AUDICIONS INTIMES
ABRIL

QUARTET IBERIC

amb la cooperacié d'Isaser Marti-CoLiN, piano.

Primera audicié :

QuintET DEL P. ANTONI SOLER,
eminent compositor catala del segle Xviir
obra que acaba d’ésser publicada per
I'* Institut d'Estudis Catalans™

Quintets de SCHUMANN i BrAHMS

Obres que interpretara I'eminent pianista
ALFRED CORTOT
en els tres concerts comentats:
TRES PANORAMES MUSICALS ROMANTICS
ScHuUMANN:  Estudis simfonics.

Escenes d'Infants,

Carnaval.
CHOPIN : BALADES.
Lisrz : Sonata.

Mort d'Isolda.

Leggerezza.

Segona Rapsodia.

Inscripcions: Via Laietana, 46, 5¢, 3., Teléfon 17708,

Durant el concert d'avui, a la Secretaric del
“Casal del Metge”

admirable precisién en el lenguaje sonora; que en el “Con-
cierto de clavicémbalo” se ve realizada la aspiracién ae
Falla a lo perfecto, por lo parcamente que estan tratados
los instrumentos, dando la impresién auditiva de instrumen-
tos primitivos de aspera rudeza; lo frecuentemente que los
instrumentos marchan en octavas manteniendo su separacion,
la peculiaridad del timbre, entrando en imitacién candnica;
que el claroscuro tonal producido por la cadencia rota o
interrumpida es fuente: de bellos efectos, asi como la ca-
dencia con que termina el primer tiempo, tan tipico de la
musica popular andaluza, por la modulacién al tono mayor
schre la tercera menor descendente; que el “Allegro” y el
“Vivace” estan saturados de un escarlatismo claramente
acusado, dando la impresion de viejas misicas sagradas y
profanas vocales e instrumentales; que el “Lento” se des-
envuelve en un ambiente de elevada emocion religiosa; que
la disposicion instrumental <del niimero uno del “Lento” es
tipica desde el compas que le precede, asi como la entrada
de los instrumentos, tan caracteristica de la polifonia de
esta obra; que el canon del éboe y clarinete en el nimero
nueve del mismo tiempo es otro ejemplo, como la no menos
caracteristica entrada en el niimero tres del “Allegro” y co-
niienzo del “Vivace”, donde aparece una muestra de la apa-
rente polifonia, estrictamente diafonia en su marcha horl-
zontal”.

Cal reconeixer, finalment, que ens trobem davant duna
cbra de dificil comprensi6é; obra d'una hellesa positiva, perd
dificilment revelada a la primera audici6. Aquells dels audi-
tors d’avui que la coneguin per mitja dels disc o per la par-
titura, poden ésser testimonis de la positiva valua d'aquesta
creacio digna, certament, del seu admirat autor.

ASSOCTACIO DE MUSICA “DA CAMERA™
Obres que interpretara el famos violinista
KREISLER
en el seu UNIC CONCERT a Barcelona, dedicat exclu-
sivament als socis de I'"Associacié de Musica *Da Camera”.

ORQUESTRA .. Concert en-Jlg . . -o:'. .2 "MOZART.
Concert en mi menor . . . MENDELSSHON,
PraNo Cangod Lluis XIIT i Pavana. CoUPERIN,
N ATHACION Sia sty g il e L AR TN
Rondo:; sttt s anatis s v s M OZART.
Peca en forma d’Havanera . RAVEL.
La Fille aux cheveux de lin. - DEBUSSY.
Caprici vienés-. . ., . . . KREISLER.

15594 — 1Mp, ALTES.

ASSOCIACIOn: MVSICA CAMERA,,

SECCIO

AVDICIONS INTIMES

Curs 1V: 1933-1934 — CONCERT SISE
SESSIO DE
MUSICA DE CAMBRA

sota la direccid del mestre
EDUARD TOLDRA
INTERPRETS
Macari C. Kastner Ramon Bonell:
Clavicembal « Trompa
Esteve Gratacos Eduard Toldra
Flauta Violt
Cassia Catles - Gracia Tarrago
Oboé Viola

Josep -M.* Gonzilez Lluis Millet

Clarinet Violoncel
Antoni Goxens Joan Gratacos
Fagot Contrabaix

Dimarts, 27 de marg de 1934
a les deu del vespre.
Exclusivament per als inscrits a Aupicions INTivEs.

CASAL DEL MEILGE




PiR-OGIR A M- A

LOFRENA MUSICAL ISR ACH,
a) Fuga (Ricercata a 3 voci) clavicémbal.
h) Sonata,
Largo.
Allegro moderato.

Andante larghetto,

Flauta, wioli i continuo.

CONCERTO M. pE Farra.

Allegro.
Lento (giubiloso ed energico).

Vivace.

Clavicémbal, flauta, oboe, clarinet, violi i wioloncel.

SEPTET en mi bemoll, op. 20. BEETHOVEN.

Adagio. Allegro con brio.
Adagio cantabile.

Tempo di menuetto.
Tema con variaziond.

Scherzo.

Andante con moto alla marcia. Presto.

Violi, wiola, wioloncel, contrabaix, clarinet, fagot i lrompa.

CLAVICEMBAL PLEYEL

L'afecte i admiracié que de fa anys
lliguen I'* Associacié de Musica Da Ca-
mera” al mestre Manuel de Falla, cris-
tallitzats en els diversos concerts dedi-
cats per la nostra “Associacié” a
I'iHustre mestre, en el transcurs dels
quals hem fet conéixer al piblic mu-
sical barceloni, obres com *“El amor
brujo”, diversos fragments de “La vida
breve” 1 “El Retablo de Maese Pedro”,
van eésser correspostos pel gran compo-
sitor andaltis (entre moltes altres proves
de consideraci6 amb qué ha volgut ho-
norar-nos) amb la deferéncia de reser-
var-nos l'estrena del seu poema “Psi-
quis” per a mezzo-sopran, flauta, arpa,
violi, viola i violoncel, i una de les seves
darreres obres, considerada avui com
una de les produccions cabdals del seu
autor i de tota la musica de cambra mo-
derna: El “Concerto” per a clavicémbal

i altres instruments, que novament avui figura en els nostres
programes.

Segons el propi mestre Falla, la misica d'aquest “Con-
certo”, tant pel seu cardcter ritmic-tonal-melodic, com per
la seva escriptura, té el seu origen en la musica general
hispanica, religiosa, noble i popular, i els procediments em-
prats per al compositor obeeixen, en molts casos, a altres
ja preterits —i fins i tot molt remots— encara que sempre
sotmesos a les actuals maneres i possibilitats d’expressio.

Diu Rogeli Villar, parlant d'aquesta obra: “Su fin es
indiscutiblemente la emocion, y para lograrlo el gran artista
emplea - los procedimientos mas adecuados al objeto artistico
de lo que se propone expresar, al caracter y al estilo que
Gesea imprimir a su obra, De ahi esa intrincada movilidad
que perdura en un mismo movimiento, tan caracteristica de
la musica .de los pueblos primitivos, testimonio de una par-
ticular fascinacion, embriaguez mistica, comunion religiosa,
sentido magico peculiar de los pueblos en su infancia. EI
mismo movimiento, a - fuerza de repeticiones y desnudo de
contrastes, suscita un intenso dinamismo, determinando una
especie de ensueno. Los acordes surgen espontineos, sin 16-
gica en los enlaces; las combinaciones o grupos ritmicos,
binarios y ternarios, oidos simultineamente; la energia de
los acentos, que produciendo una movilidad afectiva con-
niueve, tanto por su complejidad ritmica, como por su ava-
salladora fuerza motriz, Hasta la disonancia, artistica y

habilmente atenuada por la velocidad del movimiento y la
diversidad de timbres, contribuye al efecto anhelado por su
auter, suavizando cierta aparente acritud.

El sello dinamico y ritmico, de origen coreografico, per-
sonalisimo, por la fusién de elementos dindmicos emociona-
les y motores, es factor importantisimo del estilo de Falla,
rico en finos matices en su “Concierto de Camara”. Pero
attn hay mas en la interesantisima obra de Falla, muchas
cosas mAs (ue no se aprecian en una lectura superficial m
en una sola audicion. Aparte del ambiente clavecinista —no
s6lo escariatiano, sino vihuelistico y lutistico espafiol— sa-
turado de un acento especificamente nacional, impregnado
de -elementos gregorianos, encontramos en la obra cumbre
de Falla frecuentes oposiciones rapidas de acordes alterados,
profusiéon de ritmos irregulares, combinaciones de acordes
antagonicos dentro de una fonalidad lLibre (pluritonalismo),
en germen ya en Chopin, Wagner, Franck y Debussy; acor-
des multiresonantes con un color afectivo e independientes,
modulaciones bruscamente producidas, una técnica subtilmen-
te desdibujada, resuelta en complejas v de simétricas . fér-
mulas desenvueltas en un rara atmoésfera sonora, en aparien-
cia incoherente, pero sujeta por la impetuosa fuerza del
ritmo, la dureza del intervalo de segunde de Mussorgsky,
atenuada por el timbre de los instrumentos, por su signifi-
cacion expresiva, individual, todo realizado, expresado —den-
tro de la forma del concierto italiano— con una grafica
clarisima entretejida con imitaciones ritmicas v melddicas
de sorprendente efecto.

Un analisis tematico estrictamente detallado, seria en este
momento monétono e inoportuno; no asi consignar —segtin
una amplia y certera visiéon general de un preclaro comenta-
rista de la obra de Falla— que el tejido polifénico de esta
obra es de una complejidad especial que proviene de su me-
ticulosidad ritmica y armonica; que los instrumentos de
ziento y arco estan tratados con particular independencia;
que su tratamiento instrumental desde el punto de vista del
timbre y volumen del clave, y la escritura del instrumento
de teclado se aproxima y estd concebida mis como escritura
v estilo de clave —que es donde debiera ejecutarse por su
caracter v para la mas exacta fusién con los instrumentos
que intervienen en esta obra— que de pianc; que fruto de
la evolucion de otras obras de Falla, en ésta la depuracién
se intensifica hasta el ultimo grado de perfeccién, prescin-
diendo de todo cuanto pueda considerarse como accesorio y
circunstancial para no conservar mas que lo indispensable,
lo estricto, de un modo que casi pudiera considerarse esque-
matico a fuerza de eliminacién para dar por resultado una

(Segueix a la pag. 6).
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Obres que interpretara I'eminent pianista
ALFRED CORTOT
en els tres concerts comentats:
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ScHUMANN:  Estudis simfonics.
Escenes d'Infants.
Carnaval,

CHOPIN : BALADES.

Lisrzs * Sonata.
Mort d'Isolda.
Leggerezza.

Segona Rapsodia.

Inscripcions: Via Laietana, 46, 5¢, 3., Teléfon 17708.

Durant el concert d’avui, a la Secretario del
“Casal del Metge”

admirable precisiéni en el lenguaje sonoro; que en el “Con-
cierto de clavicémbalo” se ve realizada la aspiracién ae
Falla a lo perfecto, por lo parcamente que estan tratados
los instrumentos, dando la impresién auditiva de instrumen-
tos primitivos de aspera rudeza; lo frecuentemente que los
instrumentos marchan en octavas manteniendo su separacion,
la peculiaridad del timbre, entrando en imitacion canonica;
que el claroscurp tonal producido por la cadencia rota o
interrumpida es fuente de bellos efectos, asi como la ca-
dencia con que termina el primer tiempo, tan tipico de la
musica popular andaluza, por la modulacién al tono mayor
scbre la tercera menor descendente; que el “Allegro” y el
“Vivace” estan saturados de un escarlatismo claramente
acusado, dando la impresién de viejas mfisicas sagradas vy
profanas vocales e instrumentales; que el “Lento” se des-
envuelve en un ambiente de elevada emocion religiosa; que
la. disposicion instrumental del ntimero uno del “Lento” es
tipica desde el compas que le precede, asi como la entrada
de los instrumentos, tan caracteristica de la polifonia de
esta obra; que el canon del 6boe y clarinete en el niimero
nueve del mismo tiempo es otro ejemplo, como la no menos
caracteristica entrada en el niimero tres del “Allegro” y co-
nmienzo del “Vivace”, donde aparece una muestra de la apa-
rente polifonia, estrictamente diafonia en su marcha horl-
zontal”,

Cal reconéixer, finalment, que ens trobem davant d'una
abra de dificil comprensi6; obra d’'una bellesa positiva, perd
dificilment revelada a la primera audici6. Aquells dels audi-
tors d’avui que la coneguin per mitja dels disc o per la par-
titura, poden ésser testimonis de la positiva valua d'aquesta
creacio digna, certament, del seu admirat autor.

ASSOCIACIO DE MUSICA “DA CAMERA™
Obres que interpretard el famds violinista
KREISLER
en el seu UNIC CONCERT a Barcelona, dedicat exclu-

sivament als socis de 1'Associacié de Misica “Da Camera”.
()RQUESTRA ConCerts 6 I i e e ve v IVEOZART.
Concert en i menoy . . . MENDELSSHON.
Prano Cancé Lluis XIIT 1 Pavana. CoUPERIN.
NV AT CION S e s < aeia b phrkty st AR T TN L
Rondos o5 ¢ 2 mdis e itias nlnueNIOZARTS
Peca en forma d’Havanera . RAVEL.
La Fille aux cheveux de lin. DEBUSSY.
Caprici vienés . . . KREISLER.

15594 — 1MP. ALTES.
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Curs IV: 1933-1934 — CONCERT S;’S"{‘
SESSIO DE
MUSICA DE CAMBRA

sota la direcci6 del mestre
BiDsUsACRD SRR OB R
INTERPRETS
Macari C. Kastner Ramon Bonell
Clavicémbal Trompa
Esteve Gratacos - Eduard Toldra
Flauta Violi
Cassia Carles Gracia Tarrago
Oboée Viola
Josep M.* Gonzalez Lluis Millet
Clarinet Violoncel
Antoni Goxzens Joan Gratacos
Fagot Contrabaix

Dimarts, 27 de marc de 1934
a les deu del vespre.

Exclusivament per als inscrits a Aupicions INTIMES.
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PRO G RAMA

L'OFRENA MUSICAL J. S. Bacm.
a) Fuga (Ricercata a 3 voci) clavicimbal.
h) Sonata,
Largo.
Allegro moderato.

Andante larghetto,

Flauta, wioli 1 continuo.

CONCERTO M. pE FALLa.
Allegro.

Lento (giubiloso ed energico).
Vivace.

Clavicémbal, flauta, oboé, clarinet, wvioli i wvioloncel.

SEPTET en mi bemoll, op. 20. BEETHOVEN.

Adagio. Allegro con brio.

Adagio cantabile.

Tempo di menuetto.

Tema con wvariaziond.

Scherzo.

Andante con moto alla marcia. Presto.

Violi, viola, wvioloncel, contrabaix, clarinet, fagot i lrompa.

CLAVICEMBAL PLEYEL

L'afecte i admiracié que de fa anys
Iliguen I'* Associacio de Musica Da Ca-
mera” al mestre Manuel de Falla, cris-
tallitzats en els diversos concerts dedi-
cats per la mnostra “ Associacid” a
I'tHustre mestre, en el transcurs dels
quals hem fet conéixer al puablic mu-
sical barceloni, obres com *“El amor
brujo”, diversos fragments de “Lla vida
breve” 1 “El Retablo de Maese Pedro”,
van ésser correspostos pel gran compo-
sitor andalts (entre moltes altres proves
de consideraci6 amb qué ha volgut ho-
norar-nos) amb la deferéncia de reser-
var-nos l'estrena del seu poema “Psi-
quis” per a mezzo-sopran, flauta, arpa,
violi, viola 1 violoncel, i una de les seves
darreres obres, considerada avui com
una de les produccions cabdals del seu
autor i de tota la mdsica de cambra mo-
derna: El “Concerto” per a clavicémbal

i altres instruments, que novament avui figura en els nostres
programes.

Segons el propi mestre Falla, la misica d’aquest “Con-
certo”, tant pel seu caracter ritmic-tonal-melodic, com per
la seva escriptura, té el seu origen en la masica general
hispanica, religiosa, noble i popular, i els procediments em-
prats per al compositor obeeixen, en molts casos, a altres
ja preterits —i fins i tot molt remots— encara que sempre
sotmesos a les actuals maneres 1 possibilitats d’expressio.

Diu Rogeli Villar, parlant d'aquesta obra: “Su fin es
indiscutiblemente la emocioén, y para lograrlo el gran artista
emplea los procedimientos mas adecuados al objeto artistico
de lo que se propone expresar, al cardcter y al estilo que
desea imprimir a su obra. De ahi esa intrincada movilidad
(ue perdura en un mismo movimiento, tan caracteristica de
la masica de los pueblos primitivos, testimonio de una par-
ticular fascinacién, embriaguez mistica, comunion religiosa,
sentido magice peculiar de los pueblos en su infancia. EI
mismo movimiento,. a fuerza de repeticiones y desnudo de
contrastes, suscita un intenso dinamismo, determinando una
especie de ensuefio. Los acordes surgen espontineos, sin 16-
gica en los enlaces; las combinaciones o grupos ritmicos,
hinarios y ternarios, oidos simultineamente; la energia de
los acentos, que produciendo una movilidad afectiva con-
niueve, tanto por su complejidad ritmica, como por su ava-
salladora fuerza. motriz, Hasta la disonancia, artistica y

habilmente atenuada por la velocidad del movimiento y la
diversidad de timbres, contribuye al efecto anhelado por su
auter, suavizando cierta aparente acritud.

El sello dinamico y ritmico, de origen coreografico, per-
sonalisimo, por la fusién de elementos dinamicos emociona-
les ¥y motores, es factor importantisimo del estilo de Falla,
rico en finos matices en su “Concierto de Camara”. Pero
attn hay mas en la interesantisima obra de Falla, muchas
cosas mas que no se aprecian en una lectura superficial m
en una sola audicion, Aparte del ambiente clavecinista —no
solo escariatiano, sino vihuelistico y lutistico espafiol— sa-
turado de un acento especificamente nacional, impregnado
de elementos gregorianos, encontramos en la obra cumbre
de Falla frecuentes oposiciones rapidas de acordes alterados,
profusion de ritmos irregulares, combinaciones de acordes
antagonicos dentro de una flonalidad libre (pluritonalismo),
en germen ya en Chopin, Wagner, Franck y Debussy ; acor-
des multiresonantes con un color afectivo e independientes,
modulaciones bruscamente producidas, una técnica subtilmen-
te desdibujada, resuelta en complejas y de simétricas fér-
mulas desenvueltas en un rara atmosfera sonora, en aparien-
cia incoherente, pero sujeta por la impetuosa fuerza del
ritmo, la dureza del intervalo de segunda de Mussorgsky,
atenuada por el timbre de los instrumentos, por su signifi-
cacion expresiva, individual, todo realizado, expresado —den-
tro de la forma del concierto italiano— con una grafica
clarisima entretejida con imitaciones ritmicas y melddicas
de sorprendente efecto.

Un analisis tematico estrictamente detallado, seria en este
momento monodtono e inoportuno; no asi consignar —segiin
una amplia y certera visién general de un preclaro comenta-
rista de la obra de Falla— que el tejido polifénico de esta
obra es de una complejidad especial que proviene de su me-
ticulosidad ritmica y arménica; que los instrumentos de
viento y arco estan tratados con particular independencia;
que su tratamiento instrumental desde el punto de vista del
timbre y volumen del clave, y la escritura del instrumento
de teclado se aproxima y estd concebida mas como escritura
v estilo de clave —que es donde debiera ejecutarse por su
caracter y para la mas exacta fusién con los instrumentos
que intervienen en esta obra— que de pianc: que fruto de
la evolucion de otras obras de Falla, en ésta la depuracion
se intensifica hasta el tiltimo grado de perfeccién, prescin-
diendo de todo cuanto pueda considerarse como accesorio y
circunstancial para no conservar mis que lo indispensable,
lo estricto,-de un modo que casi pudiera considerarse esque-
matico a fuerza de eliminacién para dar por resultado una

(Segueix a la pag. 6).
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Quintets de SCHUMANN 1 BRAHMS

Obres que interpretard I'eminent pianista
ALFRED CORTOT
en els tres concerts comentats :
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Durant el concert davi, a la Secretaria del
“Casal del Metge”

admirable precisién en el lenguaje sonoro; que en el “Con-
cierto de clavicémbalo™ se ve realizada la aspiracién ae
Falla a lo perfecto, por lo parcamente que estan tratados
los instrumentos, dando la impresién auditiva de instrumen-
tos primitivos de aspera rudeza; lo frecuentemente que los
instruthentos marchan en octavas manteniendo su separacion,
la peculiaridad del timbre, entrando en imitacién candnica;
que el claroscuro tonal producido por la cadencia rota o
interrumpida es fuente de bellos efectos, asi como la ca-
dencia con gue termina el primer tiempo, tan tipico de Ia
miisica popular andaluza, por la modulacion al tonp mayor
sobre la tercera menor descendente; que el “Allegro” y el
“Vivace” estan saturados de un escarlatismo claramente
acusado, dando la impresion de viejas miisicas sagradas y
profanas vocales e instrumentales; que el “Lento” se des-
envuelve en un ambiente de elevada emocién religiosa; que
o disposicion instrumental del niimero uno del “Lento” es
tipica desde el compas que le precede, asi como la entrada
de los instrumentos, tan caracteristica de la polifonia de
esta obra; que el canon del 6boe y clarinete en el niimero
nueve del mismo tiempo es otro ejemplo, como la no menos
caracteristica entrada en el niimero tres del “Allegro” y co-
niienzo del “Vivace”, donde aparece una muestra de la apa-
rente polifonia, estrictamente diafonia en su marcha horl-
zontal”,

Cal reconéixer, finalment, que ens trobem davant d’una
cbra de dificil comprensié; obra d'una bellesa positiva, perd
dificilment revelada a la primera audici6. Aquells dels audi-
tors d’avui que la coneguin per mitja dels disc o per la par-
titura, poden ésser testimonis de la positiva valua d'aquesta
creacio digna, certament, del seu admirat autor.

ASSOCIACIO DE MUSICA “DA CAMERA”
Obres que interpretar® el famés violinista
KREISLER

en ¢l seu UNIC CONCERT a Barcelona, dedicat exclu-
sivament als socis de ’Associacié de Misica “Da Camera”.
OrguEsTRA  Concert en lg . . . . . . MozART.
Concert en mt menor . . . MENDELSSHON.
PranNo Cancé Lluis XIII i Pavana. CoUPERIN.
NV ATIACIONS e wia fer sitmmiag o 5 i 2w ot AR LT N Lo
RoAd0 2ot i a2 00 s mie e M DZARTY
Peca en forma d’Havanera . RAVEr
La Fille aux cheveux de lin. DEeBussy.
Caprici vienés . . . -+ . JKREISLER.
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Curs 1V: 1933-1934 — CONCERT SISE
SESSIO DE
MUSICA DE CAMBRA

sota la direcci6é del mestre
EDUARD TOLDRA
INTERPRETS i
Macari C. Kastner Ramon Bonell
Clavicembal Trompa
Esteve Gratacos Eduard Toldra
Flauta Viel?
Cassia Carles Gracia Tarrago
Oboé Viola
Josep M.* Gonzilez Lluis-Millet
Clarinet Violoncel
Antoni Goxens Joan Gratacos
Fagol Contrabaix
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PR O G R A M A

L'OFRENA MUSICAL J. S. Bacs.
a) Fuga (Ricercata a 3 voci) clavicimbal.
h) Sonata,
Largo.
Allegro moderato.
Andante larghetto,

Flauta, wioli i continuo.

CONCERTO M. pe Farra.
Allegro.

Lento (giubiloso ed energico).
Vivace.

Clavicémbal, flauta, oboe, clarinet, violi i violoncel.

SEPTET en mu bemoll, op. z20. BEETHOVEN.

Adagio. Allegro con brio.

Adagio cantabile.

Tempo di menuetto.

Tema con variaziont,

Scherzo.

Andante con moto alla marcia. Presto.

Violi, wiola, wioloncel, contrabaix, clarinet, fagot i trompa.

CLAVICEMBAL PLEYEL

L'afecte i admiracié que de fa anys
Iliguen 1'* Associacid de Musica Da Ca-
mera” al mestre Manuel de Falla, cris-
tallitzats en els diversos concerts dedi-
cats per la nostra “Associacié” a
I'illustre mestre, en el transcurs dels
quals hem fet conéixer al puhblic mu-
sical “ harceloni, obres com *“El amor
brujo”, diversos fragments de “La vida
breve” i “El Retablo de Maese Pedro”,
van ésser correspostos pel gran compo-
sitor andaliis (entre moltes altres proves
de consideracié amb qué ha volgut ho-
norar-nos) amb la deferéncia de reser-
var-nos l'estrena del seu poema “Psi-
quis” per a mezzo-sopran, flauta, arpa,
violi, viola 1 violoncel, i una de les seves
darreres obres, considerada avui com
una de les produccions cabdals del seu
autor i de tota la masica de cambra mo-
derna: El *Concerto” per a clavicémbal

1 altres instruments, que novament avui figura en els nostres
programes.

Segons el propi mestre Falla, la masica d’aquest “Con-
certo”, tant pel seu caracter ritmic-tonal-melodic, com per
la seva escriptura, té el seu origen en la miisica general
hispanica, religiosa, noble i popular, i els procediments em-
prats per al compositor obeeixen, en molls casos, a altres
ja preterits —i fins i tot molt remots— encara que sempre
sotmesos a les actuals maneres i possibilitats d’expressio.

Diu Rogeli Villar, parlant d’aquesta obra: “Su fin es
indiscutiblemente la emocién, y para lograrlo el gran artista
emplea - los procedimientos mds adecuados al objeto artistico
de lo que se propone expresar, al caricter y al estilo que
desea imprimir a su obra, De ahi esa intrincada movilidad
(que perdura en un mismo movimiento, tan caracteristica de
la. musica de los pueblos - primitivos, testimonio de una par-
ticular fascinacién, embriaguez mistica, comunion religiosa,
sentido magico peculiar de los pueblos en su infancia. EI
mismo movimiento, a. fuerza de repeticiones y desnudo de
contrastes, suscita un intenso dinamismo, determinando una
especie de ensuefio. Los acordes surgen espontdneos, sin 16-
gica en los enlaces; las combinaciones o grupos ritmicos,
hinarios y ternarios, oidos simultineamente; la energia ae
los acentos, que produciendo una movilidad afectiva con-
mueve, tanto por su complejidad ritmica, como por su ava-
salladora fuerza motriz, Hasta la disonancia, artistica y

habilmente atenuada por la velocidad del movimiento y la
diversidad de timbres, contribuye al efecto anhelado por su
autor, suavizando cierta aparente acritud.

El sello dinamico y ritmico, de origen coreografico, per-
sonalisimo, por la fusiéon de elementos dindmicos emociona-
les y motores, es factor importantisimo del estilo de Falla,
rico en finos matices en su “Concierto de Camara”. Pero
attn hay mas en la interesantisima obra de Falla, muchas
cosas mas que No se aprecian en una lectura superficial m
en una sola audicion. Aparte del ambiente clavecinista —no
sclo escarlatiano, sino vihuelistico y lutistico espafiol— sa-
turado de un acento especificamente nacional, impregnado
de elementos gregorianos, encontramos en la obra cumbre
de Falla frecuentes oposiciones rapidas de acordes alterados,
profusién de ritmos irregulares, combinaciones de acordes
antagonicos dentro de una tonalidad libre (pluritonalismo),
en germen ya en Chopin, Wagner, Franck y Debussy: acor-
des multiresonantes con un color afectivo e independientes,
modulaciones bruscamente producidas, una técnica subtilmen-
te desdibujada, resuelta en complejas y de simétricas . f6r-
mulas desenvueltas en un rara atmoésfera sonora, en aparien-
cia incoherente, pero sujeta por la impetuosa fuerza del
ritmo, la dureza del intervalo de segunda de Mussorgsky,
atenuada por el timbre de los instrumentos, por su signifi-
cacion expresiva, individual, todo realizado, expresado —den-
tro de la forma del concierto italiano— con wuna grafica
clarisima entretejida con imitaciones ritmicas y mel6dicas
de sorprendente efecto.

Un analisis tematico estrictamente detallado, seria en este
momento monotono e inoportuno; no asi gonsignar —segtin
una amplia y certera visién general de un preclaro comenta-
rista de la obra de Falla— que el tejido polifénico de esta
obra es de una complejidad especial que proviene de su me-
ticulosidad ritmica ¢ armoénica; que los instrumentos de
ziento y arco estan tratados con particular independencia;
Gue su tratamiento instrumental desde el punto de vista del
timbre y volumen del clave, y la escritura del instrumento
de teclado se aproxima y estd concebida méis como escritura
v estilo de clave —que es donde debiera ejecutarse por su
caracter y para la mas exacta fusién con los instrumentos
que intervienen en esta obra— que de pianc: que fruto de
la evolucién de otras obras de Falla, en ésta la depuracién
sc intensifica hasta el altimo grado de perfeccién, prescin-
diendo de todo cuanto pueda considerarse como accesorio y
circunstancial para no conservar mas que lo indispensable,
lo estricto, de un modo que casi pudiera considerarse esque-
matico a fuerza de eliminacién para dar por resultado una

(Segueix a la pag. 6).




