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conmovedor encanto, de sana alegria, de fuer-
te y exuberante fragancia, adoptando una dis-
posicion espiritual de atenta reconcentracién
—Ppuesto que asi lo exige la dificil comprension
de esta obra— que nos permita disfrutar deli- :
ciosos momentos de clara, pura y limpia belle- F A L L A
za emanada de la obra de un compositor espa-
nol ilustre, que de los planos local y nacional

se ha elevado al plano universal, haciendo su Y SU “CON CIERTO DE CAMARA”

nombre célebre en el mundo.—He picHo.

ROGELIO VILLAR

Conferencia leida el 21 de
diciembre de 1931, en el
Teatro Maria Guerrero, eon
motivo del Centenario de la
fandacién del Conservatorio

Interpretaron el Concierto de Camara de Falla los insignes &

artistas: Francés, Casaux, Torregrosa, Menéndez, lglesias y
Duevedo.
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le precede, asi como la entrada de los instru-
mentos, tan caracterisca de la polifonia de es-
ta obra; que el canon del 6boe y clarinefe en
el namero nueve del mismo tiempo e€s oiro
ejemplo, como la no menos caracteristica en-
trada en el numero tres del <Allegro» y co-
mienzo del «Vivace», donde aparece una m.ues-
tra de la aparente polifonia, estrictamente dia-
fonia en su marcha hoerizontal.

Y nada mas: «Triunfen o no, los esfuerzos
hechos para la renovacion de los géneros —ha
escrito Adolfo Salazar—, tienen un valor tinico
y singular a lo largo de la historia, Para los es-
piritus selectos de todas las épocas, esas tenta-
tivas de los espiritus selectes de cada época
son como islas afortunadas, dispersas entie el
caudal de los gustos plurales. A veces uno de
esos islotes privilegiados por el genio es anun-
cio de nuevos continentes. Otras, quedan solos
perdidos, entre el remolino de la corriente. Pa-
ra quienes gustan de navegar a la deriva, no
son sino escollos peligroso. Para los que de-
testan el caminar arrastrados por los demas,
esas islillas son puntos de salvacion>.

Y ahora enmudezca la palabra para que se
manifieste el sonido estilizado, captado por el
artista genial en ritmos e imagenes soneras de
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intensifica hasta el ultimo grado de perfec-
cion, prescindiendo de todo cugnto pueda con-
siderarse como accesario y circunstancial para
no conservar mas que lo indispensable, lo es-
tricto, de un modo que casi pudiera considerar-
se esquematico a fuerza de eliminacion para
dar por resultado una admirable precisién en
el lenguaje sonoro; que en el «<Concierto de
clavicémbalo» se ve realizada la aspiracién de
Falla a lo perfecto, por lo parcamente que es-
tan tratados los instrumentos, dando la impre-
sién auditiva de instrumentos primitivos. de
aspera rudeza; lo frecuentemente que los ins-
trumentos marchan en octavas manteniendo su
separacion, la peculiaridad del timbre, entran-
do en imitacion canonica; que el clarcscuro
tonal producido por la cadencia rota o inte-
rrumpida es fuente de bellos efectos, asi como
la cadencia con que termina el primer tiempo,
tan tipico de la misica popular andaluza, por
la modulacién al tono mayor sobre la tercera
menor descendente; que el <Allegro» y el «Vi-
vace> estan saturados de un escarlatismo cla-
ramente acusado, dando la impresion de vie-
jas musicas sagradas y profanas vocales e ins-
trumentales; que el <Lento> se desenvuelve en
un ambiente de elevada emocion religiosa;
que la disposicién instrumental del niumero

-uno del «Lento» es tipica desde el compas que

SENORAS, SENORES:

{EDICAR unas palabras henchidas de cor-
m{,% dial admiracion a un valor musical es-
paniol auténtico, a Manuel de Fallay a su obra
maestra &€l <Concerto para clavicémbalo» (o
piano forte). flauta, oboe, eclarinete, violin s
violoncello, dedicado a la genial artista Wanda
Landowka -y evoco aqui esta personalisima
artista por la relacion que tiene el caracter de
la ultima obra conocida de Falla con el supre-
mo arte de la clavecinista pelaca, tan-admirada
en nuestro mundo filarmoénico—, dedicar unas
palabras preliminares, repito, lo estimo de ab-
soluta necesidad, no solo para que el auditorio
se sitie en el ambiente y significacion expre-
siva de la obra de Falla —que vamos a oir
interpretada por excelentes artistas—, sino por-
que esta obra de camara requiere un comen-
tario previo, por si alguien pudiera clasificarla
en un género predominante hoy, que unos
califican de atrevido y otros llaman avanzado,
calificativos ambos que aplicados a ciertos
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autores y a determinadas obras, no son en reali-
dad otra cosa que intentos sonoros de escaso
valor, tanto por la pobreza de su vocabulario
aspero e incisivo —por lo general de una pue-
rilidad infantil— como por la vacuidad de su
ideologia.

Pero antes de continuar, voy a hacer una
breve digresion, pues la clasificacion de una
obra de la orientacion y tendencia del Con-
cierto de Falla, representativa de cauces nue-
vos —y que sera muy discutida—, asi lo exige.

Existen dos épocas en la historia del arte
perfectamente definidas; épocas de coordina-
ion y épocas de creacion: son las unas lentas
y pacificas; en ellas se elaboran, se construyen
los sistemas, ordenando lo que engendra el
éxtasis de la creacion: épocas evolutivas; las
épocas de creacion —desordenadas y violentas,
como las revoluciones politicas— surgen de
una intensa y subita expansion de la vida in-
terior, de una explosion fisica, de estas trage-
dias espirituales en las que el antiguo equilibrio
del alma se rompe y forma, con elementos nue-
vos, el equilibrio futuro. A las épocas de in-
tensa creacion, suceden los periodos de calma,
en los que se coordinan y se preparan los nue-
vos alumbramientos contenidos por la inercia
de la tradicién que refrena los esfuerzos del
creador. ¢Vivimos actualmente una época de

s
tilmente desdibujada, resuelta en complejas y
de simétricas formulas desenvueltas en una ra-
ra atmosfera sonora, en apariencia incoherente,
pero sujeta por la impetuosa fuerza del ritmo;
la dureza del intervalo de sequnda de Mous-
sorgsky. atenuada por el timbre de los instru-
mentos, por su significacion expresiva, indivi-
vidual, todo realizado, expresado —dentro de
la forma del concierto italiano— con una gra-
fica clarisima entretejida con imifaciones ritmi-
cas y melodicas de sorprendente efecto.

Un analisis tematico estrictamente detallado
seria en este momento mondtono e inoportuno;
no asi consignar —segun una amplia y certera
vision general de un preclaro comentarista de
la obra de Falla— que el tejido polifonico de es-
ta obra es de una complejidad especial que pro-
viene de su meticulosidad ritmica y armonica;
que los instrumentos de vienfo y arco estan fra-
tados con particular independencia; quesu tra-
tamiento instrumental desde el punto de vista
del timbre y volumen del clave, y la escritura
del instrumento de teclado se aproxima y es-
ta concebida mas como escritura y estilo de
clave —que es donde debiera ejecutarse por su
caracter y para la mas exacta fusion con los
instrumentos que intervienen en esta obra—
que de piano; que fruto de la evolucion de
otras obras de Falla, en ésta la depuracion se
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rier—-mediante_un-.deseo de-excitacion -que
culmina-en-el gesto ritmico, dan por resultado
que, dentro-al' parecer de un relative desorden,
hayuna evidente simetria-musical pujante enla
que las formas vivas,; expresivas; unidas aun
movimiento emocional de considerable impul-
sividad motriz, arrebatan por la solidez técnica
de-su-realiZzacion.

_ El sello dinamico y ritmico, de origen coreo-
grafico, personalisimo, por la fusion de ele-
mentos dinamicos emocionales y motores, es
factor importantisimo del estilo de Falla, rico
en finos matices en su «Concierto de Camara».
Pero afin hay mas en la interesantisima obra
de Falla, muchas cosas mads que no se apre-
cian en una lectura superficial ni en una sola
audicion. Aparte del ambiente clavecinista
—no solo escarlatiano, sino vihuelistico y lu-
tistico espafiol—, saturado de un acento especi-
ficamente nacional, impregnado de elementos
gregorianos, encontramos en la obra cumbre
de Falla frecuentes oposiciones rapidas de
acordes alterados, profusion de ritmos irregula-
res, combinaciones de acordes antagonicos
dentro de una fonalidad libre (pluritonalismo),
en germen ya en Chopin, Wagner, Franck y
Debussy; acordes multirresonantes con un color
afectivo e independientes, modulaciones brus-
camente producidas, una técnica cadencial sub-
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coordinacién o de creacion?, se ocurre pregun-
tar en vista de la transformacion que estd ope-
randose en el Arte en general y particularmen-
te en el arte de los sonidos. La historia sera la
encargada de contestar a la precedente interro-
gacion.

“Falla —he dicho en otra ocasion— estd con-
siderado actualmente, con Ravel y Strawinsky,
como una de las figuras mas interesantes de la
musica contemporanea. :Cual es, aparte de su
temperamento esencialmente musical, su sen-
tido melédico moderno y su gran talenio, lo
mas caracteristico de su produccion hasta el

momento presente que culmina en el «Concer-
to para clavicémbalo», flauta, 6boe, clarinete,
violin y violoncello?

La condensacion de materiales elegidos en-
tre los mas puros; una superacion de los me-
dios técnicos expresivos; su quinta esencia;
cierto perfume singular especificamente espa-
fiol -—el estilizador del elemenio popular se

le llama— son las cualidades técnicas y esté-

ticas-que sobresalen en sus obras; obras de
seleccion, trabajadas con manos de orfebre, con
afinidades, en muchos aspectos, de Albéniz,
Debussy, Ravel, Strawinsky y Moussorgky,
realizadas con absoluto sentido de la propor-
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cién, cualidad que en Falla constituye uno de
sus mas afortunados aciertos; la ausencia ab-
soluta de cosas inntiles, que tanto aiean el
trabajo tematico y episddico de la obra de arte
—sus obras carecen de rellenos —; el modo de
concebir la orquesta, una pequefia orguesta
casi clasica, por la acertada eleccion de los
timbres, que la da un color caracteristicamente
moderno, cuya sonoridad, rica, variada, nueva,
produce indefinible encanto y en la gu2 cada
instrumento representa un valor expresivamente
individual; el modo de utilizar el tema popular.
no en su forma natural o literal, sino en lo que
constituye su esencia, su periume, que Falla
plasma en formas originales, vitalizando los
elementos propios con elementos extranios en
injertos artisticos de sorprendentes resultados,
como delata el estilo de sus obras mejor logra-
das.

Podriamos resumir en tres rasgos caracteris-
ticos, de acuerdo con los criticos que han estu-
diado la personalidad de Falla, la formacién y
evolucian de su personalidad: asimilacion del
elemento popular folk-16rico espafiol, siguien-
do el ejemplo de sus predecesores Pedrell; Al-
* béniz y Granados; captacion de los medios téc-
nicos y refinamiento en la armonia, orquesta-
cion y estilismo, reflejos de los impresionistas
franceses, y adaptacion del elemento ritmico,
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pone expresar, al caracter y al estilo que desea
imprimira su obra. De ahi esa intrincada movi-
lidad que perdura en un mismo movimiento,
tan caracteristica de la musica de los pueblos
primitivos, testimonio de una particular fasci-
nacion, embriaguez mistica, comunion religio-
sa, sentido magico peculiar de los pueblos en
su infancia. El mismo movimiento, a fuerza de
repeticiones y desnudo de contrastes, suscita
un intenso dinamismo, determinando una espe-
cie de ensuefio. Los acordes surgen esponia-
neos, sin logica en los enlaces; las combinacio-
nes o grupos ritmicos, binarios y ternarios, oidos
simultaneamente; la energia de los acentos,
que produciendo una movilidad afectiva con-
mueve, tanto porsu complejidad ritmica, como
por su avasalladora fuerza motriz. Hasta la di-
sonancia, artistica y habilmente atenuada por
la velocidad del movimiento y la diversidad
de timbres. contribuye al efecto anhelado por
su aufor, snavizando cierta aparente acritud.
Lo gue-Jos-modernos-califican de.ritmos-ob-
sesionontes ==pequenos griposTitniicos insis-
tentemente-repetidos—< propios-de’ la-musica
primitiva;-de su-espiritu; no-exento deemecion
por la relacién-que tienen con-el -arte-sitiguo,
religioso.y-.popular; el abandono.de la forma
tradieional-del desarrollo-tematico-para-.llegar
a-la-expresion por-el-ritmo-—exprasion-inte-
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modelos clasicos, por entender —y sentir— que
la cadencic es la piedra de togue de la per-
feccion, de la maestria en el saber hacer, tiene
que desorientarnos una misica en la que no se
observan las leyes cadenciales, que podra en
algunos casos ser bella —de una belleza extra-
vagante— por sus cualidades expresivas, parti-
cularmente por su sello ritmico arrollador, por
su dinamismo, pero no podriamos asegurar que
sea buena,noobstante la belleza intrinsecay po -
der.de sugestion, de color y de timbre que hay
que reconocer y admiraren laarmonia moderna.
Precisamente cierto matiz de diletantismo, que
puede apreciarse en no pequefia parte de lamu-
sica contemporanea, es indudablemente debido
a la forma individualista de su concepcion, que
no se somete a canones técnicos de ninguna
especie, fiandolo tode a la intuicidn, por consi-
derar el dogma tonal en franca derrota, discul-
pable, en cierto modo, por lo que tiene de an-
tidoto contra la chabacaneria.

Perodejandonos de digresiones: (cual es lain-
tencion expresiva del Conciertode Falla? —por-
que como toda obra de arte tiene su inten-
cion expresiva y el «Concierto para clavicém-
balo> es una obra del mas fino arte—<'Su fin es
indiscutiblemente la emocién y para lograrlo
el gran artista emplea los procedimientos mas
adecuados al objeto artistico de lo que se pro-

e
con tendencia al teatro mimico segtin el mode-

‘lo ruso: Sobre las indicadas influencias, Falla

no ha cesado de superarse en cada obra que
brota d= su pluma; tal es el deseo vehemente
de su talento y de su sensibilidad nunca satis-
fechos. Cada nueva obra de Falla representa
—hay que repetirlo— un evidente progreso
sobre-las anteriores, por la perfeccion de los
glementos sonoros que maneja con singular
maestria. Su técnica moderna impecable, su
innato buen gusto que le salva, por lo general,
de las deformaciones y extravagancias siste-
maticas e inexpresivas de cierto sector de la
musica. actual, pues lo que sdlo es cdscara sin
fruto en otros compositorss del dia, es en Fa-
Ha, por lo menos, flor, merced a la cantera de
la miisica popular ibérica, de la cual ha extrai-
do el jugo, por asi decirlo: ritinos, cadencias,
formulas modales, formas melodicas; la esen-
cia del canto popular elaborado con un sello
personalisimo, inconfundible, principalmente
por el estilo, dentro de la produccién musical
contemporanea; influido —como he indicado,
y no en son de reproche-— por Albéniz, De-
bussy, Moussorgsky, Ravel y Strawinsky.
Albéniz en la musica de piano, y Falla en los
géneros sinfonico y de camara contempora-
nea, son excepcionales, ya que han logrado,
con su gran talento, elevar la categoria de la
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muisica espaiiola, envolviéndola en un ambien-
te de prestigio de que carecia, en el plano de
lo bien hecho, de lo s6lidamente realizado, en
que la calidad y el tono lo son todo.

El «Concerto para clavicémbalo»> fué estre-
nado por Falla en Barcelona en 1926, en cuya
audicion la parte de clave la interpret6 Wan-
da Landowka.

Después la Orquesta Bética de Sevilla, diri-
gida por Ernesto Halifter, con Falla ante el
clave, dié una audicion de la obra que vamos
a tener el placer de oir aqui hoy con motivo de
las fiestas artisticas organizadas por el Conser-
vatorio —de donde fué Falla alumno distingui-
disimo— con ocasion del Centenario de su fun-
dacion. Mas tarde Falld dio a conocer su «Con-
cierto de camara> en Paris sin director. La pri-
mera audicion en Madrid tuvo lugar en el Pa-
lacio de la Misica, con motivo del homenaje
dedicado a Falla por la Orquesta Lassalle. Una
segunda audicidn se celebré posteriormente en
el Estudio de Unién Radio.

({Qué propdsito artistico guia a Falla al con-
cebir su Concierto de Camara? ;Desea unica-
mente producir delicadas resonancias, timbres
nuevos, evocaciones o sugerencias de miisicas
de otros tiempos, por la condensacion de ele-
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mentos técnicos, mejor diriamos sintetitacion,
con su arte, un arte elaborado, tamizado, con
las mas puras esencias nacionales, arte el sayo
constantemente renovado, cuyas cualidades
mas acusadas son: equilibrio, fuerza, claridad
y solidez en la construccion? Nosoiros vemos
en esta obra algo més que ritmo y timbre, so-
noridad y movimiento, una dinamica ritmica
caracteristica de los contrapuntistas del renaci-
miento, de la misica anterior a Bach —por la
que Falla siente entusiastas fervores—, con sus
formas melodicas y modales que con insistente
fruicién resucitan los compositores del dia, con
sus combinaciones sonoras y sucesiones armé-
nicas libres, sin ninguna relacion de enlace-
Claro que si aceptamos el criterio de los que
creen que a una breve combinacion instrumen-
tal, sucesion armonica, disefio ritmico, con in-
sistencia repetidos, puede considerarselos tan
idea como a una sucesion melodica o frase
musical con pertil definido y sentido cadencial,
no negamos la posibilidad de que con talento,
habilidad y audacia se produzcan obras de arte,
doblemente si estan caldeadas por la llama del
genio, como en el caso de Falla.

Pero en unos tiempos de ambigiiedad armo-
nica, de imprecision tonal, acostumbrados a
la sintaxis musical, a la logica cadencial en el
desarrollo de las ideas, al modo de los grandes




