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- Impromptu. SCHUBERT-

I"·m. PAATIE, !�������;��nou".� :���NN I
_=�_I g���;�,"1 --=1Rêverie.

Au coin du feu.
Sur un cheval de bois.

Presque trop séríeux.

A faire peur.

L'enfant s'endort.
Le poète parle.

Souhait de jeune filie. CHOPIN-L1SZr _

3ème PARTIE: Les farces de Cadichon Paul LADMIRAULT
(dédíé à Jacqueline Nourril)

Le Petit Poucet . RAVEL

Children's Corner. 'DEBUSSY

Doctor gradus ad Parnassum.
Berceuse des éléphants.
Sérénade à la poupée,
La neige danse.

Le petit berger.

I Gollíwogg's cake walk;

Piano CUSSÓ S. F. H. A I
L ....:::.:.:.:�.:.:�.:.�.....:.�.�:�::::::::::::::::�.:�....��... ::.�.:.::.:,::.....J
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Jacqueline Nourrit est la petite-fille d'Adolphe Nourrit,
le fameux ténor de l'Opera.

Elle est née à Paris le 25 juin 1921. Dès l'áge de trois
ana-elle montra ,des dispositions m:usicales surprenantes­
et d'instinct, elle jouait des airs au piano.

A cinq ans ses parents la confièrent à des professeurs
du Conservatoire de Paris, qui entreprirent son éducation
musicale et qui s'émerveillèrent du talent de leur jeune
élève.

Ce talent se développa .avec une telle rapidité, que
l'enfant put donner déjà en 1927, alors qu'elle n'avait

que six ans et demi, son premier récital.
Elle joua à la Salle Gaveau, chez Colonne comme

soliste, à l'Opéra-Comiqúe ou le Président Doumergue
enthousiasmé la félicita et l'embrassa, à la Sorbonne

.auprès du'maitre Gabriel Pierné.

En juin 1929 elle donna un concert à la Grande Salle

Pleyel de Paris et remporta un éclatant succès,
Tous les critiques lUI décernèrent les plus vifs éloges;

Francis Planté l'appela: "La merveille du piancs c=Chacun
loua son instinct de musicienne, son charme, son toucher
délicat et spirituel, sa maïtrise juvenile, spontanée, sa

compréhension de's auteurs.
-

Ce grand succès lui valut des engagements dans les

plus grandes villes de France, Suisse, Belgique, Pologne,
Afrique du Nord. A Berlin ou elle donna un récital elle fut
très applaudie.

Jacqueline Nourrit vient de donner ces jours derniers
de magnifiques concerts dans Ie Midi de la France et à la
Banda Municipal de' Barcelone.
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CONFERÈNCIA CLUB

ALFRED CORTOT

ALFRED CORTOT, eminentíssim concertista, cap de l'escola francesa
moderna de piano, nasqué en 1877 a Nyon, Suïssa. Els seus par.es, fran­
cesos, tornaren al cap de poc temps a París, on, al Conservatori, ALFRED
CORTOT, encara infant, inicià els seus estudis musicals. Primer, sota el

mestratge de DESCOMBES, un dels últims deixebles de CHOPIN; després,
en la classe de DIEMER, el gran pedagog, el qual dotà al jove CORTOT
d'una tècnica que li perrnetè aconseguir ben aviat, en 1896, el famós

primer Premi del Conservatori de París.
Són conegudíssims els mereixements d'ALFRED CORTOT com a pianista

formidable: Concertista prodigiós', resten rnemorables les seves actua­

cions, ja com a intèrpret solista, o formant part de conjunts instru­

mentals, per exemple l'admirable agrupació -CORTOT-1'HIBAUD-CASAJ.S,
la corrstitució de la qual, que data de l'any 1905, ha proporcionat sempre
als tres artistes una adrniració triomfal.

.- ,

Però ALFRED CORTOT no és sols un formidable pianista .. <També ha

sabut desplegar les seves activitats artístiq:ues com excel-lent director (le
masses instrumentals i corals. En 1902, fundà a Paris Ia «Societé du
Festival Lyrique», i a vint-i-quatre anys debutava com a director d'or­

questra, després d'un aprenentatge intelligent al costat de MOTTL i

RICHTER, a Bayreuth. L'any següent donà a París la primera audició

a França del Parsiiai de V·l AGNER, i 1.111a audició integral de la Sainte
ELisabeth de LISZT, a més a més de la Missa en re de BEETHOVEN, el

Requiem de BRAHMS i d 'obres noves dels autors novells CHAUSSON, LAD­

MIRAULT¡ MAGNARD, ROUSSEl" etc.
Al costat d'aquestes activitats musicals, CORTOT, ha procurat, per

mitjà de la ploma o de la paraula, posar de relleu el sentit pregon que
té de la música. CORTOT ha escrit una obra irnportantissima sobre els

Principes raiionels de lo. tecñnique pio-nisiique i diferents estudis que
tracten de l'obra pianística dels nr.llors compositors francesos: DEBUSSY

(any 1920), FAURÉ (any 1922), CÈSAR FRANCK (any 1915), CHABRIER (1926),
PAUL DUKAS (1927), etc. Fa més de trenta anys que parallelarnent a

aquests estudis, CORTOT, peT mitjà de la conferència, illustra les seves

audicions musicals. A més' a més, anualment celebra un Curs d'inter­

pretació à l'«École Norrnale de Musique», de París, en el qua] reuneix

un nombrós esto', de deixebles que, acudint de tots els centres musicals

del món, olten al mestre CORTOT per a escoltar )a seva paraula, intel­

lig,el1t, documentada i Slu,ggestiva, evocadora de" 1 'encís espiritual que
cada compositor ha posat en les seves obres.

La conferència acompan'Yada amb l'audició musical d'obres de CÈSAR

FRANCK i DEBUSS{., que l'eminent virtuós del, piano dedica avui per als
associats de CONFERÈNCIA" CLUB, donarà una mostra, agradabilíssima, de

1 'art i dels coneixements vastíssims, diversos, que enclou la persona­

Iitat d'aquest múltiple animador musical, glòria de la cultura francesa

còntemporània,



Prélude, Choral et Fugue. CÈSAR FRANCK

PROGRAMA

Préludes (Primer llibre) : CI,AUDE DEBUSSY

I.-DanSeuseiS de Deiphes,

2.-Voiles.

3.-Le Vent dans la Plaine.

4.-Les Sons et les Pariunn« tournent dans 1,'Aú du. Soir,

1-

s.-Les Collines d'Anacapri.
6.-Des Pas sur ta Neige,

--r.�e gü'a 'llU (e ffitd'Ouest.

S.-La Fine aux Che'VeUv"C de Li'n.

9.-La Sérénade Lnterrom.pue,
IO.-La Cathétirale Engloutie.
Il.-La Danse de Puck:

12,-Minstrels.

Barcelona, dia 16 ele maig de 1934.
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2m• Ballade Op. 38 en fa majeur CHOPIN

Deuxième ballade : « A M. Robert Schumann ». A Paris chez Scho" <Ji

nenberger, et à Leipzig chez Breiitkopf et Haertel.

La ballade en prose qui éveilla des sentiments musicaux dus à r état

desprit qu'elle avait créé en G'hopi.n, s'intitule Le Sioitez (ou le Lac des

Willis). Ce lac « uni comme une nappe de glace ou, la nuit, se mirent les
t'l' .

ties dans la terre entr' ouverte 5G'US leurs pieds, plutêt que

aux vainqueurs. Changées en fleurs, elles oment désorrnais

lac. Mal'heur à qui les touche.



1
re Ballade en sol mmeur CHOPIN

Ba'¡¡ade pour le plano dédiée à M. le baron Stochauser , par F. Chopin,
ep. 23-; prix : 7 fr. 50. Propriété des éditeurs. Paris : chez Maurice
Schlesinger, 97, rue Richelieu; Leipzig: chez Brêitkcp'f et Haertel;

.

London : chez Wessel et Co.

Les ballades furent inspirées au musicien par la lecture des beaux

poèÏnes nationaux dê-sêiïaiñ·i- eFTcompaLnote, le poète Piflonals Adam
Mickiewicz (1798-1855), précisément proscrit alers pour ces' oeuvres; et

on retrouve en effeh, dans [es pièces de Chopin, dit M. Ganche, « le
caractère dES grands récits légendaires et [antasriques remplis dexploits
héroïques ».

�
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te v"�rita.b1e 'ti tre ec cette ceuvre de "la jeuneooG de'
�

CHOPI!f est fi Grande 'Polón�ise bri lIante en mi bét.!()l JitUj. ,pr.éc¿-d e
�'úrt Andante Spi�na'to n. Ce l!lorcerurfut l:}t>obable!:Ienê :é�it .à VIE�,vers 1830 t l..:eu de temDs avant que CECPI1J. ne viennc à PJ41'lIS.:�
jeun� CHO,PIN, 3.lors i\gé de vingt ana .3ütisf'ait lei au goat de la ,

virtüoQit� si fort en hcnneur- à:c�tte {poquet tant, au;:ròs"des coraro­�.iteurs qus aes ·flnnistea •.Il sc' fit "ell;tendre dmls cette �euvrê àPARIS' en 1�'35 et pax- l�,suite, en èkt.cichá. à It.a.intEU! l"eprises le
.noStalgique &'t� rêvèt1.r andante qu'i1 "avait en pUl't.iculi��e PI'6d11ee­tion et..' jouuit G9Uvent: coame 'mOrcesu 's, pc.ré. r.ad P<üonaise' n'a pas'

ene9re le caractère é¡5iq).Le" dos �,Jlti"�S C'ln'!p>sitions dn ,mIme tfitre.
'

-

L$�ence rsondaí.ne decla danse n'y El t.aD encore fait, place, à l'évoca­
tio� ���ifi�ue du c�actèr€ d'un pe�plE. ��is il y règ��d J� �ousles'brillantes arabesques d'uno'ligne mGlodique aristacratique et
cap!"iciause ID.h� sorte da é,"rtcc �hcvals'r-eSàue ui conf'ère cecendant,
à cé�t.e COl!lpO$l.tiC,il jav-énilê un accent, d' ind;ufin:t.ssable
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Sonate en Si bemol
.

op .. 35

.

mtneur

Fredéric ,CHOPIN

. ; .

. --

.l , 'Grave. D;ppi� ·mo�imento .

2: Sch�rzo. = .�-..,_

,3. Marche [unèbre,
4. Finale-Presto.

lo t

Antoine Rubinstein, parlant de cette Senate, ]'appela Ie

:. . poèni.e';,de ra Mort. II y voyait dans Ie premier mouvernent
'. -Ja iuttetragig'ue contre le destin; aIïS"ile,5C!te"rz(T'une-farou--\tc-,�....,,-...4.

che danse m�cabre, coupée par la tendre évocation de chers
i

Des trois sonates pour piano que Chopin a écrites, celle­
ei, la seconde en. date, composée à Nohant, en 1839, ou il
était l'hête de George Sand, fut éditée la prernière, en 1840.

Cette ceuvre diffél1ait si profondérnent par son plan et son

style, non seulement des précédentes productions de Chopin,.
mais encore de' la forme Sonare classique , 'qu' elle s,uscita à
son apparition l��s plus vives controverses .

.

L' intensit{ d' émotion que'[le recèle et son extraordinaire
paissance dramatique -donnèrent lieu aux comrnentaires les

.plus passionnés et. ceux-Íà mêrne qui n'h6sit".ient pas à ran­

ge-r cette ceuvre parmi les plus' gérriales de són auteur, tel
Schumann et Mendelssohn,' nétaient pas d'accord sur sa SI­

gnification 'Profonde.

couvenirs,

La Marche hmèbre était pour lui le centre du drame et le
, \

dernier morceau, la plainte du vent tourbillonnant sur fes
tombes.
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pianistique I'horizon qui est encore le sien à l'heure actuelle, elles
permettaient à Chopin d'ex'primer SDn génie musical avec une

!lOU veauté, une fantaisie et une éloquence saisissantes.

Etudes op. 10. - 3. - Mi majeur, Lento ma non troppo.
5· Sol b majeur. VÏ1Jaoe ..

Á:_l'Sl6t"illiP1w 4m3.«
7. Ut majeur. Vi'Vace.

10. La b majeur. Vi'Vace assai.

12. Ut mineur. Allegro con fuoco.
Etudes op. 25. - 2. Fa mineu'r. Presto.

3. Fa majeur, Allegro.
4. La mineur. Agitato.

. . --

9. Sol b. majeur, Allegro 'Vi'Vace.
II. La mineur, Lento; Allegro con brio .

.
(A I'ordre près.)

3. - Children's Corner CI. DEBUSSY
L�j�

Dès I premières mesures du Doctor ad Pmrnassu1z!t; c'est la
charmante

.

'ion de I'enfant au rpiano, le récit un peu'�'rai1leur de
sa lutte candi inégale et résignée centre les mowftones compli­
cation du perfid Muzio Clementi. Quel ennui, �els décourage­
ments insondables, u quel invincible besoiu d "distracticns pour
un rayon de soleil, po

.

une mouche qui pass , pour une rose qui
s'eñeuílle, décèlent ces rrêts brusques, c."' ralentissements bou­
deurs. Et vers la fin, quel 'Ian irrésistibl ers le mouvement, vers

les jeux, vers 1a liberté en recouvry"
Puis, avec [imbo's Lullaby, e s0n.f1�s belles histoires chariton-

-.:;;;;..;;;.=......._: .,nées tendrSJn;enJ au placide' élé' íÏ devfeutre, trop- grand=pour
les petits 'bras qui le bercent.

Elle les lui raconte sans les id'ire, histoires qu'elle invente
pour elle-même. Shéhérazade e'six a , qui poursuit, tout éveil­
lée, ce rêve Intèrieur prodi

.

ux de l'e nee, plus intense que la
réalité, plus captivant qu' ne féerie. Pub est-ce l'enfant? est­
ce le jouet qui s 'endort ?' 'eut-être tous les ux ,

La Sérénade à la P, fPée a toute la grace tine et la libre
fantaisie d 'un badin enfantin, 'que -contermp le sourire figé
de la poupée neu.ve immobilisée dans I'attitude ex sessive ou le
dernier caprice l'::kf1aiss,ée.

'

Snow is da.1'!/!ng. - La neige danse et c'est un plaisi nélanco­
l ique que de sirivre des yeux , le visage callé à la fenêtre de la
chambre chaude, I'indolente chute des flocons. Mais, que son done
devenus les oiseaux et les fleuirs ? Et le soleil , quand done Ir 'ra­
t-il de nouveau ?

The Little Shepherd. - Pétit pêtre ima.giñ.aire et charrnant du
troupeau naif que l'on vient de sortir de sa boite et qui seut bon
le vernis frais et la resine, comane vous portez en, vous, toute la



11 n'est [pas possible qu'un honnne, doué seulem, t par la nature
dé' quelque sensihilité musicale, ne soit pas viv ! ent Impressionné
par le premier Adagio, et, 'par la suite, emporte u plus haut degré
d'ém tion par le Presto agiiaio. Le piano ne eut atteíndre à cette
élévat n que par la libre ·fantaisie. L'aute

-

a eu' raison d'écrire
les deu�,rincipaux rnorceaux dans Ie to

Jo
'Ut dièze mineur, ton

d'une sub\Ïl11e mélancolie, qui fait frérnir. )

Deux su�oms cnt été, plus tard, do és à cette ceuvre : celui
de Lauben-Sonate (Sonate de Ia tEl11nell. -r-r- eu, égard à la légende
qui veut que Beethoven en ait impro sé la prernière 'partie -dans�­
le pavillon d'url\jardin - et celui ( J\lIondsch'e,in-Sonate {Senate
du clair de lunej,' e critique Rellst ayant cru bon. de comparet
le sentiment 'F'rovo é par l

'

Adagi à l'impression produite par
uue promenade noctt 'ne sur -le e des Quatre-Cantons..... C'est
sous cette dernière ap lIation' ·e cette oeuvre est aujourdhui
universellernent connue. Peut � re est-il curieux de irapprocher la
légende de l'improvisatio a plein air du jardín, et I'ídée du
clair de lune, avec le texte " ce récit de Thérèse de Brunswick :

« Un soir de dimanche, apr diner, au clair de lune, Beethoven
s'assit au piano. D'abord i [pr ena sa main sur le clavier, Fran-
çois et 1110i nous connais ans ce' ; c'est aiusi qu'il préludait tou­
jours... Puis il frappa » ielques 'a ords sur les notes basses'; et,
lenternent, avec une s ennité my érieuse, il joua un chant de
Bach ..... » etc,
Sur le rythme lent t régulíer dunif 'mes triolets arpégés, vient

Se l.?9.ser, Adagio s'tenuta, I'imrnobile rélodie qui, dit de Lenz ,

est « le 'calme d'u e bristesse saus borne cornme sans remède. »

Cette indication i, itiale figurait sur la Ire ition c « Si detie suo,-
11aJ'e tutto quest p ezzo delica,tissimam,ente e 'enza. sordini » (ceci
doit être joué

.

élicatement et sans sourdine Sur nos pianos
modernes ce senza sordirii » n'a pas d 'équi lent possible �

si ce n'est d is une interprétaticu intelligente ( -L'indication ele
Beethoven. lotti entre le sentiment profond de l ' dagio et l'im-

_ 'pétueuse .P sioD: du. final, l'A üegrett.o , dans sa gl ce niélanco­
Hque ettG ï:a.re,�€te appelê1j5.a """Cisz « une fleur - tre=-deux
abimes ». Le Presto a.gitato, enfin , emporte dans son ou gan l 'ar­
'PèI..¡;e et es deux notes répétées qui forment la base de 1
Cest ( une coulée de lave enfiamrnée » dant les jai lisser
cbaqu fois, sent �accom:pagnés ele I'éclatement de deux
de- tormerre .(de Lenz).

Laurent CETLLIER.

op 10 et 25. Frédéric CHOPIN

Les vingt-quatre Etudes de Chopin, quoique éditées -à un inter­
valle assez considérable et avec des numéros d'oeuvre différents,
en deux Ii vres de douze Etudes, dont le premier est dédié à Franz
Liszt et le deuxième à la comtesse c1'Agoult, ont été en réalité
écrites à la rnême époque, entreTa dix-neuvième et la vingt-troi­
sième année, à I'exception de deux au trois Etudes du second
cahier, cornposées en 1836, En même temps quelles ouvraient à la



I. Agitato, ut: majeur: « Attente fiévreuse de l'aimée »,

2. Lento, la mdneu:r : « Méditation douloureuse ; la mer deserte,
au loin ... »

3. Vi1Jace, sol majeur : « Le chant du ruisseau ».

4. Largo, mi m,ineur : « Sur Ulle tomlbe ».

5. Allegro motto, ré majeur : « L'arbre plein de chants ».

6. Lento assai; si minew : « Le mal du .pays )J •.

7. Andantino, La 'I'naje�r :' « Des souveúir� .klicieux flottent

comrne un parfum à travers la .mémoire... »

8. Motto agiiato, fa diète. rnineur : « La neige tombe, le vent

hurle, la ternpête fait rage ; mais en mon triste coeur, 1'orage est

plus terrible encore ».

9. Largo, rni majeur: '\ 'Finis Polonioe ».'

10. Allegro molta, ut dièze mineur : « Fusées qui retombent ».

I!, Vi1Ja.ce, si majeur : « Désir de jeune fiUe».

12. Presto, sol dièze 1nineur : « Chevauchée dans la nuit ».

13. Lento, fa dièze majeur : « Sur le sol étranger, par une nuit

étoilée, et 'en pensant à la bien-aimée lointaine )J.

14. Allegro, mi bémol rnineur : « Mer. orageuse »,

IS. Sostenuto, r6 bémol majeur : « 'Mais la ,Mort est 1.à dans
l'omlbre ».

16. Presto eon [uoco , si bémol. mine��r : « La 'Course à I'abime ».

17. Allegretto; la bémol majeur : « Elle m'a dit: Je t'aime ... ».

18. A llegretio motto, fGJ 1ni1'l!e.ur : « Imprécaticns ».

19. Vi1Jacc, mi bémol maieur : « Des ailes, des ailes, pour m'en­
Iuir vers vous, Ò ma bien-aimée ! »

20. Largo, ui. mineur.: .« Funérailles. « ..

�. Cantabiw-=s.i bémol moieur : « Retour solitaire à

des aveux n ,

22. Mol'to agiiato, sol rnine��r : « Révolte ».

23. Moderato, fa 1n¡(J.jeu11 t.: « Naïades jouant )J.

::4. Allegro ap-posionato, ré 1'lúneur : « Du sang, de la volupté,
de la mort )J.

3. - Tableaux d'une Exposition MOUSSORGSKI

L'éc1ition origin e cette oeuvre don anuscrit ;porte la
elate du 22 juin 4, et qui parut en 1886, est précé . 'une analyse
explicative ur la naissance et le sujet de ces dix pièces, Celles-ci
ont été revues par Rimsky-Korsakov avant leur publication, l'au-



Il n'est lP���'posSible' qutuní.homme.t.doué seulement par .1�:¡¡htTede' quelque �llS. ihilit,é,
musicale.. ne �oit ,pas vi�ement im1?re

.,

onn�
par le premie Adagio, et, 'pat la suite, emporte au plus ha . degre
è.'émotion par e Presto agiiato. Le piano ne peut atteindu à cette
élévation que \t� la libre fantaisie. 'L'auteur a eu rais ' déci'ire
les deux princi�ux morceaux 'dans le ton «in dièze, 'ineur, ton
dune sublime m' ancolie, qui fait fremir; »

Deux surnoms teté, plus tard, donnés à cette
'

uvre : celui
(le b{/,u-Ò8-1�O!¥J.ate� - .>1J.aJe de -la tonll'ell� eu éga ·à la Iégende
qui . veutvquèz-Beeth ..

en en ait "improvis,é Ifal'""tp)ir'€e:rillF€'ïr�e'"1:laaffiF"tl1tl1S'��-�b-..:l;.
le pavillon d'un jardf - et celui de Mondschie« -Sonate (Senate
du clair de lunej , Ie e [tique Rellstab ayant er bon d-e comparet
le sentiment provoqué r l'Adagio à l'impr sian' produite par
une promenade nocturne sur'le lac 'des Q re-Cantons;.... C'est
sous cette dernière appell ioni que. cette . vre est aujourdhui
universellement connue. (P nt-être est-il rieux de irapprocher la
légende de l'improvisation a 'Plein air ,11 jardin, et I'idée du
clair de lune, avec le texte d ce récit- Thérèse de Brunswick :

« Un soir de dimanche, après ner, clair de lune, Beethoven
s'assit au piano, D'aboni i l-rpro na a main sur le clavier, Fran-
çois' et mai- nans connaissions 'cel . c'est ainsi qu'il préludait tou-
lours ... Puis il frappa 'quelques 'a rds star les notes basses; et,
lentement, avec une solennité s. 'rieusf'!, i.1 joua un chant de
Bach ..... » etc.
"Sur -le rythme lent et réguJi ,d'nnif,' mes triolets arpégés, vient

se poser, Adagio sostenuto, }immobile élodie qui, dit-xle
t

Lenz ,

est « le 'calme, dune ,bristejte sans borne comme sans remède. »

'Cette indication initiale fi urait sur la Ire ition: « Si de'Ve suo­

naré iutio questo pezzo
doit être joué délicat ent et sans sourdín . -Sur nos pianos
modernes ce « senza o.tdini» n'a pas d'équ alent possible -

si ce n'est dans un interpretation intelligente ae l'indication de
Beethoven. Blol.ti ,�tre le sentiment profond doe 'Adagio et l'im-

�,étueuse passi01;l(:í� ,final, I:AU�t_to, dans sa ràce mélanco-
, , ,�pe1e IpM hiszt ._ '_ -.�

abïmes », Le esto agitate, enfin, emporte dans son uragan I'ar-

pège 'et les ux notes répétées qui forment la base l'Adagio,
("est « un coulée de lave enflamanée » dont les jai'llis ents, à
chaque f s, sant acconrpagnés de l'éclaternent de deu coups
de torm �e ,(dè.Lenz).

2. - Vingt-quatre Préludes Fredéric CHOPIN

Bien {qn'il puisse paraïtre téméraire d'wjouter un comrnentaire

quelconque à la pensée musicale du chef-d'ceuvre de Chopin,
Alfred Cortot. crciti ne 'pas .excéder son role d'interprète en permet­
tant à ses auditeurs 'd'évoquer en 100me temps que lui les images
romantiques, .ardentes, poètiques 'Ou désolées 'que lui suggè.rent
ees pages uniques daas.Phistoire de laznusique.


