
III. ALLEGRO MISTERIOSO. Està basat, com el primer temps,
en una sèrie de 12 sons, amb caràcter obligat, seguint estrie­
tarnent ---{lmb una meravellosa inventiva i una art combina­
tòria originalíssima- la nova tècnica creada per Schonberg.
La forma no és, menys original que el misteriós im.promptu
al qual serveix de marc. En línies generals és assimilable
a una clàssica forma tr ipartita, amb un cos central -en
'aquest cas, un Trio estàtico-«; però amb la particularitat que
la represa és una inversió retrògracIa estricta cIe tota la pri­
mera part. De manera que el que fou últim compàs d'aquesta,
.és ara el primer, i el que fou primer és ara l'últim.
IV, ADAGIO C'lJ'PASSIONATO. Aquest temps té tot, ell caràcter

cIe gran desenvolupament, quasi fantasia, sense cicles closos
ni simetries explícites, Els cIiversos períodes s'articulen ela­
rament, no obstant, desenvolupant pr incipalment petits models
d'imitació estreta, sotmesos a una variació prog ressiva.
V, PRESTO DELIRANDO, Té les caracter istiques formals del

scherzo clàssic, amb una primera part cIe clara divisió binària,
seguida cI'un divertiment (tenebrosa) molt impressionista en

funcions de trio. La primera part és represa amb caràcter de
desenvolupament i s'enlLaça amb una variació integra del trio,
abans d'entrar a la coda,
VI. LARGO DESOLATO. Forrralrnent .té un caràcter de reci­

tatiu, de lliure improvització gairebé dramàtica. Tal com el
primer temps, la primera i l'última part del tercer i, també,
el trio i la seva variació en el 'temps precedent, la cornposició
del Largo utilitza exclusivarnent la sèrie obligada de 12 sons.

La inventiva del compositor és tan extraordinària que, tot i el
rigor del procediment, arriba a establir una poderosa síntesi
on són englobats els principals caràcters temàtics dels temps
precedents, alludits explicitarnent en sentit de comentari con­

-elusiu. Es en aquest temps, poc abans de la coda, que és
citada la famosa primera frase del "Tr istanv ", gràcies a 1)llla'
enginyosa disposició de la sèrie. Aquest detall dóna una lleu­
gera idea de la !libertat que deixa al compositor l'obediència
estricta al principi de composició basat en la utilització exclu­
siva d'una. sèrie obligada, i l'instrument sensible que aquesta
tècnica és per a. l'emoció de l'al tista quan la seva fantasia
creadora. és prou forta per a. poder aliar dues coses que
semblen antitètiques: una regla molt dura; un lirisme molt
pur.

R. G.

eonce} 't vinent

EVOLUCIO DE LA SONATA

per l'illustre pianista. belga'
ARTHUR DE GREEF
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Alban Berg (nat
a Viena, l'any 1885)
és ccrxsiderat rnun­

dialment, avui, com

una de les figures
.preeminents de la
gelle<I'ació musical
jove. Junt amb An­
ton von Webern, fou
un dels primers dei­
xebles de Schonberg,
!l'escola del qual re­

presenta amb una

fidelitat característi­
ca i, a la vegada,
amb una fisonomia
pròpia, d'una singu­
Jar originalitat.
La "Suite Lírica", per a quartet de corda, fou escrita

l'any 192{). El títol indica clarament l'esperit que anima aquesta
obra. Hom pot subratllar- en contra del retret habitual de
cerebralisnie i constructioisme, que es fa a l'escola de
Sohònberg=-- l'actitud francament anímica, expressiuista, ins­
pirada que revela aquesta música.
Quant al fons, la qualitat poemàtica i l'exaltació senti­

mental de la música d'Alban Berg, transposen en un Jlen­
guauje d'una modernitat radical, l'esperit del més pur con­

cepte romàntic de la música. Una cita textual dels primers
compassos del" Tristany", que figura en un dels episodis de
la "Suite.", té tot el valor d'un testimoni explícit de la
remota genealogia espiritual d'aquesta obra.
Quant a la forma, composició i escriptura poseeixen una

bellesa pròpiament intellectual comparable als grans models
clàssics del quartet.
I. L'obra debuta amb un ALLEGRETTO GIOVALE, formal­

ment una sonata en miniatura sense desenvolupament central:
exposició dels dos temes principals (Allegro i Poca pi?!,
tranquilloï, units per breus models transitius, i coda. El tot

reprès, després, en simetria.
II. ANDANTE AMOROSO. Es una forma clàssica d'andante

a tres temes: pr incipal (6/8), segon (Piu mosso 3/8) i central

(Tempo l0, 2/8). La disposició és la clàssica, quasi ronda,
amb la reaparició del tema principal després de cada un dels

altres temes.

PROGRAMA

I

QUARTET en la, núm. 465 K

Adagio. Allegro.
Andante cantabile.
Jl'fClllIl'ttO: Allegretto.
Allcqro molta.

MOZAR'!'

PETITA PAUSA

SUITE URreA

I Allegretto gioviale.
11 Andante amorosa.

III Alleoro misterioso.
Trio estatico.

IV Adagio appassionato.
V Presto delirando.

Tenebroso.
VI. Largo desolate.

PRIMERA AUDICIÓ

ALBAN BERG

II

QUARTET en re menor SCHUBERT
Sobre el tema de "La Mort i la Donzella"

Allegro.
Andante amb uariacions.
Scherzo.
Presto-Prcstissinio,



III. ALLEGRO MISTERIOSO. Està basat, com el primer temps,
en una sèrie de 12 sons, amb caràcter obligat, seguint estrie­
rament -amb una meravellosa inventiva i una art combina­
tòria originalíssima- la nova tècnica creada per Schonberg.
La forma no és, menys original que el misteriós impromptn
al qual serveix de marc. En línies generals és assimilable
a una clàssica forma tripartita, amb un cos central -en
aquest cas, Ul1 Trio estatico=-, però amb la particular itat que
la represa és una inversió retrògrada estricta de tota la pri­
mera part. De manera que el que fou últim compàs d'aquesta,
és ara el primer, i el que fou primer és ara l'últim.
IV. ADA,GIO IAPPASSIONATO. Aquest temps té tot ell caràcter

cie gran desenvolupament, quasi [aiüasia, sense cicles closos
ni simetries explícites. Els diversos períodes s'articulen ela­
rament, no obstant, desenvolupant pr incipalment petits models
d'imitació estreta, sotmesos a una variació progressiva.
V. PRESTO DELIRANDO. Té les característiques formals del

scherzo clàssic, amb una primera part de clara divisió binària,
seguida d'un divertiment (Ienebroso) molt impressionista en
funcions de trio, La primera part és represa amb caràcter cie
desenvolupament i s'enllaça amb una variació lL'1tegra del trio,
abans d'entrar a la coda.
VI. LARGO DESOLATO. Forrnalment .té 1111 caràcter de reci­

tatiu, de lliure improvització gairebé dramàtica. Tal com el
primer temps, la primera i l'última part del tercer i, també,
el trio i la seva variació en el temps precedent, la composició
del Larço utilitza exclusivament Ia sèrie obligacla cie 12 sons.

La inventiva del compositor és tan extraordinària que, tot i el
rigor clel procediment, arriba a establir una poderosa síntesi
on són englobats els principals caràcters temàtics dels temps.
precedents, alludits explícitament en sentit cie comentari con­

elusiu. Es en aquest temps, poc abans de la coda, que és
citada la famosa primera frase clel "Tr istanv ", gràcies a uoa

enginyosa disposició de la sèrie. Aquest detall dóna una lleu­
gera idea de la llibertat que deixa al compositor l'obediència
estricta al principi de composició basat en la utilització exclu-'
siva d'una sèrie obligada, i l'instrument sensible que aquesta
tècnica és per a l'emoció de l'ar tista quan la seva fantasia
creadora és prou forta per a poder aliar dues coses que
semblen antitètiques: una regla molt dura; un lirisme molt
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Alban Berg (nat
a Viena, l'any 1885)
és ccnsiderat mun­

dialment, avui, com

una de les figures
preeminents de Ja
ge necacro musical
jove. Junt amb An­
ton von Webern, fou
un dels primers dei­
xebles de Schonberg,
i'escola del quad re­

presenta amb una

fidelitat caracter ísti­
ca i, a la vegada,
amb una fisonomia
pròpia, d'una singu­
lar originalitat,
La "Suite Lírica ", per a quartet de corda, fou escrita

l'any 192{). El títol indica clarament l'esperit que anima aquesta
obra. Hom pot subratllar- en contra del retret habitual de
cerebralisme i constructiuisme, que es fa a l'escola de
Sohònberg-i- l'actitud francament anímica, expressiuista, ins­
pirada que revela aquesta música.
Quant al fons, la qualitat poemàtica i l'exaltació senti­

mental de la música d'Alban Berg, transposen en un llen­
guanje d'una modernitat radical, l'esperit del més pur con­

cepte romàntic de la música. Una cita textual dels primers
Compassos del "Tristany", que figura en un dels episodis de
Ja "Suite", té tot el valor d'un testimoni explícit de la
remota genealogia espiritual d'aquesta obra.
Quant a la forma, composició i escriptura poseeixen una

bellesa pròpiament intellectual comparable als grans models
clàssics del quartet.

.

I. L'obra debuta amb un ALLEGRETTO GLOVALE, formal­
ment una sonata en miniatura, sense desenvolupament central:
exposició dels dos temes principals (Allegro i Poca PilI,
tramquillo], units per breus models transitius, i coda. El tot
reprès, després, en simetria.
II. ANDANTE AMOROSO. Es una forma clàssica d'andante

a tres temes: principal (6/8), segon (Piu mosso 3/8) i central
(Tempo Iv, 2/8). La disposició és la clàssica, quasi l'Ondo,
amb la reaparició del tema principal després de cada un dels
altres temes.

PROGRAMA

I

QUARTET en la, nÚI1l, 465 K

Adagio. Alleqro,
Andante cantabile.
M.enuetjo : Allegretto,
ll//e[),1'o molta.

MOZART

PETITA �SA

SUITE URleA
I Allegretto gioviale.
II Andante amorosa.
III Allegro misterioso.

Trio estatico.
IV Adaoio appassionato,
V Presto delirando,

Tenebroso.
VI Largo desolato.

PRIMERA AUDICIÓ

ALBAN BERG

II

QUARTET en l'e »nenor SCHUBERT
Sobre el tema de "La Mort i la Donzella"

Alleçro,
Andante amb uariacions.
Scherzo.
P resto-Prestissimo,



III. ALLEGRO MISTERIOSO. Està basat, com el primer temps,
en una sèrie de 12 sons, amb caràcter obligat, seguint estr ic­
tarnent -amb una meravellosa inventiva i una art combina­
tòria originalíssima- la nova tècnica creada per Schonberg.
La forma no és, menys original que el misteriós imprO'fnptH
al qual serveix de marc. En línies generals és assimilable
a una clàssica forma tripartita, amb un cos central -en
aquest cas, 1111 Trio estàtico-, però amb la particu-laritat que
ola represa és una inversió retrògrada estricta de tota la pri­
mera part. De manera que el que fou últim compàs d'aquesta,
és ara el primer, i el que fou primer és ara l'últim.
IV. ADAGIO ii\;PPASSIONATO. Aquest temps té tot ell caràcter

de gran desenvolupament, q nasi fan/asia, sense cicles closos
ni simetries explícites. Els diversos períodes s'articulen ela­
rament, no obstant, desenvolupant principalment petits models
d'imitació estreta, sotmesos a una variació prog ressiva.
V. PRESTO DELIRANDO. Té les característiques formals del

scherzo clàssic, amb una primera part de Clara divisió binària,
seguida d'un divertiment (tenebrosa) molt impressionista en
funcions de frio. La primera part és represa amb caràcter de
desenvolupament i s'enllaça amb una variació íntegra del trio,
abans d'entrar a la coda,
VI. LARGO DE_SOlATO._ Formalment .té un caràcter de reci­

tatiu, de lliure improvització gairebé dramàtica. Tal com el
primer temps, la primera i l'última part elel tercer i, també,
el trio i la seva variació en el temps precedent, Ja cornposició
del Largo utilitza exclusivarnent la sèrie obligada ele 12 sons.

La inventiva del compositor és tan extraordinària que, tot i el
rigor del procediment, arriba a establir una poderosa síntesi
on són englobats els principals caràcters temàtics dels temps
precedents, alludits explicitarnent en sentit de comentari con­

clusiu. Es en aquest temps, poc abans de la coda, que és
citada la famosa primera frase del "Tr istany ", gràcies a una

enginyosa disposició de la sèrie. Aquest detall dóna una lleu­
gera idea de la llibertat que deixa al compositor l'obediència
estricta al principi ele composició basat en la utilització exclu­
siva d'una sèrie obligada, i l'instrument sensible que aquesta
tècnica és per a l'emoció de l'al tista, quan la seva fantasía
creadora és prou forta per a poder aliar dues coses que
semblen antitètiques: usia regla molt rima; 1111 lirisme molt
pur.
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Alban Berg (nat
a Viena, l'any 1885)
és considerat rnun­

dialrnent, avui, com

una de les figures
.preerninents de la
genea-a<:ió musical
jove. Junt amb An­
ton von W'ebern, fou
un deis primers dei­
xebles de Schonberg,
q'escala del qual re­

presenta amb una

fidelitat característi­
ca i, a la vegada,
amb una fisonomia
pròpia, d'una singu­
lar origàtalitat.
La "Suite Lírica ", per a quartet de corda, fou escrita

l'any 1920. El títol indica clarament l'esperit que anima aquesta
obra. Hom pot subratllar- en contra del retret habitual de
cerebralisine i constrwctioisnie, que es fa a l'escola de
Sohònberg-> l'actitud francament animica, espressioista, ins­
pirada que revela aquesta música.
Quant al fons, Ia qualitat poemàtica i l'exaltació senti­

mental de la música d'Alban Berg, transposen en un Ilen­
guanje d'una modernitat radical, l'esperit del més pur con­

cepte romàntic de la música. Una cita textual dels primers
compassos del "Tristany", que figura en un dels episodis de
la "Suite", té tot el valor d'un testimoni explícit de la
remota genealogía espiritual d'aquesta obra .

. Quant a la forma, composició i escriptura poseeixen una

bellesa pròpiament inteJ.lectual comparable als grans models
clàssics del quartet.
I. L'obra debuta amb un ALLEGRETTO GIOVA'LE, formal­

ment una sonata en miniatura, sense desenvolupament central:
exposició dels dos temes principals (Allegro i Poca piz)'
tranquilloy, units per breus -rnodels transitius, i coda. El tot
reprès, després, en simetria.
II. ANDAN,TE AMOROSO. Es una forma clàssica d'andante

a tres temes: principal (6/8), segon (Piu mosso 3/8) i central

(Tempo l°, 2/8). La disposició és la clàssica, quasi rondo,
amb la reaparició del tema principal després de cada un dels
altres temes. -

PROGRAMA

I

QUARTET en la, núm. 465 K

Adagio. Allegro.
Andante cantabile.
lVfCI¡lIg/tO ;_Allegretto.
Allcqro lila Ito.

PETITA PAtjSA

$.UITE LIRICA ALBAN BERG..... .,.

I Alleçretio gioviale.
11 Andunie amorosa,
III Allegro misterioso.

Trio estatico,
IV Adagio appassionato,
V Presto delirando.

Tenebroso.
VI Largo deso/ata.

PRIMERA AUDICIÓ

II

QUARTET en re menar SCHUBERT
Sobre el tema -de "La Mort i la Donzella"

Allegro. .

A ndo II te amb uariacions.
Scherzo,
Presto-Prestissimo,



III. ALLEGRO MISTERIOSO. Està basat, com el primer temps,
en una sèrie de 12 sons, amb caràcter obligat, seguint estrie­
rament -amb una meravellosa inventiva i U:1a art combina­
tòria originalíssima- la nova tècnica creada per Schonberg.
La forma no és, menys original que el misteriós imprompt«
al qual serveix cie marc. En línies genera J s és assimilable
a una clàssica forma tr ipartita, amb un cos central -en
aquest cas, Ul1 Trio estàtico=-, però amb la particularitat que
Ia represa és una inversió retrògrada estricta de tota la pri­
mera part. De manera que el que fou últim compàs d'aquesta,
és ara el primer, i el que fou primer és ara l'últim.
IV. ADA.GIO lAJ'PASSIONATO. Aquest temps té tot ell caràcter

cie gran desenvolupament, quasi fantasia, sense cicles closos
ni simetries explícites. Els diversos períodes s'articulen ela­

rament, no obstant, desenvolupant principalment petits models
d'imitació estreta, sotmesos a una variació progressiva.
V. PRESTO DELIRANDO. Té les característiques formals del

scherzo clàssic, amb una primera part de clara divisió binària,
seguida d'un divertiment (tenebrosa) molt impressionista en

funcions de trio. La primera part és represa amb caràcter de

desenvolupament i s'enllaça amb una variació iu1tegra del trio,
abans d'entrar a la coda.
VI. LARGO

_
DESOLATO. Forrnalment té un caràcter de reci­

tatiu, de lliure improvització gairebé dramàtica. Tal com el

primer temps, la primera i l'última part del tercer i, també,
el trio i la seva variació en el temps precedent, Ia cornposició
del Largo utilitza exclusivament la sèrie obligada de 12 sons.

La inventiva del compositor és tan extraordinària que, tot i el
rigor del procediment, arriba a establir 'una poderosa síntesi
on són englobats els principals caràcters temàtics dels temps
precedents, alludits explícitament en sentit de comentari con­

clusiu. Es en aquest temps, poc abans cie la coda, que és
citada la famosa primera frase del "Tr istanv ", gràcies a una'
enginyosa disposició de la sèrie, Aquest detall dóna una lleu­
gera idea cie la Ilibertat que deixa al compositor l'obediència
estricta al principi de composició basat en la utilització exclu­
siva d'una sèrie obligada, i l'instrument sensible que aquesta
tècnica és per a l'emoció de l'al tista, quan la seva fantasia
creadora és prou forta per a poder aliar dues coses que
semblen antitètiques: una regla molt dura; 1111 lirisme molt
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Alban Berg (nat
a Viena, l'any 1885)
és ccqsiderat mun­

dialrnent, avui, com

una de les figures
.preeminents 'CIe la
ge nee-aero musical
jove. Junt amb An­
ton von Webern, fou
un deis primers dei­
xebles ·de Schonberg,
!l' escola del qual re­

presenta amb una

fidelitat característi­
ca i, a la vegada,
amb una fisonomia
pròpia, d'una singu­
lar origitnalitat.
'La "Suite Lírica ", per a quartet de corda, fou escrita

l'any I92{). El títol indica clarament l'esperit que anima aquesta
obra. Hom pot subratllar- en contra del retret habitual de
cerebralisme i constructiuisme, que es fa a l'escola de
Schònberg-s- l'actitud francament anímica, expressiuista, ins­
pirad-a que revela aquesta música.
Quant al fons, la qualitat poemàtica i l'exaltació senti­

mental de la música d'Alban Berg, transposen en un lIen­
guanje d'una modernitat radical, l'esperit del més pur con­

cepte romàntic de la música. Una cita textual dels primers
compassos del" Tristany", que figura en un dels episodis de
la ".Suite", té tot el valor d'un testimoni explícit de la
remota genealogia espiritual d'aquesta obra.
Quant a la forma, composició i escriptura poseeixen una

bellesa pròpiament intellectual comparable als grans models
clàssics <lei quartet.
I. L'obra debuta amb un ALLEGRETTO GIOVA'LE, formal­

mept una sonata en miniatura, sense desenvolupament central:
exposició dels dos temes principals (Allegro i Poca Piú,
tranquillo'ï, units per breus models transitius, i coda. El tot

reprès, després, en simetria.
II. ANDAN.TE AMOROSO. Es una forma clàssica d'andante

a tres temes: principal (6/8), segon (Piu mosso 3/8) i central
(Tempo l°, 2/'8). La disposició és la clàssica, quasi rondo,
amb la reaparició del tema principal després de cada un dels
altres temes,

PROGRAMA

I

QUARTET en la, núm. 465 K

Adagio. Alleçro,
Andante cantabile.
J1;!e}�!I_etto: Allegretto.
J1//egr(J 11101to.

MOZART

PETITA P.\USA

SurTE LJRlCA
I Alleqretto gioviale.
II Andante amoroso,
III Allegro misterioso.

Trio estatieo.
IV Adagio appassionato,
V Presto delirando,
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III. ALLEGRO MISTERIOSO. Està basat, com el primer temps,
en una sèrie de 12 sons, amb caràcter obligat, seguint estrie­
rament -amb una meravellosa inventiva i una art combina­
tòria originalíssima- la nova tècnica creada per Schonberg.
La forma no és, menys original que el misteriós impronipt«
al qual serveix de marc. En línies generals és assimilable
a una clàssica forma tripartita, amb un cos central -en
aquest cas, un Trio estàtico=-, però amb la particularitat que
ia represa és una inversió retrògrada estricta de tota la pri­
mera part. De manera que el que fou últim compàs d'aquesta,
és ara el primer, i el que fou 'primer és ara l'últim.
IV. ADAoGIO :A.PPASSIONATO. Aquest temps té tot ell caràcter

cie gran clesenvolupament, quasi fantasia, sense cicles closos
ni simetries explícites. Els diversos períodes s'articulen ela­
rament, no obstant, desenvolupant pr iricipalment petits models
d'imitació estreta, sotmesos a una variació progressiva.
V, PRESTO DELIRANDO. Té les caracteristiques formals del

scherzo clàssic, amb una primera part de clara divisió binària,
seguida d'un divertirnent (tenebrosa) molt impressionista en

funcions cie trio, La primera part és represa amb caràcter de
desenvolupament i s'enllaça amb una variació il11tegra clel trio,
abans cI"entrar a la coda.
VI. LARGO DESOLATO. Formalment rté un caràcter de reci­

tatiu, cie lliure improvització ,gairebé dramàtica. Tal com el
primer temps, la primera i l'última part del tercer i, també,
el trio i la seva variació en el temps precedent, .\30 composició
del Larço utilitza exclusivarnent la sèrie obligada de 12 sons.

La inventiva clel compositor és tan extraordinàr ia que, tot i el
rigor del procediment, arriba a establir una poderosa síntesi
on són englobats els principals caràcters temàtics dels temps,
precedents, alludits explícitament en sentit cie 'comentar i con­

clusiu, Es en aquest temps, poc abans de la cocla, que és
citada la famosa primera frase clel "Tr istanv ", gràcies a Uloa

enginyosa disposició de Ia sèrie. Aquest detall dóna una lleu­
gera iclea cie la llibertat que deixa al compositor l'obediència
estricta al pr incipi de composició basat en la utilització exclu­
siva d'una sèrie obligada, i l'instrument sensible que aquesta
tècnica és per a l'emoció de l'al tista, quan la seva fantasia
creadora és prou forta per 8. poder aliar dues coses que
semblen antitètiques: una regla molt dura; 1111 lirisme molt
pur,
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Alban Berg (nat
a Viena, l'any 1885)
és ccnsiderat mun­

dialment, avui, com

una de les figures
.preeminents de la
ge necacro musical
jove. Junt amb An­
ton von Webern, fou
un dels primers dei­
xebles. de Schonberg,
q'escola del qual re­

presenta amb una

fidelitat característi­
ca i, a la vegada,
amb una fisonomia

pròpia, d'una singu­
Jar originalitat.
'La "Suite Lírica ", per a quartet de corda, fou escrita

l'any 1926. El títol indica clarament l'esperit que anima aquesta
obra. Hom pot subratllar- en contra del retret habitual de
cerebralisme i constructiuisme, que es fa a l'escola de
Sohònberg-i- l'actitud francament animica, expressiuista, ins­
pirada que revela aquesta música.

. Quant al fons, la qualitat poemàtica i l'exaltació senti­
mental de la música d'Alban Berg, transposen en un llen­
guanje d'una modernitat radical, l'esperit del més pur con­

cepte romàntic de la música. Una cita textual dels primers
compassos del "Tr istany ", que figura en un dels episodis de
la "Suite", té tot el valor d'un testimoni explícit de la

remota genealogia espiritual d'aquesta obra .

. Quant a la forma, cornposició i escriptura poseeixen una

bellesa prèpiament intellectual comparable als grans models
clàssics del quartet.

1. L'obra debuta amb un ALLEGRETTO GIOVALE, formal­
ment una sonata en miniatura, sense desenvolupament central:
exposició dels dos temes principals (Alleçro i Poca pi1)'
tronquillo), units per breus -models transitius, i coda. El tot

reprès, després, en simetria.
.

II. ANDANTE AMOROSO. Es una forma clàssica d'andante
a' tres temes: principal (6/8), segon (Piu mosso 3/8) i central

(Tempo lo, 2/8). 'La disposició és la clàssica, quasi 1"(J1!do,
amb la reaparició del tema principal després de cada un dels
altres temes .

... :; _._ 'j

PROGRAMA

I

QUARTET en lo, núm. 465 K

Adagio. Allegro.
Andante can.tabile.
J1i[_ejllletto,;,_ Allegretto.
}JlIcg_ro 1/10110. •.•

MOZART

PETITA PAliSA

SUIT!j: URleA
I Allegretto gio·viale.
II Andante cmoroso,
III Allearo misterioso.

Trio estaiico.
IV Adagio appassionato,
V Presto delirando:

Tenebroso.
VI Larço desolcto,

PRIMERA AUDICIÓ

ALBAN BERG

II

QUARTET en re mener SCHUBERT
Sobre el tema de "La Mort i la Donzella"

Allegro,
Andante amb uariacions.
Scherzo.
Presto-Prestissimo,


