[TI. ALLEGRO MISTERIOSO. Estd basat, com el primer temps,
en una scrie de 12 sons, amb caracter obligat, seguint estric-
tament —amb una meravellosa inventiva i una art combina-
toria originalissima— la nova técnica creada per Schonberg,
La forma no és menys original que el misteriés impromptu
al qual serveix de marc. En linies generals és assimilable
a una classica forma tripartita, amb un cos central —en
aquest cas, un 7vio estatico—, perd amb la particularitat que
la represa €s una inversi6 retrograda estricta de tota la pri-
mera part. De manera que el que fou Gltim compas d’aquesta,
¢s ara el primer, i el que fou primer & ara U'Gltim.

[V. ADAGIO APPASSIONATO. Aquest temps té tot- ell caracter
de gran desenvolupament, quasi fan'asia, sense cicles closos
ni simetries explicites. Els diversos periodes s'articulen cla-
rament, no obstant, desenvolupant principalment petits models
d’'imitaci6 estreta, sotmesos a una variacié progressiva.

V. PResto DELIRANDO. Té les caracteristiques formals del
scherszo classic, amb una primera part de clara divisié biniria,
seguida d'un divertiment (fenebroso) molt impressionista en
funcions de frio. La primera part és represa amb caracter de
desenvolupament i s’enllaga amb una variacié integra del trio,
abans d'entrar a la coda.

VI. Larco pesorato. Formralment té un caracter de reci-
tatiu, de lliure improvitzacié gairebé dramatica. Tal com el
primer temps, la primera i I'dltima part del tercer i, també,
el trio i la seva variacié en el temps precedent, la composicid
del Largo utilitza exclusivament la série obligada de 12 sons.
La inventiva del compositor és tan extraordinaria que, tot i el
rigor del procediment, arriba a establir una poderosa sintesi
on son englobats els principals caracters tematics dels temps
precedents, aHudits explicitament en sentit de comentari con-
clusiu. Es en aquest temps, poc abans de la coda, que és
citada la famosa primera frase del “Tristany”, gracies a ma
enginyosa disposicié de la série. Aquest detall déna una lleu-
gera idea de la llibertat que deixa al compositor 'obediéncia
estricta al principi de composicid basat en la utilitzacié exclu-
siva d'una série obligada, i I'in ment sensible que agresta
tecnica és per a l'emocié de V'artista, quan la seva fantasia
creadora és prou forta per a poder aliar dues coses que
semblen antitétiques: una regla molt dura; un lirisme muolt
pur.,

R.5 6y

Concer’t vinent
EVOLUCIO DE LA SONATA
per l'ilustre pianista belga
ARTHUR DE GREEF

16614— IMP. ALTES.

ASSOCIACIOn: MVSICA% CAMERA,,

AVDICIONS INTIMES

Curs V: 1934 - 1935
CONCERT CINQUE

DARRER CONCERT

del

QUARTEDL GALIMIR
DE VIENA

Ffrix GALIMIR, wioli [
ADRIENNE GALIMIR, wioli I1
RENEE GALIMIR, viola
MARGUERITE GALIMIR, wioloncel
°

Dimarts, 4 de desembre de 1934

a les deu del vespre,
Exclusivament per als inscrits a AupIicioNs INTIMES
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Alban Berg (nat
! a Viena, l'any 1885)
PROGRAMA és ccosiderat mun-
dialment, avui, com
una de les figures
preeminents e la
geners: usica
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Adagio. Allegre, ton von Webern, fou
Andante cantabile, un dels primers dei-
Menuetto: Allegretto. xebleqd de Schonberg,
HAlloore wolts. Pescola del qual re-
: presenta amb una
fidelitat caracteristi-
ca 1, a la vegada,
EUGIEGIRTCA = o 20 i oariie Beng Y Bk e
propia, d'una singu-
L Allegretto gioviale. lar origmalitat.
_Jl Andante amoroso. La “Suite Lirica”, per a quartet de corda, fou escrita
HEHEE ”"f'ffi'(" misterioso, I'any 1926, El titol indica clarament Pesperit que anima aquesta
Trio estatico. obra. Hom pot subratllar— en contra del retret habitual de
1V Adagio appassionato. cerebralisme 1 constructivisme, que es fa a lescola de
V' Presto delirando. Schonberg— l'actitud francament animica, expressivista, ins-
Tenebroso. pirada que revela aquesta misica.
VI. Largo desolato. Quant al fons, la qualitat poematica i l'exaltacié senti-
PRIMERA AUDICIO menta] de la musica d’Alban Berg, transposem en un llen-
guatye d'una modernitat radical, l'esperit del més pur con-
cepte romantic de la muasica. Una cita textual dels primers
II compassos del “Tristany”, que figura en un dels episodis de
la “Suite”, t¢ tot el valor d'un testimoni explicit de la
OUARTE T ol 0 THENOT s K simee e dbiists SCHUBERT remota genealogia espiritual d'aquesta obra.

Sobre el tema de “La Mort i la Donzella™ Quant a la forma, composicié i escriptura poseeixen una
Allegro., bellesa pripiament intellectual comparable als grans models
Andante amb wvariacions. classms'dcl duatter,

Tiorad I. L'obra debuta amb un ALLEGRETTO GIOVALE, formal-
‘]\)l.{' ;"o Sy ment una sonata en miniatura, sense desenvolupament central :
ARSI, exposici6 dels dos temes principals (Allegro i Poco pii
tranquillo), units per breus models tramsitius, i coda. El tot

repres, després, en simetria.
II. ANDANTE AMOROSO. Es una forma classica d'andante
a tres temes: principal (6/8), segon (Pi1 mosso 3/8) 1 central
(Tempo Io, 2,8). La disposicié és la classica, quasi rondo,
amb la reaparicié del tema principal després de cada un dels

altres temes.

PETITA PAUSA




[II. ALLEGRO MISTERIOSO. Esta basat, com el primer temps,
en una serie de 12 sons, amb cardcter obligat, seguint estric-
tament amb una meravellosa inventiva i una art combina-
toria originalissima— la nova técnica creada per Schénberg.
La forma no és menys original que el mis unu\ impromptis
al qual serveix de marc. En linies generals és assimilable
a una classica forma tripartita, amb un cos central —en
aquest cas, un 1'rio estatico—, perd amb la particularitat que
la represa ¢s una inversié retrograda estricta de tota la pri-
mera part. De manera que el que fou altim compas d’aquesta,
és ara el primer, i el que fou primer és ara 1’Gltim.

[V. ADAGIO APPASSIONATO. Aquest temps té tot ell caracter
de gran desenvolupament, quasi fantasia, sense cicles closos
ni simetries explicites. Els diversos periodes s'articulen cla-
rament, no obstant, desenvolupant principalment petits models
d’imitacié estreta, sotmesos a una variacié progressiva.

V. PRresto DELIRANDO. Té les caracteristiques formals del
scherzo classic, amb una primera part de clara divisié binaria,
seguida d'un divertiment (fenebroso) molt impressionista en
funcions de frio. La primera part és represa amb caracter de
desenvolupament i s’enllaga amb una variacié integra del trio,
abans d'entrar a la coda.

VI. LaARrGo pEsorAto, Formalment té un caracter de reci-
tatiu, de lliure improvitzacio gairebé dramatica. Tal com el
primer temps, la pl':m(rq i I'dltima part del tercer i, també,
el trio i la seva variacié en el temps 1)r(nc"cm la composicid
del Largo utilitza exclusivament la série obligada de 12 sons.
La inventiva del compositor és tan extraordinaria que, tot i el
rigm' del procediment, arriba a establir una poderosa sintesi
cn son englobats els principals ":1"‘;<‘Tm‘q tematics dels temps
precedents, alludits explicitament en sentit de comentari con-
clusiu. Es en aquest temps, poc abans dc la coda, que és
citada la famosa primera frase del “Tristany”, gracies a ma
enginyosa (Iiﬁpc::icié de la serie. Aquest detall déna una Iicu—
gera idea de la llibertat que deixa al compositor l'obediénc?
cstricta al ]nmup: de composici6 basat en la utilitzaci6 exclu-
siva d'una série obligada, I'nh'l‘vuc'l* sensible que agresta
tecnica €s per a l'emocié de l'artista, quan la seva fantasia
creadora és prou forta per a poder aliar dues coses que
semblen antitétiques: wma regla molt dura; un lirisme mult
pur.

R. G.

Concer't vinent
EVOLUCIO DE LA SONATA
per l'illustre pianista belga
ARTHUR DE GREEF
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PROGRAMA

I

QUARTPET en-ldhati 405- Ko -2 Mozarz
Adagio. Allegro,
Andante cantabile,
Menuetto: Allegretto.
_'!'."!'('Ic,lf'n molto.

PETITA PRUSA

SERERELMICA o ol ALBAN BERG

[ Allegretto gioviale.
1I  Andante amoroso.
III Allegro misterioso,

Trio estalico.
IV Adagio appassionato,

V' Presto delivando.

Tenebroso.
VI Largo desolaio.

PRIMERA AUDICIO

II

AR T B e e IRHOF o+ = s B i iyl SCHUBERT
Sobre el tema de “La Mort i la Donzella”

Allegro.,

Andante amb wvariacions.
S'cherzo.
Presto-Prestissimo,

Alban Berg (nat

a Viena, l'any 1885)
és ccasiderat mun-
dialment, avui, com
una de les figures
preeminents «e la
generacié musical
jove. Junt amb An-
ton von Webern, fou
un dels primers dei-
xebled de Schonberg,
Vescola del qual re-
presenta amb una
fidelitat caracteristi-
ca i, a la vegada,
amb wuna fisonomia
propia, d'una singu-
lar origmalitat.

La “Suite Lirica”, per a quartet de corda, fou escrita
'any 1926, El titol indica clarament I'esperit que anima aquesta
obra., Hom pot subratllar— en contra del retret habitual de
cerebralisme i constructivisme, que es fa a lescola de
Schénberg— l'actitud francament animica, expressivista, ins-
pirada que revela aquesta miisica.

Quant al fons, la qualitat poematica i l'exaltacié senti-
mental de la misica d’Alban Berg, transposen en un llen-
guatite d'una modernitat radical, Uesperit del més pur con-
cepte romantic de la musica. Una cita textual dels primers
compassos del “Tristany”, que figura en un dels episodis de
la “Suite”, té tot el valor d'un testimoni explicit de la
remota genealogia espiritual d'aquesta obra.

Quant a la forma, composicid i escriptura poseeixen una
bellesa pripiament inteHectual comparable als grans models
classics del quartet.

I. L'obra debuta amb un ALLEGRETTO GIOVALE, formal-
ment una sonafe en miniatura, setise desenvolupament central :
exposicio dels dos temes principals (Allegro i Poco pit
tranquillo), units per breus models tramsitius, i coda. El tot
représ, després, en simetria.

II. ANDANTE AMOROSO. Es una forma classica d’andante
a tres temes: principal (6/8), segon (Pitt mosso 3/8) i central
(Tempo Ie, 2,8). La disposicid és la classica, quasi rondo,
amb la reaparicié del tema principal després de cada un dels
altres temes.




[II. AvrLeGro MIsTERIOSO. Estd basat, com el primer temps,
en una scrie de 12 sons, amb cardcter obligat, secuint estric-
tament —amb una meravellosa inventiva i una art combina-
toria criginalissima— la nova técnica creada per Schéuberg.
La forma no és menys o 1al que el misteribs wmprompta
al qual serveix de marc. En linies generals és assimilable
a una classica forma tripartita, amb un cos central —en
aquest cas, un Trio estatico—, perd amb la particularitat que
la represa €s una inversid retrograda estricta de tota la pri-
mera part. De manera que el que fou altim compas d’aquesta,
és ara el primer, i el que fou primer és ara I'Gltim.

IV. ADAGIO APPASSIONATO. Aquest temps té tot ell caracter
de gran desenvolupament, quasi fanfasia, sense cicles closos
ni simetries explicites. Els diversos periodes s'articulen cla-
rament, no obstant, desenvolupant principalment petits models
d'imitacié estreta, sotmesos a una variacid progressiva.

PRrESTO DELIRANDO. Té les caracteristiques formals del
scherzo classic, amb una primera part de clara divisié binaria,
seguida d'un divertiment (fenebroso) molt impressionista en
funcions de trio. La primera part és represa amb caracter de
desenvolupament 1 s’enllaga amb una variacié integra del ¢
abans d'entrar a la coda.

VI. Larco pEsorAto, Formalment té un caracter de reci-
tatiu, de lliure improvitzacio gairebé dramatica. Tal com el
primer temps, la primera i I'altima part del tercer i, tambe,

el trio i la seva variacié en el temps precedent, la composicid
del Large utilitza exclusivament la série obligada de 12 sons.
La inventiva del compositor és tan extraordinaria que, tot i el
rigor del procediment, arriba a establir una poderosa sintesi
on so6n englobats els principals cariacters tematics dels temps
precedents, alludits explicitament en sentit de comentari con-
clusiu. Es en aquest temps, poc abans de la coda, que és

citada la famosa primera se del “Tristany”, gracies a una
enginyosa disposicié de la serie. Aquest detall déna una lleu-
gera idea de la Ilibertat que deixa al compositor 'obediéncia
estricta al principi de composicid basat en la utilitzacié exclu-
siva d'una série obligada, i I'instrument sensible que aquresta
tecnica és per a lemocié de l'artista, quan la seva fantasia
creadora és prou forta per a poder aliar dues coses que
csemblen antitétiques: uma regla molt dura; un lirisme mult
pur.

R. G

Concer't vinent
EVOLUCIO DE LA SONATA
per l'illustre pianista belga
ARTHUR DE GREEF
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PROGRAMA

I

QUARTET "erl-Tarstam- 405 Kl oo Mozart
Adagio. Allegro,
Andante cantabile,
Menuetto: Allegretto.
Allegro molto.

PETITA PAUSA

SRS (A = 2 i e S Caer o ALgaN BERg

I Allegretto gioviale.
1T Andante amoroso.
III Allegro misterioso,

Trio estatico.
1V Adagio appassionato,
V'  Presto delivando.
Tenebroso.
VI Largo desolato.

PRIMERA AUDICIO

I1

CEAREEI e e HMaNOT. vie— o1v ey vsniine SCHUBERT
Sobre el tema de “La Mort i la Donzella”
Allegro,
Andante amb wvariacions.
Scherzo.
Presto-Prestissimo.

Alban Berg (nat

a Viena, l'any 1885)
és ccasiderat mun-
dialment, avui, com
una de les figures
preeminents «le la
generacié musical
jove. Junt amb An-
ton von Webern, fou
un dels primers dei-
xebleg de Schonberg,
Pescola del qual re-
presenta amb una
fidelitat caracteristi-
ca 1, a la vegada,
amb una fisonomia
propia, d'una singu-
lar origmalitat.

La “Suite Lirica”, per a quartet de corda, fou escrita
l'any 1926, El titol indica clarament l'esperit que anima aquesta
obra. Hom pot subratllar— en contra del retret habitual de
cerebralisme 1 constructivisme, que es fa a lescola de
Schonberg— l'actitud francament animica, expressivista, ins-
pirada que revela aquesta musica.

Quant al fons, la qualitat poematica i I'exaltacié senti-
mental de la musica d'Alban Berg, transposen en un llen-
guatze d'una modernitat radical, l'esperit del més pur con-
cepte romantic de la musica. Una cita textual dels primers
compassos del “Tristany”, que figura en un dels episodis de
la “Suite”, té tot el valor d'un testimoni explicit de la
remota genealogia espiritual d'aquesta obra.

Quant a la forma, composicié i escriptura poseeixen una
bellesa propiament inteMectual comparable als grans models
classics del quartet,

I. L'obra debuta amb un ALLEGRETTO GIOVALE, formal-
ment una sonata en miniatura, setise desenvolupament central :
exposicio dels dos temes principals (Allegre i Poco pit
tranquillo), units per breus -models tramsitius, i coda. El tot
représ, després, en simetria.

II. AxDANTE AMoORoSo. Es una forma classica d'andante
a tres temes: principal (6/8), segon (Pitt mosso 3/8) i central
(Tempo I°e, 2,8). La disposicid és la classica, guasi rondo,
amb la reaparicié del tema principal després de cada un dels
altres temes.




ITT. ALLEG

R0 MISTERIOSO. Esta basat, com el primer temps,

I
en una serie de 12 sons, amb caracter obligat, seguint estric-
tament —amb una meravellosa inventiva 1 una art combina-

toria originalissima— la nova técnica creada per ¢

chonberg.
La forma no és menys original que el misterids impromptu
al qual serveix de marc. En linies -generals és assimilable
a una classica forma tripartita, amb un cos central —en
aquest cas, un 71rio estatico—, pero amb la particularitat que
la represa €s una inversié retrograda estricta de tota la pri-
mera part. De manera que el que fou altim compas d’aquesta,
és ara el primer, i el que fou primer & ara 'altim.

IV. AbDAGIO APPASSIONATO. Aquest temps té tot ell caricter
de gran desenvolupament, quasi fantasia, sense cicles closos
ni simetries explicites. Els
rament, no obstant, desenvolupant principalment petits
d’imitacié estreta, sotmesos a una variacio progressiva.

PRESTO DELTRANDO. Té les caracteristiques formals del
) classic, amb una primera part de clara divisio binaria,
d'un divertime (tenebroso) molt impressionista en
e trio. La primera part és represa b caracter de
ipament i1 s’enllaca amb una variacié integra del trio,
abans d'entrar a la coda.

VI. Larco DEsorato. Formalment té un caracter de reci-
tatiu, de lliure improvitzacid gairebé dramatica. Tal com el
primer temps, la primera i I'altima part del tercer i, també,
el trio i la seva variacié en el temps precedent, la composicid
del Largo utilitza exclusivament la série obligada de 12 sons.
La inventiva del compositor és tan extraordinaria que, tot i el
rigor del procediment, arriba a establir una poderosa sintesi
on son englobats els principals caracters tematics dels temps
precedents, aludits explicitament en sentit de comentari con-
clusiu. Es en aquest temps, poc abans de la coda, que és
citada la famosa primera frase del “Tristany”, gracies a mna
enginyosa disposicié de la seérie. Aquest detall dona una lleu-
gera idea de la llibertat que deixa al compositor I'obediéncia
estricta al principi de composicié basat en la utilitzacié exclu-
siva d'una série obligada, i I'instrument sensible que aquests
técnica és per a l'emocié de l'attista, quan la seva fantasia
creadora és prou forta per a poder aliar dues coses que
cemblen antitétiques: uma regla molt dura; un lirisme molt
pur.

REG

Concer't vinent
EVOLUCIO DE LA SONAT:
per I'ilustre pianista belga
ARTHUR DE GREEF

16614— IMP. ALTES.

ASSOCIACIO»: MVSICAw CAMERA,

AVDICIONS INTIMES

Curs V: 1934 - 1935

CONCERT CINQUE

DARRER CONCERT
del

QOIARTET GALIMER
DE VIENA
FELix GALIMIR, wioli [
ADRIENNE GALIMIR, wioli II
RENEE GALIMIR, viola
MARGUERITE GALIMIR, wioloncel
L ]
Dimarts, 4 de desembre de 1934
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PROGRAMA

QUARTET “en e snam A0 G . are f oo Mozarz
Adagio. Allegro,
Andante cantabile,
Menuetto; Allegretto.
Allegro molto.

PETITA PAUSA

BRI S NI e e e e SR L R R ALBAN BERaG
I Allegretto gioviale.
1T  Andante amoroso.
ITI  Allegro wmisterioso.
Trio estatico.
IV  Adagio appassionato.
V' Presto delirando.
Tenebroso.
V1 Large desolaio.

PRIMERA AUDICIO

II

DU ARE T €N #e e eI e ot b ioesr b8 SCHUBERT
Sobre el tema de “La Mort i la Donzella”
Allegro.
Andante amb wvariacions,
Scherso,
Presto-Prestissimo.

Alban Berg (nat

a Viena, l'any 1885)
és ccasiderat mun-
dialment, avui, com
una de les figures
preeminents de la
generacié musical
jove. Junt amb An-
ton von Webern, fou
un dels primers dei-
xebleq de Schonberg,
Tescola del qual re-
presenta amb una
fidelitat caracteristi-
ca i, a la vegada,
amb una fisonomia
propia, d'una singu-
lar origmalitat,

La “Suite Lirica”, per a quartet de corda, fou escrita
'any 1026. El titol indica clarament I'esperit que anima aquesta
obra, Hom pot subratllar— en contra del retret habitual de
cerebralisme 1 constructivisme, que es fa a lescola de
Schonberg— l'actitud francament animica, expressivisia, ins-
pirada que revela aquesta misica.

Quant al fons, la qualitat poemdtica i l'exaltacié senti-
mental de la musica d’Alban Berg, transposem en un llen-
guatre d'una modernitat radical, l'esperit del més pur con-
cepte romantic de la mdsica. Una cita textual dels primers
compassos del “Tristany”, que figura en un dels episodis de
la “Suite”, té tot el valor d'un testimoni explicit de la
remota genealogia espiritual d'aquesta obra.

Quant a la forma, composicié i escriptura poseeixen una
bellesa priipiament intelectual comparable als grans models
classics del quartet,

I. L'obra debuta amb un ALLEGRETTO GIOVALE, formal-
ment una sonata en miniatura, sense desenvolupament central :
exposicio dels dos temes principals (Allegro i Poco pi
tranquillo), units per breus models tramsitius, i coda. El tot
repres, després, en simetria.

JI. ANDANTE AMoOROS0. Es una forma classica d'andante
a tres temes: principal (6/8), segon (Pint mosso 3/8) i central
(Tempo I°, 2,8), La disposicio és la classica, quasi rondo,
amb la reaparicié del tema principal després de cada un dels
altres temes.




[TI. ALLEGRO MISTERIOSO. Esta basat, com el primer temps,
en una serie de 12 sons, amb caracter obligat, seguint estric-
tament —amb una meravellosa inventiva i una art combina-
toria originalissima— la nova técnica creada per Schénberg,
La forma no €s menys original que el misterids impromptu
al qual serveix de marc. En linies generals és assimilable
a una classica forma tripartita, amb un cos central —en
aquest cas, un 1rio estatico—, pero amb la particularitat que
la represa €s una inversid retrograda estricta de tota la pri-
mera part, De manera que el que fou altim compas d'aquesta,
¢s ara el primer, i el que fou primer és ara I'altim.

[V. ADAGIO APPASSIONATO. Aquest temps té tot ell caracter
de gran desenvolupament, gquasi fanfasia, sense cicles closos
ni simetries explicites. Els diversos periodes s’articulen cla-
rament, no obstant, desenvolupant principalment petits models
d’imitacib estreta, sotmesos a una variacid progressiva.

V. PRresrto DELIRANDO. Té les caracteristiques formals del
scherzo classic, amb una primera part de clara divisié binaria,
seguida d'un divertiment (fenebroso) molt impressionista en
funcions de trio. La primera part és represa amb caracter de
cdlesenvolupament i s’enllaca amb una variacié integra del trio,
abans d'entrar a la coda.

VI. LaArco DEsorAto, Formalment té un caracter de reci-
tatiu, de lliure improvitzacio gairebé dramatica. Tal com el
primer temps, la primera i I'iltima part del tercer i, també,
el trio i la seva variacié en el temps precedent, la composicid
del Largo utilitza exclusivament la série obligada de 12 sons.
La inventiva del compositor és tan extraordinaria que, tot i el
rigor del procediment, arriba a establir una poderosa sintesi
on son englobats els principals caracters tematics dels temps
precedents, alludits explicitament en sentit de comentari con-
clusiu. Es en aquest temps, poc abans de la coda, que és
citada la famosa primera frase del “Tristany”, gracies a ma
enginyosa disposicié de la série. Aquest detall déra una lleu-
gera idea de la llibertat que deixa al compositor 'obediéncis
estricta al principi de composicié basat en la utilitzacié exclu-
siva d'una série obligada, 1 I'instrument sensible que agresta
tecnica és per a l'emocié de lattista, quan la seva fantasia
creadora és prou forta per a poder aliar dues coses que
cemblen antitétiques: una regla molt dura; un lirisme molt
pur.

R. G

Concer't vinent
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PROGRAMA

QUARTET en la, nim. 465
Adagio. Allegro,
Andante cantabile,
Menuetto: Allegretto.
Allegro molto,

PETIT!

SULTEETRTCA -2

I Allegretto gioviale.
[  Andante amoroso.
IIT  Allegro misterioso,
Trio estatico.
V  Adagio appassionato.
V  Presto delirando.
Tenebroso,
V1 Largoe desolato,

I

PRIMERA AUDICIO

II

QUARTET en 're menor ... .ii v

Mozart

ALeaN BEewrg

SCHUBERT

Sobre el tema de “La Mort i la Donzella”

Allegro,

Andante amb wvariacions,
S'cherzo,
Presto-Prestissimo,

Alban Berg (nat

a Viena, I'any 188s)
és ccusiderat mun-
dialment, avui, com
una de les figures
preeminents de Ia
generacié musical
jove. Junt amb An-
ton von Webern, fou
un dels primers dei-
xebleq de Schonberg,
Tescola del qual re-
presenta amb una
fidelitat caracteristi-
ca i, a la vegada,
amb wuna fisonomia
propia, d'una singu-
lar origmalitat,

La “Suite Lirica”, per a quartet de corda, fou escrita
I'any 1026. El titol indica clarament 'esperit que anima aquesta
obra. Hom pot subratllar— en contra del retret habitual de
cerebralisme i constructivisme, que es fa a lescola de
Schonberg— l'actitud francament animica, expressivista, ins-
pirada que revela aquesta mfisica.

Quant al fons, la qualitat poemdtica i I'exaltacié senti-
mental de la mdsica d’Alban Berg, transposen en un llen-
guafire d'una modernitat radical, l'esperit del més pur con-
cepte romantic de la musica. Una cita textual dels primers
compassos del “Tristany”, que figura en un dels episodis de
la *“Suite”, té tot el valor d'un testimoni explicit de la
remota genealogia espiritual d'aquesta obra.

Quant a la forma, composicié i escriptura poseeixen una
hellesa pripiament inteHectual comparable als grans models
classics del quartet.

I. L'obra debuta amb un ALLEGRETTO GIOVALE, formal-
ment una sonate en miniatura, sense desenvolupament central :
exposicid dels dos temes principals (Allegro i Poco pit
tranquillo), units per breus models tramsitius, i coda. El tot
représ, després, en simetria.

II. ANDANTE AMOROSO.. Es una forma classica d’andante
a tres temes: principal (6/8), segon (Pitt mosso 3/8) i central
(Tempo Io, 2,8) La disposicié és la classica, gquasi rondo,
amb la reaparicié del tema principal després de cada un dels
altres temes.




