Dos obras, intermedias por su magnitud y alcance entre las de
breve dimensién y las de gran aliento, son: Renard, historia burlesca
cantada, tocada y representada (1916), en la que se inicia un aspecto
original de la escena, y La Historia del Soldado, historia leida, tocada
y danzada, para varios actores y pequefia orquesta (1918), cuya escena
se sitia en un tingladillo sobre la plaza publica. En la primera, donde
varios saltimbanquis intervienen, Strawinsky coloca a los cantantes
fuera del escenario, en la orquesta, juntamente con los misicos, como
es corriente hacerlo en los teatros de marionetas. Esto nos ha sugerido
la idea de substituir por marionetas los actores que toman parte en
La Historia del Soldado. Su fabula, ademds, parece propicia para este
género de representacién, pero obliga a suprimir las dos bailarinas
que ejecutan tres danzas en el palacio de la princesa. Las danzas se
tocan en la orquesta ante un telén alusivo.

En Renard, pero sobre todo en La Historia del Soldado, Strawinsky
exprime su expresion y la reduce en términos de una agudeza inédita.
Cuantos matices son tipicos en el arte de Strawinsky, aparecen aqui
intensificados, alambicados, como en un grado méximo de concen-
tracién. Su obra parece confeccionada con los elementos o esencias
de ritmos, armonias, giros melddicos breves e incisivos, timbres ins-
trumentales combinados analiticamente y nunca fundidos en masas
de color ambiguas. Y sobre todo, una mordacidad irénica que satura
todos los elementos integrantes y que los viste de un aspecto grotesco
o bufo como medio mds rapido y directo de manifestarse. Verdadero
carnaval en el que sus mascaras, insolentes o procaces a veces, no
son sino elementos simbélicos, como en la farsi italiana, cuyo juego
interpreta un episodio de universal alcance. Al aspecto grotesco de
la musica se une un acento especial que serda facilmente percibido por
el auditor espafol: consiste en el empleo que Strawinsky hace de las
melodias populares, algunas oidas en Espafnia en ferias y tingladillos,
con las cuales construye un singular sistema melédico abigarrado de
color y que ya no es popular a pesar de estar préoximo a su origen;
pero del que conserva sus aspectos caracteristicos, a la par que cobra
la categoria de la elaboracién artistica.

La Historia del Soldado se representa pocas veces. Su dificultad,
en todos los ordenes, es la causa. Dificultad que se refiere tanto al
auditor como al intérprete. No es obra capaz de satisfacer al auditor
primario, mientras que, técnicamente, lo espinoso de su sistema la
hace casi inabordable. Pero su importancia dentro de la misica actual
y dentro de la de Strawinsky es trascendente. Su representaciéon hoy,
en la Sociedad de Cursos y Conferencias, responde al cultivo de las
mads altas manifestaciones del espiritu que es su norma, y sin su ini-
ciativa y sin su llamamiento a artistas jévenes para que colaboren
en la interpretacién, no hubiera sido fdcil realizar este proyecto largo
tiempo acariciado por gentes de la mds fina hechura intelectual

ApoLro SALAZAR.
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1) Tres piezas para cuarteto de cuerda (I9I4).
por el CUARTETO RAFAEL.

(Rafael Martinez, primer violin; Luis Antén, segundo violin; T, M.» Iglesias,
viola; Juan Gibert, violonchelo.)

2)  Tres piezas para clavinete (1919).

por D. AvurerLio TFERNANDE:z; Profesor de la Orquesta
Filarménica.

3) LA HISTORIA DEL SOLDADO (1918).

“Historia leida, tocada y danzada” (representada por primera
vez en Espafia) para actores y pequeila crquesta. Los actores
han sido sustituidos por marionetas esculpidas y vestidas por
MME. EvA AGGERHOLM.

Texto francés original de C. F. Ramuz. Traduccién rimada
en castellano por Luis Cernuda.

Teatro, decoraciones y mufiecos, bajo la direccién de DANIEL
VAzQuez Diaz.

Telén general: José Caballervo.

La posada: Carlos IF. Valdemoro.

J Escena junto al arroyo: Rafael Vdzquez Aggevholm.
a Paisaje: Rafael Vizquez Aggerholm.

\

Decoraciones
pintadas por:

Tel6n para las danzas: Carlos IF. Valdemoro.

Salén del palacio: Bernardo Simonet.

El lector.
Personajes: El soldado.
e, L El diablo.
La princesa.

direccién escénica de CipRIANO DE Rivas CHERIF.

ORQUESTA
Director: ERNEsSTO HALFEFTER

Violin: Rafael Mariinez del Castillo. Contrabajo: Fermin Garcia. Clari-
nete: Aurelio Ferndndez. Fagot: Francisco Quintana. Trompeta: Seve-
riano Menéndez. Trombén: Mateo Cruz. Percusién: Adolfo Mobelldn

(Solistas de la Orquesta Filarménica, de Madrid.)

OS criticos de la obra de Igor Strawinsky consideran dividida
su produccién en varias etapas. La primera alcanza desde la
Sonata para piano, escrita en 1903, hasta 1910, afio de la composi-
cion del ballet E! Pdjaro de fuego. Un segundo periodo comienza con
Petruchka (1911), sigue con Le Sacve du Printemps, en 1912, y llega
hasta el afio de la Guerra, en cuyo mes de Mayo, Strawinsky estrené
en la Gran Opera de Paris, Le Rosignol, en forma de bailete. Sigue
a continuacién una nueva etapa de diez afos, que comienza con las
T'ves piezas para cuarteto de cuerda, y termina en 1924 con el Concerto
y la Sonata para piano, donde se inicia en Strawinsky un nuevo modo
de concebir la musica, equivalente, en lineas generales, al concepto
cldsico, y libre ya de influencias folkléricas.

En ese espacio de diez afios, Strawinsky compone solamente una
obra de grandes dimensiones: el ballet Bodas, comenzado en 1914
y terminado en su forma definitiva en 1923. Todas las demds obras
de ese periodo son de breves dimensiones, muy agudas como estilo
y expresién. Si el periodo 1911-14 es el que contiene las obras que
para algunos criterios son fruto de la plenitud del genio de Strawinsky,
el gran perfodo de diez anos posterior encierra multitud de pequefias
obras en las cuales se une la maxima intensidad de efecto con el maxi-
mo refinamiento de escritura. Entre las mds breves pueden sefialarse
las T'res piezas pava cuarleto de arco y las Tres piezas para clavinete
solista, verdaderos ensayos para encontrar un perfil que la época,
incierta, desasosegada, renovadora, exigia.

Ese perfil que senala inequivocamente la nueva etapa de la musica
europea ha sido definido mds que por nadie por Igor Strawinsky,
que lo ha hecho con vigoroso trazo y copiosa invencién. Su influjo
sobre los misicos que le suceden en el tiempo, y aun sobre algunos
maestros contemporaneos suyos, se ejerce en términos comparables
a la influencia que Pablo Picasso ejercié en la pintura europea del
mismo momento. Animadores v transformadores, son invenfores de
un género artistico que su generacién y la siguiente reconocieron como
lo més especificamente musical y pictérico que pudiera encontrarse
en sus respectivos campos; pero que al recabar su libertad de inven-
cién, no aspiraba a ingresar dentro de los cuadros tradicionales de
aquel arte que para el concepto anterior a aquellos artistas contenian
exclusivamente foda la miusica y la pintura dignas de tales nombres.

Con Strawinsky y con Picasso, la musica y la pintura eran ofra cosa.
Poco tiempo ha pasado para que pudiera verse que, a pesar de las
diferencias externas, el sentido intrinseco continuaba siendo idéntico.
Cuando al terminar el giro evolutivo, Strawinsky se encontré con
Bach (después de haber pasado por Pergolese), y Picasso se encon-
tré con Ingres (un Bach y un Ingres metaféricos, desde luego), se
hablé de un reforne a siglos anteriores que, en realidad, no existia.
El verdadero sentido de este supuesto #eforno no es sino la afirmacién
de la identidad substantiva del arte, cualesquiera que sean los aspec-
tos que revista.




