Musica y Teatros
Sala Mozart

EDUARDO STENERMANN

El pianista austriaco Eduardo Stenermann,
va conocido de los filarmdnicos barceloneses
por su colaboracién con la Orqgueta Pablo Ca-
sals en uno de los ultimos: conciertos de la
Asociacion de ‘Miisica de Camara, tuvo a su
cargo la ejecucion del programa de la sesién
celebrada anoche por «Audicions Intimess. en

1 Sala. Mozart.

Stenermann -es, indudablemente, pianista que
domina el teclados ejecutante de grandes posi-
bilidades. Pero carece de personalidad, de
aliente expresivo, v de ahi gue las versiones
que da de las obras. versiones casi siempre
arbitrarias, no logren impresionar.

Tocod ayer composiciones de Bach, Beetho-
ven, Busoni, Ravel v Debussy, sin poner de ma-
nifiesto mas que un meeanismo, claro v se-
guro si: jero mecanismo ‘al fin v al ecabo.

En cuanfo a la «Suite» op- 25, de Schoenberg,
son de  elogiar los . esfuerzos del concertista
para sostener iina obra ilégica, arbitraria y ca-
rente de verdaderas ideas musicales.

LLa coneurrencia, no muy numerosa, aplaudi6
afecfuosamente a Stenermann, quien corres-
pondio a los aplausos tocando fuera de pro-
grama. una. obra de Debussy./ =
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ULTIMA HORA

LA MUSICA
“AUDICIONS INTIMES”

Recital Eduard Steuermann

1 Oimos este pianista vienés el pasado jueves
interpretar, con la Orquestra Casals”, en la
“Associaci6 de Musica, da Camera”, el “Con-
cierto en mi bemol” d& Beethoven; anoche in-

‘ tex;;gre un programa completo, en la Sala Mo-
zart, para los socios de “Audicions Intimes”.

Toc6d una “Suite inglesa en sol menor’”, de
Bach, y la “Sonata” op. 101 de Beethoven;
una “Suite”, op. 25, de Schoenberg;, “Ondina”,
de Ravel; “Estudios”, de Debussy; “En la
Corte de Turandot”, de Bussoni, y “L’ile Jo-
yeuse”, de Debussy; mas “Ministrels”, del mis-

i mo Debussy, tocado fuera de programa, des-

pués de los aplausos del final del concierto.

Las obras francesas de Debussy y de Ravel
salen de las manos de este pianista tratadas
con demasiada fuerza y con poca suavidad;
pierden toda la fine claridad, que es una de
sus mejores cualidades. La obra de Bussoni,
llena de efectos y de abundantes carreras de
notas, estd mas en caracter con la ejecucion
de este pianista.

! La “Sonata” de Beethoven fué interpretada
con poca expresion.

[ No podemos decir como interpretd la obra

| de Schoenberg; la falta aparenie de 16gica en

| 1a sucesién de los sonidos y la real ausencia
| de poder emotivo de la obra no permiten juz-
gar al intérprete.

En todas las obras fué aplaudido el con-
certista, y ya hemos dicho que tuvo que tocar,
al final, una obra fuera de programa.

J. PAHISSA




Audicions {ntimes

- Eduard Stenermann,
. .
planista

Aquest artista, que fou presentat
en el darrer concert de I'Associacié
de Misica “da Camera”, dona un
recital a la seccid de la mateixa en-
titat “Audicions Intimes”. En el
programa hi havia una “Suite an-
glesa”, de J. S. Bach; 1a Sonata en
la major, op. 101, de Beethoven; 1a
“Suite” op. 23, de Schoenberg, i di-
verses obres de Busoni, Ravel i De-
bussy,

Eduard Stenermann posseeix una
técnica brillant j poderosa que li
permet de superar amb desimboltu-
ra totes les dificultats materials de
U'execucid, perd les seves interpre-
tacions sén bastant - superficials i
mancades de caracter. Potser unz
austeritat exagerada, potser una in-
diferéncia pel fons musical que el
concertista no pot sentir si vol coms
moure l'auditori,

La “Suite” de Schoenburg és un
assaig d'adaptacié dels procediments
d'aquest compositor a les forme
classiques.

No és facil, perd, als no iniciits
seguir-lo en aquesta realifzacid, qus,
¢om altres del mateix autor, haura
de semblar, encara per molt de
temps, d'una exasperada arbitrarie-
tet,
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VIDA MUSICAL

El pianista Stenermann en
«Audiciones Intimasy y la

«Suitey de Schoenberg

Quisiera, para el mejor efecto de
esta leve nota, empezar llamindome
técnico, Obligado a escribir en tal
pie, ganaria esto que voy « decir,
en chjetividad y serenidad lo que
perdiese en calidad de emocitn, en
dolorido ' sentir, Porque, después de
oir al pianista Eduardo Stenermann
—¥ con mis mejores deseos que nv
pueden ni deben ponerse en duda—,
«Suite» de Arnold Schoenberg, por
vueltas que le doy' al’ cacumen, 1
verdad es que no sé a qué carta gue-
darme. éQué es eso? pregunto., Y dis
go, odemis, ieso (y eso es la «Suites
de Schoenbers ,, eso es misica? iQué
se pretende con esta «Suites? sDar
satisfaccién al hecho de la misica
y de ningtin modo a la atmdosfera de
Jos suenos? Voy creyendo uuz nadiz
gabri nunea que es esa «Suttey pard
piano, salvo Schoenberg que ghar-la
en secreto.

Si esta «Suiter eontuviera’ arte, no
me: serfa dificil confesar que va con-
tra todo y que ‘en ella los descos son
llevados a su culminei6n, Diria tam-
bién que Sehoenberg intenta otro
mindo -distinto,  éSerd .esa «Suil2y
una  superfecundacion?...

Conformes de toda conformdad’ (que
estriben en”la ‘correspondencia que
e contesta en los despachos come™
ciales), que un poeta, como un lite-
reto vy un pintor y un esculior y an
arquitecto, desgloben todos los dispa-
rate; ‘que se han cometido y que por
tanto se dediquen:a lo increado. Pera
‘estratagemas musicales, ino! Pregun-
te nuevamente: (Por ¢ué ha ' eon-
puesto usted eso? TAh, bien s, Jque
toda eran virtud-leva un velo sobre
la. cara. Y mo ignoro, que por fortu-
na y depurando mezquindades musi-
¢ales, pasaron los tiempos del exas-
perado circulo vicioso 'del arte por
¢l arte, iPero es dificil encontrar
en esta «Sujte» de Schoenberg, abu-
riida hasta el limite, I actitud se-
renq para sabep el intringulis de sa
estética; que no vale confundir lus
respuestas schoenberinnas. dadas €n
plena reacién contra el que pregunta
con sus verdaderas respuestas ex-
puestas como ahora en el piano.

Enive esta «Suites para piano y €l
primitivismo balbuciente en qun !10-
quieren adentrap otros masicos; i i
de agradar a los que desan un adyve-
nimiento expresivo, la verdad es, que
pese a mi impaciencia méxima, ‘de
indignade contra todos los que no se
rebelan contra log einturones musl-
cales que le oprimen, creo. yo, dJue
er. esa adolescencia primitivista ha-
laremos mas musica, mucha mas mi-
sica que en esa «Suite» de. Scheon-
berg, que acabo de padecer.

¥l pianista Eduardo Stenermann,
estuvo mejor en la obra de Bach quc
en Ia de Beethoven. Los matides que
contienen las composiciones de De-
bussy y Ravel, ni por casualidad fue-
ron sorprendidos ni tal yez sospe-
chados por Stenermann. En una opra
de Bussoni' {un
en esta Barcelona. donde se ha cx-
hibido tanto camelo del piane. no :e
pudo lograr nunca que actuara), de-
postré Stenermann ser prodigo pard
los efectos. Respecto a como’ inb2s-
riets la «Suites de Scheonberg, esto
mucho mejor que yo, lo sobri quien
I compuso, A gue presumir.’ A Sho-
ncrmann, se le aplaudié y camo extra
interpret6 una obra de Depussy sin
duda para evidenciar que la sensibi-
lidad del mfsico francés Te es en
bsoluto extrafia.

Se presenta Pablo Casals al
frente de su orquesta y es-
trena el «Bolero» de Ravel

Al aparecer en el hemiciclo esta-
lla un aplauso cerrado. La sala del

Palau casi llena. El hecho, es signi-
ficativo. Una buena entrada a la
hora baja de un domingo abrilefio
que por lo- tibio y agradable convi-
da a pasear por montafias y esco-
lleras

Como frente a la cualidad de cono-
cer esti la pasion .ciega por lo que
le apasiona, que no vé méis que a si
misma, representada en los progra-
mas de conciertos por Beethoven,
prorrumpe -la ovacién al cerrar el
ultimo acorde de «Coriolano». Nada
como el amor y la simpatia aguza el
sentido critico. Asi fué que la ober-
tura entré de lleno. Magnifica inter-
pretaci6n. Sin duda tiene Pablo Ca-
sals una mirada profunda para vei
las cualidades especificas de un hom
bre—y un gran republicano, no lo
echemos en olvido—, como Beetho-

Vell,

gran: pianista que,

Este ¢«Concierto en do mayor», com
puesto para arpa, flauta y orguests
de Mozart, cae dentro de lo diviro.
Su. genio siempre estd presente. Su
miisica, como aquella enamorada de
Lope de Rueda, se nos presenta «con
cara de siempre novia».

Tres tiempos a cudl mejor y un
«andantino» modelo que presenta esa
perfecta adaptacion de la forma a la
sustancia, que es lo que hace el ver-
dadero estilo. Hay en este «anddn-
tino» trozos escritos con tan fino
sentido musical que rememoran a la
vision mental fragmentos de las lo-
gias que Rafael pinté en el Vati-
cano.,

Y en plena posesion de! estilo mo-
zartiano, firme en técnica, consciente
de lo escrito y con un poder que se
afina y sutiliza al influjo de una mu-
sicalidad experta en el manejo melo-
dico e hilando y entretejiendo con
toda gracia y delicadeza, pero con
todo vigor, -todo este «Concierto» de
Mozart, la admirable de toda admi-
rabilidad Rosa Baleells, aprision6 la
atencion y .obligé al entusiasmo 2
cuantos, la ofamos. Una gran artista,
es esta Rosa Balcells, que ya estd
en la misica y cuye nombre se evi-
dencia como. categoria interpretati-
va entre las ilustres arpistas del ex-
tranjero.

‘Consignemos ¢ue el profesor fiau-
tista Esteban (Gsatacés, cuyo come-
tido en este «Concierto» de Mozart,
era en extremo dificultoso interpre-
t6 con una seguridad y gracia en el
estilo, que sinceramente mueven a
entusiasmo, El ptblico, que se dié
cuenta perfecta de lo que oia al no-
table instrumentista, sefior Grata-
¢6s, estallé en franca ovacién cuando
la obra mozartiana digse por termi-
nada,. Rosa Balcells 'y Esteban Grata-
c6s fueron requeridos por el audito-
rio del Palau a presentarse en el he-
miciclo repetidas veces: Un triunio
para, ambos solistas. -

No voy a insistir en lo que me ador-
mece la «Tercera Sinfonia» de
Brahms. Su defecto de tiesura para
mi es evidente. Federico Nietzche
acert6 cuando dijo, que «Brahms tie-
ne la melancolia de la impotencia».
A mi, me sigue pareciendo un com-
positor que sabe bien su oficio pero
que se-basa en ‘ideas pasajeras y sin
valor eterno 'y que desarrolla de una
manera pesada y por dem#s aburri-
da. Considero a estas «Sinfonias» de
Brahms omo unos ejercicios de pro-
fesor de retérica o de conservatorio
prusiano, No creo vayan mucho mis
alla.

Kl «Scherzo-humoristico» de Zama-
cois acusa a un'compositor muy agil
Valiéndome de una frase diré que
tiene el rictus agradable. La orques-
ta juega lo preciso para que la.obra
resulte divertida. Por otra parte,
Zamacois, que bien sabe lo que es-
cribe, rinfoniza con gusto y da, co-
mo buen humorista,  con el sentido
exterior e incisopunzante que debe
tener un «scherzo». Fué aplaudido.

Finalmente, llegamos al “Bolero”
de Mauricio Ravel. Tengo yo una
admirable amiga prodigamente do-
tada de talento. Un dia se le ocu-
rri6 darme a conocer un disco. Lo
puso en el gramd6fono y callé el
nombre. del autor. Lo gue dejaba
oir el aparato era una cosa muy
ritmica. y machacona. Al terminar
solté una carcajada. Preguntaron si
me gustaba y contesté que yo a los
buenos amigos les consiento que
gramofénicamente me tomen el
pelo. Para los que me quedan... Mi
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amiga hizo un gracioso mohin y me
confesd que el disco que acababa de
oir era nada menos que el famoso
“Bolero”. de Ravel. Quedé aterrado.
¢De Ravel aquéllo?

Porque, la verdad es que al autor
de “Asia” y de “Dafnis y Cloe ¥y
de “ILe tombeau du Couperin” le
llevé muy, buena yoluntad y mejor
admiraciéon. Sé también que Ravel,
que en musica se salva mucho por |
su humorismo, raras veces se atreve |
a entrar en un tema con  solemni-
dad y sin el .control del humor. Me
consta que Ravel, musicalmente, no
es. un iluso ni un falsario. Que ni
remotamente puedo incluirle entre
esos compositores que de lejos pare-
cen tan terribles, y no son mas que
unos pobres diablos.

A Maurice Ravel (acaso el oido
mas fino y sensible que tuvo la mi-
sica) no lo catalogo entre toda esa
judiada y charlataneria’  musical
desacreditada ya por una técnica
que nos ha resultado mentirosa ¥y
gue nos la aseguraban con una. pe-
danteria fanfarrona. Tengo a Ravel
como a un mirlg blanco, y mas en
este mundo, mundillo musical, por
donde vuela tanto pajarraco con
vistas tan s6lo a lucirse y adrmvns—
trarse.

Pero ese “Bolero”... Con el pre-
texto enfadoso de lo machacén ¥
con una monotonia exasperante, sin
espontaneidad, sin ligereza, desa-
fiando la paciencia del . oyente, al
que se obliga como a viajar en va-
gom de -tercera enganchado a un
tren de carga y arrastrado por ma-
quina vieja, con todo eso se nos vie-
ne a encima esa quintaesencia y al-
caloide de la lata, que no otra cosa
es el “Bolero” de Ravel, que es serio,
cosa rara en su autor, y, lo que €s
mias extrafio, archipatoso. ;

Pertenezco a la jaranera cofradia
de los que desean se grite; “jViva
la bagatela y arriba con la incon- §
gruencia, 'y con ellos: vivan. el es- |
perpento v la birria!” Pero eso si,
que correspondan a Goya, Stra-
winsky y Valle Inclan. El esperpen-
to pictérico, musical y literario de-
ben surgir de genialidades como los
precitados. ¥ tal genialidad es la
que ahora no puedo . descubrir en
Ravel.

El auditorio pasé el trage y al fi-
nal hubo aplausos.

No sucedié como en otros: sitios,
que no se dejé terminar.

Cuando abandoné, la otra ‘tarde;
la sala del “Palau”, con el sonsone-
te del ‘“Bolero’” atornillado como una
boina en la cabeza y me di cuenta
que los carteles ni programas vol-
vian a anunciar una segunda au-
dicion ¥ que por la noche no me
amenazaba Schomberg con otra
“Suite” para piano, lié un pitillo' ¥
me consideré el més feliz de los
mortales. Porque, amigos, jqué bien
se esta sin todo esol...

RAFAEL MORAGAS
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Eduard Steuermann

Eduart Steuermann és un pianista
certament notable. Possaeix una he-
ila técuica. El seu estil és, pec) al-
gun caop, poc. expressiu. Diem aixo,
recordant, per exemple, la seva exe-
cucid, al Palau de la Misica, del
concert de Beethoven, i les seves
interpretacions, a la Sala Mozart. de
la «Suite anglesa», de J. S. Bach, i
de la Sonata en la major, op. 101,
de Beethoven. 'En tocar Bach, Ste-
uermann adopta, generalment, movi- |
ments vius 1 subratlla els accents me-
trics. Aixd ens causa sorpresa car
ning: no toeca ja avui Bach talment §
com s'executa, per exemple, un Es- §
tudi de Cramer!

Steuermann tocd, en canvi, de ma-
nera admirable, la «suite» op. 25, de
Schonberg, obra en la qual el ben
coneguf compositor empra ja, ardi-
dament, el seu darrer estil o, millor
dit encara, la seva ben personal es-
criptura. (Concretant-nos a parlar de
la impressi6 «auditiva de 'esmentada
«suite», confessarem que la trobarem
generalment desplaent. Més que la
forca o el cardcter o l'encis o Ia
boniquesa de la vida ritmica o te-
matica de la dita produccis, el que
ens sorprengué foren, sobretof, els
procediments schénbergians. No ig-
norem ipas, certament, que no és
cosa_Tacil el fet de crear un cestil»
nou... majorment si hom vol fer, per
damunt de tot, obres, «miisica». Ara
bé: el que ens inferessa, en realitat.
és 1 serd sempre, principalment, la
emusicar» : |

Steuermann tocd aixi mateix molt |
bé pigines de Busoni i de Debussy.
«L’Tle jooyeuse», de 'autor d’'«Estam-
pes», eixf plena de vida dels dits del
pianista vienes.
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