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~Aupicions INTIMES fa avui una excepeid- en donar
aquest concert a.la gran sala del Palaw de la Mii-
sica Catalana. Perd, essent aquest concert el Primer
de la Série Complementaria, i ‘per a donar-li una
solemnitat excepcional, ben justificada pel fet de
tractar-se del primer concert del cicle de quartets
de Beethoven, no ha vacitlat en fer aquesta excep-
cié, perqué aixi poguessin assistir a aquesta solem-
nitat tots els socis de I'* Associacié de Miisica da
Camera”, sense excepcid, 1 amb els mateixos drets
d'una seccié ordindria. Després tornard AUDICIONS
InTiMES el sew ambient habitual, per completar
Paudicis d’agquest immens cicle, molt satisfeta del
concert d'avui, que, sens dubte, ‘sera acollit pel
selecte auditori de “A. de M, da C.” amb el
major interés i atencio,
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el formés tema en la bemol, introduit pel primer violi i re-
produit pel violoncel,

Per espai d'una vintena de compassos s'esplaia amb
aquesta frase un inspirat cant d’amor que, segons la justa
frase d'un comentarista, sembla enlairar-se a pleret, descri-
vint, com un astre, una admirable corba per lespai.

Entra després la primera variacid, comengada pels tres
instruments inferiors i continuada poc després pel primer
violi, fent-li els altres el contrapunt.

Un canvi de moviment, Andante con moto, introdueix la
segona variacio, constituida pel delitos dialeg dels dos
violins, amb acompanyament dels baixos.

Altra variacié ens fa tornar a l'4dagio, ara molto espres-
sivo, que glossa el tema en mi menor, amb caracter més tran-
quil que les anteriors, Amb la quatrena variacid tornem
per complet al Tempo I, en la bemol, i reprenen el tema
111, com al comeng, el violi i violoncel, sobre un ritme de
tresillos dels demés instruments.

Un nou dibuix melodic se dissol en repetits trinats del
primer violi, als que segueix una darrera i nova variacid,
cantada molt dol¢ per aquest instrument, en corxees.

I el magnific temps es termina amb una breu coda, de-
creixent sempre més fins apagar-se en el darrer pianissim.

SCHERZANDO VIVACE—Contrastant amb la serenitat del
temps anterior, esclata aquest amb l'impetuositat d'un
torrent desencadenat. Es de dimensions extraordiniries, un
dels més llargs de tots els Quartets, i malgrat aixd tot
brolla d'un sol tema, que si sembla de primer cop insigni-
ficant, forneix material sobrer per a aquest gran desenrot-
ilo, sense perdre mai la seva propia fisonomia.

AvrLLegro.—Corong dignament aquesta obra mestra, que
algtt ha pretés anomenar “Quartet de les campanes”, degut
a qué hom escolta en aquest darrer temps un joc de sons,
de beatifica natura, que per la persisténcia de sons i de
rilme evoquen, si bé molt vagament, €] so de campanes.
Sembla com si Beethoven s'inspirés: en compondre’l en
qualque festa solemnial de I'Església. Malgrat el moviment
i l'alegria d’aquest temps, hom retroba la tranquillitat que
succeeix a un combat de l'esperit; particularment en la
coda, €l ritme s'aferma en un grandiés conjunt de les quatre
veus. deixant-nos una impressid encisadora,

PROGRAMA

I
QUARTET en fa major, op. 18, n.° 1

I Allegro con brio.

IT Adagio affettuoso ed appassionato.
III Scherzo: Allegro molto.
IV Allegro.

IT

QUARTET en mi menor, op. 59, n.° 2

I Allegro.

II Molto adagio.
III Ailegretto.
IV Finale: Presto.

IT1

QUARTET en mi bemol, op. 127

I Maestoso.—Allegro.

IT Adagio ma non tropbo e molto cantabile.—
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de son ésser parlant a un moén qui no-res pot ja dir-li...
un moén que viu dintre un home! L’esséncia del mén con-
vertida en un moén que alena! Ara lesguard del music
s'esclareix en son interior. Ara envia aquest esguard vers
les formes qui, llumenades per la seva llum interna, es
comuniquen de nou al seu ésser intim. Ara és la mateixa
esseéncia de les ‘coses qui li parla, qui se li amostra a la
plicida llum de la Bellesa. Ara comprén la foresta, la prada;.
el rierol, I'¢ter blavenc, les colles alegres, les parelles d’ena-
morats, el cant dels ocells, el vol dels nfivols, el braol
de la tempesta, la delitanga d'un repos idealment somogut.
I en tals instants, aquesta serenitat meravellosa, conver-
tida per a ell en l'esséncia mateixa de la musica, s’apregona
en tot els que veu i en tot el que creu veure. Adhuc €l
plany, element natural de tot aixo0, s’ablaneix en dol¢ mig-
riure: el moén torna a trobar la seva innocéncia d’infant.
I creix i creix aquesta forca generatriu d'allo que és incon-
cebible, alld que no ha estat jamai vist ni jamai realitzat,
perd que per la seva forca mateixa hom veu, hom concebeix
i hom realitza. L’alegria de servir-se’'n es converteix em
humor. Tota dolor de la vida ve a estavellar-se contra la im-
mensa tranquilitat amb quc juga amb la vida mateixa:
Brahma, el creador del mén, riu per dins, car coneix la
1usio”.

Totes les caracteristiques de l'art de Beethoven es des-
enrotllen engrandides en aquest primer Quartet de la série
final, semblant com si alternessin dos estats d'anima contra-
posats: d'una banda els dos temps primers, amarats d'un
ambient espiritual, mistic 1 pregon; d'altra banda els dos:
temps finals on s’escampa aquest humorisme tan estrany,
greu i intens de la darrera época del Mestre.

MAEsT0s0.-ALLEGRO.—Una curta introducccié de sis com-
passos, a temps pausat, i en la qual els quatre instruments
athora afermen amb ritme caracteristic la tonalitat de
bemol condueix a 'Allegro. La indicaciéo teneramente posa-
da per T'autor a la capgalera del primer tema, ens dona ja
el caracter dolg i amanyagador d'aquesta frase en mi bemol,
entonada pel primer tema, ens déna ja el caracter dolg i
amanyagador daquesta frase en mi bemol, entonada pel
primer violi, sempre piano e dolce, i acompanyada pels
demés instruments.

ADAGIO MA NON TROPPO E MOLTO CANTABILE. — Altre pro-
digiés Adagio heethovenia, model de tendresa, de noblesa,
de benhauranca. Es construit en forma de variacions lliures,
i després de dos compassos preparatoris, en pianissim, apareix




bellissima pagina, queda provada per l'especial advertiment
que ell mateix escrigué al seu cap, i en idioma italid per a
que tothom ho entengués. Diu aixi: “Si tratta questo pezzo
«con molto di sentimento”.

- ALLEGRETTO.—Substitueix al Scherso tradicional, i té amb
ell forca semblanga de forma. Presenta un aire graeiosa-
ment cavalleresc, pero0 amb personalitat ben definida, apar-
tant-se ja de la gracia joganera dels scherzo de Haydn i
Mozart, per a prendre un noble sentimentalisme que més
aviat sembla com un pressentiment de les masurques de
Chopin. Aixo és remarcable particularment en el #rio, mag-
nifica pagina musical on se val d'un tema popular rus (no
oblidem que, com l'anterior Quartet de la série va endregat
a un conte rus), tema que es desenrotlla bellament en torma
de canon, amb empenta forca ardida.

- FINALE. - PRESTO.—Es d'una forga i esclat incomparables
amb cap altre. Torna aqui a apareixer el rar humorisme de
Beethoven de qué parlavem abans, talment que en podriem
dir 'apoteosi del joi beethovenid.. Un magnific i valent tema
en forma de rondé flueix sempre alegre i jovenivol, passant
d'un instrument a l'altre en gracioses evolucions fins u re-
soldre’s en un moviment pin presto, més ardit encara

QUARTET DOTZE
En Mi bemol
Op. 127

Entrem en el periode tercer, el dels grans Quartets
beethovenians, amb el en Mi bemol, escrit com els dos
seglients per encarrec del Princep rus Nicolds Galitzin, a
qui son endrecats. Data aquest primer de Tany 1824.

Millor que tot quant podriem dir per compte propi, sera
reproduir l'autoritzada veu de Ricard Wagner respecte
d'aquest 1 dels segiients Quartets constitutius de la darrera
i més acabada forma de l'art de Beethoven. Diu aixi:

“Bentost el moén extern s'ania esborrant per a ell per
complet... L'orella era el sol organ pel qual el mén podia
-encara trobar-lo, car el mén era mort per als seus ulls de
temps ha. Qué weia el sommiador extatic, quan caminava
entre el formigueig dels carrers de Viena, amb els ulls fits
davant seu, vivint tan sols en la contemplacié del seu moén
intern d’harmonies?... Un mtsic qui no hi sent. Podra ningti
imaginar-se un pintor qui no hi veu?”

“Ell, sens ésser torbat pel soroll de la vida, escolta sols
ara les harmonies de la seva dnima i segueix des del pregon

ELS QUARTETS DE CORDA DE

B-EET-HQVEN

Notes extretes dels estudis de
Joaguim. PENA

publicats en els programes de I Associacié de Miisica
da Camera”

PROEMI

El coneixement i la comprensié raonada dels Quartets de
corda de Beethoven és d'una importincia capdal per a la
perfecta coneixenga de l'obra total d'aquest gran miisic. En
cap altre aplec de les seves composicions de musica de cam-
bra, ni en els Trios. ni adhuc en les propies Sonates de
piano, no és pas tan avinent d’estudiar l'evolucié constant
del seu geni, la qual apareix amb tota claretat, de faisé
metodica i exactament cronologica, a la simple audicié dels
Quartets de corda, car aquests constitueixen una produccié
seguida, sense buidors ni desequilibris, que va des de I'obra
18, datada P'any 1800 (anterior, per tant, al Septet i la Pri-
mera Simfonia), fins a 'obra 135, tltima de les seves com-
posicions, escrita pocs dies abans de morir i, de consegiient,
posterior a les grans partitures de la Missa en Re i la
Novena Simfoma.

Com compositor instrumental, comen¢d Beethoven per on
acabaren Haydn i Mozart; tant és aixi que en les seves
primeres obres coincideix amb ells sovint i adhuc s’hi confon
a vegades. Perd cridat pel desti i empés pel seu geni a fer-
se una personalitat artistica diferent de totes les demés, va
a cada obra preocupant-se menys dels preceptes d'escola i
de les regles consuetudiniries, i creant-se poc a poc un lIlen-
guatge musical propi, forga més complexe, com li calia per
a exterioritzar les seves pregones i grandioses concepcions.
IL’obra de Beethoven constitueix, doncs, una immensa pro-
gressi6, sense transicions sobtades, perd també sense detura-
des ni defalliments, en la qual, aixi el fons com la forma;
van evolucionant 1 transformant-se de faisdé paulatina, perd/
ferma i dreturera.

Els bidgrafs han dividit aquesta obra en tres periodes,
estils o maneres: el primer va de 1705 a 1805 i comprén
totes les produccions anteriors a la Simfonia Heroica; el
segon, de 1804 3 1814, agafa les obres produides des d’aques-
ta Simfonia a la Fuitena; i el 1814-1826, les obres restants,
entre les quals hi ha les grans creacions de la Missa en Re,




les cinc darreres Sonates de piano, la Nowvena Simfonia i els
darrers Quartets. De manera que la série completa dels
Quartets de corda abraga d’un cap a l'altre tota la produccid
artistica de Beethoven, esgraonant-se dintre d'ella i coincidint
amb les obres capdals de cada periode i amb les etapes
decisives de cada transformacié: aixi en la primera época
hi entren els sis primers Quartets que constitueixen l'obra
18; en la segona, els Quartets VII a XI, i en la tercera,
els sis dltims.,

Els sis Quartets primers, aplegats, com hem dit, dintre una
mateixa obra, son els més assequibles de primer antuvi, tant
per a l'executant com per a l'oient, i figuren, sense dubte,
entre les creacions més notables de la primera forma bee-
thoveniana. puix que abans d'ells sols assenyalariem com
obres verament importants el gran Trio en mi bemot, la
Sonata patética i algun fragment de les primeres Sonates.
Es la caracteristica d’aquests Quartets la franquesa i cla-
retat de la melodia, i la constant sotsmissio a les lleis fona-
mentals de 'harmonia, evocant repetides voltes en llur forma
el record dels compositors precedents com abans indicavem.

En entrar a la segona &época podem ja apreciar els gérmens
de la veritable forma simfonica moderna: llibertat de con-
cepci6, deslliurament de géneres i escoles conegudes. Els
tres Quartets, VII a IX, aplegats en llop. 50 i escrits al
mateix temps de la Cinquena Simfowia, son una prova ben
palesa de Pevoluci6 de son autor: han comencat ja en
aquesta época per al Mestre els anys de prova i les angt-
nies de la vida, i per aixd la fresca i jovenivola inspiracio
evoluciona, les idees brollades a P'escalf d'un estat d'esperit
tranquil i plaent van paulatinament modificant-se fins a
desaparéixer. Cap al final d’aquest segon periode (Quartets
X i XI) & encara més marcada Pevolucié de lestil del
Mestre, iniciant-se ja el gran periode terg, aixi és que la
composicié devé més ombrivola i apassionada i l'estil és més
inquiet i dramatic. Comencgava ja Beethoven a patir els efec-
tés de 1a sordera, i d'altra banda experimentava grans
contrarietats produides pel desengany d'un amor no corres-
post i per enutjosos disgustos de familia que tot sovint
li produien eéls seus germans i nebot. Comengava, doncs, a
veure les impureses de la realitat i el preocupava forga
el pervindre moral i material. Per aixd trobem certs gran-
diosos passatges, com el Presto del X i I'Allegretio del XI
que, pel seu segell ben propri, pel criteri d’art que enclouen
i per la Hur forma externa, depassen ja els limits del segon
estil’ beethovenid, i poden ésser posats al nivell de tot el
que de més depurat i personal escrigué son autor.

Del segon al tercer estil hi ha un salt de 14 anys, durant

La fuga que serveix d'entrada al seu desenrotllament és
trencada després per un episodi de sentimental melodia, que
prové d'un fragment del segon tema i recorda una de les
variacions del final de la Simfonia Heroica, donant la nota
més intensa i sentida d'aquesta part, i renovellant inciden-
talment la patética impressié de 1'Adagio.

QUARTET VUITE
En Mi menor
Op. 50 niim, 2

Es el segon del segon aplec, caracteristic a la vegada de
la segona forma del Mestre; obra ben oposada a la que
la precedia pel seu estil inguiet i trasbalgat. Som, com hem
dit, al segon estil de composicié beethoveniana, estil revo-
lucionari aleshores, tant és aixi, que certes modulacions
anormals d’aquest Quartet, especialment del primer Allegro,
i valgueren l'excomunidé de molts critics.

ALLEGRO.—Aquest temps és del tot contraposat al primer
Allegro del Quartet anterior (VII).

Co que alld era épic i grandids, rublert de gran amplitud
melddica, és aci misteriés i torturat. Sembla trabar-se una
lluita contra la sort adversa, perd Iluita que no arriba a
esclatar obertament siné que al moment d'anar per a en-
cendre’s la flama, apar com ofegada per un brag de gegant.
Un ambient de despit, d’ira retinguda penosament, forma
la substancia d'eix magnific primer temps, en qué la melodia
apar trencada, indecisa, i tot és embolcallat d'un encis cor-
prenedor, d'una forma simétrica i una severitat sorprenents.

Morto Apacio.—No hi ha prou paraules per a expressar
el sentiment de poesia exquisida que brolla d'aquest gram
Adagio, un dels més inspirats del Mestre. El critic Helm
ho qualifica d’himne fondament religios, sens mancar-hi, amb
tot cert foc sensual; tot ell és de gran riquesa d’idees,
i en lloc de cloure’s amb periodes definits, van soldant-se i
fonent-se unes frases amb altres mitjangant acords tran-
sitoris i constituint la melodia infinida, ja iniciada en aquesta
segona forma. Hom diu que aquest Adagio fou inspirat a
Beethoven per la contemplacié d'una nit estellada, i en
veritat sa gran inspiracié ens transporta a un magic mon
dels sons, de caldes melodies i potents acords que a voltes
es resolen en harmoniosos i romantics accents, d'una alenada
llarguissima i transcendental, i altres esclaten en acords més.
fogosos i apassionats.

La importancia cabdal que el propi autor atribuia a aquesta




El Primer Quartet fou acabat en 25 de juny de 1709, i
es distingeix pel seu estil resolt, brillant. Els dos Allegros i
el Scherzo no donen pas temps a la reflexié- contemplativa,
car les idees s’hi desenrotllen amb extraordiniria vivesa.
En canvi, 'Adagi ens endinza en un ambient de fonda
tristesa, i la bella inspiraci6 de Beethoven evoca les fresques
melodies de Mozart, perd d’accents més amples i melangio-
sos. Al costat d’aquesta inspiraci6, meravella 1'extraordinari
domini de la técnica que demostra l'autor en aquest primer
assaig d’'un nou génere.

ALLEGRO coN BRIo.—Malgrat ésser tal volta el menlys
personal dels quatre temps, és un dels més estimats per la
beutat del tema inicial que es repeteix constantment, sense
fadigar mai pel gran partit que en sap treure l'autor. Tantost
serids, tantost rialler, sempre senzill i fluid, va discorrent en
animat diadleg d’un instrument a I'altre, sota la cura direc-
tora del primer violi. El segon tema i les altres frases que
s'intercalen no sén tan caracteristiques ni importants, reve-
lant més que aquell llur aire mozartia.

ADAGIO AFFETTUOSO ED APASSTIONATO.—La inspirada melo-
dia que brolla del primer violi sembla un cant de dolor i
desconsol. Diu Amenda, un amic intim de Beethoven, que
aquest s'era inspirat per a escriure-la en P'escena del fossar
de Romeu i Julieta de Shakespeare, i aixo sembla confirmar-
ho l1a nota “els darrers sospirs”, escrita de la ma de Beetho-
ven en loriginal, sobre els darrers compassos de I'’Adagi.
Aquest temps, tan rublert: de sentiment, revela un cert pa-
rentiu amb U'Adagi de 1a Sonata de piano en si bemol
(op. 22), de la mateixa época, i és considerat pels cotrenta-
ristes com una de les pagines més sublims que havien estat
compostes fins aleshores.

ScHERZO. - Allegro molto—Al comeng, sa gracia i lleu-
geresa semblen embolcallades d'un ambient serids, encara,
com si l'autor voloués defugir un contrast massa sobtat
entre les tristors del temps anterior i 'humorisme d'aquest.
Perd com més va avancant el seu desenrotllament, la nota
gaia va creixent amb els sorollosos trinos dels quatre ins-
truments, i domina per complert U'obra en arribar el trio,
de Megitim - caricter heethovenia, rublert d'impetuosa es-
pontaneitat i d’alegre empenta jovenivola.

ALLEGRO—Prenent la forma de rondé quelcom Iliure,
brolla tot el temps final amb deliciosa llengeresa, vessant
gricia, alegria i frescor, La noty humoristica segueix do-
minant en la invencid dels femes, en la faisé de tractar-los,
i en els detalls escampats per ci i per lla en tot I'Allegro.

el qual Beethoven es consagra amb preferéncia- a  altres.,
géneres, produint, com obres capdals, les tres darreres
Simfonies, la gran Missa i I'opera Fidelio. Mes, I'any 1832
quan bullia en son cervell l'idea d'una X Simfonia altament
dramatica, i també d’una altra Opera per a fer un pendant
al Fidelio, lassat, a la fi, de no trobar temes ni llibrets al seu
gust, fa de scbte un canvi radical i brolla el desig de con-
sagrar els darrers anys de vida al génere que li era més
familiar, 13 musica de cambra, separant-se aixi resoltament
i definitiva de la misica dramatica. Reprén amb gran delit-
la composicié de Quartets, i és tan prodigiosa la munior
d’idees agombolades en sa pensa creadora, que per a donar-
les-hi eixida produeix aquesta grandiosa i darrera série
d’obres immortals (Quartets XII a XVI) que son a la mia-
sica, de cambra ¢o que la Novena Simfonia és a la misica
orquestral, obres d'una complicacié i dificultats tan extraor-
dinaries, aixi d’execucié com de comprensid, que no poden
ésser’ frufides plenament de primer antuvi, sind que per a
estimar-les com es mereixen, cal situar-se al punt de mira
de Ilur concepcid, penetrant a fons en la pensa de Pautor
i fent abstraccié de les incomparables dificultats d'assolir-les.

Per aguest objecte, cal no oblidar I'estat fisic i moral de
Beethoven quan composava aquests Quartets. Completament
sord, vivint dins ly més trista soletat i isolat de tot afecte
huma, el fluix constant de les idees que elaborava aquell
cervell privilegiat no trobava siné ben rares ocasions de
desfogar-se mitjangant la paraula, i encara només la paraula
escrita. El seu esperit reclos produia d'una faisé continuada,
treballava sense repds, perd no tenia altre mitja de comuni-
car-se amb els homes que el de la composicié musical. Els
pocs amics que li restaven eren tots deixebles seus, i el trac-
taven respectant la superioritat enutjosa d'un professor. D’al-
tra banda, no era escriptor, ni la mena de la seva vocacié
li permetia de cercar en la musica de teatre ocasioms de
fer-se comprendre com artista. Reduits de faisé tan notable
els seus elements d’expansi6, per I'finica valvula que H res-
tava oberta, brollava el pensament a grans glops i amb poi-
xanga verament irresistible.

Aixi, amb tanta quantitat d'idees i de tan grossa volada,
és natural que Beethoven trobés mesquins els procediments
artistics tradicionals, i que les idees agombolades en el seu
cervell, subjectant-les a formes estretes, s’empenyessin i
esclatessin cercant altra eixida. Per aixo, sense abandonar
del tot la forma clissica, cerca llibertat d’inspiracid, modi-
fica. amplia, engrandeix els gquatre moviments consagrats
com tradicionals, afegint-hi altres de supletoris que tantost
sén una transicig entre dos munts d'idees: veines, tantost un




repos episodic entre dos periodes fonamentals. Sén verament

infinides les transformacions de procediment i els trets ori--

ginals que caracteritzen aquests darrers Quartets. Llurs pe-

riodes de desenrotlle-sén més extensos i complicats sotg tots.

els punts de vista musicals: harmonia, ritme, divisi6 del
compas, etc. La melodia es revesteix d'un sentiment més

punyent i delicat, d’'una inspiracid arrabagadora, malgrat la:
complicaci6. del seu ropatge. Desapareix el predomini del -

primer violi, indispensable abans en el quartet de corda, i
lés quatre veus concorren per igual a linterés general de
T'obra. Els temps perden per complert la rigidesa, sobreeixint
dels motlles consuctudinaris: Vandante tallat amb patrd, ja
no existeix, ni el tipic minuet amb el nombre comptat de
compassos; el scherzo passa a ésser un temps grandiloqiient,
susceptible dels més prodigiosos desenrotlles técnics. El seu

ritme ternari és interromput sovint per episodis forga ori-:

ginals, a dues i quatre parts, i el #i0 propiament dit s'és
transformat en un fragment del temmps, donant cabuda g
totes les fantastiques ardideses del compositor.

“La preparacié i resolucié de la frase melodica devé cada
cop menys ostensible, A voltes els temes adquireixen per
llur desenrotlle una importancia ben cabdal; d’altres pro-
dueixen l'efecte de fugivoles beutats, i I'interés principal
radica essencialment en la lur exposicié. Els ritmes més
diferents i oposats s'encadenen sense interriupcié, i una
mena de treball fugat domina el conjunt. Els accents i les
indicacions d’expressi6 van multiplicant-se en aquests Quar-
tets, valent-se l'autor de paraules i expressions enginyoses 1
adhuc en cert grau psicoldogiques, com per exemple: Molto
cantabile, Lusinghiero, Semplice, Intimissimo semtimento,
Vivace ma serioso, Grave ma non iroppo tratto, etc. Tots
aquests consells del music denoten precaucions minucioses
per a encarrilar la dificil interpretaci6 i per a donar la
clau d'un estil per tots conceptes original i complexe, que
arriba fins al darrer extrem en el terreny de l'expressié
musical.

“Es comprensible que Beethoven, en mig del seu isolament
i a soles amb el seu gran geni, es 1liurés en cos i anima
als bracos de lideal infinit sense considerar els mitjans
d’execucié de qué disposava, els quals, si bé ennoblits per
ell, eren encara forca inferiors a la fi que perseguia. Per
co vénen les immenses dificultats de mecanisme, les har-
monies dures i feréstegues, les modulacions i cadéncies inex-
plicables, ‘que tant li han retret alguns puristes per aixo
aquells desenrotlles, de proporcions gegantines, en mig dels
quals  hom arriba fins ‘a perdre l'ale de vegades, com: si
entre aqiiell 6cced de sons, que semblen eixir de mare, f6ssim

incapagos de seguir el vol tan -enlairat i infadigable "del
gran artista. "

Una imatge grafica d'un dels comentaristes ens dbéna a
meravella la impressi6 que produeixen aquestes obres. Diu
Baillot, parlant dels darrers Quartets: “Ultima expressié
del geni de Beethoven, mostra perfecta de la seva individua-
litat més feconda, el gran simfonista ens transporta a um
mon inconegut. Travessant regions arides, salvant avencs
immensos, arriba a sorprendre’ns la nit. Perd despertem de
sobte i ens trobem transportats a indrets encantadors; un
paradis terrenal ens envolta i el sol lluu aleshores més
radiant que mai per a qué poguem contemplar, extasiats, les
meravelles de la grandiosa natura™.

No és estrany, doncs, que obres d'una intensitat de con-
cepcié tan pregona arribin a desconcertar en els primers
moments, i adhuc hagin estat objecte de les més  fortes
discussions fins a qualificar-les, alguns, de “filles esguerrades
i anormals d'una vida plena de dolor i sofrences”. Emperd,
les beutats sublims que s'amaguen en el si d’aquestes crea-
cions portentoses, van revelant-se poc g poc a aquell que les
fa objecte de seri6s estudi i meditacid, talment com succeeix
amb els grans drames musicals de Wagner, L'ombra nebulo=
sa, que sembla tot embolcallar-ho, va ‘destriant-se a mesura
que hi penetra l'esguard escorcollador de qui verament de-
sitja coneixer-les, i de poc a poc va trobant clares les frases
més subtils i complexes, va comprenent llur veritable signi-
ficat, i estimant en tota la seva immensa valua aquest gran-
di6s aplec d’obres que no sense rad ha estat qualificat de
testament artistic del seu autor.

QUARTET PRIMER

En Fa major

Op. 18 niim. 1

Els sis primers Quartets formen una sola obra, publicada
a Viena en 1801 amb el ntim. 18 del Cataleg de Beethoven
i el segiient titol: “Sis Quartets per a dos violins, violg i
violoncel, compostos i endregats a Son Altesa Monsenyor
ide Lobkowitz, princep regnant, per Lluis de Beemoven"
Aquest prmcep fou un dels més intims amics i gran ben-
factor del misic.

El -conjunt és 1n aplec d'obres de jovenesa, escrites al
volt dels vint anys (1700-1800), quan encara Beethoven no
s’havia deslliurat plenament de la influéncia dels seus models
Haydn i Mozart, perd que sorprenen i admiren pels variats
matissos ‘de llur inspiracié. : :
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Avupicions INTIMES fa avui una excepeid en donar
aquest conceri a la gran sala del Palauw de la Mii-
sica Catalana. Pero, essent aquest concert el Primer
de la Série Complementaria, i 'per a donar-li una
solemnitat excepcional, ben justificada pel fet de
tractar-se del primer concert del cicle de quartets
de Beethoven, no ha vacitlat en fer aquesta excep-
cid, perqué aixi poguessin assistir a agquesta solem-
nitat tots els socis de I'* Associacié de Miisica da
Camera”, sense excepeid, 1 amb els mateixos drets

d’'una seccié ordindria. Després tornard AUDICIONS

InTiMES el sew ambient habitual, per completar

Paudicio daquest immens cicle, molt satisfeta del

concert davwi, que, sens dubie, sera acollit pel

selecte auditori de I'“A. de M. da C.” amb el
major interés 1 atencid.




el formos tema en la bemol, introduit pel primer violi i re-
produit pel violoncel,

Per espai d'una vintena de compassos s'esplaia amb
aquesta frase un inspirat cant d’amor que, segons la justa
frase d'un comentarista, sembla enlairar-se a pleret, descri-
vint, com un astre, una admirable corba per l'espai.

Entra després la primera variacid, comencada pels tres
instruments inferiors i continuada poc després pel primer
violi, fent-li els altres el contrapunt.

Un canvi de moviment, Andante con moto, introdueix la
segona variacio, constituida pel delités dialeg dels dos
violins, amb acompanyament dels baixos.

Altra variacié ens fa tornar a 1'4dagio, ara molto espres-
sivo, que glossa el tema en mi menor, amb caracter més tran-
quil que les anteriors. Amb la quatrena variaci6 tornem
per complet al Tempo I, en' la bemol, i reprenen el tema
111, com al comeng, el violi i violoncel, sobre un ritme de
fresillos dels demés instruments,

Un nou dibuix melddic se dissol en repetits trinats del
primer violi, als que segueix una darrera i nova variacio,
cantada molt dolg¢ per aguest instrument, en corxees.

I el magnific temps es termina amb una breu coda, de-
creixent sempre més fins apagar-se en el darrer pianissim.

SCHERzZANDO VIVACE—Contrastant amb la serenitat del
temps anterior, esclata aquest amb I'impetuositat d'un
terrent desencadenat. Es de dimensions extraordinaries, un
dels més llargs de tots els Quartets, i malgrat aixo tot
brolla d'un sol tema, que si sembla de primer cop insigni-
ficant, forneix material sobrer per a aquest gran desenrot-
llo, sense perdre mai lz seva propia fisonomia.

ArrLEcro—Corong dignament aquesta obra mestra, que
algi ha pretés anomenar “Quartet de les campanes”, degut
a qué hom escolta en aquest darrer temps un joc de sons,
de beatifica natura, que per la persisténcia de sons i de
ritme evoquen, si bé molt vagament, el so de campanes.
Sembla com si Beethoven s'inspirés en compondre'l en
qualque festa solemnial de I'Església. Malgrat el moviment
i lalegria d’aquest temps, hom retroba la tranquillitat que
succeeix a un combat de l'esperit; particularment en la
coda, el ritme s'aferma en un grandids conjunt de les quatre
veus. deixant-nos una impressié encisadora, _

PROGRAMA

I
QUARTET en fa major, op. 18, n.° 1

I Allegro con brio.

II Adagio affettuoso ed appassionato.
III Scherzo: Allegro molto.
IV Allegro.

IT

QUARTET en mi menor, op. 59, n.° 2

I Allegro.

IT Molto adagso.
111 Ailegretio.
IV Finale: Presto.

11T

QUARTET en mi bemol, op. 127
I Maestoso—Allegro.

II Adagio ma non troppo e molto cantabile.—
Andante con moto.—Adagio molto

espressivo.— Tempo I.

IIT Scherzando wiwvace. Presto. Tempo 1.

IV Finale: Allegro con moto.




de son -ésser parlant a un moén qui- no-res pot ja ‘dir-l1..;
un mon que viu dintre un home! L'esséncia del moén con+
vertida en un mén que alena! Ara Tesguard del music
s'esclareix en son interior, Ara envia aquest esguard vers
les- formes qui, llumenades per la seva Ilum interna, es
comuniquen de nou al seu ésser intim, Ara és la mateixa
esséncia de les coses qui li parla, qui se li amostra 3 la
placida llum de la Bellesa. Ara comprén la foresta, la prada,
el rierol, I'éter blavenc, les colles alegres, les parelles- d’ena-
morats, el cant dels ccells, el vol dels niivols, el braol
de la tempesta, la delitanga d'un repos idealment somogut.
I en tals instants, aquesta serenitat meravellosa, conver-
tida per a ell en 'esséncia mateixa de la msica, s’apregona
en tot els que veu i en tot el que creu veure. Adhuc el
plany, element natural de tot aix0, s’ablaneix en dolg mig-
riure: el moén terna a trobar la seva innocéncia d'infant:
I creix i creix aquesta forca generatriu d'alld que és incon-
cebible, alld que no ha estat jamai vist ni jamai realitzat,
perd que per la seva forga mateixa hom veu, hom concebeix
i hom realitza, L’alegria de servir-se'n es convefteix et
himor. Tota dolor de la vida ve a estavellar-se contra la im~
mensa tranquillitat amb quc juga amb la vida mateixa:
Brahma, el creador del mén, riu per dins, car coneix Iz
Husio™.

Totes les caracteristiques de l'art de Beethoven es des-
enrotllen engrandides en aquest primer Quartet de la série
final, semblant com si alternessin dos estats d’anima contra-
posats: d'una banda els dos temps primers, amarats d’un
ambient espiritual, mistic i pregon; d’altra banda els dos
temps finals on s'escampa aquest humorisme tan estrany,
greu i intens de la darrera época del Mestre.

Magstoso.-ALLEGRO.—Una curta introducccié de sis com-
passos, a temps pausat, 1 en la qual els quatre instruments
alhora afermen amb ritme caracteristic la tonalitat de ms
bemol condueix a I'Allegro. La indicacid “teneramente posa=
da per lautor a la capgalera del primer tema, ens dobna -ja
el caracter dolg i amanyagador d’aquesty frase en mii bemol;
entonada pel primer tema, ens déna ja el caricter dolg i
amanyagador d'aquesta frase en mi bemol, entonada pel,
primer violi, sempre piano e dolce, i acompanyada pels
demés instruments,

ADAGIO MA.NON TROPPO E MOLTO CANTABILE. — Altre pro-
digiés Adagio beethovenia, model de tendresa, de noblesa,
de benhauranga. Es construit en forma de variacions lliures,
i després de dos compassos preparatoris, en pianissim, apareix




bellissima pagina, queda provada per l'especial advertiment
que ell mateix escrigué al seu cap, i en idioma italid per a
que tothom ho entengués. Diu aixi: “Si tratta questo pezzo
con molto di sentimento”.

~ ALLEGRETTO.—Substitueix al Scherzo tradicional, i té amb
ell' forca semblanca de forma. Presenta un aire graciosa-
ment cavalleresc, pero amb personalitat ben definida, apar-
tant-se ja de la gracia joganera dels scherzo de Haydn i
Mozart, per a prendre un noble sentimentalisme que més
aviat sembla com un pressentiment de les masurques de
Chopin. Aixd és remarcable particularment en el #rio, mag-
nifica pagina musical on se val d'un tema popular rus (no
oblidem que, com l'anterior Quartet de la série va endregat
a un conte rus), tema que es desenrotlla bellament en torma
de canon, amb empenta forga ardida.
FINALE, - PRESTO.—Es d'una forca i esclat incomparables
amb cap altre. Torna aqui a aparéixer el rar humorisme de
Beethoven de qué parlavem abans, talment que en podriem
dir Tapoteosi del joi beethovenid. Un magnific i valent tema
en forma de rondé flueix sempre alegre i jovenivol, passant
d'un instrument a l'altre en gracioses evolucions fins 4 re-
soldre’s en un moviment piu presto, més ardit encara

QUARTET DOTZE

En M: bemol
Op. 127

Entrem en el periode tercer, el dels grans Quartets
beethovenians, amb el en Mi bemol, escrit com els dos
segiients per encarrec del Princep rus Nicolas Galitzin, a
qui sén endrecats. Data aquest primer de T'any 1824

Millor que tot quant podriem dir per compte propi, serd
reproduir l'autoritzada wveu de Ricard Wagner respecte
d'aquest 1 dels segiients Quartets constitutius de la darrera
i més acabada forma de l'art de Beethoven. Diu aixi:

“Bentost el mén extern s'ani esborrant per a ell per
complet... L'orella era el sol organ pel qual el mén podia
-encara trobar-lo, car el mén era mort per als seus ulls de
temps hd. Qué weia el somniador extatic, quan caminava
entre el formigueig dels carrers de Viena, amb els ulls fits
davant seu, vivint tan sols en la contemplacié del seu moén
intern d’harmonies?... Un misic qui no hi sent. Podra ningti
imaginar-se un pintor qui no hi veu?”

“Ell, sens ésser torbat pel soroll de la vida, escolta sols
-ara les harmonies de la seva anhima i segueix des del pregon

ELS QUARTETS DE CORDA DE

B-EE-IHOVEN

Notes extretes dels estudis de
Joaguin PENA

" publicats en els programes de I'“ Associacié de Miisica
da Camera”

PROEMI

El coneixement i la comprensié raonada dels Quartets de
corda de Beethoven és d'una importincia capdal per a la
perfecta coneixenca de l'obra total d’aquest gran misic. En
cap altre aplec de les seves composicions de miisica de cam-
bra, ni en els Trios. ni adhuc en les propies Sonates de
piano, no és pas tan avinent d'estudiar P’evolucid constant
del seu geni, la qual apareix amb tota claretat, de fais
metodica i exactament cronologica, a la simple audicié dels
Quartets de corda, car aquests constitueixen una producci6
seguida, sense buidors ni desequilibris, que va des de 'obra
18, datada I'any 1800 (anterior, per tant, al Septet i la Pri-
mera Simfonia), fins a l'obra 1335, filtima de les seves com-
posicions, escrita pocs dies abans de morir i, de consegiient,
posterior a les grans partitures de la Missa en Re i la
Novena Simfonia.

Com compositor instrumental, comenga Beethoven per on
acabaren Haydn i Mozart; tant és aixi que en les seves
primeres obres coincideix amb ells sovint i adhuc s’hi confon
a vegades. Perd cridat pel desti i empés pel seu geni a fer-
se una personalitat artistica diferent de totes les demés, va
a cada obra preocupant-se menys dels preceptes d’escola i
de les regles consuetudindries, i creant-se poc a poc un llen-
guatge musical propi, forca més complexe, com li calia per
x exterioritzar les seves pregones i grandioses concepcions.
L’obra de Beethoven constitueix, doncs, una immensa pro-
gressid, sense transicions sobtades, perd també sense detura-
des ni defalliments, en la qual,-aixi el fons com la forma,
van evolucionant 1 transformant-se de faisé paulatina, perd/
ferma i dreturera.
~Els biografs han dividit aquesta obra en tres periodes,
estils o maneres: el primer-va de 1705 a 1805 i comprén
totes les produccions anteriors a la Stmfonia Heroica; el
segon, de 1804 a 1814, agafa les obres produides des d'aques-
ta Simfonia a la Puitena; i el 1814-1826, les obres restants,
entre les quals hi ha les grans creacions de la Missa en Re,




les cinc darreres Sonates de piano, la Novena Simfonia i els
darrers Quartets. De manera que la série completa dels
Quartets de corda abraga d'un cap a l'altre tota la produccié
artistica de Beethoven, esgraonant-se dintre d'ella i coincidint
amb les obres capdals de cada periode i amb les etapes
decisives de cada transformaci6é: aixi en la primera época
hi entren els sis primers Quartets que constitueixen l'obra
18; en la segona, els Quartets VII a XI, i en la tercera,
els sis 1ltims,

Els sis Quartets primers, aplegats, com hem dit, dintre una
mateixa obra, son els més assequibles de primer antuvi, tant
“per a l'executant com per a l'oient, i1 figuren, sense dubte,
entre les creacions més notables de la primera forma' bee-
thoveniana. puix que abans d’ells sols assenyalariem com
obres’ verament importants el gran Trio en mi bemus, la
Sonata patética i algun fragment de les primeres Sonates.
Es la caracteristica d’aquests Quartets la franquesa i cla-
retat de la melodia, i la constant sotsmissio a les lleis fona-
mentals de 'harmonia, evocant repetides voltes en llur forma
el record dels compositors precedents com abans indicavem.

En entrar a la segona época podem ja apreciar els gérmens
de la veritable forma simfonica moderna: llibertat de con-
cepcio, deslliurament de géneres i escoles conegudes. Els
tres Quartets, VII a IX, aplegats en llop. 50 i escrits al
mateix temps de la Cinguena Simfonia, sén una prova ben
palesa de Fevolucio de son autor: han comencat ja en
aquesta época per al Mestre els anys de prova i les angii-
nies de la vida, i per aixd la fresca i jovenivola inspiracié
evoluciona, les idees brollades a l'escalf d'un estat d'esperit
tranquil i plaent van paulatinament modificant-se fins a
desapdréixer. Cap al final d’aquest segon periode (Quartets
X i XI) & encara més marcada levolucié de Testil del
Mestre, iniciant-sé ja el gran periode terg, aixi és que la
composicid devé més ombrivola i apassionada i I'estil és més
inguiet i dramatic. Comengava ja Beethoven a patir els efec-
tes de la sordera, i daltra banda experimentava grans
contrarietats produides pel desengany d'un amor no corres-
post -i per -enutjosos- disgustos de familia que tot sovint
1i produien els seus germans i nebot. Comencava, doncs, a
veute les impureses- de la realitat i el preocupava forga
el pervindre moral i material. Per aixd trobem certs gran-
diosos passatges, com el Presto del X i I'Allegretto del XI
quie; pel seu segell ben propri, pel criteri d'art que enclotien
i per-la llur forma externa, depassefi ja els limits del segon

estil beethovenia, i poden é&sser posats al nivell de tot el

que de tés depurat i personal escrigué son autor.

el “ségon al tercer estil hi ha un salt de 14 atiys; durant:

La fuga que serveix d'entrada al seu desenrotllament és
trencada després per un episodi de sentimental melodia, que
prové d'un fragment del segon tema i recorda una de les
variacions del final de la Simfonma Heroica, donant la nota
més intensa i sentida d'aquesta part, i renovellant inciden-
talment la patética impressi6 de I'Adagio.

QUARTET VUITE
En Mi menor
Op. 50 nim, 2

Es el segon del segon aplec, caracteristic a la vegada de
la segona forma del Mestre; obra ben oposada a la que
la precedia pel seu estil inquiet i trasbalgat. Som, com hem
dit, al segon estil de composici6 beethoveniana, estil revo-
lucionari aleshores, tant és aixi, que certes modulacions
anormals d’aquest Quartet, especialment del primer Allegro,
li valgueren l'excomunié de molts critics.

ALLEGRO.—Aquest temps és del tot contraposat al primer
Allegro del Quartet anterior (VII).

Co que alla era épic i grandids, rublect de gran amplitud
melodica, és aci misteriés i torturat. Sembla trabar-se una
lluita contra la sort adversa, perd 1luita que no arriba a
esclatar obertament siné que al moment d’anar per a en-
cendre’s la flama, apar com ofegada per un bragc de gegant.
Un ambient de despit, d'ira retinguda penosament, forma
la substancia d’eix magnific primer temps, en qué la melodia
apar trencada, indecisa, i tot €s embolcallat d'un encis cor-
prenedor, d'una forma simétrica i una severitat sorprenents.

Morto ADAGIo.—No hi ha prou paraules per a expressar
el sentiment de poesia exquisida que brolla d’aquest gran
Adagio, un dels més inspirats del Mestre. El critic Helm
ho qualifica d’himne fondament religios, sens mancar-hi, amb
tot cert foc sensual; tot ell és de gran riquesa d’idees,
i en lloc de cloure’s amb periodes definits, van soldant-se i
fonent-se unes frases amb altres mitjancant acords tran-
sitoris i constituint la melodia infinida, ja iniciada en aquesta
segona forma. Hom diu que aquest Adagio fou inspirat a
Beethoven per la contemplacié d'una nit estelada, i en
veritat sa gran inspiracié ens transporta a un maigic mon
dels sons, de caldes melodies i potents acords que a voltes
es resolen en harmoniosos i romantics accents, d’'una alenada
llarguissima i transcendental, i altres esclaten en acords més
fogosos 1 apassionats.

La importancia cabdal que el propi autor atribuia a aquesta




El Primer Quartet fou acabat en 25 de juny de 1799, i
es distingeix pel seu estil resolt, brillant. Els dos Allegros i
el Scherzo no donen pas temps a la reflexié contemplativa,
car les idees s’hi desenrotllen amb extraordiniria vivesa.
En canvi, I'ddagi ens endinza en un ambient de fonda
tristesa, i la bella inspiracidé de Beethoven evoca les fresques.
melodies de Mozart, perd d’accents més amples i melangio-
sos. Al costat d’aquesta inspiraci6, meravella l'extraordinari
domini de Ja técnica que demostra l'autor en aquest primer
assaig d'un nou génere.

ALLEGRO CoN RRIo.—Malgrat ésser tal volta el menlys
personal dels quatre temps, és un dels més estimats per la
beutat del tema inicial que es repeteix constantment, sense
fadigar mai pel gran partit que en sap treure I'autor, Tantost
serios; tantost rialler, sempre senzill i fluid, va discorrent en
animat dialeg ‘d'un instrument a laltre, sota la cura direc-
tora del primer violi. El segon tema i les altres frases que
s'intercalen no sén tan caracteristiques ni importants, reve-
lant més que aquell llur aire mozartia.

ADAGIO AFFETTUOSO ED APASSIONATO.—La inspirada melo-
dia que brolla del primer violi sembla un cant de dolor i
desconsol. Diu Amenda, un amic intim de Beethoven, que
aquest s’era inspirat per a escriure-I; en l'escena del fossar
de Romeun i Julieta de Shakespeare, i aixd sembla confirmar-
ho 1a nota “els darrers sospirs”, escrita de 1a ma de Beetho-
ven en loriginal, sobre els darrers compassos de 1’Adagi.
Aquest temps, tan rublert de sentiment, revela un cert pa-
rentiu amb U'Adagi de la Sonata de piano en si bemol
(op. 22), de la mateixa época, i és considerat pels comrenta-
ristes com una de les pagines més sublims que havien estat
compostes fins aleshores.

ScHERZO. - Allegro molto.—Al comeng, sa gracia i lleu-
geresa semblen embolcallades d’un ambient serids, encara,

com si l'autor volgués defugir un contrast massa sobtat

entre les tristors del temps anterior i 'humorisme d’aquest.
Perd com més va avancant el seu desenrotllament, la nota
gaia va creixent amb els sorollosos trinos dels quatre ins-

truments, i domina per complert U'obra en arribar el irio,.

de llegitim caracter beethovenid, rublert d'impetuosa es-
pontaneitat 1 d’alegre empenta jovenivola.

Arrecro—Prenent la forma de rondd quelcom llitte,
brolla tot el temps final amb deliciosa lleugeresa, vessanit
gracia, alegria i frescor. La noty humoristica segiieix do-
minant en la invencié dels temes, efi 1a fdis6é de tractar-los,
i en els detalls escampats per ci i per 1ld éH tot U'Allegro.

el qual Beethoven es consagrd amb preferéncia a altres.
generes, produint, com obres capdals, les tres darreres .
Stimfonies, la gran Missa i 'opera Fidelio. Mes, I'any 1832; .
quan bullia en son cervell l'idea d'una X Simfonia altament
dramatica, i també d'una altra Opera per a fer un pendant
al Fidelio, lassat, a la fi, de no trobar temes ni llibrets al seu
gust, fa de sobte un canvi radical i brolla el desig de con-
sagrar els darrers anys de vida al génere que li era més,
familiar, la miusica de cambra, separant-se aixi resoltament
i definitiva de la misica dramatica. Reprén amb gran delit:
la composicid de Quartets, i €és tan prodigiosa la munior
d’idees agombolades en sa pensa creadora, que per a3 denar-,
les-hi eixida produeix aquesta grandiosa i darrera série
d’obres immortals (Quartets XII a XVI) que s6n a la m-
sica de cambra ¢o que la Nowvena Simfonia és a la misica
orquestral, obres d'una complicacié i dificultats tan extraor-
dindries, aixi d'execucid com de comprensid, que no poden
ésser fruides plenament de primer antuvi, sind que per a
estimar-les com es mereixen, cal situar-se al punt de mira
de Ilur concepcid, penetrant a fons en la pensa de lautor
i fent abstracciéo de les incomparables dificultats d’assolir-les.

Per aquest objecte, cal no oblidar I'estat fisic i moral de
Beethoven® quan composava aquests Quartets. Completament
sord, vivint dins 1z més trista soletat i isolat de tot afecte
humd, el fluix constant de les idees que elaborava aquell
cervell privilegiat no trobava sindé ben rares ocasions de
desfogar-se mitjangant la paraula, i encara només la paraula
escrita. El seu esperit reclos produia d'una fais¢ continuada,
treballava sense repos, perd no tenia altre mitja de comuni-
car-se amb els homes que el de la composicié musical. Els
pocs amics que li restaven eren tots deixebles seus, i el trac-
taven respectant la superioritat enutjosa d'un professor. D’al-
tra banda, no era escriptor, ni la mena de la seva vocacid
li permetia de cercar en la mfisica de teatre ocasions de
fer-se comprendre com artista. Reduits de faiso tan notable
els seus elements d'expansié, per I'inica valvula que i res-
tava oberta, brollava el pensament a grans glops i amb poi-
xanga verament irresistible.

Aixi, amb tanta quantitat d'idees i de tan grossa volada, .
és natural que Beethoven trobés mesquins els procediments
artistics tradicionals, i que les ideés agombolades en el seu
cervéll, subjectant-les a formes estretes, s’empenyessin i
esclatessin cercant altra eixida. Per aix0, sense abandonar
del tot la forma clissica, cerca llibertat d'inspiraci6, modi-
fica. amplia, engrandeix els quatre moviments consagrats
com tradicionals, afegint-hi altres de supletoris que tantost
s61 una transicié entre dos munts d'idees véines, tantost uft.




repds episodic entre dos periodes fonamentals, Séon verament
infinides les transformacions de procediment i els trets ori-
ginals que caracteritzen aquests darrers Quartets. Llurs pe-
riodes de desenrotlle sén més extensos i complicats soty tots
els punts de vista musicals: harmonia, ritme, divisi6 del
compas, etc. La melodia es revesteix d'un sentiment més
punyent i delicat, d'una inspiraci6 arrabagadora, malgrat la
complicacié. del seu ropatge. Desapareix el predomini del
primer . violi, indispensable abans en el quartet de corda, i
les quatre veus concorren per igual a linterds general de
T'obra. Els temps perden per complert la rigidesa, sobreeixing
dels motlles consuetudinaris: Uandante tallat amb patrd, ja
no existeix, ni el tipic minuet amb el nombre comptat de
compassos; el scherzo passa a ésser un temps grandilogiient,
susceptible dels més prodigiosos desenrotlles técnics. El seu
ritme ternari és interromput sovint per episodis forga ori-
ginals, a dues i quatre parts, i el #rio propiament dit s'és
transformat en un fragment del temps, donant cabuda z
totes les fantastiques ardideses del compositor.

“La preparacié i resolucié de la frase melodica devé cada

cop menys ostensible. A voltes els temes adquireixen per:

1lur desenrotlle una importdncia ben cabdal; d'altres pro-
dueixen l'efecte de fugivoles beutats, 1 l'interés®principal
radica essencialment en la llur exposici6. Els ritmes més
diferents 1 oposats s'encadenen sense interrupci6, i1 una
mena de treball fugat domina el conjunt. Els accents i les
indicacions d’expressio van multiplicant-se en aquests Quar-

tets, valent-se l'autor de paraules i expressions enginyoses i

adhuc en cert grau psicologiques, com per exemple: Molto
cantabile, Lusinghiero, Semplice, Intimissimo sentimento,
Vivace ma serioso, Grave ma non troppo tratto, etc. Tots
aquests consells del music denoten precaucions minucioses
per a encarrilar la dificil interpretacié i per a donar la
clau d'un estil per tots conceptes original i complexe, que
arriba fins al darrer extrem en el terreny de l'expressid
musical.

-Es comprensible que Beethoven, en mig del seu isolament
i a soles amb el seu gran geni, es 1liurés en cos i anima
als bragos de l'ideal infinit sense considerar els mitjans
d'execucio de qué disposava, els quals, si bé ennoblits per
ell,” eren encara forga inferiors a la fi que perseguia. Per
¢o 'vénen les immenses dificultats de mecanisme, les har-
tifonies dures 1 feréstegues, les modulacions 1 cadeéncies inex-
plicables, que tant 1li han retret alguns puristes; per aixo
aquells desenrotlles, de proporcions gegantines, en mig dels
quals hom:arriba fins “a perdre l'ale de vegades, com: si
efitre aquéll occed de sons, qie semblen eixir de mare, {6ssim

incapagos de- seguir el wol -tan -enlairat i infadigable ‘del.
gran artista. <

Una 1matge graﬁca, d’un-dels comentaristes - ens dona a:
meravella la impressid que produeixen aquestes obres, D
Baillot, parlant dels darrers Quartets: “Ultima expressié
del geni de Beethoven, mostra perfecta de la seva individua-
litat més feconda, el gran simfonista ens transporta a un
mon inconegut. Travessant regions arides, salvant avencs:
immensos, arriba a sorprendre’ns la nit. Perd despertem de:
sobte i ens trobem transportats a indrets encantadors; un
paradis tferrenal ens envolta i el sol lluu aleshores més:
radiant que mai per a qué poguem contemplar, extasiats, les
meravelles de la grandiosa natura™.

No és estrany, doncs, que obres d’una intensitat de con-
cepcid tan pregona arribin a desconcertar en els primers
moments, i adhuc hagin estat objecte de les més fortes
discussions fins a qualificar-les, alguns, de “filles esguerrades
i'anormals d'una vida plena de dolor i sofrences”. Empero,
les beutats sublims que s’amaguen en el si d'aquestes crea-
cions portentoses, van: revelant-se poc a poc a aquell que les
fa objecte de serids estudi i meditaci6, talment com succeeix
amb els grans drames musicals de Wagner. I'ombra nebulo-
sa, que sembla tot embolcallar-ho, va destriant-se a mesura
que hi penetra l'esguard escorcollador de qui verament de-
sitja conéixer-les, i de poc a poc va trobant clares les frases
més subtils 1 complexes, va comprenent llur veritable signi-
ficat, 1 estimant en tota la seva immensa valua aquest gran-
didés aplec d'obres que no sense rad ha estat qualificat de
testament artistic dei seu autor

QUARTET PRIMER
En Fa major
Op. 18 num. 1

Els sis primers Quartets formen una sola obra, publicada
a Viena en 1801 amb el nim. 18 del Cataleg de Beethoven
i el segiient titol: “Sis Quartets per a dos violins, viola i
violoncel, compostos i endrecats a Son Altesa Monscayor
de Lobkowitz, princép regnant, per Lluis de Beethoven”
Aquest princep fou un dels més intims amics i gran ben-
factor del mifisic. :

El - conjunt és un. aplec d'obres de jovenesa, escrites: al
volt dels vint anys (1799-1800), quan encara Beethoven no
s’havia deslliurat plenament de la influéncia dels seus models
Haydn i Mozart, pero que sorprenen i admiren pels vanats
matissos ‘de llur inspiracié. -




