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PROGRAMA

I
QUARTET en si bemol major, op. 18, n.° 6

I Allegro con brio.
II Adagio ma non troppo.
IIT Scherzo: Allegro,
IV LA Mavunconta: Adagio. — Allegretto
quasi allegtio,
Petita pousa

QUARTET en fa, op. 59, n.° 1
I Allegro.
IT Allegretto vivace e sempre scherzando.
IIT Adagio molto e mesto.
IV Théme russe: Allegro,

II
QUARTET en la menor, op. 132

I Assai sostenuto.— Allegro.
II Allegro ma non tanto,
III Molto adagio.— Andante.
IV Alla marcia, assai vivace,— Pit1 allegro.
— Allegro appassionato.

COMMEMORAICIO DEL
XXé& ANIVERSARI
DE LA
“ASSOCIACIO DE MUSICA DA CAMERA”

ABRIL 1933

El dia 1 d’abril es complira €] XX& aniversari de
la fundacio de I'“Associaci6 de Musica Da Ca-
mera”. Tot aquest curs ha estat consagrat a la
commemoraci6 d’aquests vint anys d'actuacié inin-
terrompuda, perd aquesta commemoracio prendra
una forma més precisa en el mes d'abril, 3 través
de 'dos actes especialment dedicats a aquesta fina-
litat: El primer serd la publicacié d'un volum on
sera resumida la tasca realitzada per I’ Asociaci6”
(artistes, obres, programes, etc.) i el segon, un
sopar a I'Hotel Ritz, exclusivament per a les
persones que formen I™Associacié ide Misica
Da Camera” i d'una manera especial, els socis
fundadors.
Oportunament seran donats interessants detalls
d’aquests actes,




QUARTET SISE
En Si bemol
Op. 18, nim. 6

Amb aquesta composicié fineix 'obra 18, formada pels sis
primers Quartets. Igual que les anteriors, no és aquesta
tampoc una obra verament heethoveniana, puix que denota
a cada punt la influéncia dels mestres classics, esmentada
ja altres cops. Tampoc és obra trascendental, adhuc dintre
la primera época, sind més aviat fruit d’aqueix estat d’es-
perit seré i humoristic que dominava sovint l'autor per
aquell temps. Es, doncs, una nota placivola i riallera, que
enlloc d’arribar-nos a l'anima, tot just ens passa irec a
frec, i aixi pren comiat Beethoven del seu estil primer i
més superficial per a endingar-se, d’ara en avant, en les
pregoneses genials de les obres segiients.

ALLEGRO coN BrRIo.—Una figura graciosa i elegant, salti-
rona constantment de 'un instrument a l'altre, establint-se
el més humoristic didleg, que amb el seu ritme joguinods
sembla incitar involuntariament a la dansa. Aqueix tema
breu i alegroi, de llegitima marca Haydn, és presentat sobre
un acompanyament ritmic de la viola i el violi segon, pel
violi primer que dialoga amb el violoncel, en si bemol.

ADAGI0O MA NoN TRoPPo—Es també més superficial que
altres Adagios de la mateixa primera época. La meloasa,
d'un sentimentalisme forga innocent, diuen que a Alemanya
és una de les preferides de les senyores. Brolla sempre ele-
gant i distingida, sovint recarregada d’'ornaments i arabescos,
dins un ambent d'agradable benestar.

ScHERZ0. - ALLEGRO.—Es una continuacié del caracter ale-
gre 1 joguinds que hem assignat al temps primer, perd por-
tat forca més avant. L'eshojarrament puja, encara, de to en
el trio, on el violi primer fa un seguit de cabrioles que
augmenten, encara, la banalitat d'aquest fragment.

La Malinconia: ADAGIO.—ALLEGRETO QUASI ALLEGRO




Apacro—L’autor, un xic las de sostenir la nota alegre
en els tres temps anteriors, cau en un estat d'esperit melan-
gids 1 d’aci el titol italid de La Malinconia (melangia) amb
qué encapcala aquest ifragment, sens dubte el més interes-
sant i de més valua de tot el Quartet. La personalitat de
Beethoven es despulla aci d'influéncies forasteres, per a
descriure’ns aqueixa melangia expressada magistralment en
la inspirada frase que es desenrotlla en un Adagio sempre
pianissim, amb els més punyents accents, i sens altre defecte
que el de les seves curtes dimensions.

“Questo pezzo si deve trattare colla pili gran delicatezza®,
Aitals paraules italianes ha escrit el propi autor en sa par-
titura, encapgalant aquest fragment, Cal reconéixer que la
pintura musical que fa Beethoven d'un estat d’anima melan-
colic és tan justa com inspirada, filla llegitima del seu gran
geni creador, 1 per ¢o no €s sense recanga que en prenem
comiat tan prest per a ésser introduits en el moviment final.

ALLEGRETTO QUASI ALLEGRO.—E] compositor no ha volgut
trencar gaire estona l'alegria dominant en tota l'obra. Per
co sembla com si exclamés: “Prou, ja, de melangies! Sal-
teu i balleu!” i a Tefecte, ho acompanya d'un tema carac-
teristic, un aire- de vals alemany, el qual creix progressiva-
ment amb el seu ritme propi, entonat també pel primer violi,
en st bemol, 1 piano.

La dansa i la gresca es trenquen, de sobte, per a deixar
lloc a un breu record de la malinconia d’abans, com remem-
brant la barreja de tristors i alegrors que la vida ofereix.
El suau record melangios s'esfuma bentost, 1 reprén el
discurs musical el tema del vals que lluita uns moments amb
la tristor d’abans, per a acabar dominant per complert i
conduir a lesbojarrada alegria del Prestissimo, el qual
posa fi al Quartet.

QUARTET SETE
En Fa major

Op. 50, nim, I

Tanibé aquest pertany, anb els dos que el segueixen, a
una mateixa obra publicada sis anys meés tard de la 18.
Tots tres son dedicats “molt humilment a sa Exceléncia
Monsenyor el Comte de Rasoumoffsky”, un noble yus,
ambaixador a Viena, en aquell temps. Aixd| justifica el
tema rus del temps final,

violi la melodia, una vuitena més alta que abans, i els altres
instruments fan linterludi en diferent ritme. Com abans,
la sfirase és repetida cinc vegades i torna a enllagar amb
I'’Andante, reproduit ara també en forma de variacié i amb
molts més ornaments que la primera volta, encara que ser-
vant forca lestructura d’aleshores.

Per tercera i tltima vegada torna a aparéixer 1I'Adagio
amb I'especial anotacio, ara del autor: “con intimissimo
sentimento”. El ritme de linterludi es deixa sentir sens
treva, d'un instrument a l'altre, i sobre d'ell plana el Cantus
firmus, més trencat, reduit al seu primer periode que es
reprodueix en les totalitats de fa i do, produint grandios
efecte, 1 acabant en pianissim i en els alts de cada instru-
ment,

No trobem paraules per a descriure el pregon misticisme,
la meravellosa serenitat, i Venlairada espiritualitat que bro-
llen d'aquesta grandiosa pagina beethoveniana. I per a com-
prendre el qué ha evolucionat l'art del Mestre, no hi ha
sind comparar aquest Adagi amb el famés del Quartet Vuite
(mi menor). En ambdés la melodia primera és presentada
en forma de choral, pero amb tan diferent caracter, mes
romantic en aquell, més mistic i pregon en aquest que ara
ens ocupa, fins al punt que més aviat semblen creacions de
dos !diferents esperits.

ALLA MARCIA, ASSAI VIVACE. - PIll ALLEGRO. - ALLEGRO
APPASSIONATO, — Contrastant amb la serenitat i dolcesa de
I'anterior, arrenca un temps de marxa que es resol al cap
de poc en un recitat de violi sol, conduint-nos al tema de
I'Allegro appassionato, que, segons diuen, l'autor havia con-
cebut per al final de la Nowvena, abandonant-lo després, quan
féu entonar a les veus humanes l'himne a Talegria.

Sembla, aquest temps, I'entrada a la vida nova del malalt
restablert, després de la pregaria i del revifament anteriors.
Aixi, la marxa d'introduccié ve a ésser Pafirmacié de 1'es-
perit wiril disposat a prosseguir la lluita, i el grandios
Allegro appassionato, la vida mateixa, amb el seu davassall
de passions, la seva calor vivificant i les seves deus d'amor
i de tendresa.

Tota aquesta part és de gran puixanga expressiva, ru-
blerta de wvariats episodis polifonics, que 1i donen una forta
alenada de vida, i, a l'ensems, intensa color dramatica.
L’efecte és complert i corona bellament aquesta tan magni-
fica obra,




rituals, la seva anima aspirava a la concepcié d'un Esser
Etern, font de virtuts i de belleses. A la fi de la seva vida,
en mig la trista solitud, s'exalta aquesta contemplacié divina,
aquesta confianca en un poder suprem, i es lliura a una mena
de deliri o enlluernament mistic ‘de claretat meravellosa,
d'uncié pregona i d'un sentiment religiés inspiradissim, Tal
¢s la pregaria o “Cant de mercés, ofert a la Divinitat per un
guarit, en modus lidic”. Aixi ho escrigué el propi Beetho-
venn de la seva ma en la partitura original, amb text ale-
many, i dessota, també autografa, perd de lletra diferenta,
apareix la traduccié italiana que encapcala aquest comentari.

L’anotacié de Beethoven “in modo lidico” fa referéncia
especial al primer moviment, Molto Adagio, per al qual
volgué expressament servir-se d'un dels antics modus de
I'Església, donant aixi al seu cant religiés el major caracter
litirgic. Aquest modus ve de I'hipolidic dels grecs, adoptat
per I'Església com modus cinqué, formant-lo ['escala de
fa major amb el si natural.

La forma musical d'aquesta pregaria és la perfeccié ma-
teixa. Tant per la inspiracié melddica com per la faisé de
desenrotllar-la, sols té un precedent en I'obra de Beethoven:
Padagi de la Novena Simfonia. Es composa, com aquest, de
variacions sobre dos temes (adagio i andante) de diferent
moviment i caracter. El tema ptincipal, molfo adagio, és
una mena de cant pla, comencant per uns interludis en estil
fugat d'orgue i seguit d'un choral escrit en el modus es-
mentat.

Aquesta frase complerta “Cantus lydicus”, és cantada
sotto voce pel quartet, creixent al final, i repetida cinc ve-
gades en una trentena de compassos, de tal severitat i de tal
pregonesa de sentiment, que eshalaeix fortament I'esperit.

Després d'aquesta oracié d'entrada, el malalt sent revi-
far-se, i el temps s'anima un xic canviant-se en un An-
dante que porta la  inscripcié “Sentendo nuova forza”.
Aleshores segueixen les dues variacions de meravellds efecte
per la serenitat i 'frescor que respiren, talment com un re-
novellament de vida.

El violi segon entona la melodia en re major, a la qual
acompanya un dibuix ritmic dels dos baixos i un delicids tri-
nat del primer violi. Aquest continua la linia melddia, la qual
es dissol després en altra figura ritmica, per a reaparéixer
aviat transformada en el mateix violi primer que entona
un bell Cantabile expressivo, amb magnific acompanyament
del violoncel, al qual s'ajunten després els altres instru-
ments.

Torna a entrar 'Adagio. Tot el periode primer es re-
produeix en variant. Del choral no en canta siné el primer

Aqui comenca ¢l segon estil de Beethaven, La seva anima
ha experimentat ja greus desenganys am% les desventurades
amors de Julieta Guicciardi i Teresa de Brunswick; la
sordesa comenca a cmparar-se dell i aillar-lo del mén, i
el misic fa menyspreu de la seva primera forma artistica
amb aquestes paraules: “Estic molt poc satisfet de les
meves obres anteriors; d'ara en avant vull empendre una
nova via”. En aquest moment torna [lesghiard vers la
forma de Quartet i comenca l'obra 50, que cau de ple en el
scgon estil, car verament creixen les dificultats d’execucio,
i l'autor comenga a tractar les regions més altes de la corda
com si fos la ma dreta del piano, fent cantar el violi en
passatges forca més complicats També augmenten les mo-
dulacions,  imitacions i dibuixos més variats, com les pri-
meres avencades de Pestil polifonic, que introduit ja en la
simfonia, s'inicia ara en la msica de cambra. No sense rad
s'han apellat, aquests quartets, “quartets simfonics”, no sols
per la factura i el contingut, sind també perqué IL'orella
tendeix a cercar-hi els timbres de l'oboé, el clarinet o la
trompa, com suplement de la instrumentacié.

ALLEGRO.—Un majestudés cant del violoncel, admirable-
ment tractat, sempre seré i noble, inicia aquest tcmps,
formant un digne comengament de 1'Op. 50. Tot el temps
¢s mantingut amb elevada inspiracié, i tant per la profun-
ditat de les idees, com per la magnitud dels desenrotlla-
ments ultrapassa de molt tota la produccié anterior del
seu autor.

ALLEGRETTO VIVACE E SEMPRE SCHERZANDO.—Es, també, un
dels schersos més grandiosos de Beethoven. Tot aquest
temps és una hella pagina dinvencions ritmiques i de sor-
preses harmoniques, per entre les quals passen melodies
rublertes de passié i de sensualitat. Sembla una fantistica
bacanal dels ritmes més extracrdinaris, com sols podia
produir-la la pensa d'aquest geni.

Els quatre primers compassos, escrits sobre una mateixa
nota, si bemol, diu que foren presos en broma pels primers
oients i adhuc que els qualificaren d’extravagants. Aquesta
nota l'entona en pianissim el violoncel sol, i és continuada
per un dibuix melddic del segon violi.

Apacro MorTo E MESTO.—Es desenrotlla en periodes mag-
nifics, sobtadament interromputs per un dibuix del violi. Un
comentarista el qualifica de “immens plany de Panima i la
ruina”. La nota trigica hi brolla com la dolor d'una anima
tan gran que sembla encloure totes les dolors del mén. Hi
ha un moment que una sensacié més dolga, com un presagi




de consol, apar que ve a suavitzar la dolor, pero aviat és
scguida de gemecs que l'endinzen de nou en un desconsol
meés gran encara.

TEMA Rus. - ALLEGRO.—E] darrer temps, lligat sense in-
terrupcio, amb el precedent, és compost sobre un vigoroés
tema del qual Beethoven en treu un efecte sorprenent.
Sembla com si unes grapes gegantines es complaguessin
a trossejar aquest tema de vuit compassos, donant-li la
forma «de variacio lliure, forca dificil d'executar. El fons
psicologic i la intensa emocid dels temps anteriors, es tornen
ara lleugeresa 1 desembrag, i Beethoven fa jugar el tema
amb encantadora gosadia fins a convertir-lo al final en
inistica pregaria que sembla muntar espai amunt.

QUARTET QUINZE
En La menor
Op. 132

De la importancia que el propi Beethoven atribuia a
aquesta obra, en déna idea la lletra amb qué l'acompanyava
en enviar-lo al seu editor, dient que li ofereix “alld que
podria oferir al millor amic”; i afegeix encara: “Per la
meva honor d’artista puc assegurar-li que €és una de les
obres més dignes del meu nom, i si no dic veritat, tingui'm
pel més menyspreable dels homes”.

Aquesta importancia que Beethoven atribuia a aquesta
obra, no és pas exagerada, car el present Quartet junt amb
¢l que precedeix (XIV, en do sostingut menor) son tinguts
com els cimals, les més enlairades creacions <del seu art meés
perfecte.

il Quartet en la menor pot distingir-se amb el qualifica-
tiu del “malalt guarit”, car a la Primavera de 1825, mentre
I'escrivia, Beethoven sofri una greu malaltia que l'obliga
a interrompre’l, i en la convalescéncia de la qual continua
la composicié com una admirable oracié de regracianfent
al Totpoderds, produint una de les pagines més inspirades
de la seva musa.

Els titols, fets de ma del propi autor, que encapgalen el
tercer temps, han dut qualques comentaristes a fer un
programa detallat de tota l'obra. Aixi ens diu el Professor
Marx, que el primer temps pot titular-se “la malaltia”, el
segon “comeng de guariment”, el tercer “oraci6 de mer-
ces”, etc. Sia com sia, sembla verament que l'escenari
d'aquesta obra és el llit del malalt, i que la nerviositat,

el desfici, el sentiment malaltic sén la base del primer
temps, aixi com la tranquillitat, reconeixenca d’anima i joia
de viure inspiren els darrers.

ASSAT SOSTENUTO. - ALLEGRO.—Es un dels temps més im-
portants 1 originals d'aquesta obra. Admés que descrigur les
dolors i sofriments de I'ésser malalt, deu ésser sempre
considerat com expressi6 animica, més que no pas externa,
d'aitals” dolors. Tot és aci fos¢, vagards, indeterminat, una
mena de nocturn travesat, de tant en tant, per algun raig
de Wlum, Hi ha, en ell, la contraposicié simultinia de dues
idees germinadores, com si T'autor pretengués fer la fusio
de Testil placid i escolastic d'un Bach o un Palestrina, amb
el cardcter inquiet, frisés i inquiridor de la miisica moderna.

Els dos temes principals, que representen les dues opo-
sades tendéncies, apareixen exposats separadament i amb
moviments diferents, servint d'element a diverses combi-
nacions i es fusionen més tard; el primer és tractat cientifi-
cament a la faisd antiga, i el segon conté un sentiment pas-
sional, ambdés amb caracter ben propi i determinat. Sembla
com si Beethoven trobés, per fi, el secret de l'estil ideal
que cercava amb tant d'afany, per a setvir-se indistintament
dels procediments de l'escola tradicional la dels fuguistes,
amb les idees i inclinacions menys doctrinaries 1 més psico-
Iogiques del seu temps.

ALLEGRO MA NON TANTO.—Es una mena de Scherzo, una
cncantadora joguina, respirant alegria i frescor, i contras-
tant aixi sobremanera amb el temps d’abans. Constitueix
un intermedi joi6s entre dos temps seriosos, de forma lliure,
repetint-se constantment alternats en la primera part dos
caracteristics motius, com si persistissin encara les vague-
tats i indeterminacions del primer temps. Tot ho interromp
la deliciosa melodia del trio, que ens dona la impressio
d'una égloga camperola, imitant un aire de dansa pasto-
rivola.

Canzona di ringraziamento offerta alla divinita da un
guarite; in modo lidico: MoLto ADAGIO.—Sentendo nuova
forza: ANDANTE—Som al punt culminant del Quartet i
una de les pigines més inspirades que produi el geni de
Beethoven. Convalescent d’unes febres malignes, reprén la
composicié interrompuda de I'obra i, enlairant-se sobre les
miséries de la vida, es posa a parlar amb el Creador, ento-
nant la més grandiosa accig de gracies que jamai hag! bro-
1lat del cor d'un mortal.

L’esperit religios de Beethoven compartia la grandesa del
seu geni artistic. Enlairant-se pel 'damunt dels dogmes i
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PROGRAMA

I

QUARTET en si bemol major, op. 18, n.° 6
I Allegro con brio.
ITI Adagio ma non troppo.
IIT Scherzo: Allegro.
IV LA Mauinconta: Adagio.— Allegretto
quasi allegtio.

Petita pausa

QUARTET en fa, op. 59, n.° 1
I Allegro.
II Allegretto vivace e sempre scherzando.
IIT Adagio molto e mesto.
IV Théme russe: Allegro.

11
QUARTET en la menor, op. 132

I Assai sostenuto.— Allegro.
II Allegro ma non tanto,
IIT Molto adagio.— Andante,
IV Alla marcia, assai vivace, — Pit allegro.
— Allegro appassionato.

COMMEMORAICIO DEL
XXe ANIVERSARI
DE LA
“ ASSOCIACIO DE MUSICA DA CAMERA”
ABRIL 1033

El dia 1 d’abril es complirda el XX¢ aniversari de
la fundacio de 1'“Associaci6 de Musica Da Ca-
mera”. Tot aquest curs ha estat consagrat a la
commemoracié d’aquests vint anys d’actuaci6 inin-
terrompuda, perd aquesta commemoracio prendrad
una forma més precisa en el mes d'abril, a través
de 'dos actes especialment dedicats a aquesta fina-
litat: El primer serd la publicacié d'un volum on
sera resumida la tasca realitzada per 1'“Asociaci6”
(artistes, obres, programes, etc.) i el segon, un
sopar a U'Hotel Ritz, exclusivament per a les
persones que formen I™Associacié de Miisica
Da Camera” i d'una manera especial, els socis
fundadors.
Oportunament seran donats interessants detalls
d’aquests actes,




QUARTET SISE
En Si bemol
Op. 18, ntim. 6

Amb aquesta composicié fineix l'obra 18, formada pels sis
primers Quartets, Igual que les anteriors, no és aquesta
tampoc una obra verament beethoveniana, puix que denota
a cada punt la influéncia dels mestres classics, esmentada
ja altres cops. Tampoc és obra trascendental, adhuc dintre
la primera época, sind més aviat fruit d’aqueix estat d’es-
perit seré i humoristic que dominava sovint l'autor per
aquell temps. Es, doncs, una nota placivola i riallera, que
enlloc d’arribar-nos a l'anima, tot just ens passa irec a
frec, i aixi pren comiat Beethoven del seu estil primer 1
més superficial per a endingar-se, d'ara en avant, en les
pregoneses genials de les obres segiients.

ALLEGRO CON BRIO.—Una figura graciosa i elegant, salti-
rona constantment de l'un instrument a l'altre, establint-se
el més humoristic didleg, que amb el seu ritme joguinds
sembla incitar involuntariament a la dansa. Aqueix tema
breu i alegroi, de llegitima marca Haydn, és presentat sobre
un acompanyament ritmic de la viola i.el violi segon, pel
violi primer que dialoga amb el violoncel, en si bemol.

Apacio MA NoN TRorro.—Es també més superficial que
altres Adagios de la mateixa primera época. La meloasa,
d’'un sentimentalisme forga innocent, diuen que a Alemanya
és una de les preferides de les senyores. Brolla sempre ele-
gant i distingida, sovint recarregada d’ornaments i arabescos,
dins un ambent d'agradable benestar.

ScHERzZ0. - ALLEGRO.—Es una continuacié del caracter ale-
gre i joguinds que hem assignat al temps primer, perd por-
‘tat forca més avant. L'esbojarrament puja, encara, de to en
et frio, on el violi primer fa un seguit de cabrioles que
augmenten, encara, la banalitat d'aquest fragment.

La Malinconia: ADAGIO.—ALLEGRETO OQUASI ALLEGRO




Apacro—L'autor, un xic las de sostenir la nota alegre
en els tres temps anteriors, cau en un estat d'esperit melan-
gids i d’aci el titol italid de La Malinconig (melangia) amb
qué encapgala aquest fragment, sens dubte el més interes-
sant i de més valua de tot el.Quartet. La personalitat de
Beethoven es despulla aci d’influéncies forasteres, per a
descriure’ns aqueixa melangia expressada magistralment en
la inspirada frase que es desenrotlla en un Adagio sempre
pianissim, amb els més punyents accents, i sens altre defecte
que el de les seves curtes dimensions.

“Questo pezzo si deve trattare colla piti gran delicatezza”.
Aitals paraules italianes ha escrit el propi autor en sa par-
titura, encapgalant aquest fragment, Cal reconéixer que la
pintura musical que fa Beethoven d'un estat d’anima melan-
colic és tan justa com inspirada, filla llegitima del seu gran
geni creador, i per ¢o no €s sense recanga gue en prenem
comiat tan prest per a ésser introduits en el moviment final.

ALLLEGRETTO QUASI ALLEGRO.—El compositor no ha volgut
trencar gaire estona l'alegria dominant en tota l'obra. Per
¢co sembla com si -exclamés: “Prou, ja, de melangies! Sal-
teu i balleul” i a Tefecte, ho acompanya d'un tema carac-
teristic, un aire de vals alemany, el qual creix progressiva-
ment amb el seu ritme .propi, entonat també pel primer violi,
en st bemol, -1 piano.

La dansa i la gresca es trenquen, de sobte, per a deixar
1loc a un breu record de la malinconia d'abans, com remem-
brant la barreja de tristors i alegrors que la vida ofereix.
El suau recor'd melangioés s’esfuma bentost, i reprén el
discurs musical el tema del vals que lluita uns moments amb
la tristor d’abans, per a acabar dominant per complert i
conduir a [l'esbojarrada alegria del Prestissimo, el qual
posa fi al Quartet.

QUARTET SETE
En Fa major

Op. 50, nim. I

Tamibé aquest pertany, amb els dos que el segueixen, a
una mateixa obra publicada sis anys més tard de Ia 18.
Tots tres sén dedicats “molt humilment a sa Exceléncia
Monsenyor el Comte de Rasoumoffsky”, un noble jyus,
ambaixador a Viena, en aquell temps. Aix0| justifica el
tema rus del temps final.

violi 1a melodia, una vuitena més alta que abans, i els altres
instruments fan linterludi en diferent ritme. Com abans,
la dirase és repetida cinc vegades i torna a enllacar amb
I"’Andante, reproduit ara també en forma de variacié i amb
molts més ornaments que la primera volta, encara que ser-
vant forga l'estructura d’aleshores.

Per tercera i tltima vegada torna a aparéixer 1'Adagio
amb l'especial anotaci6, ara ‘del autor: “con intimissinio
sentimento”. El ritme de linterludi es deixa sentir sens
treva, d'un instrument a l'altre, i sobre d’ell plana el Canfus
firmus, més trencat, reduit al seu primer periode que es
reprodueix en les totalitats de fe i do, produint grandios
efecte, i acabant en pianissim i en els alts de cada instru-
ment.,

No trobem paraules per a descriure el pregon misticisme,
la meravellosa serenitat, 1 Venlairada espiritualitat que bro-
llen d'aquesta grandiosa pagina beethoveniana. I per a com-
prendre el qué ha revolucionat l'art del Mestre, no hi ha
sind comparar aquest Adagi amb el famds del Quartet Vuité
(mi menor), En ambdds la melodia primera és presentada
en forma de choral, pero6 amb tan diferent caracter, més
remantic en aquell, més mistic 1 pregon en aquest que ara
ens ocupa, fins al punt que més aviat semblen creacions de
dos !diferents esperits.

ALLA MARCIA, ASSAI VIVACE.- PIll ALLEGRO. - ALLEGRO
AEPASSIONATO, — Contrastant amb la serenitat i dolcesa de
l'anterior, arrenca un temps de marxa que es resol al cap
de poc en un recitat de violi sol, conduint-nos al tema de
I'Allegro appassionato, que, segons diuen, I'autor havia con-
cebut per al final de la Nowvena, abandonant-lo després, quan
féu entonar a les veus humanes I'himne a lalegria.

Sembla, aquest temps, l'entrada a la vida nova del malalt
restablert, després de la pregaria 1 del revifament anteriors.
Aixi, la marxa d'introduccié ve a ésser l'afirmacié de I'es-
perit viril disposat a prosseguir la lluita, i el grandiés
Allegro appassionato, la vida mateixa, amb el seu davassall
de passions, la seva calor vivificant i les seves deus d’amor
i de tendresa.

Tota aquesta part és de gran puixanca expressiva, ru-
blerta de variats episodis polifonics, que 1i donen una forta
alenada de wvida, i, a I'ensems, intensa color dramatica.
L’efecte és complert i corona bellament aquesta tan magni-
fica obra,




rituals, la seva anima aspirava a la concepcio d'un Esser
Etérn, font de virtuts i de belleses. A la fi de la seva vida,
en mig la trista solitud, s'exalta aquesta contemplacié divina,
aquesta confianga en un poder suprem, i es lliura a una mena
de deliri o enlluernament mistic 'de claretat meravellosa,
d'unciéd pregona i d'un sentiment religiés inspiradissim, Tal
és la pregaria o “ Cant de mercés, ofert a la Divinitat per un
guarit, en modus lidic”. Aixi ho escrigué el propi Beetho-
veni de la seva ma en la partitura original, amb text ale-
many, i dessota, també autdgrafa, perd de lletra diferenta,
apareix la traducci6 italiana que encapcala aquest comentari.

L’anotacié de Beethoven “in modo lidico” fa referéncia
especial al primer moviment, Molto Adagio, per al qual
volgué expressament servir-se d'un dels antics modus de
'Església, donant aixi al sen cant religios el major caracter
litrgic. Aquest modus ve de I'hipolidic dels grecs, adoptat
per I'Església com modus cinqueé, formant-lo I'escala de
fa major amb el si natural.

La forma musical d'aquesta pregaria és la perfeccid ma-
teixa. Tant per la inspiraci6 melddica com per la faisé de
desenrotllar-la, sols té un precedent en l'obra de Beethoven:
I'adagi de la Novena Simfonia. Es composa, com aquest, de
variacions sobre dos temes (adagio i andante) de diferent
moviment i caracter. El tema principal, molte adagio, és
una mena de cant pla, comencant per uns interludis en estil
fugat d'orgue i seguit d'un choral escrit en el modus es-
mentat.

Aquesta frase complerta “Cantus lydicus”, és cantada
sotto voce pel quartet, creixent al final, i repetida cinc ve-
gades en una trentena de compassos, de tal severitat i de tal
pregonesa de sentiment, que eshalaeix fortament I'esperit.

Després d'aquesta oracié d'entrada, el malalt sent revi-
far-se, 1 el temps s'anima un xic canviant-se en un An-
dante que porta la inscripcié = “Sentendo nuova forza™.
Aleshores segueixen les dues variacions de meravellds efecte
per la serenitat 1 ‘frescor que respiren, talment com un re-
novellament de vida.

El wvioli segonh entotia la melodia en re major, a la qual
dcompanya un dibuix ritmic dels dos baixos i un delicids tri-
nat del primer violi. Aquest continua la linia melodia, la qual
es dissol després en altra figura ritmica, per a reapareéixer
aviat transformada en el mateix violi primer que entona
un bell Cantabile expressivo, amb magnific acompanyament
del violoncel, al qual s’ajunten després els altres instru-
ments.

Torna a entrar I'Adagio. Tot el periode primer es re-
prodieix en variant. Del choral tio en canta sind el primer

Aqui comenga ¢l segon estil de Beethoven, La seva anima
ha experimentat ja greus desenganys am' les desventurades
amors de Julieta Guicciardi i Teresa de Brunswick; la
sordesa comenga a emparar-se dell i aillar-lo del mén, i
el misic fa menyspreu de la scva primera forma artistica
amb aquestes paraules: “Estic molt poc satisfet de les
meves -obres anteriors; dara en avant vull empendre una
nova via”. En aquest moment torna l'esghiard vers la
forma de Quartet i comenga l'obra 50, que cau de ple en el
segon estil, car verament creixen les dificultats d'execucio,
1 Pautor comenga a tractar les regions més altes de la corda
com si fos la ma& dreta del piano, fent cantar el violi en
passatges forca més complicats També augmenten les mo-
dulacions, imitacidns i dibuixos més variats, com les pri-
meres avencades de I'estil polifonic, que introduit ja en la
simfonia, s'inicia ara en la misica de cambra, No sense rad
s’han apelat, aquests quartets, “quartets simfonics”, no sols
per la factura i el contingut, sind també perqué [Iorella
tendeix a cercar-hi els timbres de I'obog, el clarinet o la
trompa, com suplement de la instrumentacié.

* ALLEGRO—Un majestudés cant del wioloncel, admirable-
ment tractat, sempre seré i noble, inicia aquest tcmps,
formant un digne comengament de 1'Op. 50. Tot el temps
¢s mantingut amb elevada inspiracid, i tant per la profun-
citat de les idees, com per la magnitud dels desenrotlla-
ments ultrapassa de molt tota la produccié anterior del
seu autor.

ALLEGRETTO VIVACE E SEMPRE SCHERZANDO.—Es, també, un
dels scherzos més grandiosos de Beethoven. Tot aquest
temps és dha bella pagina d'invencions ritmiques i de sor-
preses harmoniques, per entre les quals passen ,melodies
rublertes de passié i de sensualitat. Sembla una fantistica
bacanal dels ritmes més extracrdinaris, com sols podia
produir-la la pensa d’aquest geni.

Els quatre primers compassos, escrits sobre una mateixa
nota, si bemol, diu que foren presos en broma pels primers
oients i adhuc que els qualificaren d’extravagants. Aquesta
nota l'entona en pianissim el violoncel sol, i és continuada
per un dibuix melodic del segon violi.

ADAGIO MoLTO E MEsTO.—Es desenrotlla en periodes ‘mag-
nifics, sobtadament interromputs per un dibuix del violi, Un
comentarista el qualifica de “immens plany de I'anima i la
ruina”. La nota tragica hi brolla com la dolor d'una anima
tan gran que sembla encloure totes les dolors del mén. Hi
ha un moment que una sensacié més dolca, com un presagi




de consol, apar que ve a suavitzar la dolor, perd aviat és
seguida de gemecs que l'endinzen de nou en un desconsol
meés gran encara.

TEMA Rus. - ALLEGrRO.—EIl darrer temps, lligat sense in-
terrupcid, amb el precedent, és compost sabre un vigords
tema del qual Beethoven en treu un efecte sorprenent.
Sembla com si unes grapes gegantines es complaguessin
a trossejar aquest tema de vuit compassos, donant-li la
forma de variacié lliure, forgca dificil d'executar. El fons
psicoldgic i la intensa emoci6 dels temps anteriors, es tornen
ara lleugeresa i desembrag, i Beethoven fa jugar el tema
amb encantadora gosadia fins a convertir-lo al final en
mistica pregiria que sembla muntar espai amunt.

QUARTET QUINZE

En La menor
Op. 132

De la importincia que el propi Beethoven atribuia a
aquesta obra, en déna idea la lletra amb qué I'acompanyava
en enviar-lo al seu editor, dient que li ofereix “alld. que
podria oferir al millor amic”; i afegeix encara: “Per la
meva honor d'artista puc assegurar-li que €s una de les
obres més dignes del meu nom, i si no dic veritat, tingui'm
pel més menyspreable dels homes”.

Aquesta importancia que Beethoven atribuia a aquesta
obra, no és pas exagerada, car el present Quartet junt amb
¢l que precedeix (XIV, en do sostingut menor) son tinguts
com els cimals, les més enlairades creacions del seu art més
perfecte.

£l Quartet en la menor pot distingir-se amb el qualifica-
tiu del “malalt guarit”, car a la Primavera de 1825, mentre
I'escrivia, Beethoven sofri una greu malaltia que I'obliga
a interrompre’l, i en la convalescéncia de la qual continud
la composicié com una admirable oracié de regraciament
al Totpoderds, produint una de les pagines més inspirades
de la seva musa.

Els titols, fets de mi del propi autor, que encapgalen el
tercer temps, han dut qualques comentaristes a fer un
programa detallat de tota l'obra. Aixi ens diu el Professor
Marx, que el primer temps pot titular-se “la malaltia”, el
segon “comeng de guariment”, €l tercer “oraci6 de mer-
cés”, etc, Sia com sia, sembla verament que Pescenari
d'aquesta obra és el 1lit del malalt, i que la nerviositat,

el desfici, el sentiment malaltic s6n la base del pfimer
temps, aixi com la tranquillitat, reconeixenga d’anima i joia
de viure inspiren els darrers.

ASSAI SOSTENUTO. - ALLEGRO.—Es un dels temps més im-
portants i originals d'aquesta ©bra. Admeés que descrigur les
dolors i sofriments de I'ésser malalt, deu ésser sempre
considerat com expressio animica, més que no pas externa,
d'aitals dolors. Tot és aci fosc, vagaros, indeterminat, una
mena de nocturn travesat, de tant en tant, per algun raig
de Hlum, Hi ha, en ell, la contraposicio simultinia de dues
idees germinadores, com si 'autor pretengués fer la fusid
de l'estil placid i escolastic d'un Bach o un Palestrina, amb
el caracter inquiet, frisés i inquiridor de la mfsica moderna.

Els dos temes principals, que representen les dues opo-
sades tendéncies, apareixen exposats separadament i amb
moviments diferents, servint d'element a diverses combi-
nacions i es fusionen més tard; el primer és tractat cientifi-
cament a la fais6 antiga, i el segon conté un sentiment pas-
sional, amhdés amb cardcter ben propi i determinat. Sembla
com si Beethoven trobés, per fi, el secret de l'estil "ideal
que cercava amb tant d'afany, per a servir-se indistintament
dels procediments de l'escola tradicional la dels fuguistes,
amb les idees i inclinacions menys doctrinaries i més psico-
logiques del seu temps.

ALLEGRO MA NON TANTO—s una mena de Scherzo, una
cncantadora joguina, respirant alegria i frescor, i contras-
tant aixi sobremanera amb el temps d'abans. Constitueix
un intermedi joids entre dos temps seriosos, de forma-lliure,
repetint-se constantment alternats en la primera part dos
caracteristics motius, com si persistissin encara les vague-
tats i indeterminacions del primer temps. Tot ho interromp
la deliciosa melodia del #rio, que ens dona la impressid
d’'una égloga camperola, imitant un aire de dansa pasto-
rivola.

Canzona di ringraziamento offerta alla divinitd da un
guarito; in modo lidico: MoLto ADAGIO.—Sentendo nuova
forza: - ANDANTE—Som al punt culminant del Quartet i
una de les pagines meés inspirades que produi el geni de
Beethoven. Convalescent d'unes febres malignes, reprén la
composicié interrompuda de I'obra i, enlairant-se sobre les
miséries de la vida, es posa a parlar amb el Creador, ento-
nant la més grandiosa acci6 de gracies que jamai hagt bro-
llat del cor d'un mortal.

L’esperit religi6s de Beethoven compartia la grandesa del
seu geni artistic. Enlairant-se pel 'damunt dels dogmes i
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PROGRAMA

I
QUARTET en si bemol major, op. 18, n.° 6

I Allegro con brio.
II Adagio ma non troppo.
III Scherzo: Allegro.
IV LA MaciNconta: Adagio. — Allegretto
quasi allegrio.
Petita pausa

QUARTET en fa, op. 59, n.° 1
I Allegro.
II Allegretto vivace e sempre scherzando.
IIT Adagio molto e mesto.
IV  Théme russe: Allegro.

11
QUARTET en la menor, op. 132

I Assai sostenuto. — Allegro.
II Allegro ma mon tanto.
III Molto adagio.— Andante,
IV Alla marcia, assai vivace.— Piu allegro.
— Allegro appassionato.

COMMEMORAICIO DEL
XXé ANIVERSARI
DE LA
“ASSOCIACIO DE MUSICA DA CAMERA”

ABRIL 1033

El dia 1 dPabril es complird el XX¢& aniversari de
la fundaci6 de I'“Associaci6 de Miisica Da Ca-
mera”. Tot aquest curs ha estat consagrat a la
commemoracié d’aquests vint anys d’actuaci6é inin-
terrompuda, perd aquesta commemoracié prendrd
una forma més precisa en el mes d'abril, g través
de 'dos actes especialment dedicats a aquesta fina-
litat: El primer serd la publicacié d’un volum on
sera resumida la tasca realitzada per 1 Asociaci6”
(artistes, obres, programes, etc.) i el segom, un
sopar a I'Hotel Ritz, exclusivament per a les
persones que formen 1™ Associacié de Misica
Da Camera” i d’una manera especial, els socis
fundadors.
Oportunament seran domats interessants detalls
d’aquests actes.




QUARTET SISE
En 5% bemol
Op. 18 nim. 6

Amb aquesta composicié fineix 'obra 18, formada pels sis
primers Quartets, Igual que les anteriors, no és aquesta
tampoc una obra verament beethoveniana, puix que denota
a cada punt la influéncia dels mestres classics, esmentada
ja altres cops. Tampoc és obra trascendental, adhuc dintre
la primera época, sind meés aviat fruit d’agueix estat a’es-
perit seré i humoristic que dominava sovint l'autor per
aquell temps. Es, doncs, una nota placivola i riallera, que
enlloc d'arribar-nos a l'anima, tot just ens passa irec a
frec, i aixi pren comiat Beethoven del seu estil primer i
més superficial per a endingar-se, d’'ara en avant, en les
pregoneses genials de les obres segiients.

ALLEGRO cON BRIO.—Una figura graciosa i elegant, salti-
rona constantment de l'un instrument a l'altre, establint-se
el més humoristic didleg, que amb el seu ritme joguinds
sembla incitar involuntdriament a la dansa. Aqueix tema
breu i alegroi, de llegitima marca Haydn, és presentat sobre
un acompanyament ritmic de la viola i.el violi segon, pel
violi primer que dialoga amb el violoncel, en st bemol.

ADAGIO MA NON TROPPO.—Es també més superficial que
altres Adagios de la mateixa primera época. La meloaa,
d'un sentimentalisme forga innocent, diuen que a Alemanya
és una de les preferides de les senyores. Brolla sempre ele-
gant i distingida, sovint recarregada d'ornaments 1 arabescos,
dins un ambent d'agradable benestar,

SCHERZ0. - ALLEGRO.—Es una continuacié del caracter ale-
gre i joguinés que hem assignat al temps primer, perd por-
‘tat forga més avant. L'eshojarrament puja, encara, de to en
el trio, on el violi primer fa un seguit de cabrioles que
augmenten, encara, la banalitat d’aquest fragment.

La Maliniconia: ADAGIO.—ALLEGRETO QUASI ALLEGRO




Apacio—L'autor, un xic las de sostenir la nota alegre
en els tres temps anteriors, cau en un estat d'esperit melan-
gids i d’aci el titol italia de La Malinconia (melangia) amb
que encapgala aquest fragment, sens dubte el més interes-
sant 1 de més valua de tot el Quartet. La personalitat de
Beethoven es despulla aci d'influéncies forasteres, per a
descriure’ns aqueixa melangia expressada magistralment en
la inspirada frase que es desenrotlla en un Adagio sempre
planissim, amb els més punyents accents, 1 sens altre defecte
que el de les seves curtes dimensions.

“Questo pezzo si deve trattare colla piti gran delicatezza”.
Aitals paraules italianes ha escrit el propi autor en sa par-
titura, encapgalant aquest fragment. Cal reconéixer que la
pintura musical que fa Beethoven d'un estat d’anima melan-
cilic és tan justa com inspirada, filla llegitima del seu gran
geni creador, 1 per ¢o no €s sense recanga (uUe €n prenem
comiat tan prest per a ésser introduits en el moviment final.

ALLEGRETTO QUASI ALLEGRO—El compositor no ha volgut
trencar gaire estona l’alegria dominant en tota l'obra. Per
¢o sembla com si exclamés: “Prou, ja, de melangies! Sal-
teu i balleul” i a T'efecte, ho acompanya d'un tema carac-
teristic, un aire de vals alemany, el qual creix progressiva-
ment amb el seu ritme.propi, entonat també pel primer violi,
en st bemol, 1 piano.

Ia dansa i la gresca es trenquen, de sobte, per a deixar
lloc a un breu record de la malinconia d’abans, com remem-
brant la barreja de tristors i alegrors que la vida ofereix.
El suau record melangiés s'esfuma bentost, i reprén el
discurs musical el tema del vals que lluita uns moments amb
la tristor d’abans, per a acabar dominant per complert i
conduir a [l'esbojarrada alegria del Prestissimo, el qual
posa fi al Quartet,

QUARTET SETE
En Fa major

Op. 59, nim. 1

També aquest pertany, amb els dos que el segueixen, a
una mateixa - obra publicada sis anys més tard de la 18.
Tots tres son dedicats “molt humilment a sa Exceléncia
Monsenyor el Comte de Rasoumoffsky”, un noble yus,
ambaixador a Viena, efi aquell temps. Aix0| justifica el
tema rus del temps final.

violi 1a melodia, una vuitena més alta que abans, i els altres
instruments fan l'interludi en diferent ritme. Com abans,
la frase és repetida cinc vegaldes i torna a enllagar amb
I'"Andante, reproduit ara també en forma de variacié i amb
molts més ornaments que la primera volta, encara que ser-
vant forga l'estructura d’aleshores.

Per tercera i ultima vegada torna a aparéixer 1'Adagio
amb l'especial anotacid, ara del autor: “con intimissimo
senfumento”, El ritme de linterludi es deixa sentir sens
treva, d'un instrument a l'altre, i sobre d'ell plana el Cantus
firmus, més trencat, reduit al seu primer periode que es
reprodueix en les totalitats de fa i do, produint grandids
efecte, i acabant en pianissim i en els alts de cada instru-
ment.

No trobem paraules per a descriure el pregon misticisme,
In meravellosa serenitat, 1 I'enlairada espiritualitat que bro-
llen d'aquesta grandiosa pagina beethoveniana. I per a com-
prendre el qué ha evolucionat l'art del Mestre, no hi ha
sind comparar aquest Adagi amb el famés del Quartet Vuité
(mi menor). En amhdds la melodia primera és presentada
en forma de choral, perd amb tan diferent caricter, més
remantic en aquell, més mistic i pregon en aquest que ara
ens ocupa, fins al punt que més aviat semblen creacions de
dos !diferents esperits.

ALLA MARCIA, ASSAI VIVACE.- PIli ALLEGRO. - ALLEGRO
ArPAssioNATo. — Contrastant amb la serenitat 1 dolcesa de
'anterior, arrenca un temps de marxa que es resol al cap
de poc en un recitat de violi sol, conduint-nos al tema de
U'Allegro appassionato, que, segons diuen, l'autor havia con-
cebut per al final de la Nowvena, abandonant-lo després, quan
féu entonar a les veus humanes I'himne a l'alegria.

Sembla, aquest temps, l'entrada a la vida nova del malalt
restablert, després de la pregaria i del revifament anteriors.
Aixi, la marxa d'introduccié ve a ésser l'afirmacio de I'es-
perit viril disposat a prosseguir la lluita, i el grandids
Allegro appassionato, la vida mateixa, amb el seu davassall
de passions, la seva calor vivificant i les seves deus d'amor
i de tendresa.

Tota aquesta part és de gran puixanca expressiva, ru-
blerta de variats episodis polifonics, que 1i donen una forta
alenada de vida, i, a l'ensems, intensa color dramatica.
L'efecte és complert i corona bellament aquesta tan magni-
fica obra, :




rituals, la seva anima aspirava a la concepcié d'un Esser
Etern, font de virtuts i de belleses. A la fi de la seva vida,
en mig la trista solitud, s'exalta aquesta contemplacié divina,
aquesta confianga en un poder suprem, i es lliura a una mena
de deliri o enlluernament mistic 'de claretat meravellosa,
d'uncié pregona 1 d'un sentiment religiés inspiradissim, Tal
és la pregaria o “ Cant de mercés, ofert a la Divinitat per un
guarit, en modus lidic”. Aixi ho escrigué el propi Beetho-
venn de la seva ma en la partitura original, amb text ale-
many, i dessota, també autografa, perd de lletra diferenta,
apareix la traduccié italiana que encapgala aquest comentari.

L'anotaci6 de Beethoven “in modo lidico” fa referéncia
especial al primer moviment, Moltoe Adagio, per al qual
volgué expressament servir-se d'un dels antics modus de
I’Església, donant aixi al seu cant religiés el major caracter
littrgic. Aquest modus ve de l'hipolidic dels grecs, adoptat
per I'Església com modus cinqué, formant-lo l'escala de
fa major amh el si natural.

La forma musical d'aquesta pregaria és la perfeccid ma-
teixa, Tant per la inspiracié melodica com per la faisé de
desenrotllar-la, sols té un precedent en I'obra de Beethoven:
Padagi de la Nowvena Simfonia. Es composa, com aquest, de
variacions sobre dos temes (adagio i andante) de diferent
moviment i caricter. El tema principal, molto adagio, és
una mena de cant pla, comengant per uns interludis en estil
fugat d'orgue 1 seguit d'un choral escrit en el modus es-
mentat.

Aquesta frase complerta “Cantus lydicus”, és cantada
softo voce pel quartet, creixent al final, i repetida cinc ve-
gades en una trentena de compassos, de tal severitat 1 de tal
pregonesa de sentiment, que esbalaeix fortament I'esperit.

Després d'aquesta oracio d'entrada, el malalt sent revi-
far-se, i el temps s’anima un xic canviant-se ‘en un An-
dante que porta la inscripcié “Sentendo nuova forza”.
Aleshores segueixen les dues variacions de meravellés efecte
per la serenitat i drescor que respiren, talment com un re-
novellament de vida.

El violi segon entonia la melodia en re major, a la qual
dcompanya un dibuix ritmic dels dos baixos i un deliciés tri-
nat del primer violi. Aquest continua Ia linia melodia, la qual
es dissol després en altra figura ritmica, per a reaparéixer
aviat transformada .en el mateix violi primer que entona
un bell Cantabile expressivo, amb magnific acompanyament
del violoncel, al qual s'ajunten després els altres instru-
ments.

Torna a entrar 1'Adagio. Tot el periode primer es re-
produeix en variant. Del choral no en canta sin6 el primer

Aqui comenga ¢l segon estil de Beethoven, La seva anima
ha experimentat ja greus desenganys am' les desventurades
amors «de Julieta Guicciardi i Teresa de Brunswick: la
sordesa comenga a cmparar-se dell i aillar-lo del mén, i
el misic fa menyspreu de la seva primera forma artistica
amb aquestes paraules: “Estic molt poc satisfet de les
meves obres anteriors; d'ara en avant vull empendre una
nova via”. En aquest moment torna l'esgliard vers la
forma de Quartet i comenga I'obra 50, que cau de ple en el
segon estil, car verament creixen les dificultats d’execucio,
i Pautor comenga a tractar les regions més altes de la corda
com si fos la ma dreta del piano, fent cantar el violi en
passatges forca més complicats També augmenten les mo-
dulacions, - imitacions i dibuixos més variats, com les pri-
meres avencades de I'estil polifonic, que introduit ja en la
simfonia, s’inicia ara en la misica de cambra, No“sense rad
s'han apeHat, aquests quartets, “quartets simfonics”, no sols
per la factura 1 c¢l contingut, sind també perque Torella
tendeix a cercar-hi els timbres de I'oboé, el clarinet o la
trompa, com suplement de la instrumentacié.

ALLEGRO.—Un majestuds cant del violoncel, admirable-
ment tractat, sempre sere i noble, inicia aquest tcmps,
formant un digne comengament e 'Op. 50. Tot el temps
¢s mantingut amb elevada inspiracié, i tant per la profun-
citat de les idees, com per la magnitud dels desenrotlla-
ments ultrapassa de molt tota la produccié anterior del
seu autor.

ALLEGRETTO VIVACE E SEMPRE SCHERZANDO.—Es, també, un
dels schersos més grandiosos de Beethoven. Tot aquest
temps és una bella pdgina d'invencions ritmiques i de sor-
preses harmoniques, per entre les quals passen melodies
rublertes de passié i de sensualitat. Sembla una fantastica
bacanal dels ritmes més extracrdinaris, com sols podia
produir-la la pensa d’aquest geni.

Els quatre primers compassos, escrits sobre una mateixa
nota, si bemol, diu que foren presos en broma pels primers
oients i adhuc que els qualificaren d'extravagants. Aquesta
nota l'entona en pianissim el violoncel sol, i és continuada
prer un dibuix melodic del segon violi.

ADAGIO MOLTO E MESTO.—Es desenrotlla en ‘periodes mag-
nifics, sobtadament interromputs per un dibuix del violi, Un
comentarista el qualifica de “immens plany de I'dnima i la
ruina”. La nota tragica hi brolla com la dolor d'una anima
tan gran que sembla encloure totes les dolors del moén, Hi
ha un moment que una sensacié més dolga, com un presagi




de consol, apar que ve a suavitzar la dolor, perd aviat és
seguida de gemecs que l'endinzen de nou en un desconsol
meés gran encara.

TEMA Rus. - ALLEGRO.—E] darrer temps, lligat sense in-
terrupcio, amb el precedent, és compost sobre un vigorés
tema del qual Beethoven en treu un efecte sorprenent.
Sembla com si unes grapes gegantines es complaguessin
a trossejar aquest tema de vuit compassos, donant-li la
forma ‘de variaci6 lliure, forca dificil d’executar. El fons
psicologic i la intensa .emoci6 dels temps anteriors, es tornen
ara llengeresa i desembrag, i Beethoven fa jugar el tema
amb encantadora gosadia fins a convertir-lo al final en
mistica pregaria que sembla muntar espai amunt.

QUARTET QUINZE

En La menor
Op. 132

De la importincia que el propi Beethoven atribuia a
aquesta obra, en ddéna idea la lletra amb qué l'acompanyava
en enviar-lo al seu editor, dient que i ofereix “allo. que
podria oferir al millor amic”; i affegeix encara: “Per la
meva honor d’artista puc assegurar-li que és una de les
obres més dignes del meu nom, i si no dic veritat, tingui'm
pel més menyspreable dels homes”.

Aquesta importancia que Beetheven atribuia a aquesta
obra, no és pas exagerada, car el present Quartet junt amb
el que precedeix (XIV, en do sostingut menor) son tinguts
com els cimals, les més enlairades creacions del seu art més
perfecte.

£1 Quartet en la menor pot distingir-se amb el qualifica-
tiu del “malalt guarit”, car a la Primavera de 1825, mentre
I'escrivia, Beethoven sofri una greu malaltia que I'obliga
a interrompre’l, i en la convalescéncia de la qual continua
la composicié com una admirable oracié de regraciament
al Totpoderds, produint una de les pagines més inspirades
de la seva musa.

Els titols, fets de ma del propi autor, que encapgalen el
tercer temps, han dut qualques comentaristes: a fer un
programa detallat de tota l'obra. Aixi ens diu el Professor
Marx, que el primer temps pot titular-se “la malaltia”, el
segon “comeng de guariment”, €l tercer “oracié de mer-
cés”, etc, Sia com sia, sembla verament que I'escenari
d'aquesta obra és el 1lit del malalt, i que la nerviositat,

el desfici, el sentiment malaltic sén la base del primer
temps, aixi com la tranquilitat, reconeixenca d’anima i joia
de viure inspiren els darrers.

ASSAI SOSTENUTO. - ALLEGRO,—Es un dels temps més im-
portants i originals d’aquesta obra. Admeés que descrigut les
dolors i sofriments de I'ésser malalt, deu ésser sempre
considerat com expressié animica, més que no pas externa,
d'aitals dolors. Tot és aci fosc, vagards, indeterminat, una
mena de nocturn travesat, de tant en tant, per algun raig
de flum, Hi ha, en ell, la contraposici6 simultinia de dues
idees germinadores, com si l'autor pretengués fer la fusid
de T'estil placid i escolastic d'un Bach o un Palestrina, amb
el caracter inquiet, frisos i inquiridor de la misica moderna.

Els dos temes principals, que representen les dues opo-
sades tendéncies, apareixen exposats separadament i amb
moviments diferents, servint d'element a diverses combi-
nacions i es fusionen més tard; el primer és tractat cientifi-
cament a la faisé antiga, i el segon conté un sentiment pas-
sional, ambdés amb caracter ben propi i determinat. Sembla
com si Beethoven trobés, per fi, €l secret de l'estil ideal
que cercava amb tant d’afany, per a servir-se indistintament
dels procediments de I'escola tradicional la dels fuguistes,
amb les idees i inclinacions menys doctrinaries i més psico-
logiques del seu temps.

ALLEGRO MA NON TANTO—ESs una mena de Scherzo, una
cncantadera joguina, respirant alegria i frescor, i contras-
tant aixi sobremanera amb el temps d'abans. Constitueix
un intermedi joids entre dos temps seriosos, de forma lliure,
repetint-se constantment alternats en la primera part dos
caracteristics motius, com si persistissin encara les vague-
tats i indeterminacions del primer temps. Tot ho interromp
la deliciosa melodia del #rio, que ens dona la impressio
d'una eégloga camperola, imitant un aire de dansa pasto-
rivola.

Canzona di ringraziamento offerta alle divimitda da un
guarito, in .modo lidico: MoLto ADAGIO.—Sentendo muova
forza: AnpantE—Som al punt culminant del Quartet i
una de les pigines més inspirades que produi el geni de
Beethoven. Convalescent d’unes febres malignes, reprén la
composicio interrompuda de l'obra i, enlairant-se sobre les
miséries de la vida, es posa a parlar amb el Creador, ento-
jant la més grandiosa accio de gracies que jamai hagl bro-
llat del cor d'un mortal,

L'esperit religiés de Beethoven compartia la grandesa del
seu geni artistic. Enlairant-se pel ‘damunt dels dogmes i




