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PROGRAMA

1
QUARTET en la major, op. 18, n.°5

I Allegro.

II Minuetto.

II1 Andante cantabile con variazioni.
IV  Allegro.

Petita pausa
QUARTET en mi bemol, op. 74
I Poco adagio. - Allegro,
II Adagio ma non troppo.

IIT Presto.
IV Allegretto con variazioni.

11
QUARTET en do sostingut menor, op. 131

Adagio ma non troppo e molto espressivo. -
Allegro molto vivace. - Allegro moderato. Ada-
gio. - Andante ma non troppo e molto canta-
bile. - Presto. - Adagio, quasi un poco andante,
Allegro,




surt aquesta monumental pagina, formada per un admirable
tema, desenrotllat en sis variacions de les més inspirades
que concebi el geni de Beethoven.

El grandiés tema és cantat, alternativament i molt dolg,
pels dos violing, en inspirada melodia, que es desenrotlla
com un cant celestial en 32 compassos, acompanyada pels
baixos amb una bella harmonitzacié, més complicada en les
successives repeticions.

Sobre aital base, aixeca, la fantasia de Beethoven, un
espléndid monument, amb les sis variacions segiients:

12 Adopta els mateixos temps i tonalitat del tema.

22 FEn compas de 4/4 i moviment pil mosso.

34 El temps canvia en andante moderato e lusinghero,
amb el mateix compas d'abans.

4.2 Es un magnific Adagio, a 6/8.

g2 Canvia el temps en Allegretto i el compas a 2/4. De
més curta durada, es desenrotlla 1z frase, senzillament i
dolca, en el quartet, sense dibuixos ni complicacions imita-
tives. Produeix un conjunt solemnial, amb un cert caracter
contemplatiu,

6.2 I dltima variaci6. Es una altra Adagio, ma non
troppo e semplice, a 0f/4. Pren la forma de fervent pregaria
amb inspiradissims accents, dels més grandiosos i commo-
vedors que trobariem en tota la literatura musical. Els quatre
instruments entren a la vegada fent el tema en magnifics
acords sotto woce. Després creix en un formés cantable, 1
a la represa ‘de la primera part del tema, introdueix el vio-
loncel una caracteristica figura que segueix intervenint en
tota la variacié, mentre els altres tres instruments desenrot-
llen la mistica frase, sempre amb més grandesa.

Al final, una decadéncia del primer violi ens porma un
fragment del tema en do major, gairebé en la seva forma
original i canviant-se el temps en Allegretto, canten aixi la
melodia el segon violi i la wviola, sobre els arpegis del
violonicel i els trinats del primer violi, produint magnific

efecte de conjunt. Segueix un altre fragment del tema dit

pel primer violi, també en moviment d’Allegretio, 1 acaben
les variacions del llarg Andante amb una coda en qué els

quatre instruments evoquen fragmentariament el ‘tema_

cabdal.

PreEsTo—Segueix, també, sense interrupcid. Es una mena
de scherzo alla breve, en mi major. Després d'un petit dibuix
del violoncel, exposa el primer violi, acompanyat dels altres
instruments, el tema cabdal del Presto:

Adquesta gaia frase continua, encara, per a remafar-se,
més joiosament, en la regié més alta del violi. Es desenrot-

QUARTET CINQUE
En La major
Op. 18, mim. 5

Es una de les obres de la primery ¢época que més revelen
én Beethoven la influéncia dels seus models classics, parti-
cularment de Mozart, fins al punt que podria facilment con-
fondre’s amb un dels Quartets d’aquest, sobretot amb I'es-
crit en la mateixa totalitat de o major. Aixi, doncs, l'ele-
gancia de forma, la frescor i la gracia son les notes carac-
teristiques, d'un cap a l'altre, d'aquesta composicid, verament
encisadora. Aqui Beethoven es sent content i felic com
poques vegades i ens comunica els seus intims sentiments
amb tota la dolcesa i puixanca del seu geni.

ALLEGRO.—Aquest primer temps és, potser, el que més
afinitats presenta amb l'esmentat Quartet de Mozart; adhuc
segueix el pla caracteristic d'aquest miusic, amb l'exposicid
breu del primer tema i la major amplitud del segon, la
concisié del desenrotllament i la poca importancia de la coda.
Tot ell, fresc i joguinds, es desenrotlla gaiament, llevat el
petit passatge de I'entrada del segon tema,

MiNvETTO.—Segueix aquest deliciés temps amb la mateixa
influéncia del seu model, desenrotllant una melodia tran-
quila i cerimoniosa; perd en la segona part, o #rio, com
hem fet observar ja en altres Quartets, es dibuixa més mar-
cadament la personalitat de Beethoven. Es un veritable
minuet de cort, com els que escrivia Mozart.

El conjunt d’aquest temps, no pot ésser més senzill ni
més- inspirat, i permetria reconéixer la personalitat del seu
autor, pels seus accents caracteristics, encara que es barre-
gés amb cent altres composicions.

ANDANTE CANTABILE, — Es construit sobre un tema amb
variacions, com era costum tan sovint en aquella época, i
aqui, a més de la influéncia natural de Mozart, hom hi des-
cobreix també la de Haydn, fins al punt que alguns comen-
taristes assenyalen el parentiu amb l'anomenat “Quartet im-
perial” d'aquest ultim autor,




ArLEcro.—El darrer temps, aixi pel fons com per les
proporcions, sembla acusar quelcom més d'independéncia.
La riallera melodia principal, que desenrotlla el primer violi
amb gracia admirable, és interrompuda per un episodi més
sever, com també ho hem trobat sovint altres vegades, tal-
ment com si el goig placivol del compositor fos trencat de
sobte per la meditacié seriosa, per a tornar més tard a la
felicitat joiosa del comengament.

QUARTET DESE
En M1 bemol

Op. 74 2

Del nove al desé Quartet trobem un salt considerable en
I'evolucic musical de l'autor. Hem sortit ja dels Quartets
aplegats en una imateixa obra (recordem que els tres ante-
riors constituiren P'op. 59) i malgrat que solament son trans-
correguts dos anys d’enga d'aquella, la produccié beethove-
niany s'és enriquida amb nombroses i trascendentals obres,
entre les quals sobresurt la incomparable Simfonia Pastoral.
Aquesta, doncs, ens donara la clau per a situar-nos musi-
calment.

Els comentaristes descobreixen, en aquest Quartet, un
dualisme forga significatiu. Molt encertadament hi veu
Helm el marcat contrast entre un sentiment de tendresa idea-
lista i delicada, amb una expansié de realisme fresc i vigords
que es desenrotlla amb puixanga extraordinaria. Adhuc la
disposicio general de l'obra revela aquest contrast, car a
I'enigmatic Adagio d’introduccid, segueix tot seguit la gaia
i xamosa melodia del primer temps, amb lintercalament
humoristica dels pigsicati, que han motivat el titol de
“quartet de les arpes”, donat per alguns a aquesta obra; i
al noble i inspirat sentimentalisme 'de 1'Adagie, succeeix el
formidable 1 corprenedor brad del Presto segiient, per a
acabar U'Allegretto amb variacions que clou l'obra amb
una nota de la més dol¢a poesia.

Poco ADAGIO. -"ALLEGRO.—Es la segona vegada que Bee-
thoven fa precedir el primer Allegro d'una introduccid, que
essent només un periode preparatori estd, pero, -intimament
relacionada amb el temps segiient.

Comenga la introduccié amb una figura melodica, com
una interrogaci6é enigmatica eixida de l'anima, de caracter
forca expressiu. Aquesta interrogacié ¢és entonada, soifo
voce, nel violi primer, sobre 'harmonia dels altres instru-
ments.

plament, gairebé sempre piano, trencada sols, de tant en
tant, per algun épisodi lliure.  Esmentarem, per exemple, el
passatge on sembla transformar-se la dolor en resignacid,
prenent una forma de choral dialogat entre els dos violins,
reproduit, més tard, en igual forma, entre la viola i el
violoncel.

En el periode culminant d’aquest temps, com si la dolor
arribés al seit paroxisme, esclata en un creixent, el tema
entra la viola i el segon violi, i tot seguit entra el primer
i el violoncel, exposant-lo, aquest Gltim, en valors augmen-
tats. Arribat al fort, decreixen tot seguit les sonoritats, per
a apaivagar-se en una coda, amb la darrera evocacié del
tema de la fuga.

Un sostingut acord del Quartet, en pianissim, sobre la
tonica, relliga aquest temps amb el

ALLEGRO MOLTO VIVACE—LEIl primer violi, sobre una har-
monia sostinguda pels altres instruments, entona amb dolga
serenitat al tema en re major, que reprén la viola, completat
de nou pel violi sobre una harmonitzacié més moguda dels
acompanyants. Seguidament exposa el propi violi primer un
altre nou tema, melodia lleugera i vaporosa, que sémbla
venir a afermar la serenma confianca emanada del tema an-
ferior,

Passa del primer violi al segon, d'aquest 3 la viola, i
després de breu desenrotllament, acabat en un calderd, torna
a aparéixer el tema segon, ara en mi najor. Després el
torna-a presentar la viola en la seva tonalitat original, con-
tinuant en~extens ‘episodi, basat en el ritme caracteristic del
propi tema;

Un altra evocaci6 del mateix en la regié més alta del
violi;“ens porta la reproduccié del tema III, entonat ara en
unisso pels quatre instruments en la corda baixa, amb gran-
di6s creixent fins al fortissim. Aquest s’apaivaga en uns
compassos finals, seguits de breu pausa, donant entrada al

ALLEGRQ  MODERATO. - ADAGIO.—Es un breu temps, com
de transicio preparatoria del gran temps segiient. Sis com-
passos d'Allegro moderato, en el qual fan els instruments
una figura recitativa, seguits d'un petit Adagio d'iguals di-
mensions, que comenca lent el primer violi, i s’anima tot
seguit en una cadéncia que, ajuntant-se en els seus darrers
compassos amb. els altres instruments, fan la introduccio del

ANDANTE MA NON TROPPO E MOLTO CANTABILE, En mig
de Tatmosfera contemplativa que embolcalla el Quartet, des
de ’harmoniosa placidesa del primer -Adagio fins a 1a tumul-
tiosa cursa d’accents i de ritmes de PAllegro final, sobre-




Aleshores creiem veure I'home pregonament feli¢ en si ma-
teix, llancant un esguard de joia inexpressable sobre el moén
exterior (Presto 2/2): de nou brilla als seus ulls com en la
Pastoral; tot senllumena, per a ell, amb la seva felicitat
interna; és com si escoltés les harmonies d’aquestes apari-
cions que, en comengar aéries, després materials, es mouen
davant d’ell en un dolg ritme.

Ell medita sobre la vida i sembla preguntar-se (curt
Adagio /4) si ha de representar-la amb aire de danga:
breu i fosca meditacié, com si s’endinzés en el pregon sommi
de la seva anima.

Una lluor 1i ha mostrat novament Pinterior del mén: es
‘desvetlla i es posa a sonar en el violi un aire de danga,
com el mén no n’ha sentit encara d’altre (Allegro final). Es la
danga del mén mateix: goig feréstec, plany dolords, extasi
d'amor, joia suprema, gemecs, firia, voluptat i sofrenca;
els llampecs fendeixen l'espai, brogeix la tronada, i per
damunt de tot, el music formidable que tot ho forca i tot
ho dompta, ardit i ferm al través dels torbs, ens condueix
vers 'abisme tot mig-rient, car, per a ell, tot aquell encan-
tament no era sind un joc”.

Encara en altra ocasié torna Wagner a ocupar-se d’aquest
Quartet, redactant per a una audici6 el segtient simbolic
programa ;

“ ADpacio: Melangiosa pregaria matinal d'una anima que
que sofreix fondament,

ALLEGRO: Visi6 delitosa, esvetllant nous anhels de vida.
ANDANTE AMB VARIACIONS: Erncis. Tendresa. Daler. Amor.
ScrERzo (Presto): Fantasia, Humor. Disbauxa.

FinaL: Traspas vers la resignaci6. Dolorosissim renun-
ciament”.

Vegem, ara, stuscintament, el fons temdtic dels set niime-
ros en qué Beethoven reparteix els temps de I'obra, escrits,
com hem dit ja, sense finals, amb la idea de que siguin exe-
cutats sense interrupcio.

ADAGIO MA NON TROPPO E MOLTO ESPRESSIVO.—Es constituit
en forma fugada, amb periodes intermediaris Iliures. El
primer violi comenca tot sol exposant en do sostingut inenor
el tema de la fuga a quatre parts.

Es, aquesta, una frase ben expressiva, evocadora d'un
pregon sentiment dolorés. Després entren, successivament,
cada quatre compassos, el violi segon, la viola i el violoncel,
amb el propi tema de la fuga. Aquesta es desenrotlla am-

El propi violi dibuixa una altra figura melddica, de menys
importancia, i seguidament enllaca amb I'Allegro, mitjan-
cant una escala cromaitica, la qual resol en acord arpegiat,
mentre el violoncel ha repetit, tot sol, el tema primer.

Aleshores comenca a desenrotllar-se la inspirada melodia
fonamental, rublerta de tendror i dolcesa, i esmaltada, ca i
lla, d’aquelles caracteristiques notes en pisgicato, que passant
d’uns instruments als altres fan l'efecte d’arpes i donen,
aixi, nom al Quartet.

ADAGIO MA NON TRorro.—Arribem a un altre dels colos-
sals Adagios, anima dels Quartets 'de la segona época. Hom
pot classificar, sense dubte, aquesta pagina, entre les més
ingpirades que brollaren de lanimp de Beethoven, i, per
tant, la seva coneixenca és un dels goigs suprems per a
I'oient. Una apassionada frase del més pur i excels senti-
ment, encomanada gairebé sempre al primer violi, es desen-
rotlla en periodes inspiradissims.

Els altres tres instruments glosen aqueix tema en lg
bemol, amh els més suaus accents, com. si no gosessin
pertorbar la bellesa de la melodia principal. El sentiment
melodic creix, encara, a cada represa de la frase per el
violi, que, a la fi, sembly mig-partir-se de dol¢a melangia,
tendrament acaronat pels altres instruments,

Apart d'aquesta melodia cantabile i alternat amb ella,
n'apareix altra, entonada també pel violi, en la bemol
menor, com un dolorés plany.

En acabant, després d'un petit passatge de transicio, que
remata una curta cadéncia del violi primer, aquest torna a
entonar €l temy cantable d'abans, transportat a la regid
central i revestit de més ornaments en la seva linia melo-
dica, fent-li, ara, els altres instruments, l'acompanyament
arpegiat.

Aviat s’hi ajunta, encara, un nou tema- mitjaner, meés noble
i seré que l'anterior, si bé amb un acompanyament agitat.
També és encomanat al primer violi, en re bemol i forca
melodios.

ILa bella melodia passa seguidament al violoncel, acompa-
nyant-lo els dos instruments centrals, junt amb un expressiu
contrapunt del violi primer, = j

Per tercera vegada torna a aparcixer el tema cabdal,
perd transportat, 1 amb altre acompanyament, a la regid
baixa del violi primer, del qual brolla amb accent corprene-
dor. Després va enlairant-se de nou cap al centre, embol-
callat, aleshores, de més ornaments i arabescos,

Finalment, una nova aparici6 del primer tema mitjaner,
amb la mateixa tristesa d’abans, ens porta a una breu coda




¢n pianissim: els quatre insttuments es fonen en uns acords
trencats, com sanglotant en expressivo morendo,

Presto—Contrast extraordinari amb les dues excelses
pagines d'abans, i adhuc contrast amb els temps vius dels
Quartets precedents. Aci desapareix ja el minuet cldssic
del scherzo brillant, per a fer lloc a un temps impetuds, ja
de ple en el terreny de la gran fantasia beethoveniana. Les
quatre notes inicials, constantment repetides, evoguen la
semblanga d’aquest temps amb el primer de la Cinguema
‘Simfonia, i no sols per l'analogia del tema, siné també per
la grandiosa elogiiéncia amb qué el desenrotlla. La seva
presentacid €s encomanada al violi primer, leggieramente,
mentre el segon i la viola ho acompanyen d'un frisés dibuix.

ALLEGRETTO CON VARIAZIONL—Tornem a trobar altres va-
riacions, perd de natura tal, que constitueixen una obra
mestra, entre les més belles del seu autor,

El tema d'aquesta part, tot encis i dolcesa, animat d'un
suau sentiment melangids, és desenrotllat en sis magnifiques
variacions de cardcter contraposat, car alternen les de ca-
racter brau i esforcat amb les d'una exquisida delicadesa,
com si volgués contraposar els dos esperits masculi 1 femeni,
Perd totes s6n, com hem dit, de gran bellesa, aixi de fons
com de formaj i poden, sens dubte, ésser presentades com
perfectes’ models d'aquesta forma musical, tan sovint cor-
rompuda.

QUARTET CATORZE

En Do sostingut menor
Op. 131

La tercera i meés ardida forma de Beethoven arriba al
seu punt culminant en el grandiés Quartet en do sostingut
menor, un dels que sén més l'objecte de la predileccid dels
intelligents i que ha motivat les més pregones interpreta-
cions i entusiastes comentaris.

La forma del Quartet, modificada radicalment per Bee-
thoven en la seva tercera época, com hem vist en les trans-
* fiormacions e\perlmmta.du en les duels ohres angeriors
(Quartets XII¢ i XIII¢), rep ara una altra transformacid
radical. Totes les parts que componen aquesta creacidé pro-
digiosa formen un sol conjunt, s’encadenen sense interrup-
ci6, com una conseqiiéncia immediata l'una de l'altra. La
successio d’idees‘i frases musicals és tan continua i ordena-
da, que acaba per constituir un’tot plenament homogeni,

una mena de poema musical, des de la solemnial fuga que
1i serveix de proleg fins al cant dramaitic que li fa d’epileg.

Som, doncs, al ple regnat de la melodia .infinida.

Malgrat els diferents titols dels set temps que conté, no
son, aquells, siné indicadors dels canvis de moviment, puix
que tot el Quartet constitueix un temps dnic, sense tren-
cadures, patses ni finals.” Abans d'entrar en l'analisi del
mateix i amb l'objecte de fer més clara la comprensio d'una
cbra fan important i trascendental, volem transcriure la
pregona interpretacio poética del més gran comentador que
ha tingut aquest Quartet, €l propi Ricard Wagner, que sentia
per ell una predileccié especial.

Aixi s'éxpressa Wagner en la seva gran obra d’estética
musical titulada BEETHOVEN:

“Per explicar, en mig dels esdeveniments de la seva
vida interior, una jornada pura i serena de la vida de Bee-
thoven, triaré el gran Quarict en do sostingut menor. Allo
que  dificilment aconseguiriem en el moment de l'audicio
d’aquest Quartet, car ens sentiriem forgats d’abandonar tota
comparanga determinada, per a no percebre més que la ma-
nifestaci6 immediata d'un nou moén, ens esdevé possible,
fins a un cert punt, quan ens limitem a representar-nos
aquest poema sonor evocat a la nostra memoria. I ara deixo
a la fantasia del Negidor la tasca d'animar aquesta imatge
en els seus trets particulars no servint-me siné d'un esque-
ma molt general,

L’Adagio d'introduccié és certament la cosa més malin-
conica que jamai la masica hagi expressada; jo voldria
caracteritzar-lo com el desvetllament matinal d’aquell bell
jorn que en la seva llarga cursa no deu satisfer cap desig,
cap! I, amb tot, hi ha en ell, ensems, una pregaria de con-
tricio, una dolga interrogaci6 a Déu sobre la fe en el Bé
Eternal.

L’esguard, tornat vers l'interior, ovira l'aparicié consola-
dora sols per a ell visible (Allegro 6/8), en la qual el desig
devé un joc melangiosament suau: el somni interior s'es-
vetlla en un record d’absoluta placidesa.

I ara #és com si el Mestre (en el curt Allegro de tran-
sici6), conscient de la seva Art, reprengués son - treball
magic.

Ell es val de la forga revifadora ’aquest encis que 1i és
propi (Andante 2/4) per a fascinar una figura ben gracio-
sa, per a ubriagar-s’hi sense fi. Aqueixa ideal figura, prova
palesa per si mateixa de la innocéncia niés intima, és sots-
mesa a transformacions perpetuals, increibles, per la re-
fraccié dels raigs de llum eterna que el miisic projecta da-
munt d’ella.




