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PROGRAMA

|
II QUARTET, en sol major, op. 18, n.° 2

I Allegro.—II Adagio cantabile. Allegro.—III Scherzo.
IV Allegro molto, quasi presto.

IV QUARTET, en do menor, op. 18, n.° 4

I Allegro ma non tanto. — II Scherzo. - Andante scherzoso,
quasi allegretto.—III Menuetto. - Allegretto.— IV Allegro.
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XI QUARTET, en fa menor, op.

I Allegro con brio. — II Allegretto ma non troppo.
III Allegro assai vivace, ma serioso.— IV Larghetto espre-
ssivo. - Allegretto agitato. Allegro.

XVI QUARTET, gran fuga, en si bemol, op.133

Obertura : Allegro. — Fuga: Allegro. Meno

mosso € moderato. Allegro molto e con brio.
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XVII QUARTET, en fa major op. 135

I Allegretto. — I Vivace. — Il Lento assai, cantante e
tranquillo. — IV Grave ma non troppo tratto. - Allegro.

Després d’una cnrta pausa repren el mateix tema ara en la major, sobre un pedal del
violoncel. A continuaci6 aquest instrument ens presenta, sobre un acompanyament dels
altres.tres, un nou tema en la major :

Aquest tema el reprodueix totseguit el primer violi en la propia forma, amenant el
periode final de I’exposicié amb les mateixes tres notes interrogatives del comeng.

El desenrotllament del temps s’inicia amb els components del tema capdal (x1), fosos
en varis contrapunts; s’hi ajunta més tard el darrer tema (xn), modulat en re major,
tornant després aquell en pianissim, per a amenar en creixent una reproducci6 de la
primera part d'aquest temps, o sia, el Grave ma non troppo tratto.

En fa menor i fortissim, reapareixen les tres notes d’interrogacié en els baixos sobre
un trémol dels violins, seguides del mateix comentari que en la introduccié.

Bentost tornem a I'Allegro, amb els seus dos temes (x11i xu), desenrotllats successiva-
ment en un magnific i breu perfode final, de gran efecte dramatic. Acaba amb una
coda, que reprodueix encara la interrogacié tres vegades, trencades per calderons,
cloent 'obra la darrera aparicié del tema x11 en pigzicato, i un tltim record del tema
capdal dit de manera esplendorosa.

Tot el temps final sembla, doncs, una constant afirmaci6, una ferma protesta contra
el dubte qui tormenta 'dAnima, el darrer esfor¢ de la lluita contra lo desconegut, en una
paraula, 'aceptaci6 joiosa i resignada del traspas a l'altra vida, com deslliurament feli¢
de les miséries de la present. Tal és per a nosaltres la vera significacié d'eix extrany
humorisme qui campeja sobre aquesta darrera plana musical de Beethoven, feta en el
moment decissiu que anava a la posta la humana encarnadura del music qui romandra
sempre més immortal, anc que son geni creador no hagués produit sind eixa admirable
série de Quartets.
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QUARTET SEGON

En Sol major
Op. 18, n.* 2

Es la segona obra de les sis que formen el primer aplec de Quartets quecom posa I'au-
tor amb el n.° 18. Encara Beethoven no se’ns revela acf en tota sa originalitat, encara
hom hi descobreix vestigis dels seus models classics, emperd crida I'atencié aquest Quar-
tet per una particularitat forga interessant : d'entre tots disset, és tal volta el de caricter
més alegre i franc, com si un raig de vida felic i joiosa traversés els seus quatre temps.
Entre els musics alemanys és coneguda aquesta obra amb el nom de « Complimentir
Quartete », o sia Quartet dels compliments o de les reveréncies, degut més queres ala
forma del primer temps, qui sembla evocar una festa solemnial del segle xvir, amb les
cerimonioses presentacions, compliments i reveréncies consegiients al comeng d’una re-
cepcio. Es digna d’esmentar la homogeneitat de I'estil en tot el Quartet, semblant escrit
d'un sol tret i sens nul esforc.

ALLEGRO

Es el temps que més justifica el motiu donat al Quartet. Tres petits temes fragmenta-
ris, de dos compassos quiscun, apareixen successivament, com evocant amb llurs gracio-
sos dibuixos la cerimonia ans esmentada, amb un seguit de salutacions i reveréncies
quees van repetint alternativament com si de tant en tant s’obrissin les portes del salé i
apareguessin nous convidats, complimentant als presents. Hi ha un moment que’l mig-
riure plaent dels cortisans sembla pendre un to més seriés (final del tema 11, en si me-
nor) com si arribés un hoste més greu i melanconic, perd no pot sostindre pas gaire son
estat d’esperit, i dibuixant-se un somris en sos llavis és obligat a barrejar-se a I'alegror
general. La conversa s’anima per moments, i sembla que ovirem les parelles fent toms
pel sal6 amb llurs casaques i perruques empolvorades; un sentiment d’amabilitat pica-
resca traversa tot I'allegro, fins que a la fi, en la deliciosa coda, ens sembla veure el ca-
valler fent la darrera reveréncia al deixar la parella instal-lada en son seti. ;

Comenca I'obra exposant el primer violi el tema capdal, en sol major, frase melddica
que podem considerar com un acoblament dels tres petits temes que abans esmentavem,
separats respectivament per les pauses, com veiem en I'exemple :




Al cap de pocs compassos, apareix un nou dibuix melodic en la mateixa tonalitat :

L’exposa el primer violi i passa després a l'altre, mentre aquell 'esmalta amb un
seguit d’ornaments i arabescs. Va seguit, com de¢iem, d'un complement melddic, en s
menor, i an ell s’hi enllacen els anteriors, fragmentats, en particular una de les frases
capdals del tema 1. '

Amb aquests elements comenca el desenrotlle en variats episodis en que’s combinen
els temes 1 i 11, servint de transicié el 11, i a la fi’s resolen en el tema capdal (1) exposat

ara pel violoncel i continuat pel primer violi.
Segueix un altre periode més extens, en el qual desapareix el tema de transit (i), i aix{

el primer tema s’enllaca directament amb el 11, que és ara iniciat pel violi segon i acabat
pel primer. El material tematic exposat, segueix reproduint-se fins arribar a una breu
coda basada en el darrer tragment del téma 1. I amb una tltima aparicié en pianissim
d’aquest tema complert, termina el temps.

ADAGIO CANTABILE. — ALLEGRO

Adhuc en ’adagio, el temps que per sa lentitut i caricter patétic és habitualment el
més serids i intim, ens ofereix aquest Quartet una nota gaia i lluminosa. Res no hi ha
aci d’intern ni d'intim; el tema principal, fresc i rialler, sembla brollat de la pensa de
Haydn, i per a més novitat és mig-partit per un allegro, bella nota de color qui ve a
animar més encara aquesta pagina musical. Els dibuixos arabescs i efectes harmonics
es repeteixen sens treva, fins que repren la primera tranquila melodia, més recarregada
de sonoritats, per a acabar encara amb una al‘lusié al periode segon.

La melodia capdal d’aquest temps, en do major, és cantada dolcament pel primer violi :

i va aixemplant-se amb el mateix sentiment, ornada i harmonitzada per tot el quartet,

També el violl sol s'encarrega de iniciar el segon moviment d’'aquest temps, allegro,

amb altra melodia en fa major, basada en el pianissim final de I'adagio; i que en sa
somplerta forma és aixi : !

En la part central inicien una nova melodia la viola i el violoncel, continuant-la el
primer viol{ sobre el ritme dels tres altres instruments :

Aquest tema es desenrotlla extensament, passant del pianissim al fortissim, i barre-
jant-s’hi una fantasia del primer violi sobre les cinc primeres notes del tema, represa
pels altres tres.

Després d’'un decreixent fins al pianissim, reprodueix el quartet tota la primera part
d’aquest temps, rematada amb uns breus compassos de coda.

LENTO ASSAI, CANTANTE E TRANQUILLO

Per la puresa ideal de la forma, i pel caracter sobrenatural del seu contingut melddic,
és aquesta una de les pagines més nobles i pregones que escrigué Beethoven. Diuen que
li fou dictada per l'inconscient pressentiment de sa proxima fi, i en tal cas no hi ha
dubte, sentint-la, que sa existéncia tormentada esperava el traspas a l’altra vida amb
una serenitat verament sobrenatural, amb la perfecta tranquilitat del just. Contra ¢o que
era d'esperar, el fragment és de ben curtes dimensions, car dura sols 54 compassos i per
¢ ens raca abandonar tan prest ¢o6 qui no cedeix en intensitat emotiva a cap altra de les
grans inspiracions de son autor.

Una preparacié de dos compassos fixa la tonalitat de re bemol i déna entrada a la bella
melodia, model de noblesa i d'inspiracid, que fa el primer vieli molt dolgament :

sotto voce

Aquesta frase melodica es desplega sempre cantable, intervenint-hi breument les altres
veus del quartet amb senzills contrapunts.

Segueix un segon moviment piu lento, modulant al to de do sostingut menor. Mentre
els quatre instruments se fonen en el mateix ritme, entona el primer violi aquest nou
tema :

L LT WIS R
e/ ST ST TR/ 1 1 TR N LRSS A
-—=‘.--h‘l--='l"ml'-.f'-- B

Bentost és reproduit el primer tema (vii) més escurgat, exposat en canon entre el
violoncel i el primer violf, sobre un interessant contrapunt del segon i la viola. Després
segueix lliurement en el violf, prenent la forma de variacions per a acabar al poc en un
dolg ritardando. :




GRAVE, MA NON TROPPO TRATTO. — ALLEGRO

La gran serie de Quartets és rematada amb una pagina qui no pot ésser més original
i sorprenent. El propi autor l’encapgala d’'un titol i quatre compassos de musica, a tall de
retol significatiu. Heu’s acf un i altres, amb la corresponent traduccié :

DER SCHWER GEFASSTE ENTSCHLUSS
La resolucio presa dificilment
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Muss es sein? Es muss sein! Es muss seinl

Es-ser déu? Deu  -es-ser! Deén es -ser!

z

Sobre l'origen i significacié d’aquestes misterioses paraules, han estat escrites les més
contraries i extravagants opinions, que hem de ometre per a ésser breus. Nosaltres dis-
sentim de totes eixes interpretacions qui pretenen donar-li un caracter materialista i
adhuc comic, per a decantar-nos més aviat a veure-hi un contingut mistic, una idea es-
piritual : la visié de la mort propera, i la resignada conformitat amb ella.

No cal siné fixar-se en la greu importancia d’eix tema interrogatiu : Mus es sein ?
tres colossals notes qui produeixen la mateixa impresié fondissima que el tema de I'in-
terrogacié del desti en La Walkiria, fent-nos sospitar si Wagner s’inspira directament
d’elles. Es extraordinari I’efecte punyent que ens produeix aci aital interrogacié entonada
amb-corprenedora seriositat per les notes greus de la viola i el violoncel, i contestada
amb un dibuix sucessiu en els instruments alts :

Després d’ésser feta aital interrogacié pels baixos dues vegades, més forta la segona,
és interrompuda sobtadament, perd totseguit la reprodueixen aquells altres tres colps
seguits, cada un més fort i insistent. Els violins li contesten resoltament, i tots plegats
s'aturen en un calderd, qui déna entrada a I’Allegro.

Comenga aquest entonant els dos violins, a la vuitena, el tema capdal, fent el contra-
punt la viola i el violoncel, continuant aprés la melodia en fa major el primer violf :
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Aquest tema omplena tot I'allegro qui’s compon de dos fragments repetits, i aixi
mateix serveix d'enllag per a la nova aparici6 del tema capdal (1v). Comenga ara a can-
tar-lo el violoncel, fent-li els altres tres I’'acompanyament i contrapunt; cada colp pren
més robustesa tant la melodia com I’ornament, i a la fi un pianissim de conjunt fa al-lusi6
a laltre tema (v) aparegut en aquest temps.

SCHERZO

Segueix, com és natural, regnant el joi i delités humor de la festa cortisana en aquest
temps lleuger, qui més aviat ens fa ara I’efecte d’un minuet a tall d'Haydn. La melodia
€s ben joliua, i devé encara -més humoristica en el #rio, fragment d’un caracter forga més
beethovenia, éssent ben caracteristic el passatge de fresillos, d'una delicadesa exquisida.

LKl primer tema en sol major, és exposat piano pel violi primer, amb petits comentaris
del segon :

A la segona repeticid s’hi barreja una figura menys important, emperd segueix predo-
minant sempre el dibuix ritmic del tema inicial.

Entra a continuaci6 el #rio, amb una frase melodica formada per la repetici6 successiva
de les notes de l'escala :

Després de repetit, un nou dibuix déna entrada a la segona part del #rio, perd ben
aviat torna a dominar el tema d’abans (vm). I amb un altre dibuix, basat ‘en el tema
inicial del scherzo (vi) entrem en el da capo de consuetut.

ALLEGRO MOLTO, QUASI PRESTO

Els convidats que hem vist entrar al primer temps reapareixen ara i semb’a que ja han
tastat el xampany, segons grafica frase del comentarista Helm, movent-se aixi amb més
llibertat i alegria. Segons altra frase que és atribuida al propi Beethoven, arriben per fi
a quedar aufgeknopfter (en manegues de camisa). Sigui com sigui, tot el temps vessa de
gracia i bon humor, quelcom comic i adhuc esbojarrat per moments, reproduint-se les
trencades frases del comeng de I’obra, perd lliures ara de ceremoniosos compliments
i plenes d’humorisme, que va creixent fins al final.




El tema inicial d’aquest temps serveix de base a tot ell. Apareix, en sol major i piano
mig-partit entre el violoncel i el violi :

Després és continuat pel violi i condueix a un magnific creixent, rematat per un fortis-
sim, en el qual el violoncel reprodueix el propi tema amb grandiés efecte.

Un decreixent dona entrada a un altre nou tema, en re major, que canten de primer
els dos violins, i el reprenen després la viola i el violoncel. Es el segtient :

{ ] ¢
- A A G G S A L r =1 ] [}
7 o CIERSISY 56 S B2 [0 60 G 0! G TS R [ I B S DL €S 1§ e
l‘r-.'-"—'.-—-
CTTIETTS YIRS AT

7

En el seu llarg desenrotllament, sobressurt un passatge d’imitacions entre el primer
violf i els altres tres instruments. Tot el temps és basat en la reproduccié del seu primer
tema (vin) en diferentes tonalitats, tan sols interromput per qualques iniciatives del tema
ségﬁent (1x). Després d'un episodi on pianissim reapareix encara aquell, afegint-hi ara un
senzill contrapunt el primer violi que produeix excel‘lent efecte. Altre episodi de tran-
sicié i ultima aparicio del tema 1x en la propia tonalitat, acabant 'obra amb una breu
perd brillant coda basada en el tema del comeng (vur).

Qualques passatges d'aquest delitds Quartet vénen a ésser com un pressentiment de la
Vuitena Simfonia, car no és gaire planer de trobar a travers les feixugues creacions de
Beethoven altres obres tan rublertes com aquesta de l'esperit joids qui en tals moments
el dominava.

QUARTET DISSETE

En Fa major

Op. 135

Es arribat I'altim Quartet de la esplendorosa série. Obra postuma del Mestre, llevat el
darrer temps del Quartet XIII¢ escrit de nou, composta sols quatre mesos abans de mo-
rir, car dGu la data del 3o Octubre 1826. I amb tot, oh prodigi del geni! obra de llum i
poesia, creaci6 serena, fresca i riallera, talment com ¢ que li esdevé més tard al geni de
Bayreuth en son Parcival. Res de complicacions ni tenebrors, com ens podria fer presu-
mir la forma dels darrers Quartets, res d’arideses com les de la Gran Fuga, res de tris-
tors i decandiment, com féra natural en qui és als llindars de la mort, lluitant amb la
malaltia qui creix i amb les forces qui minven. No res de tot agd hom no hi troba, car
de tots els Quartets de la darrera época és aquest el de dimensions més curtes, el d’idees
més serenes, el de forma menys complicada, i de consegtient el de comprensié més clara
i avinent, el més digne i escaient punt final a la gloriosa produccié del seu autor.

ALLEGRETTO

Es d'una gran sobrietat, dintre la riquesa polifonica propia de la tercera época. Sem-
blant escrit d’un sol tret, és amb tot de notar-hi una munior de petits motius enllagats i
combinats de fais6 genial. El primer tema és exposat per la viola en forma d’interrogaci6
seriosa, fent-li de resposta els dos violins en 10 més humoristic :

Aquesta frase és repetida per tots els instruments en magnifics perfodes. Altres frases
segueixen combinant-se amb l’anterior, formant un conjunt de nous temes entrellacats,
tots clars, senzills, ficilment comprensibles, qui dénen al fragment un caracter greu i
humoristic alhora, en magistral consorci.

D’entre elles esmentarem la que ta el violi primer :




frase de transicié que després d’un breu desenrotllament, amena aquesta altra, canviant
la tonalitat de fa per do major :

Apareix aquest nou tema mig-partit entre el segon violi i el primer, i el reprenen els
altres instruments, acompanyat sempre d’un contrapunt en fresillos de semi-corxeres.
Segueixen altres dibuixos en la mateixa tonalitat, fins que amb la reaparicié de frag-
ments del tema 1 es clou la part expositiva.

En el desenrotlle, ademés dels elements exposats, es presenta una nova melodia, en la
menor i sempre piano :

La melodia es desplega per tot el quartet, fins que, sobre un pedal del violoncel, reapa-
reix el tema 1 en la viola, seguint molt alterat i aixemplat amb gran material contra-
puntistic.

Nova reaparicié de les frases 11 i 111, desenrotllat aquest ara en fa amb més extensié i
barrejat amb nous dibuixos ritmics.

El temps es remata en una coda, perllongada amb repetides aparicions i variants del
tema capdal (1).

VIVACE

Es un temps de Scherzo, i dins d’aquesta forma un dels més originals i sobris que
produi el geni de Beetohoven. No's pot donar més gran efecte amb més senzillesa de
medis d'expressi6, car el tema, de per si insignificant, és extensament desenrotllat amb
una insisteéncia de ritme tan penetrant i sorprenent que I'imaginaci6 evoca per a compa-
rar-lo la grandiosa i persistent frase ritmica del Scherso de la Novena Simfonia. Co que
en mans d’un altre devindria monoton i adhuc pesat, per la constant repeticié d’una
curta figura musical de secundaria importancia melodica, resulta una de les més gran-
dioses expansions del temperament, a estones placivol, del gran Mestre, com si evoqués
alhora una barreja de ronda de fades i de danca pastorivola.

La primera part d’aquest scherzo se desenrotlla tota sobre un doble contrapunt en fa
major que entonen molt piano el viol{ primer i el violoncel en aquesta forma :
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QUARTET QUATRE
En Do menor

Op. 18, n.° 4

Es el més popular dels sis Quartets qui integren la obra 18, prenent un lloc semblant
al de la Patética entre les Sonates, tant que alguns el distingeixen amb el nom de Pa-
tétic, car ademés d’ésser escrites ambdues obres en igual tonalitat, reflexen, sobre tot en
llur primer temps, for¢a semblanga en I'estat d’esperit de 1’autor al moment de com-
pondre-les.

ALLEGRO MA NON TANTO

Consisteix aquest primer temps, un dels més notables de I’obra, en una mena de plany
febros qui va desenrotllant- se en elogiients accents lirics. L’angoixa, I’intima sofirenga
qui omplenaven l’anima de Beethoven sén magnificament expressades: una apassionada
frase va ascendint en el violi, reflexant I'impetuositat de la passi6 dolorosa, trencada a
voltes per intervals, i represa amb soptades explosions de furor. Tot el temps és ple de
passio desesperada, de tristor i desconsol, talment com els qui apareixen sovint en la
vida de l'autor.

Sobre’l pedal ritmic del violoncel i 'acompanyament dels dos instruments centrals,
entona el primer violi el tema capdal en do menor:

La inspirada melodia s’esten amplament, sols trencada per uns secs acords, en for-
tissim. Després els dos violins dialoguen aquest breu episodi:
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i entrem totseguit en el segon tema principal, en mi bemol, que diu el segon violi, acom-
panyat de la viola i amb breus comentaris del primer violi:
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fins que aquest instrument repren el tema i'l perllonga en sa part final.




Amb aquestes tres frases melodiques tenim el material tematic del primer temps. Es
acabada la part expositiva i comenga el desenrotllament amb una reproduccié del tema I,
ara en sol menor, iniciada pel primer viol{ i convertida després en dialeg amb el violon-
cel. Després, tornant al do menor, continua més lliurement.

També entona el violoncel el segon tema en fa (), i’l repren lliurement el violi,
per a acabar-lo pianfssim, sobre un trémol de viola i violf segon. Torna el tema 1 expo-
sat més breument pel violi primer i prenent una intervencié6 més important els acords
secs en fortissim. Totseguit d’aquestos, el propi instrument reprodueix el tema 11, en
do major, que repren el violl segon i’s perllonga com abans. Ve per fi la coda, cons-
truida amb els temes 1 i 11.

SCHERZO.—ANDANTE SCHERZOSO QUASI ALLEGRETTO

El caracter de 1'obra canvia per complert, presentant un marcat contrast amb el temps
anterior. Aquest andante recorda quelcom el de la Primera Simfonia, la qual fou com-
posta al mateix temps. Tot el temps se desenrotlla gaiament, escrit en estil fugat i amb
caient de scherzo, constituint una pagina mestra d’encantadora gracia.

El violi segon, tot sol, presenta el tema pianissim, en do major i en forma fugada:

A continuacié l'entona la viola, d’aquesta passa al violi primer, i finalment al vio-
loncel, seguint després en forma ja menys contrapuntistica.
Apareix un segon tema, que comencen dialogant-lo en pianissim ambdés violins:

i aprés és continuat pels altres instruments, acabant la exposicié amb aquest nou dibuix
de caracter secundari:

Es iniciat de nou el primer tema (1v), i bentost substituit pel darrer (vi), passant
d’aquest a un episodi forca extens i pianissim qui prepara la reproduccié del tema cap-
dal (1v), presentat ara amb gran riquesa de contrapunt, i seguint-lo novament els altres
dos temes d’aquest temps per a abocar tot a una llarga coda, construida sobre el tema
primer.

Comenga aquest episodi, apuntant els dos violins en pianissim, per tres vegades, les
quatre primeres notes del tema de la fuga, i tot seguit entra una novafrase, en sol bemol
que canta melodiosament el primer violi, sobre un. acompanyament del segon i el

violoncel:
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A continuacid serveix aquesta frase de nou contra-tema al de la fuga, qui reapareix en
la viola, i després en el segon violi. Segueix passant dels uns instruments al altres, gai-
rebé sempre fragmentat i adhuc dominat pel contra-tema que acabem d’esmentar. Aixi
s’arriba per un decreixent, a apagar-se les sonoritats en un dolg¢ pianissim.

Emperd, bentost repren la Fuga sa cursa amb nova ardidesa, entrant al Allegro molfo
e con brio.

El tema pren ara la segona forma ritmica de la Introduccid (final del tema 1). Segueix
desenrotllant-se per fragments, mentres sobre d’ell apareix encara un nou contra-tema :

en un episodi de curta durada. Aviat canvia el té en [a bemol i aleshores torna a presen-
tar-se francament el tema de la fuga en blanques (1), entrant ardidament primer el vio-
loncel sol, i successivament la viola, violi segon i primer, i desplegant-se la fugaen tota
sa plenitud, ritmada encara per un altra contra-tema:
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Podriem encara afegir-hi nous dibuixos ritmics que apareixen ¢a i 11a mentre la fuga
segueix el seu natural procés, i en especial uns trinats qui passen d'uns instruments als
altres, prenent a cada moment més importancia.

Solament amb altres dues petites interrupcions, en les que reapareix el meno mosso
e moderato per breus compassos, va 1’Allegro de la Fuga desenrotllant-se sempre forti-
ssim amb grandiosos efectes orquestrals, veritables devassalls de sonoritats, prenent a
cada punt nous aspectes la mateixa idea musical transformada fins a linfinit pel can-
viament continuat de to, de ritme, de moviment i d’expressio fins a acabar en un crei-
xent formidable qui'ns deixa esbalaits.

Tal és eixa grandiosa Fuga, Gltima mostra de la poixanca del seu geni creador, on
semblen encloure’s totes les formes d'expressiéo musical, des de les fonamentalment clas-
siques d’'un Bach, fins a les ultramodernes d'un Straass, refoses totes sots I'emprempta
colossal del geni beethovenia.




MENUETTO.—ALLEGRETTO

Escrit encara amb l'influéncia mozartiana, sobre un tema cavalleresc i un xic patétic,
emperd quelcom barrejat d’humorisme, forca semblant als que trobem en els minuets
de les Simfonies de Mozart.

El tema capdal del Minuet es presenta en el violi primer, en do menor:

vi
SciESSITTar

i en les dues repeticions es combina entre ambdés violins.
Segueix el Trio, amb un nou tema, harmoniési bell cant que presenta el segon viol/ i
després reprodueixen la viola i’l violoncel:

mentre que’l violi primer ho acompanya tot el temps amb un seguit de tresillos. Sols al
final del Trio, pren aquest instrument la forma melodica, per a tornar al Minuet d’abans.

ALLEGRO

El temps final repren la grandiositat del primer, ple tot de gracia espiritual, de suau
humorisme; escrit en forma de rondé, va creixent amb accents més i més apassionats
fins a esclatar en el gran prestissimo amb qué termina el Quartet.

Comenca el violi primer, cantant en do menor el tema capdal d’aquest temps :
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en dues parts, repetint-se totes dues. Ve un segon tema, presentat pel violi segon
en la bemol: :

i continuat després pel primer. Després de altres dugs parts, igualment doblades, tor-
nem al primer tema (ix) que apareix igualment en el viol{ primer, perd revestit ara de
més gran interés.

Segueix altre periode, en do major, construit mateix que els anteriors, amb el se-
glent tema:




que produeix magnific efecte per la seva successiva progressié des dels baixos del violon-
cel als alts del violi.

Torna el violi segon a entonar el primer tema (:x) amb més gran complicacié per part
dels demés instruments. Ve després altre colp el segon tema, ara en do major (x) perd
forga escurgat i transformat, i acaba la obra amb un gran Prestissimo, a base del propi
primer tema d’aquest temps. S6n molt curioses en aquest moviment final les repetides
indecisions entre els modus major i menor, procediment que més tard fou el preferit de
Schubert. :

QUARTET SETZE

Gran Fuga en Si bemol

Op. 133

La Gran Fuga en Si bemol deu ésser considerada com una obra complertament apart
dintre la série de Quartets de Beethoven, aixi per la seva forma com per el seu contin-
gut. Som al davant de I'obra potser de més dificil comprensid entre totes les de son autor
i per ¢0 cal posar-se en situacié per a apreciar-la degudament.

Al parlar del Quartet tretzé (op. 130) ferem ja esment d’aquesta Gran Fuga, escrita
per Beethoven a la primeria com a temps final d’aquell Quartet. Pero ell mateix, quan
ordena ses obres per a editar-les, comprengué les dificultats d’ésser estimada com cal,
per mor de la seva aridesa i de les seves dimensions (745 compassos), al final d’un Quar-
tet compost de sis temps. Aleshores escrigué un nou temps final per a aquella obra,
altima composicié qui brolla de sa ploma, i classifica la Gran Fuga com obra apart, do-
nant-1i'l nimero d’ordre que porta actualment. A¢o ja vol dir I'importancia que Beetho-
ven concedia a aital obra, i per tant la convinenga de que I’auditor se posi al mateix punt
de vista de l'autor a I’escriure-la, si vol compendre verament la seva valua i la seva sig-
nificacio.

«Grande Fugue, tantot libre, tantét recherchée» és el titol que li posa’l meteix Beetho-
ven a I'endrecar-la a 'arxiduc Rodolf, son gran amic i protector. Aqueix subtitol «tan-
tost lliure, tantost recercada» ens déna idea clara del proposit de l'autor: apartar-se dels
models classics, rompre els motlles tradicionals per a lliurar-se en ales de sa genial fan-
tasia vers mons inconeguts. A¢d ho vénen a refermar encara les propies paraules de
Beethoven, qui semblen tenir en aquesta ocasié tota la forga d’'una senténcia :

«Fer una fuga no té res d’artistic; jo mateix ne fiu moltes quan estudiava, empero la
fantasia també té’ls seus furs i avui cal introduir en el motlle antic una matéria nova,
que sigui verament poética.»

Meditant bé aquestes paraules del Mestre, podrem endinzar-nos en el laberint de
I'obra 133 amb la confianga de no perdre’ns, i apregonant encara més en son estudi
adhuc hom pot arribar a descobrir-hi aquella matéria poética continguda verament en
son fons, malgrat ses originals transformacions ritmiques, les sorprenents disonancies,
la varietat del seus contramotius, iles seves proporcions verament extraordinaries.

OBERTURA

Uns quants compassos d’introduccio, que I'autor titula Obertfura, serveixen sols per
a posar-nos en situacié, anunciant-nos ja un nou Beethoven qui ve a sorpendre’ns amb
un llenguatge diferent del qué acostumava a parlar-nos. Comenga amb un breu Allegro,
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en el qual tot el Quartet en fortissim exposa a la vuitena, en sol major, el tema en la
Fuga, seguit del contra-tema, en aquestes dues formes ritmiques :
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repetint seguidament la segona en altra tonalitat.

Canvia el moviment per un altre meno mosso e moderato, qui dura sols uns quants
compassos per a presentar-nos una nova forma ritmica del tema primer en el violi i en
el violoncel, mentre'ls altres instruments esbocen un dels contra-temes que després es
presentaran.
~ Tornem a I’ Allegro definitiu. El primer viol sol, exposa en si bemol i pianissim una
quatrena forma ritmica del tema, que és la qui predominara en tota la primera part. [
després d’un calderd, entra la veritable

FUGA

En un gran fortissim es presenten al plegat el tema 'l contra-tema, en s bemol, expo-
sats respectivament per la viola i’l violi primer :
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A continuacio, el violoncel i els dos violins van emparant-se successivament d’eix
grandids tema, de caracter orgullds i exaltat com si I’atiés un esperit diabdlic, i com un
braol feréstec va recorrent de I'un a l'altre’ls quatre instruments, devenint cada volta
més feixuc i prenent sempre nous maticos d'expressi6 i de sonoritat. Aix{ se desenrotlla
amb gran extensié tota la primera part de la Fuga; el tema apareix, desapareix i’s trans-
forma a cada pas, en mig de grans dissonincies, produint una veritable bacanal de sons
com la més extranya i fantistica disbauxa.

En el pl¢ del gran fortissim es presenta'l tema invertit i desfigurat i més enlla, el rit- ;
me del contra-tema és substituit per un altre de nou, en #resillos, tornant després a
apareixer el primer.

Per fi I'oient, qui ha anat seguint tan ardid vol sense gairebé poder pendre alé, troba
un moment de confortable repés; es detura de sobte la Fuga per a pendre un moviment
més tranquil, titulat : Meno mosso e moderato.

Es un curt intermedi, desenrotllat sempre en pianissim per a contrastar amb el desen-
fré de sonoritats d'abans: llavors el tema devé tendre i amanyagador, produint aix{ no-
table contrast i donant, com hem dit, repés a esperit lagat.
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QUARTET ONZE

En Fa menor

Op. 95

Admirable per tots conceptes és aquesta obra grandiosa, digne coronament de la ins-
pirada tanda de Quartets que constitueixen la segona ¢poca beethoveniana, i pont de
transici6 per a entrar en I’¢poca segtient. Som ja forga endavant en l’ordre cronoldgic de
les obres de Beethoven, i per a situar-nos degudament n’hi haurd prou amb esmentar,
prenent les Simfonies com fites capdals, que’s troba’l present Quartet entre la Vuitena
i la Novena. En l'endreca que d'aquesta obra’'n feu Beethoven al seu amic Zmeskall, la
titula Quartet serioso, i en efecte ens apar sa musica més enlairada i trascendental que
la dels anteriors, d’'una forma molt més intensament dramatica, produint aixi I'efecte
d’un veritable poema musical de perfectes proporcions i d'una admirable unitat de pen-
sament al travers dels quatre temps.

ALLEGRO CON BRIO

Es de tons ombrivols i d’expressiva for¢a dramatica, mitjangant un primer tema de
caracter agitat i impetuds, exposat amb gran justesa d'equilibri pels quatre instruments,
i trencat més tard per una nova melodia, cant inefable, com un dolg raig de llum qui ve
de tant en tant a esclarir I'esperit contristat. Els perfodes musicals apareixen ja transfor-
mats per mor de la llibertat de forma que l'autor esmerga, trencant els canons tradicio-
nals i fugint de I'antic patré melddic cantable, per a llengar-se de ple a una nova forma
d’expressié, més grandiosa i independent.

El tema fonamental, en fa menor, és exposat d’entrada, al plegat, pels quatre instru-
ments en tres vuitenes, seguint després en figuraei6 ritmica: »
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La frase inicial és repetida en sol bemol pel violoncel, continuant son desenrotllament
melddic subratllat a trets per la viola. Es reprodueix després I'uniss6 del comeng, més
ampliat i creixent fins al fortissim. '

Ve tot seguit una nova frase en re bemol, com element de transici6, que diu el violi
primer en eixa forma :
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reproduint-se més ornada i seguint fins un fortissim en re major per tot el Quartet.
Després d'una breu pausa, fa sa entrada el segon tema important, en re bemol, com-
post de dues frases igualment caracteristiques i ben inspirades :
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Es exposat dues vegades seguides, barrejant-se amb una reproduccié del moviment
inicial (1), sota un contrapunt melddic que fa el primer violi.

Segueix un petit desenrotlle amb fragments del propi tema 1, seguit del 1 en la
mateixa forma i tonalitat d’abans (re bemol) per a modular després a fa major. També
reapareix el tema u1, en fa, repetit varies voltes, resolent-se el temps en una coda amb
el tema del comeng, amplament desenrotllat fins al fort{ssim per a decréixer després i
morir en pianfssim.

ALLEGRETTO MA NON TROPPO

Ve a substituir I' Andante de consuetut, i en veritat que’l fa confondre amb aquest temps
més pausat ’ample contextura i’l moviment propi de sa melodia, for¢a inspirada. Co-
menca 'l violoncel amb una figura de tres compassos, qui semblen  senglots ofegats,

~predisposant-nos a una mena de reculliment espiritual.’ Aleshores s’enlaira en el violi
primer una mistica melodia, en re major, com un plany corprenedor, rublert de passié
i de tendresa alhora:

Aquest tema €s desenrotllat per tots els instruments, fins arribar a una altre frase més
punyent i tenebrosa, tractada magistralment en estil fugat, a quatre parts, que inicia la
viola i reprenen les altres veus, produint la més desoladora impressio :

Interromp de sobte el fugat un breu episodi en pianissim del violoncel, com al comeng
d’aquest temps; perd aviat és reproduit aquell moviment, més animat i interessant en-
cara, per a morir altre colp en la propia frase del violoncel suara esmentada.

El primer violi entona de nou el tema 1v en tessitura més alta que la primera volta i
també més treballat ara, seguit d’un breu esboc sobre’l tema de la fuga (v). Altre frag-
ment del primer tema sé apuntat aci pel violoncel, sobre aquest se desenrotlla la coda
enllagant per un acord de setena disminuida amb el temps segiient sens interrupcid.

ALLEGRO ASSAI VIVACE MA SERIOSO

Es el scherzo de I'antiga forma. Un tema valent i resolt, entonat fort per tot el Quartet,
entra sobtadament, amb ritme impetuds, reproduint el braé i trasbalg del primer temps,
perd més exaltats encara.

Segueix creixent sempre 'efecte dramatic, amb aital impetuosa melodia qui sembla
pintar a maravella la desesperaci6 mateixa, amb accents de forta rebelié. Després es
trenca, en un periode intermedi o alternatiu (en substitucié del ¢rio), de melodia més
calmada, empero igualment trista i rublerta de misteri. '

Aquesta nova melodia, és entonada molt espressivament en sol bemol pel segon violi:

sobre I'harmonia dels dos baixos i un dibuix acompanyatiu que fa I'altre violi. La repro-
dueix el violoncel i altre colp el violi segon, en diferentes tonalitats, fins a esvair-se per a
entrar de nou el primer tema (v1) a temps més viu, rematant en fortissim de grandiés
efecte i piu allegro, qui serveix de coda. :

LARGHETTO ESPRESSIVO. ALLEGRETTO AGITATO. ALLEGRO

Aquests tres moviments conté successivament el darrer temps, l'intensitat dramatica
del qual pren encara accents més corprenedors i grandiosos. El Larghetto no és siné
una introducci6 de vuit compassos, bella frase iniciada piano pel violi primer, en fa me-
nor, fortament espressiva i punyent:

El breu tema es perllonga en els dos primers compassos de I'Allegretto agitato, qui
entra seguidament i omplena gairebé tota la part, magnifica pagina de carcter extre-
madament dramatic, tendre i poruga al comeng, perd creixent de poc en poc, amb acords
feréstecs i sempre més potents.




Els dos violins, a la vuitena, entona piano el tema d’aquest Allegretto:
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després reproduit a la vuitena baixa pel primer viol{ i la viola. Es continuat lliurement
fins arribar a una bella frase episodica, també de caracter dramatic, descrita amb repe-
tits contrastos de fort i piano sobre un trémol dels dos instruments del mig iles notes
aillades dels altres dos extrems.

Després van presentant-se encara nous dibuixos melddics, entre els quals mereix es-
ment el que fa el violi segon, en do menor:

Torna aviat a aparéixer el tema capdal (:x) desenrotllant-se tematicament i lliure cap
al si bemol menor. Aixi amb nous episodis qui s’entreposen als elements ja coneguts
creix 1’efecte dramatic, describint tota la grandesa d’una tragica lluita qui's resol com
un cant de victoria en I'Allegro final, on apareix un darrer tema:

sempre P

entonat sempre piano, en fa major, pel primer violi i ritmat grandiosament en corxeres
per tots els.altres instruments.

No volem terminar ’analisi de tan bella obra sense cridar 'atencié respecte de certes
analogies que sens dubte descubrird I'oient entre aquest dramatic Quartet i qualques
célebres creacions dramatiques d’autors posteriors. Aixi Weber en son Frewschits i
Woagner en son Tristany revelen haver begut d’eixa magnifica deu, segons ho demos-
tren certs trets forca caracteristics, reproduits d’aci i de 114, en particular del grandios
temps final, sens dubte altre de les més genials creacions de son autor.




