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PROGRAM A ]

fins que aquesx n'obté el complert predomini, seguit de l'altre tema (vir) presemat ara..
amb qualque exté%

El tema primer d'afpag st temps torna encara a presentar se en els all 'el vnol: el

Amb un ritardando, es presenta per Tagodg - moviment de Allegro con moto,
comencant per un trinat de ambdés v1o|‘ i

: LRSIeTT g ._.17 Els trets caracterlstlcs del tema
QUARTET en fa ma]or, op. 18, n.° 1 : i

. _:M_}sth.
I Allegro con brio.

11 Adagio affetuoso ed appassionato.
II1 Scherzo : Allegro molto..
IV Allegro.

8
QUARTET en mi menor, op. 59, n.° 2

I Allegro.

II Molto adagio.
III Allegretto.
IV Finale : Presto.

[11
QUARTET en mi bemol, op. 127

I Maestoso. — Allegro.

II Adagio ma non troppo e molto cantabile, —
Andante con moto. — Adagio molto
espressivo.— Tempo L.

11l Scherzando vivace. Presto. Tempo I
IV Finale : Allegro con moto.




[l SESS)O

DISSABTE, DIA 5 DE MARC

QUARTET .1II, #en re, op. 18, nim. 3
QUARTET I_X',- en do, op. 59, nim. 3
" QUARTET XIII, 'en si bemol, op. 130
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~ Per no estdr resolta encara 'operacic qhirﬁrgica soferta pel

violonce_l'lista Friedrich Buxbaum, I’ha substifuit en aquests

concefts el no menys il'lusire artista Anton Walter, del
Quartet Pfitzner, de Viena

Oliva de Vilanova, 'imp. -— Barcelons
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L coneixement i la comprensié raonada dels Quartets de corda de Beethoven és
d’una importéncia capdal per a la perfecta coneixenca de 1’obra total d’aquest gran
music. En cap altre aplec de -sﬂs composicions de musica de cambra, ni en els Trios, ni
adhuc en les propies Sonates de piano, no és pas tan avinent d’estudiar I'evolucié cons-
tant del seu geni, la qual apareix amb tota claretat, de faisé metodica i exactament cro-
noldgica, a la simple audicié dels Quartets de corda, car aquests constitueixen una pro-
duccié seguida, sense buidors ni desequilibris, m des de l'obra 18, datada I'any
1800,(anterior per tant al Septet i la Primera Simfom’a) fins a 'obra 135, tltima de fes
composicions, escrita pocs dies abans de morir i, de consegiient, posterior a $es grans
partitures de la Missa en Re i la Novena Simfonia.

Com compos:tor mslrumental comenca Beethoven perp{an acabaren Haydn y Mo-
zarty tant és aixi que en s primeres obres coincideix amb ells sovinti adhuc s’hi confon

o Wiueds, avolies. EmEero cridat per el desti i empés per el seu geni a fer-se una personalitat ar-
tistica diferent de totes les demés, va a cada obra preocupant-se menys i-£nps dels
preceptes d'escola i de les regles consuetudinaries, i creant-se ¥ poc € poc un llenguat-

- ge musical propi, forca més complexe, com li calia per a exterioritzar as’%‘?ggones i
grandioses concepcions. L’obra de Beethoven constitueix, doncs, una immensa progres-
si, sense transicions soptades, perd també sense deturades ni defalliments, en la qual,
aixi el fons com la forma, van evolucionant i transformant-se de fais6 paulatina perd
ferma i dreturera.

Els bidgrafs han dividit aquesta obra en tres periodes, estils o maneres: el primer va .
de 1795 a 1805 ¥ comprén totes les produccions anteriors a la Simfonia Herdica; el
segon, de 1804 a 1814, les obres produides des d’aquesta Simfonia a la Vui-
tena;iel *,‘18:4—1826, les obres restants, entre les quals hi ha les grans creacions de
la Missa en Re, les cinc darreres Sonates de piano, la Novena Simfonia i els darrers




Quartets. De manera que la série complerta dels Quartets de corda abraga d'un cap a
I'altre tota la produccié artistica de Beethoven, esgraonant-se dintre d’ella i coincidint
amb les obres capdals de cada periode i amb les etapes decisives de cada transformacio:
aix{ en la primera &poca hi entren els sis primers Quartets que constitueixen 1'obra 18;
en la segona, els Quartets VII a XI, i en la tercera, els sis ultims.

Els sis Quartets primers, aplegats com hem dit dintre una mateixa obra, sén els més
assequibles de primer antuvi, tant per a I’executant com per a l'oient, i figuren sens
dupte entre les creacions més notables de la primera forma beethoveniana, puix que
abans d'ells solsmsnyalarfem com obres verament importants el gran Trio en mi bemol,
la Sonata patética i fragment de les primeres Sonates. Es la caracteristica
d’aquests Quartets la franquesa i claretat de la melodia, i la-constant sotsmissi6 a les
lleis fonamentals de I’harmonia, evocant repetides voltes en llur forma el record dels
compositors precedents, com abans indicavem.

B entrar a la segona época, podem ja apreciar els germens de la veritable forma sim-
- fonica moderna: llibertat de concepci6, deslliurament de géneres i escoles conegudes. Els
tres Quartets, VII a IX, aplegats en I'op. 59 i escrits al mbteix temps de la Cinquena

Per espai d'una vintena de compassos s'esplaia amb aquesta frase un inspirat cant
d’amor qui, segons la justa frasi d'un comentarista, sembla enlairar-se a pleret, descri-
bint, com un astre, una admirable curva per I'espai.

Entra després la primera variacid, comencada pels tres instruments inferidors i conti-
nuada poc després pel primer violi, fent-li els altres el contrapunt.

Un canvi de moviment, Andante con moto, introdueix la segona variacid, constituida
pel delités dialeg dels dos violins, amb acompanyament dels baixos.

Altra variacié ens fa tornar a I’Adagio, ara molto espressivo, qui glosa el tema en mi
menor, amb caracter més tranquil que les anteriors. Amb la quatrena variacid tornem

- per complert al Tempo I, en la bemol, i reprenen el tema 111, com al comeng, el viol{ i vio-
loncel, sobre un ritme de #resillos dels demés instruments.

Un nou dibuix melodic se disol en repetits trinats del primer violi, als que segueix
una darrera i nova variacié, cantada molt dol¢ per aquest instrument, en corxees.

I el'magnific temps es termina amb una breu coda, decreixent sempre més, fins apa-
gar-se en el darrer pianissim. .
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Simfonia, sén una prova ben palesa de I'evolucié de son autor: han comengat ja en
aquesta época per al Mestre els anys de prova i les angtnies de la vida, i per &4 la fres-
ca i jovenivola inspiracié evoluciona, les idees brollades a l'escalf d’un estat d’esperit

"*h, s :
:} Contrastant amb la serenitat del temps anterior, esclata aquest amb 1’impetuositat
; d’un torrent desegcadengt. Es de dimensions extraordindries, un dels més llargs de tots
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tranquil i plaent van paulatinament modificant-se fins a desapartixer. Cap al final

d’aquest segon periode (Quartets X i XI) és encara més marcada l’evolucié de l'estil’

del Mestre, iniciant-se ja el gran perfode terg, aixi és que la composicié devé més ombri-
vola i apassionada i I’estil és més inquiet i dramatic. Comengava ja Beethoven a patir els
efectes de la sordesa, i d’altra banda experimentava grans contrarietats produides. per el
desengany d’uny{ amor no correspost% i per enutjosos disgustos de familia que tot sovint
li produien els seus germans iggbot. Comengava, doncs, a veure les impureses de la
realitat i el preocupava for(;alq%rvindre moral i material. Per aeé trobem certs gran-
diosos passatges, com el Presto del X i ]Z’&Iegretto del XI qué, pel sey sagell ben pro-
pri, pel criteri d’art que enclouen i per sa forma externa, depassen ja'#s'limits del segon
estil beethovenia, i poden ésser posats al nivell de r;kg fésa%apurat i personal que escri-
gué son autor. ;

Del segon al tefg estil hi ha un salt de 14 anys, durant el qual Beethoven es consagra
amb preferéncia a altres géneres, produint com obres capdals les tres derreres Simfonies,
la gran Missa i I’0pera Fidelio. Mes, 'any 1823, quan bullia en son cervell I'idea d’una
X Simfonia altament dramatica, i també d’una altra Opera per a fer un pendant al Fide-
lio, lacat a la fi de no trobar temes ni llibrets al seu gust, fa de sobte un canvi radical i
brolla ea-son-dnima el desig de consagrar els darrers anys de vidaal génere quili era més
familiar, la musica de cambra, separant-se aixi resoltament i definitiva de la musica
dramatica. l:lamsﬂepr@n amb gran delit la composici6 de Quartets, i és tan prodigio-
sa la munior d’idees agombolades en sa pensa creadora, que per a donar-les-hi eixida
produeix aquesta grandiosa i darrera série d’obres immortals (Quartets XII a XVII) que
s6n a la musica de cambra ¢o que la Novena Simfonia és a la musica orquestral, obres
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els Quartets, i nyeds tot brolla d'un sol tema, quﬂﬂ;’émblahﬂ!de primer colp insigni-
ficant, forneiz/material sobrer per a*@ix gran desenrotlle, sense perdre mai )5 propia
fesonomia,

passos*d’introduceidy-describint-quatre acords-en- piggicato;-dénen la tonalitat
. bemol,.en-la-qualse-deixonda.cl.tema que presenta el violongek: '
o
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Es continuat per la™ipla i després pels violins, gairebé sempre feptg:efiéﬁ*rhbtius ritmics,
indicats en el primer i aviat-darrer compassos de 1’exemple antes or.

Després va desenrotllant-se b certa llibertat, produi%gsﬂgfgﬁ efecte el tema en un pas-
satge en vuitenes i fortissim per tot™e] quartet. Més g yd4vant, el ritme ternari del scherzo,
apareix trencat dugues vegades per un s binaris d’Allegro, que fan la viola i
el violoncel. o

Es repeteix el Tempo 1 amb el magefial d’abahg, enriquit encara, fins que uns corhpas-
sos preparatoris introdueixen uaffiou periode, Prestm, cambiant la tonalitat per la de m:
bemol menor. El tema d’aqueédt Presto o Trio del scher{dwiradicional, és dit pel primer

violi i fa com s:zfl;e})#"
! ST S
il




A LA P N S A o VAR -’*»‘4-‘*%\--«.&,%
5 : T f "““%‘-\s-"_.’_\

£ Contrasta anhy Fame,;;,gor aquest bell cant del violi pel seu caracter homofg.n,,hen con-
“ traposicié a la polifonia d’aban$® "E}e*fwll»a@gggstdamensw%ﬁpeﬂﬁﬁﬁ sempre el mme

 esmentat, que segueix cantant sempre’l v M oxatvp_gls demés instruments.

\ De sobte, és trencat per un Ml déna de nou entrada a tota la*primeraspart del

'sclzer 50, fins que cap.al 4T una petita reaparicié del Presto trenca de sopte la persistén~
icia, nmmﬁm £ P —

ALLEGROE
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‘ Corona dignament aquesta obra mestra que algl ha pretés anomenar «Quartet de les
@#Campanes», degut a que hom escolta en aquest darrer temps un joc de sons, de beatifica
natura, qu€ per 5a persisténcia de séns i de ritme evoquen, si be molt vagament, el so
de campanes. Sembla com si Beethoven s'inspirés@i-compondre’l en qualque festa so-
lemnial de I'església. Malgrat el moviment i alegria d’aquest temps, hom retroba la tran-
quilitat quesucceeix a un combat de l'esperit; particularment en la coda, el ritme s’aferma
en un‘fgrandi()s conjunt de les quatre veus, deixant-nos un impressio encisadora.

~El tema capdal d’aquest temps, després, gl,e,q;mm&fe@mpassosd’mﬁ'e‘dm,apa{m -

2a1x1 en el violi primer:

Després de dugues“a.parlcmns seguides, el propi violi fa una breu transicio en mi bemol,
amb aquest altre nou temz&

’ b . . r
i en acabant torna a apareixer l'altre tema m%s&gscurgat en el violoncel i després en la
viola, forga pianissim i acompanyatypel contrapuhg dels altres instruments. Poc després

desenrotllagfse amb altres petits elements melodics i ritmics qui cloue:
daquest,;fémps

E.P“proces evolutiu de Lexposavanaterial termitie Harg
(vm) vol sere-nedd” ‘base ‘més aviat se fon amb eIs trets caracteristics del tema cap?i""f Ty
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d’'una complicacié i dificultats tan extraordiniries, aixi d’execucié com de comprensio,
que no poden ésser fruides plenament de primer antuvi, sind que per a estimar-les com e» W‘”,
cal és=menester situar-se al punt de Wéte de llur concepcio, penetrant a fons en la pensa
de l'autor i fent abstraccié de les incomparables dificultats d’assolir-les, quens-ofereizes
Per a ait#l objecte, cal no oblidar estat fisic i moral de Beethoven quan composava
aquests Quartets. Complertament sort, vivint dins la més trista soletat i aillat de tot
afecte huma, el fluix constant de les idees que elaborava aquell cervell privilegiat no tro-
bava siné ben rares ocasions de desfogar-se mitjantgant la paraula, i encara 6% la pa- P ,‘5
raula escrita. gﬁﬂﬂﬁ,perit reclés produia d’una faisé continuada,,treballava senstrepés, W
@mperd no tenia altre mitja de comunicar-se amb els homes que'%nde la composicfé mu-
sical. Els pocs amics qui li restaven eren tots deixebles seus, i% tractaven respectant la
superioritat enujoi% d’un professor. D’altra banda, no era escriptor, ni la mena de €a bt
vocacio li permetia{fzercar en la musica de teatre ocasions de fer-se compendre com ar-
tista. Reduits de fais6 tan notabled seus elements d’expansid, per I'tinica valvula qui li
restava oberta, brollava el pensament a grans glops i amb poixanca verament irresistible.
Aixi, amb tanta quantitat d’idees i de tan grossa volada, és natural que Beethoven
trobgs mesquins els procediments artistics tradicionals, i que idees agombolades
en '& cervell subjectant-les a formes estretes, s’empenyessin Heztis i esclatessin cercant
altra eixida. Per %g, sense abandonar del tot la forma classica, cerca llibertat d'inspira-
ci6, modifica, amplia, engrandeix els quatre moviments consagrats com tradicionals,
afegint-hi altres de supletoris que tantost sén una transicié entre dos munts d'idees
veines, tantost un repos epistdic entre dos periodes fonamentals. Sén verament infini-
des les transformacions de procediment i els trets originals qug caracteritzen aquests da-
rrers Quartets. Llurs periodes de desenrotlle son més extensos i complicats sotg_tots els
punts de vista musicals: armonia, ritme, divisié del compas, etc. La melodiaeg’ revesteix
d’un sentiment més punyent i delicat, d'una inspiracié arrabagadora, malgrat la compli-
- cacié delsea ropatge. Desapareix el predomini del primer violi, indispensable abans en
el quartet de corda, i les quatre veus concorren per igual a l'interés general de I'obra.
Els temps perden per complert la rigidesa, sobreeixint dels motlles consuetudinaris:
I'andante tallat amb patré ja no existeix, ni’l tipic minuet amb el nombre comptat de
compassos; el scherzo passa a ésser un temps grandiloqiient, susceptible dels més pro-
digiosos desenrotlles técnics. El seu ritme ternari és interromput sovint per episodis
forga originals, a dues i quatre parts, iel rio propiament dit s'és transformat en un
fragment del temps, donant cabuda a totes les fantastiques ardideses del compositor.
La preparacié i resoluci6-de la frasi melddica devé cada colp menys ostensible. A vol-
tes els temes adquireixen per llur desenrotlle una importancia ben capdal; d’altres pro-
dueixen I’efecte de fugivoles beutats, i l'interés principal radica essencialment en la llur
exposicié. Els ritmes még diferents i oposats s’encadenen sense interrupcié, i una mena
de treball fugat dominaiﬂconjunt. Els accents i les indicacions d’expressié .van multipli-
cant-se en aquests Quartets, valent-se I’autor de paraules i expressions enginyoses i
adhuc en cert grau psicologiques, com per exemple: Molto cantabile, Lusinghiero, Sem-
- plice, Intimissimo sentimento, Vivace ma serioso, Grave ma non troppo tratto, etc. Tots




aquests confells del music denoten precaucions minucioses per a encarrilar la dificil
interpretacio i per a donar la clau d’'un estil per tots conceptes original i complexe, qu
arriba fins al derrer extrem en el terreny de 1’expressié musical.

Es comprensible que Beethoven, en mig defsé# aillament i a soles amb el seu gran geni,
es lliurés en cos i anima als bragos de l'ideal infinit sense considerar els mitjans d’execu-
ci6 de que disposava, els quals, si be ennoblits per ell, eren encara forca inferiors a la fi
que perseguia. Per ¢co vénen les immenses dificultats de mecanisme, les harmonies dures
i feréstegues, les modulacions i cadéncies inexplicables, que tantli han retret alguns pu-
ristes; per &b aquells desenrotlles de proporcions gegantines, en mig dels quals hom
arriba fins a perdre I'alé devegades, com si entre aquell occea de sons qug semblen eixir
de mare fossim incapacos de seguir el vol tan enlairat i infadigable del gran artista.

Una imatge grafica d'un dels comentaristes ens déna a meravella I'impressi6é que pro-
dueixen aquestes obres. Diu Baillot paglant dels darrers Quartets: «Ultima expressié del
geni de Beethoven, mostra perfecta de-sa individualitat més feconda, el gran simfonista
ens transporta ads=sHs a un mon inconegut. Traversant regions érigsf, salvant avencs
immensos, arriba a sorpendre’ns la nit. Perd despertem de soﬁtq P55 “trobem transpor-
tats a indreys encantadors; un paradis terrenal ens envolia i‘f’sol lluu aleshores més
radiant que mai per a que poguem contemplar extasiats les. maravelles de la grandiosa
natura.»

No és estrany, doncs, que obres d’una intensitat de concepcié tan pregona arribin a
desconcertar en els primers moments, i adhuc hagin estat objecte de les més fortes dis-
cussions fins a calificar-les alguns de «filles esgarrades i anormals d’una vida plena de
dolors i soffrences». Emperd, les beutats sublims qu@ s’amaguen en el si d’aquestes
creacions portentoses, van revelant-se de poc € poc af aquell que les fa objecte de
serios estudi i meditacid, talment com succeeix amb els grans drames musicals de
‘Wagner. L'ombra nebulosa, quf sembla tot embolcallar-ho, va destriant-se essanit-se
a mesura que hi penetra I’esguard escorcollador de qui verament desitja coneixer-les, i de
poc va trobant clares les frases més sobtils i comu%exes, va comprenent llur veritable
significat, i estimant en tota %3 immensa valua 8% grandiés aplec d’obres que no sense
rao ha estat calificat de testament artistic del seu autor.

QUARTET DOTZE
En Mi bemol

Op. 127

Entrem en el periode tercer, el dels grans Quartets beethovenians, amb el en Mi bemol,
escrit com els dos segiients per encarrec del Princep rus Nicolas Galitzin, a qui sén en-
drecats. Data aquest primer de I’any 1824.

Millor que tot quant podriem dir per compte propi, sera reproduir ’autoritzada veu de
Ricard Wagner respecte d'aquest i dels segtients Quartets constitutius de la darrera i
més acabada forma de |’art de Beethoven. Diu aixi :

«Bentost el mén extern s'and esborrant per a ell per complert... L'orella era el sol
orguen pel qual el mén podia encara trobar-lo, car el mén era'mort per als seus ulls de
temps ha. Queé »veia el somniador extatic, quan caminava entre el formigueig del carrers
de Viena, amb els ulls fits davant seu, vivint tan sols en la contemplacié del seu mon
intern d’harmonies ?... Un music qui no hi sent! Podra ning imaginar-se un pintor qui
no hi veu?»

«Ell, sens ésser torbat per el soroll de la vida, escolta sols ara les harmonies de la seva
anima i segueix des del pregon de son ésser parlant a un moén qui no-res pot ja dir-li...
un moén qui viu dintre un home! L’esséncia del mdn convertida en un mén quéalena!
Ara I'esguard del mysic s’esclareix en son interior. Ara envia ek esguard vers les formes
qui, llumenades per s2 llum interna, es comuniquen de nou al seu ésser intim. Ara és la
mateixa esséncia de les coses qui li parla, qui se li amostra a la placida llum de la Bellesa.
Ara comprén la foresta, la prada, el rierol, I'gter blavenc, les colles alegres, les parelles
d’enamorats, el cant dels aucells, el vol dels ntvols, el braol de la tempesta, la delitan¢a
d’un repds idealment somogut. I en tals instants, eixa serenitat maravellosa, convertid
per a ell en la esséncia m@teixa de la musica, s'apregona en tot 9 que veu i en tot éz,

que creu veure. Adhuc el plany, element natural de tot'gs, s’ablaneix en dol¢ mig-riure:
el mén torna a trobar s& ignocéncia d’infant. I creix i creix aquesta forca generatt?iu de ¢o
quéés inconcebible, ¢d quéno ha estat jamai vist ni jamai realitzat, perd que pgr sa torca
mateia hom veu, hom concebeix i hom realitza. L’alegria de servir-se’n es converteix
en humor. Tota dolor de la vida ve a estabellar-se contra I'immensa tranquilitat amb qué
juga amb la vida mateixa: Brahma, el creador del mon, riu per dins, car coneix la Ilusio»

Totes les caracteristiques de I'art de Beethoven es desenrotllen engrandides en aquest
primer Quartet de la série final, semblant com si alternessin dos estats d’anima contrapo-
sats: d'una banda els dos temps primers, amarats d'un ambent espiritual, mistic i pregon;
d’altra banda els dos temps finals on s’escampa eix humorisme tan estrany, greu i intens
de la darrera época del Mestre.
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! V»‘” Una curta introduccié de sis compassos, a temps pausat, i en la qual els quatre instru-
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MAESTOSO.—ALLEGREﬁ

.
ments alhora afermen amb ritme caracteristic la tonalitat de mi bemol condueix a I’ Alle-
gro. La indicacié teneramente posada per l'autor a la capgalera del primer tema, ens
dodna ja el caracter dol¢ i amanyagador d’aquesta frase en mi bemol, entonada pel primer
violi, sempre piano e dolce, i acompanyada pels demés m;trumentsi

e

La vm\’l i el segon violi reprodueixen el tema, i un breu episodi de traﬁé’icno déna
2 altre temd en so! menor, presentat també pel primer violi : :

|
del contrapunt que fan els altres instrume
al Maestoso d'introduccié, reproduit ag'en sol major, so. ial frasi de compas binar#,
d’accents patetics i vigoroses ;éﬁns Aital contrast d’efect mper I'oposicié dels dog
moviments és forca impressiouant en tot aquest temps, car els acc%de passié turbu-
lenta alternen amb melodiesierenes i plaents com un mati de Primavera® cgnsmumt ja
la melodia infinida, en eritable sentit wagnerid.

Comenga després atural desenrotlle, basat en el primer tema de 1’Allegro, i prf:i
nent per momentgimeés caracter dramatic, qui’s resol en una nova aparicié del Maestoso§
aquesta vegadgwen do major. Segueix com abans 1’Allegro, servint-se dels mateixos coms
ponents delSeu primer tema i acaba apareixent aquest en la regié mes alta del pnmeé
violi, as enant la seva reproduccio. També es reprodueix, bastant canviat, el tema 1, ara
en g bemol i altre periode de decadenc1a amena la coa’a amb el tema 1 qui, fraomentat,.

cLou el temps en | PIanLssims
.-m-ﬂﬁ“‘“" f
ADAGIO MA NON TROPPO E MOLTO CANTABILE
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\?\» Altre prod1glos Aa’agzo beethovenia, model de tendresa, de noblesa de benhaurancga.
Es construit en forma de variacions lliures, i després de dos compassos preparatoris; en
pianissim, apareix el formés tema en la bemol, introduit pel primer violf i reproduit pel

violoncel:




QUARTET PRIMER
En Fa major

Op. 18 n.° 1

Els sis primers Quartets formen una sola obra, publicada a Viena en 1801 amb el
num. 18 del Catalec de Beethoven i el segiient titol: «Sis Quartets per a dos violins,
viola i violoncel, compostos i endregats a Son Altesa Monsenyor de Lobkowitz, princep
regnant, per Lluis de Beethoven». Aquest princep fou un dels més intims amics i gran
benfactor del music.

El conjunt és un aplec d’oa{eﬂﬁ&de jovenesa, escrites al volt dels vint anys, (1799-1800)
quan encara Beethoven no s’éga deslliurat plenament de la influengadels seus models
Haydn i Mozart, perd que sorprenen i admiren pels variats matissos de llur inspiraci6.

El Primer Quartet fou acabat en 25 de Juny de 1799, i es distingeix pel seu estil resolt
brillant. Els dos Allegros i el Scherzo no donen pas temps a la reflexié contemplativa,
car les idees s’hi desenrotllen amb extraordinaria vivesa. En canvi, I’Adagi ens endinza
en un ambent de fonda tristesa, i la bella inspiraci6 de Beethoven evoca les fresques me-
lodies de Mozart, perd d'accents més amples i melangiosos. Al costat d2aif2l inspiracio,
meravella I'extraordinari domini de la técnica que demostra I'autor en aquest primer
assaig d'un nou génere. '
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el Malgrat ésser tal volta el menys personal dels quatre temps, és un dels més estimats
per la beutat del tema inicial qui’s repeteix constantment, tet~asguesttemps sense)afadi-

gar mal pel gran partit que’n saBtreure, 'autor.’ Tantost serids, tantost rialler, sempre

senzill i fluid, va discorrent en animat didleg d’un instrument a l'altre, sota la cura di-

rectora del primer violi. El segon tema i les altres frasis qui s’intercalen no sén tan ca-

racteristics ni importants, revelant més que aquell llur aire mozartia.
wQmenga-kobra-entonant-els.qualre insicuments, a la .octavasispi

T
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| primer perfode, de notable delicad®ysgiSe desenrotlla tot senzillament sobre aqudst
tefna inicial. Segueix una segona 4e@%¢, de m&mgarcat estil beethovenia, cantada g
viBli 1.er sobre un acompapgefficnt ritmic del 2.99 i
eriel violoncel: =
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Fins aci I'eléfhent expositiu. El curt desenrotllament cl aquﬁ?ﬁﬁapzrm comenga en jel
violoncel, fent els priméftss €M passos del tema capdal_{nﬂ*&"ﬁ una pro"reqsm de pian{ssifn
- a fortissim, mentres acompanyeﬁ‘&mb,tres:llqs @l¥altres instruments, i ala fi g'hi afegeix
 un fragment del segon tema (1v). R
Després és el vmh qui reproduei'x Ta primera meI‘é‘d{a, uelcom escursada, mentres efs
B - dos dibuixos ritmics que.da‘quell feu al comen¢ sén reprodut?&*a:a_ pel violoncel i 'altfe
iniciat pel violi 1.er, continuat per la viola ?&ﬁant cap a una frase melodica semblant paid iy aparexx,,d‘é Bou-en.mi major, descapdeligntsse tal comn abaisf Wogldet mate
a la qui s’ajunta al primer tema (11). Aqffﬁts elements’ “es, fonen en el periode final de la COmplepaeﬁtf v) i aix{ arribem al grandi6s final en que tot el quartet ataca en fortissim §l
exposicio, i, després de rependa cé’menga lo desenrotllamentS’ orlgma una combinacié : :terrrﬂ prmmpal (tv);periaaniar Cespres apatbdgant=se 1 fonentse s da iy el escald g
tematica amb el prlmer r.o’fﬁ‘pas del tema (1), qui va prenent céd@vegada una forma Ymmsw&qummmwww :
més melddica. Un ap?éodl repetit en forma de escales relliga les dlfer?nﬁw%parlc10ns de P s S Y [ s -m—-r}
aquell tema capéfal qui a la fi's presenta quelcom modificat, en sol bemol i senwcom— 4 ALLEGRETTO

g M"‘”-‘?"w‘«mppqnm <arern
panyamen'f d’abans. El segén tema, en Jfa, continua com en la part d’ exposu:xo i ataba K

1 b T L dib 1 I % M Substitueix al Scherzo tradicional, i te amb ell forca semb!anga de forma. Presenta un
.elt€fips amb una coda basada en el ja esmentat dibuix del primer compas celiema i aire graciosament cavalleresc, perd amb personalitat ben definida, apartant-se ja dela

,,.é ADAGIO _AEFETTUOSO ED APPASSIONATO graF joganera dels scherzos de Haydn i Mozart, per a pendre un noble sentimentalisme

e ‘,,W\.\q ‘ "“w-;..‘,p‘w,)’ o P R AR RN AL A R AT e A

que s perllonga i combina amb imitacions sobre’l tema inicial (1) acabant amb tn

i quemés aviat sembla com un pressentiment de les masurques de Chopin. X6 és remar-
La inspirada melodla qui brolla del primer violi sembla un cant de dolor i desconsol. cable particularment en el rio, magnifica pagina musical on se val d’'un tema popular
Diu Amenda, un amic intim de Beethoven, que aquest slera inspirat per a escriure-la en : rus (no oblidem que, com l'anterior Quartet de la série va endrecat a un comte rus), tema
'escena del fossar de Romeu i Julieta de Shakespeare, i acd sembla confirmar-ho la nota qui es desenrotlla bellament en forma de canon, amb empenta forga ardida.
«els darrers sospirs », escrita de la ma de Beethoven en I'original, sobre’ls darrers com- ‘Eéggerer—»viali‘fMGﬂa-pi-anissimsL&MW o AR
passos de 1’ Adagi. Aquest temps, tan rublert de sentiment, revela un cert parentiu amb B :
1’Adagt de la Sonata de piano en si bemol (op. 22), de la mateixa época, i és considerat :
pels comentaristes com una de las pagines més sublims que havien estat compostes fins 75 e :F:—ﬁ?_-_& :
aleshores. ; ‘

]l de scherszo, es desenrotllen sabre aquest mateix tema
mes passa dels uns mqtru;menls als altres. Ve després e]

. , bema rus, igl Yioloncel fa en canon el contramotiu,
és entonada en re mengr i plamsmm pel primer violi sol, sqbre™t tin acompanyament de # Vnmer violi i la viola respectivament. Heu’s
les altres tres veus del quategt. Després la pren el v1oligam:"‘i i la continuen en forma va- § ‘
riada els altres instruments. '

Segueix un nou tema, en fa majors

4 J ﬂ

._ _.
v '--1! S et 13 !.--rl—_' ]
Al--“_‘ Rl . ¥ “_n_l_
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que se'l partemen els dos violins, i aprés les escales que formen say ima part se desen- Reproduit varies voltes el canon esmentat, acaba la part amb una .".:-;. -era aparicio del
otllen queélcom per tot el quartet. tema rus en forma més meldodica per a enllacar amb el da capo tradicional en els
Tarna el tema d’ abans ( V), pmmer sols iniciat i després de plé en sa pr pia t_onalitat, - scherzos, repeticié que aqui mana l'autor sigui de cap a peus, €s a d1r de L Allegretto

sencer,’ ﬁ%r WYornar, finalment, a WU 5 comencament.




| FINALE. — PRESTO. }

#*Es d’una forga i esclat incomparables amb cap altre. Torna aqui a apareixer el rar
humorisme de Beethoven de qué parlavem abans, talment que’'n podriem dir I'apoteosi
del joi beethovenia. Un magnific i valent tema en forma de rondd flueix sempre alegre i
jovenivol, passant d’un instrument a I'altre en gracioses evolucions flns a resoldre’s en
un moviment piu presto, més ardit encara.

Ambrareatritie de-marka-en-els.tres-instruments~acompanyants, exposa el pﬂmer

violi, el tema capdal, qui comencat en do acaba en mi menor.

Aquest tema és peproduit seguidament tres altres vegades, i despr;fd un episodi de
transicio, apareix tani¥pe en el violi primer un nou tema en si menonf’

rodueixen, i dﬂSpres d’altre dibuix ritmic qui tra-
pa de nou ei"tema d’abans (vi).
4nt final. Sobre unes escales del violl,

El nou tema es reprodueix altgfhativament en els?‘%;\strumems aits i en els baixos,
amb formes variades, fins que’siresol en altra nova frase‘qilxe entona’l violoncel sol, en
fortisssim:

tema que’s desenrﬁ‘t]la també a travers del Quartet. ‘

Amb aquests, shaterials, amplifica aquesta llarga pagma malgrat resulta mcurta pel seu
rdpid mov1m(;ﬁt Comenca pel tema 1x, que diu ara en mi menor el pnmerrffb{ i enllaca
després amp el.\,,\;"m, cantat pel propl mstrument seguint un llarg desenrot] tematic
ﬁns que per un urancﬁos : ar presio.a A0k w; a que
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) or, partint-se’l la v1oia 1‘éf‘p‘nwwmﬁﬂﬂqnm@;oda ve novament la melodia capdal _
(Iv) cantada ara amb Ao&&-ﬁsﬁIendor pel violoncel, oferint tn‘eaient també forga beetho— {
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‘w;% Al comeng, sa gracia i lleugeresa semblen envolcallades d’'un ambent seriés encara,
com si Pautor volgués defugir un contrast massa soptat entre les tristors del temps ante-
rior i ’humorisme d'aquest. Perd com més va avencant el seu desenrotllament, la nota
gaia va creixent amb els sorollosos trinus dels quatre instruments, i domina per com-
plert 'obra a l'arribar el #-7o, de llegitim caricter beethovenia, rublert d'impetuosa es-

omanenaud alegre empenta joy g;ggm T s
p \LT}EI?“T“’B‘ ‘J‘“’S"b oo —-p‘mﬁi.“ﬁé‘e‘*&;?‘#;‘!‘f?f\1~
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B COmenga a cantar el violi en fa major : :

i F § B
Ambdas*tlements d’aquest tema se repeteixen, omplint el rio, per a torns
q P P P

05&%' ala reproducmo de la primera part del schergo.
‘.w«gamwwwmwmm éﬁmma%\ﬂm, e G T ‘wnwé:»x R
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m,wﬂ% Prenent la forma de rondd quelcom Hliure, broﬁmtot el temps final amb deliciosa lleu-
geresa, vessant gricia, alegria i frescor. La nota humoristica segueix dominant en la in-
vencio6 dels temes, en la faisé de tractar-los, i en els detalls escampats per cii per lla en
tot I’ Allegro. La fuga qui serveix d’entrada al seu desenrotllament és trencada .després
per un episodi de sentimental melodia, qui prové d’un fragment del segon tema i recorda
una de les variacions del final de la Simfonia Heroica, donant la nota mésintensa i sen-
tida d’aquesta part, i renovellant 1nc:dentalment la patetlca lmpresio de 1 Adagzo.
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La viola el repetelx passa de nou al violi i un creixent del conjunt ens condueix am

'ﬂue passa d’uns if§truments als altres, pero presenta un caricter sechndarl com passatge
e transicio qui con8eix a un altre inspirat tema: £

R SR e
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Els dos violins es parteixen aq . ta delitosa melqd"a, comencant en la tonalitat de solt
major i seguint en do.

bectivament el motiu i contramotiu :

@

e

‘un gran pianissim :

f "a la tonalitat de do major i segueix en estil fugat, amb n8yes aparicions]
x1). Més tard la viola inicia una nova aparicié del tema &qpdal (vm),

dfa personalitat.peapi

B B VER

Un breu dibuix melddic condueix d&pou el prlmer tema (vIiI), qui pren ara un variat 3
esenrotlle i enllaga amb l'aparicié d'una’g oh‘l'e Fuga, de la qual el violi i la viola fan res-

. A faiso de eplsodl, dm}ﬁa Fuga apareix una altre en re bemol (xir), desprési

QUARTET VUITE

En Mi menor

Op. 59 n.° 2

Es el segon del segon aplec, caracteristic a la vegada de la segona forma del Mestre;
obra ben oposada a la que la precedia pel seu estil inquiet i trasbalcat. Som, com
dit, al segon estil de composicié beethoveniana, estil revolucionari aleshores, tant €s aixi,
que certes modulacions anormals d’aquest Quartet, especialment del primer Allegro, li
valgueren I'excomunié de molts critics.

B S """""’N\\ R "-"““‘"“'\'-'\-»

ALLEGRO/

Aquest temps €s del tot contraposat al primer Allegro del Quartet anterior (vt ).

Co que alla era ¢&pic i grandids, rublert de gran amplitut melodica, és aci misterios i
torturat. Sembla trabar-se una lluita contra la sort adversa, pero lluita qué&no arriba
a esclatar obertament siné que al moment de anar per a encendre’s la flama, apar com
ofegada per un brag¢ de gegant. Un ambent de despit, d'ira retingada penosament, forma
la substancia d’eix magnific primer temps, en que la melodia apar trencada, indecisa, i
tot és embolcallat d’un encis corprenedor, d’'una forma simétrica i una severitat sorpre-
nents.

tl

entra el primer tema, exposat pel violl primer : >
:ﬁ‘— > = e : L e, % 5
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En sa repetici6 pren diferents matissos, passant dels uns als*

| Gomrenga-anrbrdosHCOrds, establintia tonalitarde-mimenor tdesprésd'una bfeu'patrsa“""

1

o

contrapuntisticay, i després d’un fortissim, apareix el se#0n tema, en sol major, qui al

- comeng constltuelx"un d1aleg entre el violoncel i eL,v-if)h, segons el seglient exemple :

e s 9.
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Va descapdellant-se mqlbtficament,?ﬁ venint-hi els altres instruments i fineix la expo-

sici6 amb una gran ceéixent en sincopes pémgtot el quartet, rematat amb uns arpeigs |

!

descendepts del viell i la viola sobre un trémol altres dos.
Segueix la part de desenrotlle, repetint-se el periodé'dgl comencament, més ampliat, es
mergant- h_;.eis elements ja exposats. Després d’un unisso &els quatre instruments, torna e
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tema capdal (1) cada vegada més modificat, seguit de I'altre tema (1) i dels passatges
secundaris ja exposats. Amb els pl’OplS elements és constituida la llarga coda qui clou
Aguest.iemps.

MOLTO ADAGIO‘

it
% No hi hal&prou\i paraules per a expressar el sentiment de poesia exquisida quibrolla d’ a’ﬁr‘h{/
gran Adagto, un dels més inspirats del Mestre. El critic Helm ho califica d’himne ton-
dament religiés, sens mancar-hi, amb tot cert foc sensual; tot ell és de gran riquesa d'idees,
ien lloc de cloure’samb periodes definits, van soldant-se i fonent-se unes frases amb altres.
mlt]angan"[_lacords transitoris i constituint la melodia infinida, ja iniciadaen aquesta segona
forma. iudl que aquest Adagio fou inspirat a Beethoven perla contemplaci6é d’una
nitestel'lada, i'en veritat sa gran inspiracié ens transporta a un migic mén dels sons, de cal-
des melodies i potents acords qui a voltes esresolen en harmoniosos i romantics accents,
d'una alenada llarguissima i transcendental, i altres esclaten en acords més fogosos i
apassionats.
L'importancia capdal que el propi autor atribuia ar\ aquesta bellissima pagina, T rovaﬁfxﬁ,
I'especial advertiment que ell mateix escrigué al seu cap, i en idioma italid per a que
tothom ho entengués. Diu aixi : «Si tratta questo pezzo con molto di sentimentos.

Mrtel exposa.la tan inspirada melodia que li.serveix.de.base, a.quatse. rpaus,;ﬂen
mi mg]or fent el violf primer aquest cant principal :

R YT R ——

Totseguit passa Ia n?e,]od:a al violi segon, fent-hi aleshores (;lxpnmer un dibuix ritmic.
Sobre un altre ritme dé‘q.uest, inicia aquell la. segona paft inspirada variant de 'an~
terior, passant després al prr\qgr la melodia. il

Entra un altre inspirat temajsentonat en tercerps “pel violoncel i la viola, produint.
també magnific efecte. Es en sz ma]tar, i els dos ﬂsmentais instruments fan com segueix :




II1 SESSIO

DIMARS, DIA 8 DE MARC

QUARTET I, en sol major, op. 18, nim. 2
QUARTET 1V, en do menor, op. 18, nim. 4
QUARTET XI, en fa menor, op. 95
QUARTET XVI, gran fuga, en si bemol, op. 133
QUARTET XVII, en fa major, op. 135
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