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QUARTET, en sol major, op. 18, n.° 2

I AllegroL—-lI Adagio cantabile. Allegro,—III Scherzo.
A Allegro molto. qua51 presto

et g U

,I"V QUARTET en do menor, op. 18 n.’ 4 |

I Allegro ma non tanto. — II Scherzo. - Andante scherzoso,
quas: allegretto —III Menuetto. - Allegretto —IV Allegro.
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X1 QUARTET, en fa menor, op.

I Allegro con brio. — II' Allegretto ma non troppo.
Il Allegro assai vivace, ma serioso.— IV Larghetto espre-
ssivo. - Allegretto agitato. Allegro.

; ﬁf-'f gfjn fuga,

%ileg& ﬁug JAlldgiro.

€ moderato Allegro molto &'
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KVI QUARTET, en fa major op. 135

[ Allegretto. — II Vivace. — IIl Lento assai, cantante e
tranquillo. — IV Grave ma non troppo tratto. - Allegro.




QUARTET SEGON
En Sol major : % quﬁ—'

Op. 18, n.’ 2

Es la segona obra de les sis que formen el primer aplec de Quartets quetom.posa I'au-
tor amb el n.° 18. Encara Beethoven no se’ns revela aci en tota 3 originalitat, encara
hom hi descobreix vestigis dels seus models classics, 4#iperd crida I'atencié aquest Quar-
tet per una particularitat forga interessant : d'entre tots disset, és,tal volta,el de caracter
més alegre i franc, com si un raig de vida felic i joiosa Mels seus quatre temps.
Entre els musics alemanys és coneguda aquesta obra amb el nom de « Complimentir
Quartete », 0 sia Quartet dels compliments o de les reveréncies, degut, més que res,a la
forma del primer temps, qu2sembla evocar una festa solemnial del segle xvii, amb les
cerimonioses presentacions, compliments i reveréncies consegiients al comeng d'una re-

cepcid. Es digna d'esmentar la homogeneitat de I'estil en tot el Quartet,%ﬂit

d'un sol tret i sens ﬁa& esforg.
[ALLEGRO

" Esel temps que més justifica el motiu donat al Quartet. Tres petits temes fragmenta-
ris, de dos compassos quiscun, apareixen successivament, com evocant amb llurs gracio-
sos dibuixos la cerimonia ans esmentada, amb un seguit de salutacions i reveréncies
guees van repetint alternativament com si de tant en tant s’obrissin les portes del sal6 i
apareguessin nous convidats, complimentant als presents. Hi ha un moment q-l#-} mig-
riure plaent dels cortisans sembla pendre un to més seri6s (final del tema 111, en si me-
nor) com si arribés un hoste més greu i melanconic, perd no pot sos@ndig pas gaire son
estat d’esperit, i dibuixant-se un somris en sos llavis és obligat a barrejar-se a 'alegror
general. La conversa s’anima per moments, i sembla que ovirem les parelles fent tom§A
pel salé amb llurs casaques i perruques empolvorades; un sentiment d’amabilitat pica-
resca traveysa tot l'allegro, fins que a la fi, en la deliciosa coda, ens sembla veure el ca-
valler fent la darrera reveréncia @ deixar la parella instal‘lada en son seti.
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derar com un acoblament dels tres pet que abans eésmentidvem,
: prvtiem en I'exemple :




exposat pels dos violins, i precedint la presengécio de un altre tema important, en re
magjor : X ~"

pels altres tres. - <
Després d’'un dgéfeixent fins al pianissim, reprodiieix el quartet tota la primera part
d’'aquest temps#Tematada amb uns breus compassos de coda.
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L'exposa el primer violi i gg@’ga després a'kaltre, mentre aquell 'esmalta amb un
seguit d’ornaments i arabescs, #a seguit, com deélgm, d'un complement melddic, en si
els anteriors, fragmehgats, en particular una de les frases LENTO ASSAI, CANTANTE E TRANQUILLO
capdals del tema 1. : :

Amb aquests elementgfcomenca el desenrotlle en variags episodis en que’s combinen
els temes 1 i m1, servinge transicié el 11, i a la fi’s resolen_ el tema capdal (1) exposat

ara pel violoncel i cgitinuat pel primer violi. Y
Segueix un altregeriode més extens, en el qual desapareix elfema de transit (i), i aix{
el primer tema s#nllaga directament amb el 111, que és ara iniciat'pel viol{ segon iacabat
aterial tematic exposat, segueix reproduint-se fingarribar a una breu

coda basada gn el darrer fragment del tema 1. I amb una tGitima apa¥icié en pianissim

Per la puresa ideal de la forma, i pel caracter sobrenatural del seu contingut melddic,
és,aquesta,una de les pagines més nobles i pregones que escrigué Beethoven. Diuen que
li fou dictada per 1’inc8n%1t pressentiment de sa proxima fi, i en tal cas no hi ha
dubte, sentint-la, que % existéncia trmentada esperava el traspas a l’altra vidajamb _Lftﬁ
una serenitat verament sobrenatural, amb la perfecta tranqujlitat del just. Contra % gues e
era d’esperar, el fragment és de ben curtes dimensions, car dura sols 54 compassos i per awv
™ ens raca abandonar tan prest ¢ qui no cedeix en intensitat emotiva a cap altra de les

; i : grans inspiracions de son autor.
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- P ADAGIO CANTABILE. — ALLEGROD , model de noblesa i d’inspiraci6, que fa el primer vieli molt dolgament :

Adhuc en I’adagio, el temps que per enmuJ i caracter patétic és habitualment el Y _,__sotto voce
més seri6s i fntim, ens ofereix aquest Quartet una nota gaia i lluminosa. Res no hi ha
aci d’intern ni d'intim; el tema principal, fresc i rialler, sembla brollat de la pensa de
Haydn, i per a més novgtat és mig-partit per un allegro, bella nota de color qui ve a
animar més,encara, aquesta pagina musical. Els dibuixos arabescs i efectes harmonics Aquesta frase melodica es desplega sempre cantabley”
es repeteixen sensttreva, fins que repr?n la primera tranqu[‘ﬂ melodia, més recarregada veus del quartet amb senZill n:a./gd(,f‘

de sonoritats, per a acabar encara amb una al'lusié al periode segon. ; Segueix un segon moviméng pinl lento, modflant al to de do sostingut menor. Mentre
ba'ffﬂEF&TWWWWMMMMW@Mr-"Vi’QH%-F""" els quatre instruments se foneh,en ejﬂ priteix ritme, entona el primer violi aquest nou
tag o .-ﬂ"‘-"’”\“'qk‘ . 2

P el tema : >
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i va aixemplant-se amb el matgix“sentiment, ornada i harmonitzada per.tot el quartet, Bentost és reproduit el primer tema (vir) mé$sescurcat, exposat en canon entre el
També el violi sol senearrega de iniciar el segon moviment d’aquest temps;iallegro, violoncel i elsprimer violi, sobre un interessant contrapunt del segon i la viola. Després
~amb altra melodia*en fa major, basada en el pianissim“final de I'adagio; i que en sa segueixHiurement en el violi, prenent la forma de variacions per a acabar al poc en un

oomg}g_,mﬁ?ga és aixi : dolg¢ ritardando. M
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GRAVE, MA NON. TROPPO TRATTO. — ALLEGRO

La gran série de Quartets és rematada amb una pagina quEno pot ésser més original
i sorprenent. El propi autor I’encapcala d’un titol i quatre compassos de musica; a tall de
retol significatiu. Heu’s aci un i altres, amb la corresponent traducci6 :

DER SCHWER GEFASSTE ENTSCHLUSS
La resolucié presa dl[‘alment

Gravo . = Mlegro

& - J
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Muss es sein? Es muss sein! Es muss sein!

Es-ser déu? Déu  -es-ser! Déu es -ser!

_I

Sobre 'origen i significacié d’aquestes misterioses paraules, han estat escrites les més
contraries i extravagants opinions, que hem de ometre per a ésser breus. Nosaltres dis-
sentim de totes pwigs) interpretacions qug pretenen donar-li un caricter materialista i
adhuc comic, per a decantar-nos més aviat a veure-hi un contingut mistic, una idea es-
piritual : la visi6 de la mort propera, i la resignada conformitat amb ella.

No cal,siné, fixar-se en la greu importancia d’&-ytema interrogatiu : Mus es sein ?
tres colossals notes qui produeixen la mateixa 1mprei0 fondissima que el tema de I'in-

terrogacio del desti en La Walkiria, fent-nos sospitar si Wagner s’inspird directament
d'elles. Es extraordinari I’efecte punyent que ens produeix aci aital interrogacié entonada
“amb corprenedora seriositat per les notes greus de la viola i el violoncel, i contestada
amb un dibuix su;essiu en els instruments alts :

Després d’ésser feta aital interrogacié pels baixos dues vegades, més forta la segona,
és interrompuda sobtadament, perd tofegmt la reprodueixen aquells altres tres colps
seguits, cada un més fort i insistent. Els violins li contesten resoltament, i tots p]egats
s'aturen en un calderd, qui déna entrada a ] Allegro
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Aquest tema omplena totgl'glfegro qui's compon de dos fragments repetits, i aixi
mateix serveix d'enllac per adff\gova aparici6 del tema capdal (1v). Comenca ara a can-
tar-lo el violoncel, - 11481 s tres l'acompanyament i contrapunt; cada colp pren
més robustesa tant la di Bgnament, i a la fi un pianissim de conjunt fa al-lusié

gBCcut en aquest temps.

Y—SCHERZO

Segueix, com €s natural, regnant el joi i delités humor de la festa cortisana en aquest
temps lleuger, qugmés aviat ens fa ara I’efecte d’un minuet a tall d’"Haydn. La melodia
és ben joliua, i devé encara més humoristica en el ¢rio, fragment d’un caracter forca més
beethovema &sent ben caracter:stlc el passawe de treszllos d una delxcadeaa etqumda

minant sempre el dibuix ritmic del tern’ i
Entra a contmuamo el trio, amb L

tOrna a dommar el tema d’abans (vm). I amb un altre dibuix, basat en el
inicial del scherzo (i), cntrem-en-ehda-capo-de-consuettu s R
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ALLEGRO MOLTO QUASI PRESTO*E

(d i k2
‘% Els conwdats que hern vist entrar al primer temps reapareixen ara i semb’a que ja han
tastat el xampany, segons grafica frase del comentarista Helm, saouefitas® aixi amb més ~,O

llibertat i alegria. benons altra frase que és atribuida al propi Beethoven, arriben,per fi5 2% S el
a quedar aufgeknipfter (en manegues de camisa). Sigui com sigui, tot el temps vessa de
gracia i bon humor, comic i adhuc esbojarrat pé? moments Fe-pfédzﬁ-r{x-se les
trencades frases del comeng™de 1’obra, perd lliures ara de cergmoniosos compliments
i plenes d’humorisme, que va creixent fins al final. 7]
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migspartit entre el violoncel i el violi : : o
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Després és continuatyel violi i condueix a un magnific creix
sim, en el qual el violoncéhgeprodueix el propi tema amb,

Un decreixent déna entradi™a_un altre nou tema, eps#e major, que canten de primer
els dos violins, i el reprenen despiég la viola i el yie oncel. Es el segiient :

En el seu llarg desenzpf] ament sobressurt un passat »d imitacions entre el primer
violi i elsaltres tres iw8truments. Tot el temps és basat en 12 gproduccié del seu primer
tema (vim) en difes€ntes tonalitats, tan sols interromput per '-‘a~-- iniciatives del tema
segient (1x). ¢ spres d’'un episodi on pianissim reapareix encara aque wafegint-hi'ara un
senz111 con frapunt el primer violi que produeix excel-lent efecte. Altre'ep isodi de tran-
sicio jetiltima aparici6 del tema 1x en la propia tonalitat, acabant I’obra ambyuna breu

BT el tomenc (vii). i R

Qualques passatges d’aquest dektés Quartet vénen a ésser com un pressentiment de la

Vuitena Simfonia, car no és gaire plges-de trobar a travéfs les¥ea*a»e-ﬂe{; creacions de

Beethoven altres obres tan rublertes com aquesta de I’esperit joiés qu@.en tals moments
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Deenblant escrit d’un sol tret,

‘QUARTET DISSETE

En Fa major

Op. 135

: ¢

Es arribat I'altim Quartet de 1f esplendorosa série. Obra postuma del Mestre, llevat el
darrer temps del Quartet XIII¢ escrit de nou, composta sols quatre mesos abans de mo-
rir, car dUu la data del 3o @ctubre 1826. [ amb tot, oh prodigi del geni! obra de llum i
poesia, creacio serena, fresca iriallera, talment com ¢6 que li esdevé més tard al geni de
Bayreuth en son Parcival. Res de complicacions ni tenebrors, com ens podria fer presu-
mir la forma dels darrers Quartets, res d’arideses com les de la Gran Fuga, res de tris-
tors i decandiment, com féra natural en qui és als llindars de la mort, llultant amb la
malaltia quicreix i amb les forces que minven. No res de tot “hom no hi troba, car
de tots els Quartets de la darrera época és)aquest el de dimensions més curtes, el d’idees
més serenes, el de forma menys complicada, i de consegiient,el de comprensié més clara
i avinent, el més digne i escaient punt final a la gloriosa produccié del seu autor.

ALLEGRETTO

t_. 1
: Tot s
Es d'una gran sobrietat, i:ll'ntre Ig riquesa polifonica propia de la tercera época. Eg

notar-hi una munior de petits monus cnllagats:




frase de transjcio que despres d’un breu desenrotllament, amena aquesta altra, canviant
la tonalitat de fg per do major : i

Apareix aquest nou tema ¥ g-partit enffe el segon violi i cl primer, i el reprenen els
altres instruments, acompanyatygem Fd’un contrapunt en tresillos de semi- ~COrXeres.
Segueixen altres dibuixos en la g
ments del tema 1 es clou la part e

En el desenrotlle, ademés del
menor i sempre piano :

La melodia es des Iega per tot el quartet, fins que, sa"b(,e un pedal del violoncel, reapa-
réix el tema 1 engla viola, seguint molt alterat i aixemp t\amb gran material contra-
puntistic. §

Nova reap fici6 de les frases 11 i 111, desenrotllat aguest ara en fa amb més extensid i
barrejat am} nous dibuixos ritmics.

El temgé es remata en una coda, perllongada amb repetides aparicions i variants del
tema capdal (1).

VIVACE

Es un temps de Scherzo, i dins d’aquesta forma un dels més originals i sobris que
produf el geni de Beetfhoven. No'® pot donar més gran efecte amb més senzillesa de
mgdis d'expressio, car el tema, de per st insignificant, gs extensament desenrotllat amb
una insisténcia de ritme tan penetrant i sorprenent que&imaginacié evoca per a compa-
rar-lo la grandiosa i persistent frase ritmica del Scherzo de la Novena Simfonia. CO que
en mans d’un altre devindria monodton i adhuc pesat, per la constant repeticié d’una
curta figura musical de secundaria importancia melédica, resulta una de les més gran-
dioses expansions del temperament, a estones placivol, del gran Mestre, com si evogués
alhora una barre]a de ronda de fades i de danga pastoxt

ar70.s¢. desenrotlla tota soprgxy,gago&ugr@w

(omen olt piano el violi pnmer el violoncel en aquesta forma :




QUARTET QUATRE
En Do menor

Op. 18, n.” 4

: )

Es el més popular dels sis Quartets qu@integren 1§ obra 18, prenent un lloc semblant
al de la Patética entre les Sonates, tant que alguns el distingeixen amb el nom de Pa-
tétic, car Sdemres d’ésser escrites,ambdues obres,en igual tonalitat, reflexen, sobre-tot en
llur primer temps, forga semblanga en I'estat d’ esperlt de 1’autor al moment de com-
pondre lesiod o e

~§ ALLEGRO MA NON TANTO )

e T

Consisteix,aquest primer temps, un dels més notables de ’obra, en una mena de plany
febros quina desenrotllant- se en eloquients accents lirics. L’angoixa, I'intim} so r
queéomplenaven I’anima de Beethoven sén magnificament expressades: una apassmnada
frase va ascendint en el viol, reflexant I'impetuositat de la passi¢ dolorosa, trencada a
voltes per intervals, i represa amb soﬁtades explosions de furor. Tot el temps ¢€s ple de
passié desesperada, de tristor i desconsol, talment com els quiapareixen sovint en la

vida de 'autor.
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La inspirada melodidg’esten amplament, sols tren
tissim. Després els dos v1011 s, dialoguen aquest

i entrem totseguit en el segopema principal, en Migbemol, que diu el segon violi, acom-
panyat de la viola i ambg¥Teus comentaris del primer Wipli:

e




imert€mps. Es

roduccm del tema I,

cel. Despres tornant al do me
També entona el violoncel el segon

per a acabar-lo pianissim, on. Torna el tema 1 expo—

sat més breument pel¥oli primer i prenent una intervenci6 m & rtant els acords
secs en fcg}mﬁﬁ. Totsegmt d’aquestos, el propi instrument reprmhmuﬂ;p,‘ en
do-mjor, que repren el violi. segon i’s perllonga com abans. Ve per fi la coda, cons-
melruida amb els temes 1 i L. A
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/S(,HERZO —ANDANTE SCHERZO O QUASI ALLE(JRETTO
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El caracter de 1'obra canvia per complert, presentant un marcat contrast amb el temps
anterior. Aq emndan e recorda quelcom el de la Primera Stmfonia, la qual fou com-
posta m%&m—(emps. ot el temps @ desenrotlla gaiament, escrit en estil fugat i amb
caient de scherzo,” constltuav)( una pagina mestra dfencantadorafgracia)

Emmgmwl pLesenta el tema nm"'“‘wwga'd&'

loncel, seguint després e
Apareix un segon tema,

i aprés és continuat pels altres instruments,
de caracter secundari: #

Es iniciat de nou el pr;rzﬁer tema (IV), i bentost substituit pel darrer™
d'aquest a un episodi forga’ extens i pianissim qui prepara la reproduecié del tethg
dal (1v), presentat ar%ﬂnb gran riquesa de contrapunt, i seguint-lo novament els a
dos temes d’aquest #€mps per a abocar tot a una llarga coda, construida sobre el tema
primer.

Comenga aquest episodi, apuntant els dos violins en pianissim, per tres vegades, les
quatre primeres notes del tema de la fuga, i tot seguit entra una novafrase, en sol bemol
que canta melodlosament el primer violi, sobre un acompanyament del segon i el

violoncel:
Eps P e -'-'##e £ Eﬁ### fre,

A continuaci6 serveix aquesta frase de nou contra-tema al de la fuga, qui reapareix en
la viola, i després en el segon vidli. Segueix passant dels uns instpaments al altres, gai-
rebé sempre fragmentat i adhuc deminat pel contra-tema que agabem d’esmentar. Aix{

.s’arriba per un decreixent, a apanaf”qse les sonoritats en un dol¢ pianissim.

Emperd, bentost repren la Fuga sa’ gursa amb nova ardldesa entrant al Allegro molto
e con brio.

El tema pren ara la segona forma rltrmca de la Introducczo (tinal del tema 1). Segueix
desenrotllant-se per fragments, mentres sabre d’ell aparelx encara un nou contra-tema:

tar-se francament el tema de la fuga en bla*"z'iques %){ entrant ardidament primer el vio-

loncel sol, i successivament la viola, wqiﬁ segon i pgimer, i desplegant-se la fugaen tota
sa plenitud, ritmada encara per un alt;ﬁ contra- tema'*v

Podriem encara afegir-—hi n'bus dibuixos ritmics que apareixén ca i 1la mentre la fuga
segueix el seu natural proqe~:, i en especial uns trinats qui passe‘q d’'uns instruments als
altres, prenent a cada mgment més importancia. ° %

Solament amb altresues petites interrupcions, en les que reapareix el meno mosso
e moderato per breus gompassos, va I’ Allegro de la Fuga desenrotlldnt-se sempre forti-
ssim amb grandiosog efectes orquestrals, veritables devassalls de somigritats, prenent a
cada punt nous aspectes la mateixa idea musical transformada.fins a Rinfinit pel can-
viament continuat de to, de ritme, de moviment i d’expressié fins a aca’har en un crei-
xent formidable qui'ns deixa esbalaits. ’%,

Tal és eixa grandiosa Fuga, Gltima mostra de Ja poixanca del seu geni greador, on
semblen encloure’s totes les formes d'expressio musical, des de les fonamentalrgent clas-
siques d'un Bach, fins a les ultramodernes d’un Strauss, refoses totes sots 'emprempta
colossal del geni beethovenia.




MENUETTO.—ALLEGRETTO

: el : o T
Escrit encara amb=influéncia mozartiana, sobre un tema cavalleresc i un xic patétic,
empero quelcom barrejat d’humorisme, forca semblant als que trobem en els minuets
de les Simfonies de Mozart.
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i en les dues repeticions es combina’ St
Segueix el Trio, amb un noudéma, harmoms
després reprodueixen la yiola i’l violoncel:

e
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mentre que’l violi primer ho acompanya tot el temps amb un seguit de tresillos. Sol aal

final MJWWMMWM«@WM&&%ME
ALLEGRO

El temps final repren la grandiositat del primer, ple tot de gricia espiritual, de suau
humorisme; escrit en forma de rondd, va crejxent amb accents més i més apassionats
fins a esclatar en el gran prestissimo amb qué #fmina el Quartet.

ertema capdal-ad ag

segofi tema, presentat pel violi segon

>

en dues parts, repetint-se totes des, Ve un
en la bemol: : ;

it

A "5
i continuat després gglﬁij;imer. Despreés de altres dugs parts, igualment d%%or-
nem al primer temd (1x) que apareix igualment en el viol{ primer, perd revestit dga de
més gran integés.
Segueizf(ﬂ?g&re periode, en do major, construit mateix que els anteriors, amb el se-

gient tema:




després altre colp el segc ma,.ara en do major (x)
forcases€urcat i transformaff; T HCHTFEHTI "amb 1 restissimo, a Dase derpropi
pfimer tema d aguest temps. Sén molt curioses en aquest moviment final les repetides
indecisions entre els modus major i menor, procediment que més tard fou el preferit de
Schubert.

QUARTET SETZE

Gran Fuga en Si bemol

Op. 133 "

La Gran Fuga exh&Si bemol deu ésser considerada com una obrd’complertament apart
dintre la série de Quagtets de Beethoven, aixi per la seva form# com per el seu contin-
gut. Som al davant de Kpobra potser de més dificil comprensi?xéntre totes les de son autor
i per ¢d cal posar-se en siuacio per a apreciar-la degudamest.

Al parlar del Quartet thetzé (op. 130) ferem ja esmgﬂf d’aquesta Gran Fuga, escrita
per Beethoven a la primeria gom a temps final d’aquell Quartet. Perd ell mateix, quan
ordena ses obres per a editar-18s, comprengué les drfficultats d’ésser estimada com cal,
per mor de la seva aridesa i de 1€g seves dimensi%n% (745 compassos), al final d’un Quar-
tet compost de sis temps. Aleshokes escriguéfin nou temps final per a aquella obra,
ultima composici6 qui brolla de sa ploma, i fassifica la Gran Fuga com obra apart, do-
nant-1i’l nimero d’ordre que porta acttialpsént. A¢o ja vol dir I'importancia que Beetho-

" ven concedia a aital obra, i per tant la cofivinenca de que 1’auditor se posi al mateix punt

de vista de I'autor a I'escriure-la, si \}gf'co endre verament la seva valua i la seva sig-
nificacid. :

«Grande Fugue, tantdt libre, tafitot recherchdg» és el titol que li posa’l meteix Beetho-
ven a I'endregar-la a 'arxiduc Rodolf, son gran &mic i protector. Aqueix subtitol «tan-
tost lliure, tantost recercadaypfens déna idea clara proposit de l'autor: apartar-se dels
models classics, rompre elg’motlles tradicionals per a¥lliurar-se en ales de sa genial fan-
tasia vers mons inconegfits. A¢d ho vénen a refermaryencara les propies paraules de
Beethoven, qui semblgfl tenir en aquesta ocasié tota la fokga d'una senténcia :

«Fer una fuga nogé res d’artistic; jo mateix ne fiu moltég quan estudiava, emperd la
fantasia també t¢’}€ seus furs i avui cal introduir en el motlléyantic una matéria nova,
que sigui veramgnt poética.» ‘

Meditant b§ aquestes paraules del Mestre, podrem endinzar*gos en el laberint de
'obra 133 agib la confianga de no perdre’ns, i apregonant encara més en son estudi
adhuc hont pot arribar a descobrir-hi aquella matéria poética comiﬁguda verament en
son fons r‘f‘nalgrat ses originals transformacions ritmiques, les sorprenénts disonancies,
la val;i/u(at del seus contramotius, iles seves proporcions verament extra'as;_,dinéries.

, serveixen sols pér
e a sorpendr¢’ns,a
egroy




en el qual tot el Quartet en fortissim exposa a la vuitena, en sol major, el tema en la
Fuga, seguit del contra-tema, en aquestes dues formes ritmiques :
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repetint seguidament la seg‘ena en altra tonalitat. :

Canvia el moviment per hp altre meno mosso e moderato, gui clura sols uns quants
€COmpassos per a presentar-noswgna nova forma ritmica del ema primer en el violi i en
el violoncel, mentre'ls altres instruments esbocen un dels contra-temes que després es
presentaran. "<~., 4

Tornem a I’ Allegro definitiu. Ek primer violi sol, gxposa en si bemol i pianissim una
quatrena forma ritmica del tema, qhe és la qui pr@.&fommara en tota la primera part. I
després d’un calderd, entra la ver1t=1b1"ek 4

4
En un gran fortissim es presenten al plggat el tema i’l contra-tema, en si bemol, expo-
sats respectivament per la viola i’l v1ohpr1me{

7

A continuacio, el woioncel i els dos violins van empcaram-se successivament d’eix
grandids tema, de caracter 6rgullos i exaltat com si I’atiés un esperit diabolic, i com un
braol feréstec va recorrent’ de I’un a l'altre’ls quatre instruments, devenint cada volta
més feixuc i prenent sempre nous maticos d'expressié i de sonpritat. Aix{ se desenrotlla
amb gran extensid tota la primera part de la Fuga; el tema aparejx, desapareix i’s trans-
forma a cada pas, en’mig de grans dissonancies, produmt una vemable bacanal de sons
com la més extranya i famasuca disbauxa. %

En el plé del gran fortissim es presenta’l tema invertit i desﬁguratq més enlla, el rit-
me del contrastema és substituit per un altre de nou, en tresillos, t@rnant després a
apareixer eliprimer.

Per fi I'gient, qui ha anat seguint tan ardid vol sense gairebé poder pendre alé, troba
un moment de confortable repés; es detura de sobte la Fuga per a pendre un moviment
més tranquil, titulat : Meno mosso e moderato.

Es un curt intermedi, desenrotllat sempre en pianissim per a contrastar amb el desen-
fré de sonoritats d’ abans llavors el tema devé tendre i amanyagador, produint aix{ no-
table contrast i donant, com ‘hem dit, repds a I'esperit lagat.
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QUARTET ONZE
En Fa menor

Op. 95

Admirable per tots conceptes és aquesta obra grandiosa, digne coronament de la ins-
pirada tanda de Quartets que constitueixen la segona época beethoveniana, i pont de
transifié per a entrar € 1'¢poca segiient. Som ja forca endavant en I'ordre cronologic de
les obres de Beethoven, i per a situar-nos degudament n’hi haura prou amb esmentar,
prenent les Simfonies com fites ‘capdals, ques) troba‘i'%- present Quartet entre la Vuitena
i la Novena. En I'endreca que d’aquesta gbray féu Beethoven al seu amic Zmeskall, la
titula Quartet serioso, i en efecte,ens apar 22" musica més enlairada i trascendental que
la dels anteriors, d’'una forma molt més intensament dramatica, produiX aixi I'efecte
d’un veritable poema musical de perfectes proporcions i d’'una admirable unitat de pen-
sament ﬁi\trave/’s_dels quatre temps.

ALLEGRO CON BRIO

Es de tons ombrivols i d’expressiva forga dramatica, mitjancant un primer tema de

caracter agitat i impetuds, exposat amb gran justesa d’equilibri pels quatre instruments,

i trencat més tard per una nova melodia, cant inefable, com un dolg raig de llum quive

de mtant a gxclarir I'esperit contristat. Els perfodes musicals apareixen ja transfor-

matsmpcﬁst de la llibertat de forma que 1’autor esmerga, trencant els canons tradicio-

nals i fugint de I’antic patré melodic cantable, per a li¢ngar-se de plT a una nova forma
d’expressié, més grandiosa i independent. oot

l.tema tonamental, en. fa menot.65-6Xp0sal.dieniradas Al piegatipelsiqu RS

guraei6 ritmica: it

memitg en tres vuitenes, seguint després en

La frase inicial és repetida en so/@eMekpel violoncel, continuant son desenrotllament
meloddic subratllat a trets pepddViola. Es reprgdueix després 1'unissé del comeng, més
ampliat i creixent finga#fortissim. iy, ;

Ve topmsgggit’fﬁ'r 2 nova frase en re bemol, com elemétigyde transicio, que diu el violi
prirﬁé’i‘“gﬁ%ixa forma : iy

i,




e_gﬁg major per tot el Quartet.
@€ ma important, en re bemol, com-
i inspirades :

7
Ase amb una reproduccié del moviment
inicial (1), sota un contrapunt m#lodi er violi.

Segueix un petit desenrogl€ amb fragments deMypropi tema 1, seguit del 1 en la
mateixa forma i tonalitat @fibans (re bemol) per a modlar després a fa major. També
reapareix el tema 11, egdfa, repetit varies voltes, resolent-%g el temps en una coda amb
el tema del comeng, #mplament desenrotllat fins al fortissi iwper a decréixer després i
mMOrir en pianissip

< ALLEGRETTO MA NON TROPPO

Vea substituir I' Andante de co 'uetu#/i en veritat quheﬁgfa confondre amb aquest temps
meés pausat I'ampl@contextura i¥'moviment propi de %%elodfa, £9,£93 inspirada. Co-
menca ¢l violoncel amb una figura de tres compassos, qué-sembles Seh ofegats,
predispos@it-fe8 a una mena de reculliment espiritual. Aleshores s’enlaira en el violi
primer una mistica melodia, en re major, com un plany corprenedor, rublert de passid

i de tendresa alhora

Aquest tema és desenrotllat per tots els instruments, fins arribar a una altre frase més
punyent i tenebrosa, tractada magistralment en estil fugat, a quatre parts, que inicia la
viola i reprenen les altres veus, produint la més desoladora impressié

Interromp,de sobte,el fugat,un breu episodi en pianissim del violoncel, com al comeng
’ . s A . . . AL
d’aquest temps; perd aviat és reproduit aquell moviment,; més animat i interessant en-
cara, per a morir altre'cap en la propia frase del violoncel|suara esmentada,

E )

El primer viol{ entona de nou el tema 1v en tessitura més alta que la primera volta i
també més treballat ara, seguit d'un breu esbog¢ sobre’l tema de la fuga ). Altre frag-
ment del primer tema §éfapuntat aci pel violoncel, sobre aquest g4 desenrotlla la coda
enllacaflf per un acord de setena disminuida amb el temps segiient senQaterrupcié.

ALLEGRO ASSAI VIVACE MA SERIOSO &

Es el scherzo de 'antiga forma. Un tema valent i resolt, entonat fort per tot el Quartet,
entra sobtadament, amb ritme impetuds, reproduint el bra i trasbalg del primer temps,
perd més exaltats encara.

Segueix creixent sempre l'efecte dramatic, amb aital impetuosa melodia quesembla
pintar a mfravella la desesperacié mateixa, amb accents de forta rebalié. Després es
trenca, en un periode intermedi o alternatiu (en substitucié del #rio), de melodia més
calmada, esapero igualment trista i rublerta de misteri.

Agquesta nova melodia, és entonada molt espressivament en sol bemol pel segon violi

sobre I’harmonia dels dos baixos i un dibuix acompanyatiu que fa I'altre violi. La repro-
dueix el violoncel i altre cofp el violi segon, en diferentes tgmlitats, fins a esvair-se per a
entrar de nou el primer tema (¥) a temps més viu, fefmatant en fortissim de grandids
efecte i piu allegro, queserveix de coda.

LARGHETTO ESPRESSIVO. ALLEGRETTO AGITATO. ALLEGRO

Aquests tres moviments conté, successivament, el darrer temps, /inten sitat dramatica
del qual prenjencarapaccents més corprenedors i grandiosos. El Larghetto no és sin6
una introducci6 de vuit compassos, bella frasc iniciada piano pel violi primer, en fa me-
nor, fortament espressiva i punyent:

El breu tema es perllonga en els dos primers compassos de I'Allegretto agitato, que.
entra seguidament i ompl@a gairebé tota la part, magnifica pigina de caracter extre-
madament dramatic, tendre i poruga al comeng, perd creixent de poc en poc, amb acords
feréstecs i sempre més potents.
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Els dos violins, a la vuitena, entona piano el tema d’aquest Allegretto

— . .
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després reprodu"ft a la vuitena baixa pel primer viol{ i la viola Es continuat lliurement

fins arribar a una bella frase episddica, també de caracter dramatic, descrita amb repe-

tits contrastos de fort i piano sobre un trémol dels dos instruments del mig iles notes

edliwdee dels altres dos extrems.

encar noq_g?bu}iﬁ%wﬁlﬁm;s, entre {_Is quéfime_réj},;s_

e

i do fﬁbr:

-

Torna aviat a aparéixer el tema capdal wdesenroﬂiant-se tematicament i lliure cap
al si bemol menor. Aixi,amb nous episodis qui s’entreposen als elements ja coneguts ,
creix ’efecte dramatic, descriWint tota la grandesa d'una tragica lluita ,quiy resol com
un cant de victoria en I'Allegro final, i

1aj07, pel primer Vol ritmatgrandiosament:en.corseres”
is :

No volem tesssiner I’analisi de tan bella obra sense cridar I'atenci6 respecte de certes
analogies quesens dubte,descabrira l'oient entre aquest dramatic Quartet i qualques
célebres creacions dramatiques d’autors posteriors. Aixi Weber en son Freischdiz i
Wagner en son Tristany reyelen haver beg:.lt &P magnifica deu, ;segons ho demos-

3 - A 1 ro ' \ .
tren certs trets forca caracteristics, re[?rodul'ts d’aci i d¢ella &MY del grandios
temps ﬁnaf,?gf:?r(dubte altre-de les més genials creacions del(son
) )

autor.




v‘ )

DeSpgés d’una cnrta pausa repren el mateix tema ara en la major, s sﬂbre un pedal del
v1oloncd"“‘A continuacié aquest instrument ens presenta, sobre upxﬁl:’.‘ompanyament dels
altres tres, u 10U tema en la major :

M

periode final de I’exposicié amb les Tgiefixes tres notes interrogatives del comenc.

El desenrotllament del temps s’ipi€ia #mb els components del tema capdal (x1), fosos
en varis contrapunts; s’hi ajunt dné a '
tornant després aquell en plamsmm, per a amenteg
primera part d'aquest te

En fa menor i fortisgi

cloentobra la darrera aparicié del tema x11 en piggicato, i un ultim record del tema
uwmﬁmdmdgf-. T VN ST A R B R D R SR A TR

Tot el temps final sembla, deags; una constant afirmacid, una ferma protesta contra
el dubte qui thrmenta 'dAnima, el darrer esfor¢ de la lluita contra k desconegut, en una
paraula, l’a?eptacié joiosa i resignada del traspas a l'altra vida, com deslliurament felig
de les miséries de la present. Tal és,per a nosaltres,la vera significacié d’ei extrany
‘humorisme quecampeja sobre aquesta darrera plana musical de Beethoven, feta en el
moment decis§iu que anava a la |Rosta la humana encarnadura del music qu&romandra
sempre més immortal, age que sef geni creador no hagues produxt siné et admirable
série de Quartets.

Tea,
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DiIJoOus, DIA 10 DE MARC

QUARTET VI, en si bemol major, op. 18, nim. 6
QUARTET VII, en fa, op. 59, nim. 1
QUARTET XV, en la menor, op. 132

Oliva de Vilanova, imp. — Baroelona




