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QUARTET, en sol major, op. 18, n." 2
I Allegro.� II Adagio 'cantabile. Allegro. III Scherzo.

, IV Allegro molto, quasi presto. , �.,..
,
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,I Allegro rna non tanto, -I II Scherzo. -:Andante scherzoso,
quasi allegretto. - IU Menuetto. - Allegrett@.-IV Allegro.
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QUARrET�¡ en do ,menor, op.18, n." 4

, .....
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en fa -menor, op: 95

I Allegro con brio .. - II Alleg�etto ma' non troppo.:
III Allegro assai vivace, ma, serioso.s-- IV Larghetto espre­

, ssívo, - Allegretto agitato. Allegro.
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III
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II QUARTET, en fa major op. 135

I Allegretto. - II Vivace. - III Lento assai, cantante e

tranquillo, - IV Grave ma non' troppo tratto. - Allegro .
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QUARTET SEGON

En Sol major

'N

I

...
� -

Op, 18, n." 2

Es la segona obra de les sis que formen el primer aplec de Quartets quJO�OSà r�u­
tor amb el n.? 18. Encara Beethoven no se'ns revela ací en tot.a)tl origmalitat, encara
hom hi descobreix vestigis dels seus models clàssics,_'però crida l'atenció aquest Quar-,
tet per una particularitat força interessant : d'entre tots ��_tal volta.el de caràcter
més alegre i franc, corn si un raig de vida feliç i joiosa�'els seus quatre temps.
Entre els músics alemanys és coneguda aquesta obra amb el nom de «Complimentir
Quartete», a sia Quartet dels compliments o de les reverències, degut.més que res ,a la
forma del primer temps, quesembla evocar una festa solemnial del segle XVIII, amb les
cerimoníoses presentacions, compliments i reverències consegüents al començ d'una re-

,

cepció. Es dign� d'esmentar la homogeneïtat de l'estil en t?t el Quartet,l�l:�scritd'un sol tret i sens fl� esforç. Lt::_�,

_.....� '_

, T
- .¡ALLEGRO .

'If
'

,'W-.
Es el temps que més justifica el motiu donat al Quartet. Tres petits temes fragmenta­

, ris, de dos compassos quiscun, apareixen successivament, com evocant amb llurs gracio­,

'sos dibdixos la cerimònia ans esmentada, amb un' seguit de salutacions i reverències

Q,'17"ee,s van repetint alternativament com si de tant en tant s'obrissin les portes del saló i �,.� j,ª1?�<te.guessin nous convidats, complirnentant als presents. Hi ha un moment� mig- �.fíúre,plaent dels corti sans sembla pendre un to més seriós (final del tema III, en si me-
r

nQt.'�'e'Qm si arribés un hoste més greu i melancòníc, però no pot sostin�pas gaire son

è&tat d'esperit, i dibuixant-se un somrís en sos llavis és obligat 'a barrejar-se a l'alegror
general. La conversa s'anima per moments, i sembla que ovirem les parelles fent tom�
pel saló amb llurs casaques i perruques empolvorades; un sentiment d'amabilitat pica-
resca travèlsa tot l'allegro, fins que a la fi, en la deliciosa coda, ens sembla- veure el ca- .

t

valler fent la darrera reverènciatss deixar la parella instal-lada en son seti.

�����������'���'�'�����.,�'�����,���:�.���:f�(!R���m,��,��'r�ea
que po e

.

rar com un acoblament dels tresp.e�ue abans esmentàvem,
"separats respectivamèn1� au'ses ,¡¡:Qllll' lèm en l'exemple:
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un altre terna important, en re

a viola i el violoncel, continuant-la el
apareix: un nou dibuix: m�ròdic en la mateixa' tonalitat:

,

L'exposa el primer violí i p_assa després a 'altre, mentre aquell l'esmalta amb un

seguit d'ornaments i arabescs ;,f¡a seguit, com dè fi, d'un complement melòdic, en si

menor, i an ell s'hi enllac els anteriors, fragrnê ats, en particular una de les frases

capdals del tema lo ':;
Amb aquests element comença el desenrotlle en vari s episodis ert que '�, combinen

els temes I i III, servin�e transició el n, i a la fi's resolen el tema capdal (1) exposat
ara pel violoncel i c®tinuat pel primer violí.

'

Segueix un altre ieríode més extens, en elqual desapareix e ema de trànsit (n), í aix¡
r

el primer: tema s�,' llaça directament amb el III, que és ara inicia· el violísegon i acabat

pel primer. Elfinaterial temàtic 'exposat, segueix reproduint-se fi arribar a una breu

coda basada eñ el darrer tragment del térna I. I amb una última apa ició en pianíssim
d'aquest t�p(a. com lert, termina e..l.!s.m�

Aquest tema es desenro

jant-s'hi una fántasia d

pels altres tres.

Després d'un de eixent fins al pianíssim, reprodueix el quartet tota la primera part
d'aquest temps. rematada amb uns breus co"?passos de coda.

passant del pianíssim al fortíssim, i barre­

es cinc primeres notes del tema, represa

. �.,

Adhuc en radagio" el temps que per�u� i caràcte� pa;ètic és habitualment el

més seriós i {ntim, ens ofereix aquest Quartet una nota gaia i lluminosa. Res no hi ha

ací d'intern ni d'íntim; el tema principal, fresc i rialler, sembla brollat de la pensa de

Haydn, i per a més novitat és mig-partit per un allegro, bella nota de color qui ve a

animar més,encara,aquesta pàgina musical. EIs dibuixos/arabescs i efectes harmònics

es repeteixen sensejtreva, fins que .repr�n la primera tranqu¡f&melodia, més recarregada
de sonoritats, per a acabar encara amb una alIusló al període segon .

La"ítf�(j����a!'<¥IfEl'HS ��..majO�..é&�an\taàa.à,Olçame�.'p:et�i;--�
�

'f� cresc. _f#�
.'

Ivo���������"��'-�-�!!������'������'�"i-�������

"

LENTO ASSAI, CANTANTE E TRANQUILLO

Per la puresa ideal de la forma, i pel caràcter sobrenatural del seu contingut melòdic,

és,aquesta,una de les pàgines més nobles i pregones que escrigué Beethoven. Diuen que
li fou dicta�a per l'inc���t, pr:ssentiment de sa pròxima fi, i; en tal cas no hi ha

dubte, sentint-la, que SC exrstencia tarmentada esperava el traspas a l'altra vid!lO_.amb j_ f.t
una serenitat verament sobrenatural, amb la perfecta tranquili!_ai del just. Contra � que ,e

era d'esperar, el fragment és de ben curtes dimensions, car dura sols 54 compassos i per �o
� ens raca abandonar tan prest çoqui no cedeix en intensitat emotiva a cap altra de les

grans inspiracions de son autor.
, n��()s-eQm.pa. os..�a,_t�..I.kaJj.takd�ii�fln:fl"Mr�

melo
.

, model de noblesa i d'Inspiració, que fa el primer violí molt dolçament:

tema:

..

Bentost éS7,0dujt el primer tema (VII) m scurçat, exposat en canon entre el

violoncel i e115rimer violí, sobre un interessant ,contra�t del 'segon i la viola. Després
segue�x..urtrrement en el violí, prenent la forma de variac� per a acabar al poc en un

dolç ritardando. ' " "

i va aixemplant-se amb el mat: ntiment, ornada i harmonit ��lt..���l quartet,
També el violí sol s'�,Q�ea'fi-1ga de iniciar el segon rnoviment d'aquest' temWs.� aMegro,

O', arn b altra mel.Q4ia�ri�fa major, basada en el pianíssfm"'final, de radagio; i que en sa

oomple �a és així:

4
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GRAVE, MA .NON. TROPPO TRATTO. - ALLEGRO

La gransèrie de Quartets és rematada amb una pàgina quê no pot ésser més original
i sorprenent. El propi autor l'encapçala d'un títol i quatre compassos de música, a tall de
rètol significatiu. Heu's ací' un I. altres, amb la corresponent traducció:

DER ·SCHWER GEFASSTE ENTSCHLUSS
La resolució presa dificilment

. Gravo
� Allegro

I r ,] IIpo

Muss es sein?'
Es-ser dèu?

Es muss sein!
Dèu ·e!-ser!

Es muss seint
Dèu: es - s'er!

s

'Sobre l'origen i significació d'aquestes misterioses paraules, han estat escrites les més
contràries i extravagants opinions, que/hem de ometre per a ésser breus. Nosaltres dis­

H sentim de totes� interpretacions què pretenen donar-li un caràcter materialista i

A1""� àdhuc còmic; per a decantar- nos més aviat a veure-hi un contingut místic, una idea es-

.. r piritual : la visió de la mort propera, f la resignada conforrnitat amb ella.
No caI.}sinó)fixa.r-se en la gr'eu importància d'l+,'tema interrogatiu: Mus es sein è

H tres colossals notes qui produeixen la mateixa impr�ó fondíssima que el tema de I'ín-
o te(;,J'ogació del destí en La Walkiria, fent-nos sospitar si Wagner s'inspirà directament

�f!'�X .d'elles'. Es extraordinari l'efecte punyent que ens produeix ací aital interrogació entonada
"': amb corprenedora seriositat per les notes greus de la viola i el violoncel, i contestada

l�,
.

amb un dibuix S¡eSSiU en els instruments alts:
( ;.

Cc-
x "';'iF.i�r,8-_u

Després d'ésser feta aital interrogactó pels baixosdues vegades,' més forta la segona,
és interrompuda sobtadament. però to�eguit la reprodueixen aqueUs altres tres colps
seguits, cada un niés fort i insistent. £ls violins li contesten resoltamènt, i tots plegats
s'aturen en un calderó, qui dóna entrada a l'Allegro.

.

, COQ¡QQill ft,etMesl 1t¡;¡'�QAafi�J�0<l<iH�"trrr�el tem�ffJl.tA'er.r�·eJ:.e0ntrtJ-
pu

.

i el violoncel, continuant aprés, l��",a major el primer violí:
,

.1

ue totseguit reprodueixen els dos violíns en canon.
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Els convidats que hem vist entrar al primer temps reapareixen ara i sembla que ja han
tastat el xampany, segons gràfica frase del comêntarísta Helm,� així amb més �
llibertat i alegria. Segons altra frase que és atribiifda al propi Beethoven, arriben/per fi) l � ""-'O�

a quedar aUjgekn6P��lilmànegues de camisa). Sigui com sigui, tot el temps vessa de

gràcia i bon humor, ' �c i àdliuc esbojarrat# moments. -peprM4Hit se les
trencades frases del començ'"'d'é-l'obra, però lliures ara de cerimoniosos compliments
i plenes d'humorisme, que va creixent fins al final. f ( / I

�. ,�_n_r' �II i»;..f.�
� f.. t-CJ 5

wv v CY"--7
- �

- ..
,

Aquest tema '

tègro ,gui' s compon de dos fragments repetits, i atxi
mateix serveix d'enllaç per a ova aparició del tema capdal (IV). Comença ara a can-

tar-lo el violoncel, fent-I" ns alt �tres l'acompanyament i contrapunt; cada colp pren
més robustesa tant la m dia com l�ament, i a la fi un pianíssitn de conjunt fa alIusió

,a l'altre tema (v)ap ..¡rut en

aque'ttem�" .

-

Sê��R�?t .

Segueix, com és natural, regnant el joi i delitós humor de la festa cortisana en aquest
temps lleuger, quemés aviat ens fa ara l'efecte d'un minuet a tall dHaydn. La melodia
és ben joliua, i devé encara més humorística en el trio, fragment d'un caràcter força més
beethovenià, essent bencaracterístic el passatge de tresillos, d'una delicadesa exquisida.

I,
•

-,' _. �sM��ç¡J.',pri_,
del
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..El.le.ma..Í1Ú��st-��l.Wlei:uie l.1aSíl'<o2 ii('Qt eH. Apareix, en ol-mdfor'1 piàtlO
artit entre el violoncel i el violí: r;'

r i
• •

QUARTET DISSETÈ

En Fa major

Op. 135

,
,

Es arribat l'últim Quartet de It esplendorosa sèrie. Obra pòstuma del Mestre, llevat el
darrer temps del Quartet XIIIè escrit de nou, composta sols quatre mesos abans de mo­

rir, car dúu la data del 30�ctubre 1826. I amb tot, oh prodigi del geni !)obra de llum i

poesia, creació serena, fresca i riallera, talment com çoque li esdevé més tard al geni de
Bayreuth en son.Parcival. Res de complicacions ni tenebrors, com ens podria fer presu­
mir la forma dels darrers Quartets, res d'arideses com les de la Gran Fuga, res de tris­

tors i decandiment, com fóra natural en qui és als llindars de la ...mort, liuitant amb la
malaltia qu�reix i amb les forces quemlnven. No res de tot' �<:>hom no hi troba, car
de tots els Quartets de la darrera època és1aquest }el de dimensions més curtes, el d'idees
més serenes, el de forma menys complicada, i ,de consegüent.el de comprensió més clara
i avinent, el més digne i escaient punt final a la gloriosa producció del seu autor.

\

En el seu llarg desen
_

ament, sobressurt un passat d'imitaci:ons entre el primer
violí i els altres tres � 'Struments. Tot el temps és basat en la reducció del seu primer
terna (VIII) en dyntes tonalitats, tan sols interromput per qua-I· 'S iniciatives del tema

�',
següent (rx).ffisprés d'up. episodi on pianíssim reapareix encara aque

,
afegint-hi'ara un

senzill cl?<l1t'fápunt el primer violí qU,e produeix excel-lent efecte. Altre 'sodi de tran­

sici�:ií�la a?�rició del tema IX en la pròpia tonalitat, acabant l'obra a

�"básad:! é"'m{!fffliV{ii!l�liÇ'� ,

Qualques passatges d'aquest� Quartet vénen a ésser com un press�ntiment de la

Vuitena Simfonia, car no és gaire �er de trobar a trav{/s les feiXtigt14 creacions de

Beethoven altres obres tan rublertes com aquesta de l"esperit joiós q�n tals moments
el dominava. -G--�� r}vv \

�

. 'ALLEGRETTO
, J-

,

' T��
Es d'una gran sobrietat,�� riquesa polifònlca pròpia de la tercera època.�

�blartft escrit d'un sol tret, 6 Q.e notar-hi una munior de petits motius enllaçats i
combinats de faisó genial. ffiP<i'J;l��íb�0S�p!}r:,_}i-����tfe�'

"
- §'l1i(ij'S Vimm�·�hifiñbrisíiG--:

Altres fras

6
• t,

, '

"



És un temps de Scherso , i dins d'aquesta forma un dels niés originals i sobris que' .

pròdui el geni de Beetfhoven. No� pot donar més gran efecte amb més senzillesa de ��
.� d'expressió, car el tema, de per st -insignificant, is exterísament desenrotllat amb
una insistència de ritme tan penetrant i sorprenent que(ll.imaginació evoca per a compa-

-

rar-lo la grandiosa i persistent frase rítmica del Scherzo de la Novena Simfonia. ÇO" que
en mans d'un altre devindria monòton i àdhuc pesat, per la constant repetició d'una
curta figura musical de, secundària importància melòdica, resulta Una de les més grap.·
dioses expansions del temperament, a estones placívol, deÀ gran Mestre, com si evoqués
alhora una barreja de ronda de fades -i de dança pastotiM.a.. '.
,�bra.���...ptI.!'!I"a:tf·-'trel��,t-�A..d�,�U.a" totª'2sobrS;,,,, d0P�tr,ap,y.�a.

__ ......::..o-molt piano el violí primer i el víoloncel en aquesta forma:

frase de tran ició que de"sprés d'un breu desenrotllament¡ftl';�na aquesta altra, canviant
la tonalitat de per do major: ¡-

segon violí i el primer, ¡ el reprenen els
d'un contrapunt en tresillos de semi-corxeres.
tonalitat, fins que amb la reaparició de frag­
a.

exposats, es presenta una nova melodia, en la
menor i sempre piano:

,�
legaper tot el quartet, fins que, so

réix el tema I e, aa viola, seguint molt alterat ¡- aixernp
puntístic.
Nova reap ció de les frases II i HI, desenrotllat aquest ara en fa amb més extensió i

barrejat a nous dibuixos rítmics.
El tem. es remata en una coda, perllongada amb repetides aparicions i variants del

tema capdal (I).

VIVACE

v

'.. 4""'_""""'-
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QUARTET QUATRÈ
En Do menor

Op, 18, n.· 4

I
Es el més popular dels sis Quartets qutintegren 1# obra 18, prenent un lloc semblant

. al de la PatèJi:t, entre les Sonates, tant que alguns el distingeixen amb el nom de Pa­

tètic, car �i¡;¡¡� d'ésser escrites.ambdues obres,en igual tonalitat, refíexen, sobre-tot en
llur primer temps, força semblança en l'estat d'esperit de l'autor al moment de com-

pondre-les. "
..� ,.4-

"

"" _"" '" , ..
.

,. "·?'�.Q.a.O·M�_�ON",!ANT,•.o)
.

Consisteix,aquest primer temps, un dels més notables de l'ob;a, en una-mena de pl�ny ltdfebrós quêva desenrotllant-se en eloqüents accents lírics. L'angoixa, I'Intímà sorr�/.r
quê omplenaven l'ànima de Beethoven són magníficament expressades: una apassionada

.

"'1:-1
frase va ascendint en el violí, reflexant l'impetuositat de la passió dolorosa, trencada a

voltes per intervals, i represa amb so�tades explosions de furor Tot el temps és ple de '

passió desesperada, de tristor i desconsol, talment com els qui apareixen sovint en la

vida de l'autor.
'

.

,.. . .

. ��'PllfFY'am��
a el primer violí el tema capdal en do menor:

I

\

III

fi

7
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SCHERZO.-ANDA,NTE SCHERZOSO, QUASI AL_LEGRETTO
-., -�' :..:tiV

El caràcter de 1 'obra canvia per complert, presentant un marcat contrast arn b el temps
anteri::!q?��!ldan.t� recorda quelcom el de la Primera Simfonia, la qual fou com­

posta� t€�ot el temps �. desenrotlla gai:ament, escrit en 'estil fugat i amb
caient de scher{o,�constitu�una pàgina mestrad�

E�¡m�;t�t;;�;;;;7
It'

A continuació a la viola; d 'aquesta passa al violí prime -f i finalment al VIO-

loncel, seguint després e orma ja menys contrapuntística. "'..#
'

Apareix un segon tema, comencen .dialogant-Io en pian£ssim ambdós violins:
1\" ''',l,� ,

'l")

VI

i
\ '

/

Es iniciat de nou el pri er tema (IV), i, bentost substituir pel darrer , passant
d'aquest a un episodi forç��xtens i pianíssim qui prepara la reprodueció del te cap­
dal (IV), presentat ar�i>tfinb gran riquesa de contrapunt, i seguint-lo novament els a s

dos temes d'aquest ernps per a abocar tot a una llarga coda, construïda sobre el tema

primer.

8

! \

J.

r-

'
....

Comença aqu�st episodi, -apuntant els dos violins en pianísstrn, per tres vegades, les
quatre primeres Ïlotes del tema de la fuga, i tot seguit entra una novalfrase, en sol bemol

q�e canta melodio"sa, ent el primer violí, sobre un acompanyament del segon i el
violoncel:

. �
/""::' -...,_� ,

UI :,M' i r¡.FftJtrUV�fCfHffM�
,

' pp' '. '.
.

A continuació serveix aq uesta frase de nou contra-tema al de la fugi qui reapareix en

la viola, i després en el segon vi�lí. Segueix passant dels uns instruments al altres, gai­
rebé sempre fragmentat i àdhuc dominat pel contra-tema que acabem d'esmentar. Així
.s'arriba per un decreixent, a apaga�se les sonoritats en un dolç pianissimo

Emperó, bentost repren la Fuga sa�ursa amb nova ardidesa, entrant al Allegro molta
e con brio.
El tema pren ara la segona forma rft 'ca de la Introducció (final del tema I). Segueix

desenrotllant-se per fragments, mentres s', bre d'ell apareix encara un nou contra-tema:

i: I !; Sl
tr l! tr

� � q. �. � Ei
IV ® �' § S» 7jJ�,IJ ,g1r'C1r'F"1rª\¿1 F PE D I t'i ,10ïTDlr,r,IW

,

en un episodi de curta durada, Aviat canvia.èl t en la bemol i aleshores torna a presen­
tar-se francament el tema de la fuga en blanques -�' entrant ardidament primer el vio-<T

loncel sol, i successivament la viola, vi()'fÍ segon i timer, i desplegant-se la fuga 'en tota

sa plenitud, ritmada encara per un altra contra-tema"
\

,

'

,/
v���������

fff--.:..r-· bf¡. i'!l ' .

8�baíxa, -., - •• 1.'!. _ . ",-!'. _ .. _. _ .. _, , • -!(_ .. , . _ ..... _.

- ¡¡
Podriem encara afegir-hi lous dibuixos rítmics que apareix çà i lIà mentre la fuga

segueix el seu natural projes, i en especial uns trinats qui passen d'uns instruments als
altres, prenent a cada m9illent més importància,

•

Solament amb altresflues petites interrupcions, en les que reapareix el meno mosso

e moderato per breut:tmpassos,
va l'Allegro de la Fuga desenrotlla t-se sempre fortí-

. ssim amb grandioso' efectes orquestrals, veritables devassalls de so'�ritats, prenent a
cada punt nous aSp'�,étes la mateixa idea musical transforrnada- fins a '¡{infinit pel can­
viament conttnuàj" de tò; de ritme, de movirnenti d'expressió fins a acat ar en un crei­

xent formidable quí'ns deixa esbalaits. <

Tal és eixa grandiosa Fuga, última mostra de Ja poixança del seu geni creador, on
semblen encloure's totes lesformesd'expressió musical, des de les fonamentalinent clàs­
siques d'un Bach, fins a les ultramodernes d'un Strauss, refoses totes sots l'emprempta
colossal del geni beethovenià.
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MENUETTO.-ALLEGRETTO

•

'��
Escrit encara�'infiuència mozartiana, sobre un tema cavalleresc i un xic patètic,

emperò quelcom barrejat dhumorisme, força semblant als que trobem en els minuets
de les Simfonies de Mozart,

� �� pr''''''', ",,1iífnrenor,

,

.

vJlj�o/rJJIr1¡@;lnirlrti en les�u" ;ep"k�;I> , arobdó: violins,
Segueix el Trio, amb un no.�, !ria" harmo ',' .

��1l cant que presenta el sego.n violí i
després repro.dueixen.�ii>ta i'l violoncel: ".

,
" �
_ v��ftti�Jiflra�IJ'ffl6i�I\JJlgr�",¡.¡.¡¡¿ '. p. ,".

.mentre que.'I violí primer ho. acompanya tot el temps amb un seguit de tresillos. Só
final �..i�eIRWf�.tle-stfiu&a'''lln&),��ooi� ��t:. {ll..:Mi,nue.

ALLEGRO

, ..

El temps final reprén la grandtosítat del primer, ple tot de gràcia espiritual, de suau

hUmo.ris,
me;

e, sc, rit,
en forma

de,
ro.ndó, va

c�e'xent
amb accents més i més apassionats

•
fins a esclatar en el gran prestissimo arn b què a el Quartet.

c�,V��.!i�·r�,��
�� ",

i�p����pest�ps,.l>'..
rx1t�ttm ¡l1tid É¥ t¥¡r �I>qf'"

,

.

,

t'elc. J
Ien dues parts, repetint-se
en la bemol:

i continuat després .
rimer. Després de 'altres dugs parts, igualment dÒ' es, tor­

ne� al pr�mer .t� �IX) que apareix igualment en el violí primer, però revestifaq �e
mes gran mt�� ,

I

Segueix 'ROre període, en do major, construit mateix que els anteriors, amb el se­
güent

9

,
o
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que produeix magnífic efecte per J<\1'
cel als alts del violí.

¡..

, \

'>

,

I

"

(

•

"
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QUARTET SETZÈ

Gran Fuga en Si bemol

O'p , ) 33

,

La Gran Fuga en..,Si bemol deu ésser considerada com una ob!} complertament apart
dintre la sèrie de Quàlttets de .Beethoven, així per la seva for�l'com per el seu contin­

gut. Sorn al davant de)�obra potser de més difícil comprensióéntre totes les de son autor

í per çò cal posar-se en s ació per a apreciar-la degudame
'

.

Al parlar del Quartet t tzè (op. 130) ferem ja esment d'aquesta Gran Fuga, escrita
per Beethoven a la primeria om a temps final d'aqu�lrQuartet. Però ell mateix, .quan
prdenà ses obres per a editar- ,comprengué les jHficultats d'ésser estimada corn cal,
per mor de la seva aridesa i de I seves dimensi�'S (745 compassos), al final d'un Quar-
tet compost de sis temps. Alesh s escrigu '-un nou temps final per a aquella obra,
última cornposició qui brollà de sa ma, i e assificà la Gran Fuga corn obra apart, do-
nant-li'l número d'ordre que porta act lrolnt. Açò ja vol dir l'importància que Beetho-

.

ven concedia a aital obra, i per tant la e vinença de q-ue l'auditor se posi al mateix punt
de vista de l'autor a l'escriure-la, si v�I co endre verament la seva vàlua i la seva sig-
nificació. .

«Grande Fugue, tantót libre, t ot recherch e» és el títol que li posà'l meteix Beetho-

ven a l'endreçar-la a l'arxiduc odolf, songran ic i protector. Aqueix subtítol «tan-

tost lliure, tantost recercadas ens dóna idea clara propòsit de l'autor: apartar-se dels

models clàssics, rompre el motlles tradicionals per a íurar-se en ales de sa genial fan­
tasia vers móns incone ts. Açò ho vénen a referma encara les pròpies paraules de

Beethoven, qui sembI tenir en aquesta ocasió tota la fo a d'una sentència:

«Fer una fuga no é res d'artístic; jo mateix ne fiu molt quan estudiava, emperò la

fantasia també té" seus furs i avui cal introduir en el motll antic una matèria nova,

que sigui vera nt poètíca.»
Meditant bé aquestes paraules del Mestre, podrem endinza os en el laberint de

l'obra 133 a b la confiança de no perdre'ns, i apregonant encar més en son estudi

àdhuc ho
. pot arribar a descobrír-hi aquella matèria poètica conti' uda verament en

son

fOrnS;
algrat ses originals transformacions rítmiques, les sorpreri nts disonàncies,

la vari at del seus contramotius, i les seves proporcions veramentextra�¡?inàries.
'" I.

OBE' URA



en el qual �'ot el Quartet en fortíssim exposa a la vuitena, en sol major, el tema en la
Fuga, seguit del contra-tema, en aq uestes dues formes rítmiques:

� ,
,

tt-n �.
I ",,} I �JJ(M.19,I�rIJ'1�,IJ er, rr ;2; h;JI1iftJJ'lit

repetint seguídament la se�na en altra tonalitat.
.

Jf
Canvia 'el moviment per altre meno ,mosso e moderato'(j}� ii dura sols uns quants

compassos per á presentar-nos una nova forma rítmica del",tèma primer en el violí i en
el violoncel, mentre'ls altres in rruments esbocen un dels 'Contra-temes que després �s
presentaran.

iATornem a l'Allegro definitiu., primer v,
iolí SOl,' 'posa en si bemol i pianíssim una

quatrena forma rítmica del tema, e és la qui p�, ominarà en tota la primera part. I
després d'un calderó, entra la veritab

GI .

'E f ' .

I VI'" 1 "1
.

b In un gran orttssim es presenten a p a' e tema I contra-tema, en Sl ema, expo-
sats respectivament per la viola i'I violí ,rimè\;

\
A

. .,

1
.

I 1/ I d
� .

l' '\. .

d'
.connnuacio, e VIO once!11 e s os VIO InS van em�ant-se successivarnent eix

grandiós tema, de caràcter ,,�gullós i exaltat com si l'atiés .n esperit diabòlic, i COrI;l un
braol feréstec va recorúmj;-.l'de I'un a l'altreIs quatre instru�_ents, devenint cada volta
més feixuc i prenent seq;pre nous matíços d'expressió i de s01'l\)ritat. Així se desenrotlla
amb gran extensió to� la primera part deIa Fuga; el terna apat't}ix, desapareix i's trans­
forma a cada pas, enemíg de grans dissonàncies, produint una versjable bacanal de sons

com la més eXlra9<1a i fantàstica disbauxa., '\.'.
En el plè del.gêan fortíssim es presenta'I tema invertit i desfigurat\¡. més enllà, el rit­

I
me del contr:�.Jemá és substituit per un altre de nau, en tresillos, �rnant després a
/ aparèixer e,�rjmer., "

, l, \
Per fi 1'¡¡)lent, qui ha anat seguint tan ardid vol sense gairebé poder. PéIi"are alé, troba

un mom,ént de confortable repós; es detura de sobte.la Fuga per a pendre un moviment
més tranquil, titulat; Meno mosso e moderato.

,

Es un curt intermedi, desenrotllat sempre en pianíssim per a contrastar amb �1 desen­
frè de sonoritats d'abans: Ilavors el fema devé tendre i amanyagador, produint així n,o­
table contrast i donant, com hem dit, repós a l'esperit laçat.,

'

.



QUARTET ONZÈ

En Fa menor

Op , 95

Admirable' per tots conceptes és aquesta obra grandiosa, digne coronament de la ins­

pirada tanda de Quartets que constitueixen la segona època beethoveniana, i pont de

transi�ió per a entrar � l'època següent. Som ja força endavant en I'ordre cronològic de

les obres de Beethoven, i per a situar-nos degudament, n'hi haurà prou amb esmentar,

prenent les Simfonies com fites 'capdals, q ue""'� troba� present Quartet entre la Vuitena

i la Novena, En l'endreça que d'aquesta �bra"t¡, ftu Beethoven al St!U amic Zmeskall, la

titula Quartet serioso, i en efecte,ens apar �úsica més enlairada i trascendental que

la dels anteriors, d'una forma molt més intensament dramàtica,
eprodu� així l'efecte

d'un veritable poema musical de perfectes proporcions i d'una admirable unitat de pen­

sament a\travé/s dels quatre temps.
\ ,

ALLEGRO CON BRIO

Es de tons ombrívols i d'expressiva força dramàtica, mitjançant un primer tema de

caràcter agitat i impetuós, exposat amb gran justesa d'equilibri pels quatre instruments,

i trencat més tard per una nova melodia, cant inefable, com un dolç raig de llum q u� ve

de tant .�� )a:nt a o.clarir l'esperit contristat. Els períodes musicals apareixen ja transfor­

matsPe�� de la llibertat de forma que l'autor esmerça,' trencant els c�nons tradicio­
nals i fugint de l'antic patró melòdic cantable, per a ll#nçar-.se de pl� a una nova forma

d'expressió, més grandiosa i independent. It.. -

. Ltemª,t&l.MJ.l1f.Q.t4b��..é�,�9Waii!'e�a.ü�e�at��--.{r�i¥TStt,
� -,

en tres vuitenes, seguint després en figuraeió rítmica:

II

I

I

•



•

Es exposat dues vegades seguid ,barre jan
inicial (I), s,ota un contrapunt
Segueix un petit desenrot, amb fragments de ropi tema I, seguit del II en la

mateixa forma i tonalitat bans (re bemol) per a mo ar després a fa major. També
reapareix el. tema IlI, e a, repetit varies voltes, resolent- temps en una coda amb

.

plament desenrotllat fins al for tíssí decrèixer després i

ALLEGRETTO MA NON TROPPO
,

Ve a substituir l'Andante de cOrt?uetu� en veritat q '1effa conf�ndre amb aquest temps
més pausat l'amplctcontextura i't'movim'ent propi de �elodra, força inspirada. Co­
men�a(ti violoncel amb una figura de t.res comp�s.sos, ql>t� sefFlbl=:sob� ofegats: �� predlspos41át� a una mena lie reculhment espiritual. Aleshores s enlaira en el VIOli
primer una mística elodia, en re major, com un plany corprenedor, rublert de passió
i de tendresa alhora.

Interromp.de sobte.el fugat)un breu episodi en pianíssim del violoncel, com al començ
d'aquest temps; per� aviat és reproduir aquell moviment, més animat i interessant en­
cara, per a morir altre'c0p en la pròpia [me del Vio!oncé/,uara esmentada,

,

•

• )�,
r a ) "

El primer violí entona de nou el tema IV en tessitura més alta que la primera volta i
també més treballat ara, seguit d'un breu esboç sobre'l tema de.la fuga.>.J. Altre frag-
ment del primer tema .és!apuntat �cí .pel .. violoncel, sobre aq�.est Q§! de�enrotlJa �a coda, '11Al- S

/

enllaça� per un acord de setena disminuïda amb el temps seguent sen�terrupcló..

ALLEGRO ASSAI VIVACE MA SERIOSO ie..
Es el scherso de l'antiga forma. Un tema valent i resolt, entonat fort per tot el Quartet,

entra sobtadament, amb ritme impetuós, reproduint el braó i trasbalç del primer temps,
però més exaltats encara.

�)#Wl?ti'h;J�_)!_
. t�
Segueix creixent sempre l'efecte dramàtic, amb a:i;t:al impetuosa melodia quê.sernbla f)pintar a m€r"avella la desesperació mateixa, amb accents de forta reb�ió. Després es 1.( ,e.trenca, en un període intermedi o alternatiu (en substitució del trio), de melodia més

calmada, eesperò igualment trista i rublerta de misteri.

Aquesta nova melodia, és entonada molt espressivament en sol bemol pel segon violí]
. � (

)"'"�':jj·tJ]" rrIlt I�E' I t"Hrer rr&(lr' �I' s,f ===- ===-

sobre l'harmonia dels dos baixos i un dibuix acompanyatiu que fa l'altre violí. La repro­
dueix el víoloncel i altre col:? el violí segon, en diferentes t�itats, fins a esvair-se per a
entrar de nou el primer tema� a temps més viu,� en fortíssim de grandiós
efecte i piu allegro, que serveix de coda .

..

LARGHETTO ESPRESSIVO. ALLEGRETTO AGITATO. ALLEGRO

Aquests tres moviments conté, successivament, el darrer temps, 1intensitat dramàtica
del qual pren,encara"accents més corprenedors i grandiosos. El Larghetto no és sinó
una introducció de vuit compassos, bella frasc iniciada piano pel violí primer, en ja me­

nor, fortament espressiva i punyent:

El.breu tema es perllonga en els dos primers compassos de l'Allegretto agitato, que.\
entra seguidament i ompl� gairebé .tota la part, magnífica pàgina de caràcter extre-
madament dramàtic, tendre i poruga al començ, però creixent de poc en -poc, amb acords
feréstecs i sempre més potents .

..
I



����or, .per pnrn-er··v¥m�mmaf,.gr.oog���Qt"..e�x.�
��.'.

No volem �� l'anàlisi de tan bella obra sense cridar l'atenció respecte de certes

analogies que)sens dubte, descebrirà l'oient entre aquest dramàtic Quartet i qualques
cèlebres creacions dramàtiques d'autors posteriors. Aix! Weber en son Fretschütx i

Wagner en son Tristany revelen haver begut � magní&ca,IlA��_U;'_J.�eg2:ns ho demos-
I tren certs trets força aracterfstics, reprodufts d'ací i d,collà;e�r del grandiós
temps fina�dubte�'"re-de les més genials creacions detiJfl autor.

I . ) -,

. .

. I

Els dos violins, a la vuitena, entona piano el tema d 'aquest Allegretto

la viola Es continuat lliurement

. ;

. ,
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D�sp.,tés d'una cnrta pausa repren el mateix tema ara en la major, sobre un pedal del
víoloncel's continuació aquest instrument ens presenta, sobre lW acompanyament dels
altres tres, u ou terna en la major: I

XII

Aquest tema el
_

o uit el ,¡mer violí en la pròpia forma, amenant el
període final de l'exposició amb les Ixes tres notes interrogatives del començ,

o

El desenrotllament del

tem�s
s'i ," 'a o b els components del tema capdal (xi), fosos

en varis contrapunts; s'hi ajunt:
. és tard e rrer tema (xu), modulat en re'major,'

tornant després aquell en ¡;ü íssím, per a amen n creixent una reproducció de la
o

primera part d'aquest te . � o sia, el Grave ma non tr o. o tratto,
o

En fa menor i fortís' ,reapareixen les tres notes d'in ogació en els baixos sobre
'1 I

un trèmol dels vio' o s, seguides de mateix comentari que en
.

troducció.
Bentost torne a l'Allegro, amb els-seus dos temes (xr i XII), des otIlats successiva-

ment en u agnífic i breu període final, de gran efecte dramàtic, aba amb una

coda, qu reprodueix encara la interrogació !r'es vegades, trencades pe zalderons, o

cloen obra la darrera aparició del tema XII en pin_icato, i un últim record del tema

�.�!fàÍ!l!"'tt
.

r e�plard6ro'Sa,
�...'"

.

'Tot el temps final sembla, �s, una constant afirmació, unacJ£rma protesta contra

.
el dubte qui tUrmenta l'ànima, el darrer esforç de l'a lluita contra lei. desconegut, en una

7 et. _paraula, l'a1eptació joiosa i. resignada del traspàs a l'altra vida, com .deslliurament feliç
de les misèries de la present. Tal és,per a nosaltres, la vera significació d'lIi1' extrany
.humorrsme quêcarnpeja sobre aquesta darrera plana musical de Beethoven, feta en el
moment decisjiu que anaw laJ..�ta la humana encarnadura del músic que-romandrà
sempre més immortal,� que � geni creador no hagués prodult sinó

7'
admirable

sèrie de Qúartets, •

�'�o

, II

- I
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QUARTET VI, en si hemal major, op. 18,

QUARTET VII, en fa, op. 59, núm. 1

"" " QUARTET XV, en la menor, op. 132
.. '. ,
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