QUARTET CINQUE
En La major 4'

OP. 18, NS

Es una de les obres de la primera ¢época que més revelen en Beethoven Jinfluéncia dels
seus models classics, particularment de Mozart, fins al punt que podria ficilment con-
fondre’s amb un dels Quartets d’aquest, sobre4ot amb I’escrit en la mateixa tonalitat de
lamajor. Aixi, doncs, 'elegancia de forma, la frescor i la gracia son les notes caracteris-
tiques,d’un cap a l'altre,d’aquesta composicio, verament encisadora. Aqui Beethoven se
sent content i felic com poques vegades i"88 comunica els seus intims sentiments amb
tota la dolcesa i Ja, pllixanca del seu geni.
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// Agquest primer temps és,m el qu2 més afinitats presenta amb I'esmentat Quartet
de Mozart; ddhuc segueix el plaff caracteristic d’aquest music, amb I’exposicié breu del
primer tema i la major amplitud del segon, la concisi6 del desenrotllgffTa poca importan-
cia de la coda. Tot ell, fresc i joguinds, es desenrotlla gaiament, llevat el petit passatge
de I’entrada del segon tema.

Elprimer; en-fa-major;€s-entonat-sol-per-Prier-viohi s
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!i Després d’una petita figura s€cundaria, més mg'gqga, apareix el segon tema, en m}
;menor, iniciat piano pels guatre instruments aplegats en""blﬁ‘dos passos primers, perd
!separant-se totsegui;pﬂ"forma de contrapunt : *‘%,\ f
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La primera part d’aquest tema esydesplega£om continuacié del seu moment inicial;
la segona és dialogada entre els quathg i uments fins arribar a la cadéncia, acabant
amb una moguda figura en semi-corxer

Després d’aquesta exposicié comen esenrotllament, esmercgant breus fragments

a aquesta curta transicio tornem a la re-
seguit d’altre repetici6 de la segona,

"

també en la propia forma, adhue’la cadéncia final.
/ MINUETTO)

Segueix aquest delicids temps amb la mateixa influéncia del seu model, desenrotllant
una melodia tranqui'a i cerimoniosa; pero en la segona part, o #rio, com hem fet obser-

var ja en altres Quartets, es dibuixa més marcadament la personalitat de Beethoven. Es
un veritable minuet de cort, com els que escri¥ia Mozart.

MMMMWW -que-canta-piano-elvioli- prlmer i l’acoré
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i Després el pren la v1ola, aco ,njant—la els altreﬁ/r:s instruments. A la segona repen-
ticio, pren una forma més ornameﬁ’tada_i;sépd' tornar megs avall a presentar-se corg

ai comeng.
| El trio és format per una magnific
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elodia de pura Jmarca beethoveniana :
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{ Esento {;n vuitenes pel violi segon i viola, fent els altres dos I’ acompanyame
{Despres de repetit, és représ també en vuitenes per violoncel i viola, pass
lals-des-vielins.i.acaba.amb.els.mateixos-instramentsque el . El conjunt oo
pot pef més senzill ni més inspirat, i permetria reconéixer la personalltat dels&n autor,
pels seus accents caracteristics, a#c que es barregés amb cent altres composicions.
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ANDANTE CANTABILE

’\WM i bl AN g,
s construit sobre un tema amb variacions, com era costum tan sovinten aquella épo-
ca, i aqui, affjmés de&{mﬂuencm natural de Mozart, hom hi descobreix també la de

Haydn, fins al punt que alguns comentaristes% el parentiu amb I'anomenat
«Quartet imperial» d’aquest tltim autor.
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a la represa de la primera part del tema, introdueix el violoncel una caracteristica figura
que segueix intervenint en tota la variacié, mentref els altres tres instruments desenrot-

llen la mistica frase, ssmpre amb més grandesa

Al fipal, una cadéncia del primer viol{ amm)fragment del tema en do major, gai-
rebé en Tma original i canviant-se el temps en Allegretto, canten aixi la melodia el
segon violi i la viola, sobre elsarpegis del violoncel i els trinats del primer violi, produint
magnific efecte de conjunt. Segueix un altre fragmentdel tema dit pel primer violi, també
en moviment d’Allegretto, i acaben les variacions del llarg Andante amb una coda en
que els quatre instruments evoquen fragmentariament el tema ca@dal.

PRESTO | 4

Segueix també’scnse\linterrupcié. Es una mena de scherzo alla breve, en mi major.

Després d’un petit dibuiy del violoncel, exposa el primer violi, acompanyat dels altres
instruments, el tema cal'dal del Presto :

Aquesta gaia frase continua,encara,per a rematar-se, mds joiosament, en la regié més
alta del violi. Es desenrotlla,després,en una segona part, ornada amb uns caracteristics
ritardando. Es repeteix aquest darrer fragment, i després apareix un nou tema en mi
major, entonat a la vuitena i piano pels dos violins :

Es reproduit més tard per la viola iel violoncel, i segueix desenrotllant-lo tot el Quartet
en diferentes tonalitats i en ritme de quatre compassos. Després d’'un gran creixent, un
caracteristic pizzicato prepara la nova entrada del tema v, quBtorna a reproduir-se molt
desenrotllat,i~seguitTtanmbé-del+v—+epetint amplament sle—passatges—exposats. Per fiuna
petita coda fa la variant del primer tema, executada pels quatre instruments sobre el
ponteti pianissim, i assolint amb un darrer creixent I’acord final, relligatimmediatamentaal

ADAGIO, QUASI UN POCO ANDANTE |

~ Es de curtes dimensions, redult a una bella melodia, en sol sostingut menor, entonada
al comeng per la viola :
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La repeteix el violi primer, i alterna entre ambdés instruments, aGompanyats dels
wan,
altres, en breus compassos, q-uci'com aixamplada, fins donar entrada al temps final.

ALLEGRO
v &w (/L
Els quatre instruments comencen junts en fortissim i a la vuitena, e}-sczueﬁﬁem-a-
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Ea-el quatré compis dagquest-exemple pren el tema el primer violi, continuant tot sol
la melodia sostinguda pel ritme dels altres instruments. Tofseguit exposa el violi una
nova frase, ritmada per la viola :
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Aquesta és reproduida per violoncel i viola plegats, i dBnen després nova entrada a un
fragment del tema viL

Un darrer tema es presentaencara, després d’ un rzfenuto, comencat pel vnoh pnmet
en mi major

cresc

S’escampalu{'igna,per la corda alta i després de llur durada comenca amb aquests
materials un llarg desenrotllament en el qual dominen gairebé sempre els temes vi i 1x.

Un gran creixent ens porta el tema vi tot canviat i escurgat; segueix el tema x en re
major i un nou desenrotllament de grans proporcions amb els temes esmentats, es resol,
per ultim,en uns breus /Fompassos de poco adagio, tornant el temps primer amb un
fortissim final.

Diuen els seus biografs, que Beethoven mostrava una especial predileccio per aquesta
grandiosa obra, considerant-la no sols com el mellor dels seus Quartets, siné també una
de les concepcions més complertes i definitives que brollaren de 2 creadora. [ aixi,
entre les miséries de la seva ti{rmentada vida, es redrecava amb orgul}lsovi«nt, consolant-
se d’ésser I’autor del gran Quartet en do sostingui menor.
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| tema unic, en re major, és format de les dues parts acoslugéﬁ_es, repetint-se quis-

a primera 'entonen els dos violins aplegats en sisenes#
P 8
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isybon gust dintre llur genre. En la primera,
ma engfn interessant dialeg, canviant aix{ la sensacié
de l'oient. El tema és presentat pel tigh
La segona és cantada pel primer#i
Cap al final li fan una petita imigCi6
La tercera variaci6 és una ¢¢']
(viola i violoncel), s’enlairas
riosa vibracié li dénen ysf Ny
La variacié quatreg#’es redueix a presentar el tema m?)“kﬂcantable i amb lleus modifi-
fielodica. En canvi, la cinquena és més § andiosa i trascendental, ¢
1ana; les transformacions harmoniques del te més que els mateixos
oritat, li donen una forga expressiva de vida que setipla produida per els
timbres i \gillﬁracions d’una orquestra. El violi segon i la viola varien elema en vuitena i
fort, megtre’l primer violi hi fa un delici6s trinat.
Topfiant al pianissim s'origina una petita coda, presentant-se el tema en s"zl"égmol, com
PgP"a una nova variacio que es desenrotlla lliurement, fins al poco adagio que'el repro-

ueix per darrer colp. } ﬁ,,q,,w--m-'*m».\
| LALLEGRO}
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;*:' El darrer temps, aix{ pe@H! fons com per les proporcions, sembla acusar quelcom més
d’independéncia. La riallera melodia principal, que desenrotlla%¥primer violi amb gracia
admirable, és interrompuda per un episodi més sever, com també ho hem trobat sovint
altres vegades, talment com si@%oig placivol del compositor fos trencat de sobte per la

meditacié seriosa, per a tornar més tard a la felicitat joiosa del comenggaminl,
==Apuntat-ritniiCament 6l tema“per-la viola.i.després pel-violoncel; brotta totseg 1

ioli"en_tota sa plenitud : : P

¥

I's desenrotlla amplament, sempre glosat pgf'sk‘t‘?hﬂggs instruments. Segueix un segon
tema en mi major i pianissim : ‘
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]//’ Es)aquesla\una frase ben expressiva, quBexosa/un pregon sentiment dolorés. Després

=3 entren,successivament, cada quatre compassos, el violi segon, la violaiel violoncel, amb
{{ = ' ‘ el propi tema de la fuga. Aqueséa‘ﬁ desenrotlla amplament, gairebé sempre piano, tren-
nd

i !

% el : cada sols,de tant en tant,per episodi lliure. Esmentarem, per exemple, el passat-
que acaba.tra.nsforma}nt-se en unes estql }4 entes. I ve la cadéncia, caracteritzada ge on sembla transformar-se la dolor en resignacio, prenent una forma de choral dialogat
G ol @i SEpohiat de} UL O elssenc1a1. : : entre®¥dos violins, reproduiit,més tard,en igual forma entre la viola iﬂj‘:ioloncel.

S flesenrotl]ament aquelirps e% 1I1Lzat el fema w1 fu gy Borg ?p’.SSOd“ ; En el perfode culminant d’aquest temps, com si la dolor arribés al seu paroxisme, es-

Després torna breument el vit, es reprgtueiyencara aquell en 'e]s dos vmlu?s, els bai- clata en un creixent,el tema entra la viola iﬂlsegon violi, i totseguit emra‘dlprimer i’fL
xos ho acompanyen amb escales descgfidents, i g un darrer periode es combinen amb- violoncel, exposant-lo,aquest Gltim,en valors augmentats. Arribat al fort, decreixen
dos quelcom alterats, el segon aque vegada en /dy najor, fins a la coda final a base del totseguit les sonoritats, per a apaivagar-se en una coda, amb la darrera evocaci6 del tema
tema del comeng. o de’la tuga. :

Un sostingut acord del Quarte&en pianissim,sobre la t(‘mica,relliga aquest temps amb el

ALLEGRO MOLTO VIVACE

El primer violi, sobre una harmonia sostinguda pels instruments, entona amb
dolca serenitat tema en re major =

, completat de nou pel violi sobre una harmonitzacié més mo-
guda dels acompanyants. Seguidament exposa el propi violi primer un altre nou tema}‘

melodia lleugera i vaporosa quisembla venir a afermar la serena confianca emanada del

tema anterior.

Passa del primer violi al segon, d'aquest a la viola, i després de breu desenro'tllw
acabat en un calderé, torna a aparéixer el tema #, 4ra en mi major. Després el torna a !
presentar la viola en s tonalitat original, continuant en extens episodi, basat en el ritme

caracteristic del propi tema. o) =Y,
Un altra evocaci6 del mateix en la regié més alta del violi, a reproducci6 del
tema 111, ‘entonat ara en unisso pels quatre instruments en la corda baixa, amb grandiés

creixent fins al fortissim. Aquest s'apaivaga en uns compassos finals, seguits de breu
pausa, donant entrada al

ALLEGRO MODERATO.—ADAGIO

» Es un breu temps, com de transicié preparatoria del gran temps segtient. Sis compas-
sos de Allegro moderato, en el qual fan els instruments una figura recitativa, seguits d’un
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pelit Adagio d'iguals dimensions, Jue comenca lent el primer violi, i s’anima totseguit
en una cadéncia que ajuntant-se en arrers compassos amb els altres instruments, fan
la introduccid del

ANDANTE MA NON TROPPO E MOLTO CANTABILE

En mig de I'atmGsfera contemplativa qut embolcalla el Quartet, des de I’harmoniosa
placidesa del primer Adagio fins a la tumultuosa cursa d’accents i de ritmes de 1’ Allegro
final, sobressurt aquesta monumental pagina, formada per un admirable tema, desenrot-

llat en siggeriacion de Les mésg‘onspirades que concebi el geni de Beethoven.
Hﬁ@amm{cﬁlmt,ahemativamem’i molt dolg,pels dos violin;bﬁfﬂa

-Aq.l.\gx—a}spuada melodialies desenrotlla com un cant celestial en 32 compassos,
acompanyada pels baixos amb una bella harmonitzacié, més complicada en les succeli;

ves repeticions.

Sobre aital base, aixeca }la fantasia de Beethoven,un espléendid monument, amb les sis
variacions seglients :

1.* Adopta els mateixos temps i tonalitat del tema. Aquestyquelcomalterat; emperd,
d’accent i de ritme, apareix en els baixos, sota un passatge cromatic-de semicorxeresen
-el primer-violi, desenrotllant-se tot plegat en passatges cada colp mésanimats i complicats.

2." En compas de 4/4 i moviment pitt mosso. El.tema-es.reparteix.al.comeng. entre’]l
violi.i'lviolongel, sobre un.ritme-marcat iconstantde V'altra“violi.i-la viola. Després
creix, passant dels-uns als altres, fonent-se per fi tots quatre en grandi6s unissd;de-ca=-
racter-heroic.

3.* Eltemps canvia en andante moderato e lusinghiero, amb el mateix compas d’abans.
Comenga la variacio el violoncel, seguit de la viola, describint ambdés unes-imitacions
en.-forma“de canon. Després fan lo mateix els dos violins;tornen més tard els dos baixos
sols.i acaba amb un bell fugat dels quatre instruments.

4." Es un magnific Adagio, a 6/8. Inspirada.frase enfigures.de semicorxeres;repartis
da-per-tot-el-quartet, amb caracteristics intercalats en pizgicato, i constant intervencio-de
dibuixos en éscgles. '

B Canvia‘t&mps en Allegretto i{ compas a 2/4. De'thés curta durada, es desenrotlla
la frase; senzillament i dol¢a,en el quartet, sense dibuixos ni complicacions imitatives.
Produeix un conjunt solemnial, amb un cert caracter contemplatiu.

6.* [ ultima variaci6. Es un altra Adagio, ma non troppo e semplice, a g/4. Pren la
forma de fervent pregaria amb inspiradissims accents, dels més grandiosos i commove-
dors que trobarfem en tota la literatura musical. Els quatre instruments entren a la ve-
gada fent el tema en magnifics acords sotto voce. Després creix en un formés cantable, i
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QUARTET DESE
En Mi bemol

Op. 74

Del nove al desé¢ Quartet trobem un salt considerable en I’evolucié musjcal de I'autor.
Hem sortit ja dels Quartets aplegats en una mateixa obra (recordem que's tres anteriors
constituien I'op. 59) i malgrat que solament sén transcorreguts dos anys d’enca d’aque-
lla, la produccié beethoveniana s’és enriquida amb nombroses i trascendentals obres,
entre les quals sobres'urt I’incomparable Simfonia Pastoral. Aquesta, doncs, ens donara
la clau per a situar-nos musicalment. :

Els comentaristes descobreixen,en aquest Quartet,un dualisme forga significatiu. Molt -
encertadament hi veu Helm el marcat contrast entre un sentiment de ter;c'iigsa idealista i
delicada, amb una expansio de realisme fresci vigorés quez,?%]esenrotlla en plixanca ex-

7 traordinaria. Adhuc la disposicié general de I'obra revela%ﬁcomrast, car a 'enigmatic -
é: Adagio d’intrpduccio, segueix totseguit la gaia i xamosa melodia del primer temps, amb

intercal umoristica dels pigzicatz,qué han motivat el titol de «quartet de les ar-
pes», donat per alguns a¥) aquesta obra; i al noble i inspirat sentimentalisme de 'Adagio,
succeeix el formidable i corprenedor brad del Presto segiient, per a acabar en 1’ Alle-
gretto amb variacions quéclou ’obra amb una nota de la més dolca poesia.

‘ s R TR D ot

.

Lpoco ADAGIO.—ALLEGRO ]

/ e ;
"\ Esla segona vegada que Beethoven fa precedir el primer Allegro d’una introduccio,
qué soks ESsentunm periode preparatori €s¥perd,4ntimament relacionada amb el temps
segtient. ;
Comenga la introduccié amb una figura melddica, com una interrogacié enigmatica
eixida de I'anima, de caracter forca expressiu. Aquesta interrogacié és entonada, sotfo
voce, pel violi primer, sobre I'harmonia dels altres instruments'

El propi violi dibuixa una altra figura melddica, de menys importancia, i seguidament
enllaca amb 1'Allegro, mitjangant una escala cromatica resol en acord arpegiat,

mentrej el violoncel ha repetit,tot sol /el tema pwilA, )
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Aleshores comenca a desenrotllar-se ){inspirada melodia fonamental, rublerta de ten-
dror i dolcesa, i esmaltada,¢7 i I[fd’'aquelles caracteristiques notes en pizgicato, quPpas-
- sant d'uns instruments als ?ltres' fan l'e.fecte d’arpes i dBT}er?)aixi)nom al 'Qu_artet. K’q‘tﬁ’é‘t
tema-capdat;enmi 2 : oseviolinsy-tal“commindica~lexeriple™
~Seglienlie
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Després el pren la viola i totseguit aqu®
esmentat, en aquesta forma :

de -lo.moments desprésele haixas  passyaldesvioclins

a4 e - b r SR 3
Aviat @ presenta un nou tema en si bemol, iniciat per la viola i imitat per tots els M
*instrumenti\
71 —~ ' h T .
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frase que es acabada més melodicament anmer. Amb figures breus,

fineix I’exposici6é i comenca el desenrotllgf“Servint-se com a base del primer tema de
1’ Allegro &) quiféat amb figures ritmiques, @8 resol en un caracteristic episodi_sso-
bre-un-tre i oI " 1a violar-fan-elviolf“primer-i-el-violoncel.la-mateixa'nota”
en.quatre vaitenes i amb.el.mateix-ritme. Seguidament s reprodueix el pizzicato, forca
eixamplat, per a tornar a reproduir-se el tema cafidal (8. A les evolucions d'un i altre,
segueix un perfode de transici6, per a resoldre’s en Ialtre temaW
et | acaba el primer temps amb una llarga coda, en la que® barregen els anteriors
temes fragmentats, servint-los-h{ de base els piszicatos que apareixen alternativament, i
essent en pag&fular remarcable la darrera aparici6 del tema de les arpes, dominant per

ryhary 3
complert en sas acords ascendents i descendents.
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"IADAGIO MA NON TROPPO|

Ko : e e S ——
Ju}“ Arribem a un altre dels colossals Adagios, anima dels Quartets de la segona &poca.

Hom pot classificar,sense dubte,aquesta pagina,entre les més inspirades québrollaren de

p » ) pagina, P q

'anima de Beethoven, i)per tant,la seva coneixenga és un dels goigs suprems per a

l'oient. Una apassionada frase del més pur i excels sentiment, encomanada gairebé sem-
p p s

pre al primer violi, € desenrotlla en periodes inspiradissims. Heus-lasati.

QUARTET CATORZE
En Do sostingut menor

Op. 131

La tercera i més ardida forma de Beethoven arriba al seu punt culminant en el gran-
diés Quartet en do sostingut menor, un dels que sén més l'objecte de la predileccié dels
intel'ligents i quf ha motivat et les més pregones interpretacions i entusiastes
comentaris, 00 NS

La forma del Quartet, modificada radicalment per Beethoven en ;ﬂ’!‘er%era época, com
hem vist en les transformacions experimentades en les dues obres anteriors (Quartets
XII¢i XIII¢), repara una altra transformacié radical. Totes les parts qu&componen

a.q‘.,mcreacié prodigiosa formen un sol conjunt, s'encadenen senstinterrupci6, com una
conseqiiéncia immediata 'una de l'altra. La successio d'idees i frases musicals €s tan
continua i ordenada, que acaba per constituir un tot plenament homogeni, una mena de
poema musical, des de la solemnial fuga quli serveix de proleg fins al cant dramatic
queli fa d’epileg. Som, dongs, al ple regnat de la melodia infinida, 4 3

'a a aWa dra !
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Malgrat els diferents titols dels set temps que conté, no sén}aquells,siné indicadors
dels canvis de moviment, puix que tot el Quartet constitueix un temps unic, sense tren-
cadures, pauses ni finals. Abans d'entrar en 'analisi del mateix i amb 'objecte de fer
més clara la comprensio a tanf| important i trascendental, volem transcriure la
pregona interpretaci6 poética del més gran comentador que ha tingut aquest Quartet, el
propi Ricard Wagner, quéseqtia. per ell una predileccio st especial.

Aixi s’expressa Wagner en%& gran obra, d’e&tética musical titulada BEETHOVEN :

«Per a explicar, en mig dels axeniments'de 1da interior, una jornada pura i serena
de la vida de Beethoven, triaré el gran Quartet en do sostingut menor. B8 que diffcilment
conseguir{em en el moment de I'audicié d’aquest Quartet, car ens sentirfem forcgats
d’'abandonar tota em%afg'determinada per a no percebre més que la manifestacio
immediata d’un nou mén, ens fl-e-v-d amb=tot possible, fins a un cert punt, quan ens
limitem a representar-nos poema sonor.evocat adzsnostra memoria. I ara deixo a la
fantasia del llegidor la tasca d’animar imatge en rets particulars, no servint-me
siné d’un esquema molt general.

L’Adagio d’introduccié és certament la cos mgs lincgnica que jamaila musica hagi
expressada; jo voldria caracteritzar-lo com %ﬁ@ﬂ%ﬁi}ﬁatinal d'erX bell jorn quien

=2 llarga cursa no deu satisfer desig,cﬁl! I, amb tot, hi ha en ell, ensem's)una pre-
garia de contrici6, una dolca interrogacig a Déu sobre la fe en el Bé Eternal.
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L'esguard, tornat vers l'interior, ovira 'aparici6 consoladora sols per a ell visible
(Allegro 6/8), en la qual el desig devé un joc melangiosament suau: el somni interior
s'esvetlla en un record d’absoluta placidesa. :

I ara és com si el Mestre (en el curt Allegro de transicié), conscient de la seva Art,
reprengués son treball magic. gg‘,,t

Ell @4 val de la forga revifadora d’eix encis qulli és propi (Andante 2/4) per a fascinar
una figura ben graciosa, per a ubriagapwj'-dh sense fi. Eixd ideal figura, prova palesa
per sf mateixa de la ggnocéncia més intima, és sotsmesa a transformaciong perpetuals,

1 ~ increibles, per la refracci6 dels raigs de llum eternal que el music projecta d’ella.

Aleshores creiem veuse 'home pregonament feli¢ en si mateix, liqncant un esguard de

&m}w jei inexpressable sobre¥/mon exterior (‘fﬁo 2/2): de nou brilla als seus ulls com en la
Pastoral ; tot s’enllumena per a ell amb;ﬁ’iETicitat interna; és com si escoltés les harmo-
nies d" paricions qu?,fgcomengééries, després materials, @ mouen davant d’ell en

un dolg ritme. Bi A -
Ell %8443 sobre la vida i sembla preguntar-se (curt Adagio 3/4) si dsu/p_o)sar-se a W

~la amb aire de danga: breu i fosca meditacié, com si s’endinzés en el pregon somni

de anima. dosoetlla
(7} (7))
Una lluor li ha lmostratminterior del moén: s’esvetHa i se posa a sonar en el

violf un aire de dan§a, com el mén no n’ha sentit encara d’altre (Allegro final). Es la
danga del mén mateix: goig fer€stec, plany,dolorés, éxtasi d’amor, joi*suprenf-gemecs,
flria, voluptat i soffrenga; els llampecsm%’}espai, brogeix la tronada, i per damunt
de tot, el musjc formidable qug_tot ho forga i tot ho dompta, ardit i ferm al travers dels
torbs, ens“a“mz“# vers I'abisme Bomig-rient, caryper a ell,tot“&-x encantament no era
sind un joc.»

Encara en altra ocasié tornd Wagner a ocupar-se d’aquest Quartet, redactant per a

una audici6 el segtlient simbolic programa : ) '
«Apagio: Melangiosa pregaria matinal d’una anima qusofreix t t.W
ALLEGro: Visio delitosa, esvetllant notéd de vida.

ANDANTE AMB VARIACIONS : Encis. Tendresa. Daler. Amor.

Scuerzo (Presto) : Fantasia. Humor. Disbauxa.

FinaL: Traspas vers la resignacié. Dolorosissim renunciament.»

Veiam,ara, suscintament, el fons tematic dels set numeros en qué Beethoven reparteix
els temps de I'obra, escrits, com hem dit ja, sense finals, ambﬂ{idea de que siguin execu-
tats sensginterrupcio. st
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Es constrult en forma fugada, amb periodes intermediaris lliures. El primer violi co-
menga tot sol exposant en do sostingut menor el tema de la fuga a quatre parts =
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Els altres tres instruments glosen Htema en la berhol, amb els més suaus acrents,
com si no gosessin a perturbar la bellesa de la melodia principal. El sentiment melodic
creix encara,a cada represa de la frase per el violi, qu€,a la fi,sembla mig-partir-se de
dolca melangia, tendrament acaronat pels Bjinstruments.

Apart d’aquesta melodia canfabile i alternat amb ella, n’apareix altra, entonada també
pel violi, en la bemol menor, com un dolords plany.

En acabant, després d’un petit passatge de transicio, que remata una curta cadéncia
del violi primer, aquest torna a entonar el fema cantable d’abans (38, transportat a la
regio central i revestit de més ornaments en 'sa linia melodica, fent-li) aragels altres ins-

truments,l’acompanyament arpegiat.
M’hi ajunta,encara,un nou tema mitjaner, més noble i seré que l'anterior, si bé

amb un acompanyament agitat. També és encomanat al primer violi, en re bemol i forca

melodiés;:-i

La bella melodia passa seguidament al violoncel, acompanyant-lo els dos instruments
centrals, junt amb un expressiu contrapunt del violi primer.

Per tercera vegada torna a apartixer el tema capdal (@) perd transportat, i amb altre
acompanyament, a la regi6 baixa del violi primer, del qual brolla amb accent corprene-
dor. Després va enlairant-se de nou-cap al centre, embolcallat}aieshores,de més orna-
ments i arabescg],

Finalment, na nova aparici6 del primer tema mitjaner %"vﬂ, amb la'mateixa trist@&ha
d’abans,w ana breu coda en pianissim : els quatre instruments € fonen en uns
acords trencats, com sgnglotant en expressivo morendo.

B e L S

»«M iy b comemmaaentoes

>> PPRESTO

» Contrast extraordinari amb les dues excelses pagines d’abans, i adhuc contrast amb
els temps vius dels Quartets precedents. Aci desapareix ja el minuet classic del scherzo
brillant, per a fer lloc a un temps impetués,@g_lgj@ en el terreny de la gran fantasia
beethoveniana. Les quatre notes inicials, constantment repetides, evoquen la semblanga




: ',,,,;,,J
d'aquest temps amb el primer de la Cinguena Sz'ggo ta, i no sols per I'analogia del tema, bescg, floreigs i tota mena d’imitacions; és a dnrjque consistien en la continuacié |
siné també per la grandiosa elogii¢ncia ambﬂque%esenrotlla. La seva presentaci6 és del motiu meloddic dlsfre&i o desn uralitzat amb més o menys traga. Beethoven,en egd,cvx®
encomanada al violi primer, leggieramente, mentres el segon i la viola ho acompanyen com en tot, hi grava el sdgell de &(”c'f?j malltat sobirana, creant una nova forma de
d’un frisds dibuix‘ fonaments més logics i artistics. Amb 8 gem‘revolucronan, sai-s/onserva del tema
: certa estructura harmonica, com si dlgfﬁ;mmf no~més quedls fonaments, per a bas-
soﬁiéméﬁn edifici de bell nou, formant amb cada variacié un organisme musical
complert, una nova troballa, de melodia, ritme i expressié ben propies.

El tema d’aquesta part, tot encis i dolcesa, animat d’un suau sentiment melangiés, és
desenrotllat en sis magnifiques variacions de caracter contraposat, car alternen les de
caracter brau i esforcat amb les d’una exquisida delicadesa, com si volgués contraposar
trencat per q.galque lleuger dlbulx melodic i acabant en p1amss1m ;ﬂ moviment 1mc1a] ; S5 ; ¢ ; ;

4 els dos esperits masculi i femeni. Perd totes sé6n, com hem dit ran belless, aixi de
’fco% i g

bre un pedal*gue fa el v1010ncel #
% ol fons com de forma, i poden, asmosteasse sens dubte perfectés models d'aquesta
Per a trencar la‘hggonotoma com el #rio en els scher;osy sntroducix Beethoven und
‘ forma musical, tan sovint corrompuda

frase qui contrasta notablement amb la primera, com upf mena de cantus firmus amb ; 2ot : L

g 342 P Ji ntat tema, exposat pel v1011 li_primer en mi_bemol, i _dividit,.com=de-coss

un temps encara més moc?*ugﬂ2 i de ritme caprltxosame ) extraordinari, ben dificil d’ aga,& i e B2 ‘ 5

far. E1 moviment marcat ara_'mgpresto quasi prestisSimo, és comencat pel violoncel sol, P

en do major i fortissim :
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Sempre dolce e piano : g
acords dels restants.

bUIX dels altres dos enysemi-corxeres.#

§
g.
!

- : 4.> Sempre piano e dolce: sq:;phﬁcaci g
®'la parutura reproduint exactament tota la primera part del temps' : b e Hnariyament dols ajts.
co ntipQiacio és repetit també exacte el moviment central (quas: prestissimo), i 3k

g&{; el Presto amb ritme extremadament marcat, seguit d’ una coda que, acabafig

n1331m relliga sens interrupcid.aquest.temps-amb.el.SeGlen b me

ALLEGRETTO CON VARIAZIONI

Tornem a trobar altres variacions, perd de natura tal que constitu -‘
tra entre les més belles delsen autor,+ ~ r

,r"'é
d'ei's abusos, la vulgaritat i la manca de gust dels compositors, és sublimat en mans del
geni de Beethoven. Antigament, adhuc tractades per grans mestres, les variacions no
eren sind un enfarfegat ropatge donat a la melodia, embolcallant-la fins a I’excés d’ara—~




