
QUARTET CINQUÈ
En La major J
OP. 18, N.
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Es una de les obres de Ja primera època que més revelen en Beethoven (influència dels
seus models clàssics, particularment de Mozart, fins al punt que podria fàcilment con­
fondres.arnb un dels Quartets d'aquest, sobrezot amb l'escrit en la mateixa tonalitat de
la major. Així, doncs, l'elegància de forma, la frescor i la gràcia són les notes caracterís­

tiques,d'un cap a I'altre.d'aquesta composició, verament encisadora. Aquí Beethoven se

.

sent content i feliç com poques vegades i� comunica els' seus íntims sentiments amb
tota la dolcesa i).{ pt,Uxança del seu geni.

'.. ªLLEG�£ � :

7Aque1it primer temps éSl�J el quamés afinitats presenta amb l'esmentat Quartet
de. �ozart¡_ à�huc s�gueix e� plaf característic d'aqu�st músic, amb l�osici� breu �el
primer tema lla major amplitud del segon, la concisio del desenrotll�a-poca importan­
cia de la coda. Tot ell, fresc i joguinós, es desenrotlla gaiament, llevat el petit passatge
de l'entrada del segon tema.
y Et-pf'iIt'fél-;--e!'l""la-mwop, és.:OO>toWcl't Ql� ¥>l'im&r""""io}í.-: -�
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Es ento ..
'

a en vuitenes pel violí segon i viola, fent els altres dos I'acompanyame
Despré: de repetit, és reprès també en vuitenes per violoncel i viola, pass '.

.

'�I�
als.,àes�\4Gl,i&s4 ª<;ah� els m41t(l.Ï.K:-0s4AstroUfeht�!nrCl�"'e'ffi'rreB� . El c.32lunt� �I

'11(7
':f

pot f.e/ més senzill ni més inspirat, i permetria reconèixer la personalitat de� autor,

pels seus accents caracterí�tics,�ue es barregés amb cent altres composicions.
A:�aEtoos te.mps..amb.#��ns:tle'tut.

�-
,

AÑDANTE CANTABILE�-

La primera part d'aquest tema e desplega om continuació del seu moment inicial;
la segona és dialogada entre els quat in uments fins arribar a la cadència, acabant
amb una moguda figura en semi-corxer

Després d' aquesta exposicíó comen e esenrotllament, esmerçant breus fragments
dels terries II i r, força melòdics a vol s. Pass� aquesta curta transíció tornem a Ia re­

petició de la primera part, sens v ,ació notab� seguit d'altre repetició de la segona,
també e�ia for�a, àdh a��I_!cia final.

e-
-

MINUET�
"r Segueix aquest deliciós temps arn b la mateixa influència del seu model, desenrotllant

una melodia tranquila i cerimoniosa; però en la segona part, o trio, com hem fet obser-

, tl var ja en altres Quartets, es dibuixa més marcadament la personalitat de Beethoven. Es

un veritable minuet de cort, com eis que escriVia Mozart.

CQp)ença amb »¡;j à���a:"'maj�:tle"reallt&"pi'a1'n!r'e�vioH'Pr,imef' iJ�,con;i-
an el segon :

,_
�
"

s constru�t sobre un tema amb variacions, com era costum tan sovint en aquella èpo­
ca, i aquí, a�més de(Jtinfluència natural de M�m hi descobreix també la de

Haydn, fins al punt que alguns comentaristes� el parentiu amb l'anomenat

«Quartet imperial» d'aquest últim autor.
.
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a la represa de la primera part del tema, introdueix el violoncel una característica figura
que segueix intervenint en tota la variació, mentre' els altres tres instruments desenrot-
llen la mística frase, sempre amb més grand��a.:..O .

Al ftal, una cadència del primer violí� fragment del tema en do major, gai­
rebé en�ma original i canviant-se el temps en Allegretto, 'canten així la melodia el

segon violí i la viola, sobre els arpegis del violoncel i els trinats del primer violí, produint
magnífic efecte de conjunt. Segueix un altre fragment del tema dit pel primer violí, també
en moviment d'Allegretto, i acaben les variacions del llarg Andante amb una coda en

qu� els quatre instruments evoquen fragmentàriament el tema catal..

PRESTO .("
Segueix� també /sense\interrupció. Es una mena de �cher{o alla breve, en mi major.

Després d'un petit dibui¡ del violoncel, exposa el primer violí, acompanyat dels altres

instruments, el tema ca�al del Presto: I

41' '�ij �,?� 'tfi li- 't,i t'in : 'f! l nY·1 rar t€ N& j e
.�., Jf

Aquesta.gata frase continua,encara}per a rematar-se, més joiosament, en la regió més

alta del violí. Es desenrotlla ¡després, en una segona part, ornada amb uns característics

ritardando. Es repeteix aquest darrer fragment, i després apareix un nou tema en mi

major, entonat-a la vuitena i piano pels dos violins:

V. 'follt' _r I ¡jM' I rf8ïffj IJJï;v I r1FrlF :

És reprodu1í més tard per la viola i el violoncel, i segueix desenrotllant-lo tot el Quartet
en diferentes tonalitats i en ritme de quatre compassos. Després d'un gran creixent, un
característic pixsicato prepara la nova entrada del tema v, quêtorna a reproduir-se 'molt
desenrotllat.r segui [ també del II, repetjnt amplamept gis flassat�es eJipesa-ts. Per f� una

petita coda fa la variant del primer tema, executada pels quatre instruments sobre el

pontet i �ianíssim, i assolint amb un darrer creixent l'acord final, relligat immediatament al

ADAGIO, QUASI UN r o c o ANDANTE
� ..

Es de curtes dimensions, rediílt a una bella melodia, en sol sostingut menor, entonada

al començ per la viola :



La repeteix el violí primer, i alterna entre ambdós instruments, aSompanyats dels

altres, en breus compassos, <t'U'êl�6'% aixamplada, fins donar entrada al temps final.
\ f

,ALLEGRO • J
... � u\..-

Els quatre instruments comencen junts en fortíssim i a la vuitena, -el !ee;i:ierH tema:

� quatrè compàs Q'a�Q8¡;t elfem�k pren el tema el primer violí, continuant tot sol
la melodia sostinguda pel ritme dels altres instruments. To¥,eguit exposa el violí una

nova frase, ritmada per la viola: , .

I
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Aquesta és reproduïda per violoncel i viola plegats, i dOnen després nova entrada a un

fragment del tema VIII. '..'

Un darter tema es presenta,encara, després d, un ritenuto, començat pel violí primer
etumi major:7

,- �t �E
-

.

x 'l:u,faff lCP-, I f',r fIlh,��,
. _esP'í'è&s.

' •

cresc.
y

s'�sc�mpa�a,)per la c�rda alta i _després de llur durada comença amb aquests
materials un llarg desenrotllament en el qual dominen gairebé sempre els temes VIII i rx.

Un gran creixent ens porta elterna VIII tot canviat i escurçat; segueix el tema x en re

major i un nou desenrotllament de grans proporcions amb els temes esmentats, es resol,
per últimj en uns breus compassos de poco adagio, tornant el temps primer amb un

fortíssim final. •

.

Diuen els seus biògrafs, que Beethoven mostrava una especial predilecció per aquesta
graridiosa obra .. considerant-la no sols com el mellor dels seus�� sinó també una

de les concepcíons més complertes i definitives que brollaren de� creadora. I així,
" entre les misèries de la seva tt(fmentacía vida, es redreçava amb orgul;,sovi-nt, consolant­

se d'ésser l'autor del gr,an Quartet en do sostingut menor.
¡; .....
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I tema únic, en re major, és format de les dues parts acostu
a primera l'entonen els dos violins aplegats en sisene

v

i la segona és començada violoncel i la vio ,i acabada pels dos violins.
Les variacions són cinc, 1 tes del mé on gust dintre llur genre. En la primera,

l'unitat senzilla del rema's trans a en n interessant diàleg, canvian! així la sensació
de l'oient. El tema és I¡)resentat pel .. opcel i repres pels altres en forma fugada.
La segona és cantada pel primer 10 sempre pianíssirn, en tresillos i semi-corxeres.

Cap al final Ii fan una petita im; ió els i uments baixos.
La tercera variació és una es més deJici s, car per sobre'I dolç cant dels baixos

(viola ivioloncel), s'enlair na mena de murrnu
.

dels dos violins qui amb llur miste-
riosa vibració li dónen a gran color poètica.

'

La variació quatre es redueix a presenta� el tema mò�,",cantable i amb lleus modifi­
cacions en sa línia _" elòdica. En canvi, la cinquena és més�ndiosa i trascendental, çò
és, més beethov lana; les transformacions harmòniques del teII'lllc més qu� els mateixos
efectes de so "ritat, li dónen una força expressiva de vida que sem la produïda per els
timbres) 'l'racions d'una orquestra. El violí segon i la viola varien el' tema en vuitena i
fort, me re'l primerviolí hi fa un deliciós trinat.
To ant al pianíssim s'origina una petita códa, presentant-se el tema en si iJ..!.mol, com

pç,P a una nova v:ariació que es desenrotlla lliurement, fins al poca adagio que el repro--d'ueix per darrer colp. .�
__

-

'''"' -�......... - �-__,. ...� -"�-�,:" .�

r-

El dar,rer temps, així peeUt fons com per les proporcions. sembla acusar quelcom més
d'Indepéndència. La riallera melodia principal, que desenrotlla�primer violí amb gràcia
admirable; és interrompuda p:.raJn episodi més sever, com també ho hem trobat sovint,
altres vegade�, talment com si?,oig placívol del compositor fos trencat de sobte per lameditació seriosa, per a tornar més tard a la felicitat joiosa del començs-c-c--C,
��<tMl·ta>t rftllrilcament êl teffi'à"'PePlf�a7-VioI.a...i..€hesprés...,pehvioloncel, bl"oItaif'tbtse'g '_

1
tota sa plenitud:

•
/

I '

,

i's desenrotlla amplament, sempre1Íosat pels t
, �...:-!

tej:!l{i:. �!L�i tlJajor i píaníssirñ":-' ... 0..1. ':\,o ""'-"'1m�"" $jUp,.�����
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Es aquesta una frase ben expressiva, qlleelLQÇ� pregon sentiment dolorós. Despres11
en teJn, succels;vament, cada quatre compassos, el ViDU segon, la vi?ia i el viol?ncel, amb

'( el propi tema de lo fuga. AqU�esen<Otlla amplament, gairebé sempre p'ano, teen-

cada sols.de tant en tant.per episodi lliure. Esmentarem, per exemple, el passat­
ge on _�embla transformar-se la dolor en resignació, prenent una forma qe choral dialogat
entre�dos violins, reproduít.més tard.en igual forma.entre la viola i,*ioioncel.
En el perfode culminant d'aquest temps, com si la dolor arribIs al seu. paroxisme, eS-:'J

elata en un creixent el tema entra la viola i�segon violí, -i -rr: entra�primer i'et.-­

violoncel, exposant-lo ,aquest últim I en
valors augmentats. Arribat al fort,. decreixen

I toreguit les sonoritats, per a apaivagar-se en una coda, amb la darrera evocació del tema

de la tuga. '
.

- ,

Un sostingut acord del Quart-eyn pianíssim,sobre la tònica,relliga aquest temps amb el
. ¿.¿ "..

\; -.:4 '

ALLEGRO MOLTO VI,VACE

El primer vio'lí, sobre una harmonia sostinguda pels�nstruments, entona amb

dolça serenitat�Si tema en re major �
.

.
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1 'u ",-teIa repre.Q el tes;¡.a, completat de nou pe VIO I so re una armomtzacio mes mo-

gUrda dels -acompanyants. Seguidament exposa el propi violí primer un altre nou tema!
.tn "J;1jjJ .n�IEdplr .Pr aH

Y·cresc.
.

J

,

melodia lleugera i vaporosa qut.sembla venir a afermar la serena confiança emanada del

tema anterior. .

.

'.
-

1...
Passa del primer violí al segon, d'aquest a la viola, i d�spré.s de breu .desenrom�f )

acabat en un calderó torna a aparèixer el tema�ra en ml major. Despres el torna a

presentar la víola en(��alitat original, continuant en extens episodi, basat en el ritme

característic del pr.opi tema. . ., . ,q"..,,�./ .,
-

Un altra 'evocacló del mateix en la regló mes alta del violí,�a reproducció del

.

tema III,'entonat ara en unissò pels quatre instruments en la corda baixa, amb grandiós
creixent fins al fortíssim. Aquest s'apaivaga en uns compassos finals, seguits ,de breu

pausa.idonant entrada al
""

... ALLEGRO MOD:ERATO. �ADAGIO
- �

Es un breu temps, com de transició preparatòria del gran temps següent. Sis compas-
'Sos de Allegromoderato, en el qual fan els instruments una figura recitativa, seguits d'un



petit Adagio d'igual, dimen'ion".'l?e comença lent el primer violi, i s'anima to¡eguit
en una cadència que ajuntant-se en�rers compassos amb els altres instruments, fan J

la introducció del

ANDANTE MA NON TROPPO E'MOLTO CANTABILE

En mig del'atmïïsfera contemplativa qut embolcalla el Quartet, des de l'harmoniosa
placidesa del primer Adagio fins a la tumultuosa cursa d'accents i de ritmes de l'Allegro
final, sobressurt aquesta monumental pàgina, formada per un admirable tema, desenrot­
llat en si�riacion ,de �s més�spirades que concebí el geni de Beethoven.

, .

�tat, al terna tivament¿i molt' dolç,pels dos violins�
� ., I

i'l! U ;! a
"

J...a�
- ���.m !:'.:I,I i:?]7),jiNk ti-fê,jol.rr4tïv3£1#q:

�'Pi,"�: :';:dia�"en,oúla com un cant celestial ;n� J2 compassos
acompanyada pels baixos amb una bella harmonització, més complicada en les succeh-
ves repeticions. \.,.., IS
, S.ob�e aital ?ase, aixeca/l,a fantasia de Beethoven,.un esplèndid monument.iambsles sis
varracion s seguents :

,

¡-.a Adopta elsmateixos temps i tonalitat del tema. Aquest.iquelcom alterat, emperò,
.d.:ru;.cent í-de.rítme, apareix. en els .baíxos, sota un passatge cromàtic de semicorxeres en

�.Pler violí, desenrotllant-se tot plegat en passatges cada colp més animats i complícats .

.

2: En compàs de 4/41 moviment piiU mosso. ELtema es.reparretx.al començ entre'I
YloH iJ ioloncel, sobr(! _

un ritme marcat r constant p'e- l'altra violí i la viola. Després
\ creix, passant dels-uns als-altres, fonent-se per fi tots quatre en gl'andiós uníssòj de ca­

'f'àcte erQÍ'C.

3.a El temps canvia en andante moderato e lusinghiero;amb el mateix compàs d'abans.
w Comença;la v:ar,iacie-el-v,,101oncel, se-guiv de la víola, describint .ambdós, �_nes imitacions
ep futma dtêá�10n: TIes-pt'ès fan lo"inateïx els dos violins; tornen..més tard els dos baixos
sols i acabJ! amb ur{bel¡'i�-g�t'dei;'q'üit-rê lnsirum:ents ..

4.& Es un magnífic Adagio, a >6/8. Inspirada frase-en.figures de semicorxeres; repartí­
da per .lot el q,uartet, a1n:b.caraGte¡;ístic�>'ntercal,ats

en

P,r: constant íntervencíó de
dibuixos en éS�iles. '

,- \
, • ,,,'"

... " ,-

>

5.a Canvi��temps en Allegretto i compàs a"2I:4�d:�e'fh'ês"'���ta durada, es desenrotlla
la f¡:'ase�senzillament i dolça/en el quartet, sense dibuixos ni complicacions imitatives.
Produeix un conjunt solemnial, amb un cert caràcter contemplatiu.
6.a 1 última variació. És un altra Adagio, ma non troppo e semplice, a 9/4. Pren la

forma doe fervent pregària amb inspiradíssims accents, dels més grandiosos i commove- _

r

dors que trobaríem en tota la Iiteratura musical. E;ls quatre instruments entren a la ve­

gada fent el tema en magnífics acords sotto voce. Després creix en un formós cantable, i

",I

I,',
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QUARTET DESÈ

En Mi bemol
I Op , H

Del novè al desè Quartet trobem un salt considerable en l'evolució mUJJcal de l'autor.
.Hern sortit ja dels Quartets aplegats en una mateixa obra (recordem que� tres anteriors
constituïen l'op. 59) i malgrat que solament són transcorreguts dos anys d'ençà d'aque­
'lla, la producció beethoveniana s'és enriquida amb nombroses i trascendentals obres,
entre les quals sobres'urt l'incomparable Simfonia Pastoral. Aquesta, doncs, ens donarà

) la clau per a situar-nos musicalment.
Els comentaristes descobreixen)en a�quest Quartet)un dualisme força significatiu. Molt'

encertadament hi veu Helm el marcat contrast entre un sen}!!flent de te�sa idealista i

delicada, amb una expansió de realisme fresc i vigorós queYd,esenrotlla eft pUixança ex­

, traor�inà,�ia. Àdhu? ,la dispo.siciópene:al de .1:o�ra revela��ontrast,. car a l'enigmàtic'
Adagio d IP1P?UCClO, segueix toy;egult la gala I xamosa melodia delprimer temps, amb
intercal�umorística dels plHicatlrqu� han motivat el títol de «quartet de les ar­

pes», donat per alguns a� aq uesta obra; i al noble i inspirat sentimentalisme de I'Adagio,
succeeix el formidable i corprenedor braó del Presto següent, per a acabar en l'Alle-
gretto amb variacions que-clou I 'obra amb una nota de la més dolça poesia.

, .. .-.......-""'"'7'....;��.... �

,

POCO �_�;A,GIO.-ALCEGRO)
�

>,"�,

"

Es la segona�da que Beethoven fa precedir el primer Allegro d'una introducció,
que sote essen�eríode preparatori �eròAntimament relacionada amb el temps
següent. I

" "

'

,

rs: Comença la introducció amb una figura melòdica, com una interrogació enigmàtica
eixida de 'l'ànima, de caràcter força expressiu. Aquesta interrogació és entonada, sotto

,

.voce,-pel violí primer, sobrel'harmonía dels altres instruments r

\,.,h!.I;Y�I&,
El propi violí dibuixa una altra figura melòdica, de menys importància, i seguidament

enllaça amb l'Allegro, mitjançant una escala

cr?màtica'l
resol ,en acord arpegiat,

mentre, el violoncel ha repetit,tot sollI terna�. ,

.

;' ,7 tr
"



Q.,..;
, Aleshores comença a desenrotllar-se �inspirada melodia fonamental, rublerta de ten­

dror i dolcesa, i esmaltada.çá"! Ur,d'aquelles característiques notes en pixsicata, quepas-
, sant d'uns instruments als altres fan l'efecte d'arpes i dtifien)aix�norÍ1 al Quartet.�
tefRê-eaptht+; en mi bem81;nés mi�a4òt.��l.s-..dus�¡'1Il'S;"'t.a��"l>leX:èñtple

··T5egii�nt.;.".

Després el pren la viola i totseguit aqu
esmentat, en aquesta forma:

':

, t',
,

,

p¡\'t¡etd� ill:ii al�",¡,w¡lQ�0' , �b'1i1Xm, 'P'[siWà �"Vf'6nm-: e"
_ IJ--:-

Aviat "presenta un nou tema en si bemol, iniciat per la viola i imitat per tots els�

_instr�ment" '

'

V<i�¡g��
frase q�f!' ls acabada més meïÒdicament' ;el vio í primer. Amb� figures breus,
fineix l'exposició

1I,�
i comença el desenrotl servint-se com a base del primer tema de'

,

l'Allegro áf:} qUt;J�� figures rítmiques, Ü resol en un característic episodi.e !Ser­

bre "tIf'l"'ffètft�'e'l-'vfUt{�H"'T"'la"'V'iutlP,l'f�ei�'V iOlí p-rimer -i d- violq.ncel;Ja"IDateixa 'llÍota
.

llA �r

en quatre :\l¡'lÍ.wnes. ¿ am,l)_el..miM:eK-ri�.'m� Seguidament S'e reprodueix el pizzicato, força'
eixamplat, per a tornar a reproduir-se el tema calè.al. , . A les evolucions d'un i altre,
segueix un període de transició, per a resoldre's en l'altre tema:,_, tílt111b:lttt¡!!!�mi¡¡{:¡e-

4111#: 1 acaba el primer temps amb una llarga coda, en la quefi 'b�rregen els anteriors

temes fragrnentars, servirit-los-)('de base els pizzicatos que apareixen alternativarnent, i
essent en particular remarcable la darrera aparició del tema de les arpes, dominant per

�� I

complert en ses acords ascendents i descendents. '

�_ s
l'M,. ",,;ptI'':; I

j
*""

AIJAGIO MA NON TROPPol '

Arribem a.un altre dels colo��als Adagios, ànima dels Quartets deja segona època.
Hom pot classificarçsense dubtejaquesta pàgina,entre les més inspirades que brollaren de

l'ànima de Beethoven, i,per tant,la.sàa coneixença és un dels goigs suprems per a

l'oient. Una apassionada frase del més puri excels sentiment, encomanada gairebé sem­

pre al primer violí, � desenrotlla en períodes inspiradíssims. Heu�

, ,

,

I'

'-

,
"

\

QUARTET CATORZE

En Do sostingut menor

Op , J 31

¡

li

La tercera i més ardida forma de Beethoven arriba al seu punt culminant en el gran­
diós Quartet en do sostingut menor, un dels qut són més l'objecte de la predilecció dels

íntelIigents i que ha motivat� les més pregones interpretacions i entusiastes

cornentaris, Q",�
,

La forma del Quartet, modificada radicalment per Beethoven en�cera època, com
hem vist en les transformacions experirnentades en les dues obres anteriors (Quartets

r;
X II è i X l,l,I è), r�r:a�a una altra transfor�ació radical. Totes les. parts qU�,componen

�� creacio prodígiosa formen un sol conjunt, s'encadenen sensemterrupclO, com una
-

r�onseqüència immediata l'una de l'altra. La successió d'idees i frases musicals és tan

continua I ordenada, que acaba per constituir un tot plenament homogeni, una mena de

poema musical, des de la solemnial fuga què li serveix de pròleg fins al cant dramàtic

quall ta d'epíleg. Som, doncs, al ple regnat de la melodia infinida,�ò eix nap pfl�
�t Beeth�geFlià és 8: l'aRtiga ��rHl2 gel Qwartet çò 'i\'e el drama Masical ha�8epià
-és a: l'aRtiga refRÍa d'èI"6Fa.

Malgrat els diferents títols dels set temps que conté, n,o són)aquell�sinó indicadors

dels canvis de moviment, puix que tot el Quartet constitueix un temps únic, sense tren-

, cadures, pauses ni finals, Abans d'entrar en l'anàlisi del mateix i amb l'objecte de fer

més clara la comprensió� tan' important i trascendental, volem transcriure la

pregona interpretació poètica del més gnJ.n, comentador que ha tingut aquest Quartet, el

propi Ricard Wagner, qutse��t-¡¿; ell una predilecció� especial.
,

Així s'expressa Wagner en�d'lstètica musical titulada BEETHOVEN:

«Per a explicar, en mig dels �@9iF8ellt£ de�a interior, una jornada pura i serena

de la vida de Beethoven, triaré el gran Quartet en do sostingut menor.� que di[{cilment

conseguiríern en e�ment de l'audició d'aquest Quartet, car ens sentirlem forçats

d'aban�onar tota ��a�determinadaJ per 'a n? percebre més que la manifestació

immediata d'un nou mon 2s� élml= t=t possible, fins a un �e�t punt, q�an ens

limitem a represePtar-nos� poema ��_r:�f¡jevocat aJ; nostra memona. I ara deixo a la

fantasia del llegidor la tasca d'animar�inatge en -=>�rets particulars, no servint-me

sinó d'un esquema molt general.
L'Adag_io �'introd�cció és ce,rtament la coJt��c� que !���Ja �úsica hagi fi

expressada; JO voldria caracterA�_zt.r-lo com :r::eHe�.:.;matmal dea1)ell Jorn qu£,en tA.�
.....Q llarga cursa no deu satisfer WW' desig,�l! I, amb tot, hi ha en el�ênsemfs)una pre-

gària de contrició, una dolça ínterrogació a Déu sobre la fe en el Bé Eternal.
./
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L'esguard, tornat vers l'interior, ovira l'aparició consoladora sols per a ell visible

(Allegro 6/8), en la qual el desig devé un joc melangiosament suau: el somni interior

s'esvetlla en un record d'absoluta placidesa. •

- I ara és com si el Mestre (en el curt Allegro de transició), conscient de la seva Art,

reprengués son treball màgic. �
. Ell � val de la força revifadora d'� !!I1cÍs qu(1Ji és propi (Andante 2/4) per a fascinar

. una figura ben graciosa, per a ubriagar-�_" sense fi.� ideal figura, prova palesa t--t
.

� per sr mateixa de la �nocència més íntima, és sotsmesa a transformacion.Ll2�:Jj>e,tuals, a.
.

'} l'i 'increïbles, per la refraccíó dels raigs de llum eterniit que el músic projecta� d'ella. r-
"- Aleshores creiem vel�n l'home pregonament feliç en si mateix.Ilqpçant un esguard de

_ � tei inexpressable sobre"Vmón exterior ��o 2/2): de nou brilla als seu s ulls com enla
i

Pastoral; tot s'enllumena per a ell arnb�icitat interna; és com si escoltés les harmo-

nies d'�paricions quptrcomen�ries, després materials, êè mouen davant d'ell en
un dolç ritme.

�

� . .k_) �.
En� sobre Ia vida i sembla preguntar-se (curt Adagio 3./4) si �sar-se a�-

.-

� f21bl aire de danSa: breu i. fosca meditació, com si s'endinzés en el pregon somni

de �nima. �/ .OJ k-,wJfL__ e.?

Una lluor li ha ,mostra(�l'jnterior del món: �'esvetHa i sc posa a sonar en el

violí un aire de dansa, com el món no n'ha sentit encara d'altre (Allegro final). Es la

dança del món mateix: goig feréstec, pl¥,l:Yl�.9}2¡ós, èxtasi d'amor, joi"'sbprerrfY�emecs,
1 fúriá, voluptat i sof/rença; els llampecs�'espai, brogeix la tronada, i per damunt

.

\
f'de tot, el ¥�Ormi�a?le ..quttot ho �or�a i t0t, ho dornpta, ard�1k ferm al travers dels

torbs, ens vers 1 abisme fiot'mlg-nent, car)per a ell,t(i)t,� encantament no era

sinó un joc.�.
'

Encara en altra ocasió tornà Wagner a ocupar-se d'aquest Quartet, redactant per a
-

una audició el següent simbòlic programa: ,,��«ADAGro: Melangiosa pregària matinal d'un�. àp'\�a quêsofreix t.

ALLEGRO: Visió delitosa, esvetllant noill�iS de vida.

ANDANTE AMB VARIACIONS: Encís. Tendresa. baler. Amor.
SCHERZO (Presto): Fantasia. Humor. Disbauxa.
FINAL: Traspàs vers la resignació. Dolorosíssim renunciament.»

Veíam.ara, suscintament, el fons temàtic dels set números en q u� Beethoven reparteix
els temps de l'obra.rescrits, com hem dit ja, sense finals, ambltidea de que siguin execu-

tats senstinterru,P£ió" � ',�., '" ""Ii'" ""

-

� ",,' }"
"'" -

'" ,�

._",, ._ç.P
If.

'�!2���HS �¥t t�.2� !.I�2pPO E�M�:1:,.O }S��ES��':'�? J/
Es constru'tt en forma fugada, amb períodes lnterrnediarls lliures. El primer violí co­

mença tot sol exposant en do sostingut menor el.terna de la fuga a quatre parts P'

I�
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Els altres tres, inst'�uments glosen � terna en la belnól, amb els més' suaus acc-ents,
'com si no gosessin a perturbar la bellesa de la melodia principal. El sentiment melòdic
èreix,encaraJa cada ¡represa deja frase per el violí, qU€lla f{,sembla Il1ig,-partir-se,de
dolça melangia, tendrament acaronat pels�instruments.
Apart d'aquesta melodia cantabile i alternat amb ella, n'apareix altra, entonada també

pel violí, en la bemol menor, com un dolorós plany.:�
,

���-:J ��ü¡.tiIDtliam�ttry¡çtJf' � p •
,

En acabant, després d'un petit passatge de transició, que remata una curta cadència
del vlolípr ímer, aquest/torna .a entonar el J�tn';l�antable d'abans �, transportat a'la
regiócentral i revestit de més ornaments en�i1nia melòdica, fent-li,ara,els altres ins­

',truments "acompanyament arpegiat.
_. 'hi.ajunta.encarajun nou tema mitjaner, més noble i serè que l'anterior, si bé

amb un acompanyament agitat. També és. encomanat al primer violí, en re bemol i força

melOdiÓjsr::��
,

:"" ..:
..

,

'

,

,�', '��� '-', � �
,

+J!:__7

r ;¡;aP6i4,t�té4il@7 �W¡ IItJfi Ir .)ít�
La .bella melodia passa seguídament al violoncel, acompanyant-lo els dos instruments

centrals, junt.amb un expressiu contrapunt del violí primer.
Per tercera vegada torna a aparèixer el tema capdal� però transportat, \ amb altre

acompanyament, á la regió baixa del violí primer, del qual brolla amb accent corprene­
dor. Després va enlairant-se de nou cap al centre, embolcallat,aleshores,de més orna-

ments i arabesce:j �
•

Finalm:�\jlova aparició del primer tema mitjaner 11 , amb la mateixa tristèáat..,
, d'abans,

IV'M
¡tfna breu coda en piàníssim: els quatre, instruments � fonen en uns

acords trencats, com �glotant en expressive morendo.
_.

, ..........;., ..
-, rPRESTO

-. '
, ,.

Contrast extraordínarí amb les dues excelses pàgines d'abans, i àdhuc contrast amb

els temps vius dels Quartets precedents. Ací desapareix ja el minuet clàssic del scherzo
brillant, per a fer lloc � un temps impetuós,�en el terreA;y de la gran fantasia
beethoveniana. Les quatre notes inicials, constantment repetides,' evoquen la semblança

9 ,.

rÒ.

"
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d'aquest temps amb el primer de la Cinquena Si":J/�'lY!' i no sòls per l'analogia del tema,
sinó també per la grandiosa eloqüència ,amb��7desenrotlla. La seva presentació és
encomanada al violí primer, leggieramente, mentres el segon i la viola ho acompanyen
d'un frisós dibuix.

.

Desp' d'una breu repetició, se desenrotlla el Presto amb element 'ritm� anteriors
trencat per�lque lleuger' dibuix melòdic i acabant en pianíssi�í moviment inicial,
sobre un pedal"'lwe fa el violoncel.' ,. •

.

Per a trencar la: onotonia, com el trio en els scher.z�..11ntrodueix Beethoven una

frase qui contrasta not blement amb la primera, com ul,<t1fmena �e cantus.firmus amb
�

un temps encara més mo� i de ritme capritxosame extraordinari, ben difícil d'ag�far. El moviment marcat ara)i,,'presto, quasiprest' 'Simo, és començat pel violoncel sol,
en do major i fortíssim:' "
'- '.

�

IX

�

, '·l
1 aixis seguei empre, sense repeticiorrs, passant aquests dos últims mes (rx i x) eh

,

fortíssim de uns als alt

..

res

instrumen.t.s,
amb el cant doblat qui traversa: oJ el

qu.a.rte�tJ.
. Segue' ra parritura reproduint exactament totala primera part del temps' restos;
a conti ació és repetit també exacte el moviment central (quasi prestissimov, i re col

r -

e, ra el Presto amb ritme extrernadament marcat, seguit d'una coda,que, acabaIi\,pj
, níssírn, relliga sens intet !J,p�iQ..a,����!l '

.
,

'

.

s
., '..

.

ALLEGRETTO CON VARIAZIONI

, Tornem-a trobar altres variacions, per� de natura tal que'constitue' e

tra, entre les més belles del� autor, itP!!fI!'ei&tll '" , a-

,�""eté. Aquest procediment musical dels temes variats, tan antipàtic generalment pe H'ltf+l:9liiS'-""--�"?
4m's abúsos, la vulgaritat i la manca de gust dels compositors, és sublimat en mans del

geni de Beethoven. Antigament, àdhuc tractades per grans mestres, les variacions no

eren sinó un enfarfegat ropatge donat a la melodia, embolcallant-la fins a l'excés d'ara-

, 10

r
.- ..

'

\
\

bescraO<Cigs i to," �ena d'imitacions; és a dir, qu, consistien�n la continuació .,
del motiu melòdic disfre� a desn�turalitzat amb més a menys traça. Beethovenjen-eeè.o-sv
com en tot, hi grava el s�ell de �inalitat so irana, creant urJÇl nova forma, de /
fonaments més lògics i artístics. Amb"1(6f.l. gen' levolucionari,�onserva del tema

ma.!X���tura harmònica, com si digu ssim, no-més queMs fonaments, per a bas­
tir,so�n edifici de bell nou, formant amb cada variació un organisme musical
complert; una nova troballa", de melodia, ritme i expressió ben pròpies. '

,

El tema d'aquesta part, tòt encís i dolcesa, animat d'un suau sentiment melangiós, és
desenrotllat en sis magnífiques variacions de caràcter contraposat, car alternen les de
caràcter brau i esforçat amb les d'una exquisida delicadesa, com si volgués contrapesar
els dos esperits masculí i femení. Però totes són, co hem dit

...

e gran bellesa, així de
fons com de forma, i poden, �9£trílr se sens dubte, co per ec s models d'aquesta
forma musical-tan sovint corrompuda.
....w.xí fa l'eslJlWtat tema, expo�el violí rimer en mi bemol j diviçiit com de CO�-
tu en dues parts :,

cresc,

to: en forma d'arpegis encomanats als quatre instruments.

2,a 'Sempre dolce e piano: r la viola a solo.!'�n corxeres i tresillos sobre uns llargs
acords dels restants, _ /

3,� Forte: variació del tema a e tr,él'fYunts, pel violí primer i la viola, sobre un di­
buix dels altres dos en semi-corxeres

. .#
4.

a Sempre piano e dolce: simplificació 1 terpa original pel primer violí sobre un
\senzill acompanyament dels a, lés,

,5.a Sempre jorte: var� 'IÍ) en ritme molt caract 'stic, encarregada al violoncel, viola
i violí segon, mentres l' �ltre violí ho a�ompanya amb egis, '

6.a o« poca piu jl''Pace: variació en corxeres senzilles, fe
riors, sobre un ,�,¡¡J de! violoncel en tresillos de corxera.

Aquesta �7era variant� p�:llongada, dóna lloc a una coda, on en a apareixen esbo-

ça�es n�errmes
de vanacio, foses apressadament en un curt Allegro al.

II
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