
major

Op. 18 n.o 3

Es el tercer dels sis Quartets que enclou la obra 18, però, malgrat dur aquest nombre
d'ordre diuen que és el primer Quartet que Beethoven escrigué 'per a instruments de

,corda. Sinó que el mateix autor quan acoblà les sis obres compostes d'una sola vegada
per a donar-Ies al seu editor, les posà en aquest ordre, que ens creiem per tant obligats a

respectar. I verament ens apar)i;t Quartet com el menys característic en l'estil de Bee- 'f..r
thoven.í un.dels més influïts per l'estil mozartià, així en la melodia com en la faisó de
tractar els instruments, car el, primer vioIC"GJdestaca sovint i domina el conjunt, men-

/

tres que els. altres tres instruments s'encarreguen més aviat de formar el teixit har-
mònic.

..

Lacolor d'aquesta obra és ben diferent de l'anterior (Quartet segon), car deixant el
caràcter viu i animat que trobàrem en aquell, pren més aviat els tons placívols d'un idilIi

.

com si volgués cantar les maravelles de la natura. I sempre dins d'aquest caràcter, els
dos primers temps revesteixen una forma més tranquila, en tant que els dos últims són
més rublerts de foc i d'alegria .

..

Apar fO,rtarttent influít del Quartet en re de Mozart. Dels dos temes capdals que conté,
el primer sembla l'esplai efusiu d'una ànima rublerta de tendresa, i el segon pren més el

caràcter d'esglai o inquietud, sempre dins un arnbent placívol. ..

41 yiglí primer GG�qa' tI t!tfIrt en ¡ é"lIlai�* i piano sobre PQtCi>Ua��'Ostifl ..
..

. .

gu altres tres instruments : �-.P"""

Es va reproduint, alternant amb l'intervenció melo
..

el segon violí i la viola, anc

que sempre p�:,i(nnfna el primer.
Hi ha g.es1"rés un període de transició amb aquesta altra frase que entllil'Wuambé l'íns-

, �
. "

trumetrt'slfpet'l@cF!;"

p
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obre l'ác�panyament. de viola i violoncel, i uns breus trets melòdics del segon vi li,
ta el primeJ.:"",sotfo voce, aquesta inspirada frase: -

"

Després entra la viola i reprodueix
segona part, en do major, es dita pel �

Xin I�,:W,I'V' � 1,·p*"i::!l,MiOtJJltr
�

--

�
. '

.

a frase és, per dissort ht:�,"*(@tli!Se'&l'Iit�"I,tPmainic'all'[nen:v
I ttl' d"'� '0-'- '_��. .·.l " '., !t-

,.;¡çAAa.��a petita coda també en torma melòdica.
.

En m!g del caràcter joiós que presenta gairebé tot aquest extens Quartet, apareix la

Cavatina, com una nota del tot apart, amb el seu tò de veritable alegria corprenedora,
essènt de doldre sols la seva curta durada.

,
"

III

i se resol en un període final, r:viola i el segon violí des

per a acabar amb una petit?'Io��. '

Feta l'exposició tèmàtic', comença el desenrotllament, basa�n la reproducció del
tema I combinant-se tot �guit amb el II i seguint després en forhIa. tota lliure. Per via
d'un grap creixent arryem al fortís-sim, després del qual s'apaibaguen els sons tornant a

apareixer el tema �'lerò ara molt abreujat i seguit immediatament del III. La frase me­

lòdica se reproduer �n ses dugues ¡parts (III i IV), respectivament ara etitla i fa major i
seguit del mate'ïxfPeríode que acabava l'exposició. Arriba la coda amb el terna I, y una'

petita aparició, e1>l,tt:emig, del IV.
'

FINALE. -ALLEGRO

Es com hem dit al començ, un temps afe�t. a darrera hora, en substitució de la Gran

Fuga, i l'última pàgina de música que escri� Beethoven, en el fort dels sofriments, pocs
mesos abans de morir. Per això produeix la més gran sorpresa el caràcter que presenta
aquest Allegro, senzill, fresc i espontani, com si pertanyés a una època'de jovenesa i de

alegria .

. Tot és en aquest temps rítmic, clar i humorístíc. El material temàtic, dividit en caden­
cioses frases de quatre compassos, no és objecte de combinacions ni complicats desen­

rrotlles, sinó-que l'autor es complau en jogar-hi amb ell senzillament com si improvisés.
El i

"

PQB�a��.,� - eti � .a:!p��� La na Q.Pl�D�
nor i modula després a si bemol:

�', Es, de tots quatre, el temps més beethovenià, sobrepujant tant per la forma com per la.

durada' els� característics de Haydn i Mozart. La melodia principal brolla ací

dolça i tendra com el n�ble sentiment de I-ànima adolorida; fent d'aquest fragment una
pàgina força inspírada, sinó tan pregona com altres temps lents del 'tllateix autor.

GQP1ep��e��n.t..el §e�,QJ� e-1'YfdiNlaTxà i/'feO<t.li�lSoa.1t:res-J�,íiLeOfFlpant�.\·
ment, entona pia-no el primer tema en si bemol: '. �.;lf/'"

'"" ,.!WiifJ�� ...c::.;::,.. ¿:,� "j&l"'-

passant després al priOl, fSí1, i con- t .amb un període transitiu en el qual dialo­
guen, amb rep�,t" �uixos, ambdós violins. condueix al nou tema,
en fa major:

,

,

-1

Es dita pel primer violi
.

",r.eproduida pel' . L'altra part és cantada tota pel violí
primer.

"

.

.,. '-
,_

Vénen d��pr�"�gues melodies, enllaçades per qualques di entremitjos. Apareix
un�<r atri molta dolcesa, en el violí segon i és continuada pel primer:

- (

,I ,

•
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Després d'altre
.

atge de transició, se presenta la .seg.ona�el violí primer,
fent el seguent dibuix. odie: ,r"

XVI

que s'hi

, ,
.

,

� t; •
cresc. ::t::::=::-.

/k44 J��!_!!lLpm
El per�cfe s'exten llargament sobre el tema capdal (XIV), bastant transformat, com

nap-t�se amb les altres dos frases (xv i XVI), en si bemol. Després torna a aparèixer el
,tflr'rer tema (XVII) entonat ara bellament pel violoncel en mi bemol.

Un nou episodi, amb l� t!flir:od<�Ç' altsr:tqa del prime� dels esmentats, temes, amena
. -

- 'èo -a'que ve a e oure tan extens trebàlt;: . '"

/

De la primera a la darrera nota d'aquest darrer temps tot respira el joi de viure, i no
pas, còm fóra d'esperar" les misèries de la matèria física tibIad;' per dolors i malaltia.

,/
Si amb aquesta pàgina musical prengué- Beethoven comiat de l'art ella és la da:rrera
revel-Iacíó de la poixança del seu geni. •

:,.

¡ "-

,; ,

-,

RECTIFICACIÓ: Per una errada de compaginació, no advertida fins després del iiratge, en el programa
anterior apareixen canviats de lloc dos exemples musicals, referents al QUARTEl' DOTZÈ. Els temes 111 i V deuen

baratar-se, de faisó que el qui apareix com primer temà de I 'Adagio és, en realitat, el segon del Scherl{o i více-versa,

,
, .

.
- �



VI

que comencen els dos violins en íssim i sols, afegint-s'hi després els altres dos ins­
truments. I amb un record del Im(!�ma, ara en fa major, i passant com abans del'
segdn al primer violí, àca�' part d'e��ició i començ� el desenrro�lament. Aquestens presenta el tema c�al (v) successiva� en el -vIOloncel, la viola o les altres
dues veus, constru�mb això un llarg fragme��'ornaments, fins arribar a la re­

producció de l'� terna-tvr) írera aquest torna el tema anterior, per darrera vegada,
començat pelJf¡"olí i continuat pel violoncel, .

. També infíuit de Mozart, no pren, amb tot, corn en les obres d'aquest, el nom de Mi­
nuet o �cher{6. � forma denota uqa certa ressemblança amb aquests' típics
temps, començant Ia primera part en major, de tò un xic ombrívol, seguint el trio en
menor�o�t�a durada, i tornant al major però escrit de cap i de nou, contra l'ha-
bitut, i �rara 'Ia melodia traa.@ftaàtt a les regions més altes del violí. '

, La pl't:JIl.er.a� amb a f�.p:r�sa.,.,q-ue-feritoM�l.vioH prímer en re major, és ben furta:

p

trio,

que després el continua el 'primer violí
tema del' començ (VIII) a l'oct

rep

.. ,,".;¡¡fifò!Sl1l�:.
i final és un .temps m¡&ft' viu) qu� corona la obra com una franca riallad�, de melodia

joganera i hun.lOrístjfo.��e�e�rotllada amb esquisid� gràc�a·. , ., . .A9uest/movl,�t rapidíssim és començat pel pnmer VIOli sol, afe�tnt-s hi totseguit el
segon en tertlet�s i aprésels altres dos instruments,""eÒ el Si@lIii.Ç' t



.1

/

...............--""'"._"""""_......�-

___
.__ ....- --

.

.� """'__ . ��"

,.��mlttttiN .�
.

-'I.
.

.

��
"

'">:'
.. \>'

'

�.....e-

��n breu dibuix de transicio"'§;lI,ikena el segon tema, en �ajor, cantada pel pri
vi: lí:

..

I

emps oreu, amb caràcter de Scherzo, misteriós i fantàstic al començ, però les ne­

grors @è'disolen en el ritme joganer del trio, i alternen ambdós ritmes fins que triomfa

el segon, com si el compositor � burlés de la seva seriositat primera.
...JMs..seu&..d��.p.uioàes.-,...qais.cun4i'e�r�.peti.t, se.b,assn. ��c¡,uest tema. que en­

ton el primer violí en re bemol, mentres els altres li fan l'acompanyament:

•

el q_ual segueix despr.'sdlialogant el tema amb el violoncel:�� després el viol à

la ajar, cantanj.sempre dolç fins arribar al típic període de decadèncIa"

�gueix -tre�eriode, quelcom extens, on joguinejen els quatre instruments amb I

'.
•

I er�a (rx ), donant-li les més variades formes fins a adquirir la més gran .
si

�.QI melódica cap al final, combinat amb l'altre tema (x) que apareix en la matèí*
f() m de abans. I acaba amb una llarga coda on segueix dominant elprimer d'ambdó
�¡¡"'-...,:'�mp�.-plè:4�gi-à'O' .--:ateg.,...T.'=.._�'_.......,_,._,_..._��""IIf.'!l'II�w-"

.

Tot aquest temps té un caient de l'istil de Haydn, música franca .í senzilla, de trets

generalment breus, rublerta d'alegria, qU,e si algún moment és trencada per qualque
pensament més pregon, totseguit torna a esclatar una franca riallada, restablint l'alegria
del començ.
•

I
-- �

ada del primer violí serveix de pont per a rependre la primera part
tonalitat d'abans i més revestida en les repeticions, donant-li

\

. r

�
.. "

�_NDANT�. CON,. �OTO MA NO� T�O:,PO
.

.

." "Pel seu tò mig-rialler mig-seriós, és un dels temps més �bstractes i difícils de cornpen­
dre. La melodia duu la indicació poco scherzoso, cosa rara en un Andante. Constitueix un

episodi graciós i rialler, on els prolífics motius joguinegen en enginyoses combinacions.

Malgrat la dissemblança melòdica, ens recorda per sa forma l 'Allegretto de la Vuitena

Simfonia, l-ens fa dubtar de les veritables intencions de Beethoven al compondre-ho.
CQ��a.et�ap-dtf -e"'>i:'.lbrmmt.er·a di-aaixar-se en;._el vlalí ge�.i després

viola, pl1enent tota sa importància quan el fa el violí primer, poca schersoso; c-om diem,
en aques�1-()flIla : .

!1Í'
I

1..t

r ,

I

VII

erase.

Ve altra part constituïda pet di: erents dibuixos melòdics combinats, els primers i més.
importants dels quals íntredueíx la tonalitat de la bema, '$ com segueix:

/
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.Torna a aparéix-e"el tema primer (VII) en do major, i després ct�u%1i'I'eu epísodícons­
o trúit arn b aquest, entra li nou terna, en la bemo� cantat lJl<ïlt"d'i5Íç pel primer violí: ¡;

La seva exposicíó )l', companyada de grupets, i a t �.naments i escales, per tot el
Quartet, i en ���nt, prepara la represa del primer tema �tI},!ae.Jorma semblant a la

primiti.va�.J?,érel desenrotllament d'aquest se reprodueix amb méS"'lÏ'i'nPQrtància encara.

Despré :áij5'unta també una reproducció del darrer terna (IX) que és aviat re J..l!: en altre
I

de rotlle del primer, i més tard reapareix en re bemol i com a base del perímte- nal.
,

,

ALLA DA�ZA TEDESCA.-Allegroassai
.f Es un temps de transició entre els dos Andantes, sobre un tema de dança popular
alemanya plè de color i alegria. Hi ha qui suposa si és un tret humorístic de Beethoven,
volguent parodiar algún violinista de carreró qut.I'hagués en alguna ocasió divertit amb b,=':
� estravagàncies. Així sembla deduir-se de les variacions burlesques del tema i l'alegre
final. És curiosa la observacíó que en la sonata de piano en sol major (op. 79) hi ha un

altra dança alemanya qui comença amb l'inversió del mateix terna qui ara encapçala
aquest temps. -&-eix tlO:¡;UilJ:wim,gr zj��S9I..maj()17 :' Oi.... '"

, . .

...

.

fa---�10,·I�;ml2Y,·If!r:(rl �,...
És exposat en dos parts�nn.� repe�ides. SegU�i� -r�na",alt£a.p�rt, presentant un

nou tema:
,

-�,¡f
�o ��. t' �!_"oj'O �.���l',XI· rOl L j LbI�F�Y;tt '

cresc" .e CN!J:.., .

Aq��st t�ma començ�£fI'p¡.f�n�� el violí, sobr: un dibuix, en 'c�s-�� altres instru­
I

me�ts 1 mes tard eJ;tf#'i!n el violoncel, en do major, per a esser desenrotiiat ..p� fi en un

penode breu", '

,
'

.

Torna a aparèixer el.primer tema (x), ára en forma de variació, pel primer violí i a la
fi 'efprenen ,.;ls..9.l!i1J ,��(�filtsl fe.l}.�_.s�iscun un fragment.

CAVATI N A : Adagio molto espressivo� �� 'i_�'. -

icÒ: � t1��' ,'t.:

Cèl-Iebre i admirable pàgina beethoveniana, de curta durada i immensa inspiració.
S'han fet de ella comentaris per a tots els gustos: creiem que no hi calen, C3.r sa claretat
la fa assequible ja de primer entuvi. El sentiment més pregon brolla de ella com sublim
pregària qui sembla enlairar-se dolçament sobre les misèriesde la vida.
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QUARTET NOVÈ

En Do major

.. Op, 59 n.' 3

� Ut:
'

Acostumen a donar-li el sobrenom de Q:tartet Heròic, assigna&--\\ entre la música de

cambra el mateix lloc que ocupa la Heroica entre les Simfonies. £mjerò aquesta califi-
\

caciò no pot referir-se als dos temps centrals, sinó sols quelcom al primer temps i al final,

pàgina veritablement èpica quáconstírueíx una de les més valentes de la série de Quar­
tets.

.� "'������"""t':� 'f1<

J�;����O�E: ANDANTE CON MOTO.-ALLEGRO VIVACE .

............... � ....

Per primera vegada en els seus Quartets posa Beethoven davant del primer temps
(Allegro vivace) una curta Introducció, de moviment pausat, forma de la qual se servi­

rà així mateix ert gairebé tots el Quartets següents. Aquesta Introducció és formada ací

per unes senzilles harmonies, que fan els quatre instruments en notes sostingudes i molt
dolces, sempre aixamplant-se i esmaltades sols, d'en tant en tant, per un breu dibuix en

forma degrupet.. _

El conjunt ens dóna un arnbent d'ensornni i vagorositat. En els 29 compassos que
dura aquest Andante d'introducció, les rares modulacion? prenen un marcat caràcter '

.. místic: sembla que-veiem Beethoven en la nit deQR�litutl" concentrat en l'íntim detsonk..
ésser i endinzat en pregones meditacions, com esbrinant el misteri de l'existència. De

sobte brolla "una idea, la m�ditació d'abans va convertint-se en resolució, en desig
d'acció, i aleshores esclata I'Allegro vivace, amb una rítmica i apassionada melodia, ple-
na de vida i delit, dominant tot el temps i produint grandiòs efecte.

Eli:'
, ï.m�n�na �'F�m��tªfrasem�� eQ,r,!ii6nra'

:t-rencada i s o
ida aprés amb ardidesa:

I
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Aquest tema J iós i potent, després d'exposat amb braó és,. eguit d'un període transi­
tiu, en el qual, ent't qualques dibuixos dels diferents ins ¡¡uments·, destaca altra frase
episòdica del. violí so .

IV

,r'

l'altre, fo ant animat diàleg, fins que'l violon­
cel fa un nou dibuix ràpid, que repr

.

en seguidame t la viola i el violí, i aprés aplegats
descriuen el passatge final d''aques primer fragment.
Fins ací podem dir-ne l'exposi ó del primer temps. rnem aL'entrada de l'Allegro

vivace, i reproduint punt per pu t l'enfilall dels temes a ns exposats" entrem resolta­
ment en el desenrotlle llur. El lolí primer repeteix tot sol s figura melòdica (I), seguí­
da ara d'un nou període 'en ,e's dilueix amb -els-altres instr ents. Torna el violí ¡t
evocar l'altra seva frase epis' ica (III), continuada ara de faisó ff'ure en un període que
va del fortíssim al pianíssi ,on els dos instruments alts, en tercei'\<;, dialoguen amb els
dos baixos aplegats en la ateixa forma, fins que Lots callen i alesÍ\, res el violí primer
descriu amb ardidesa u nova volada qui amena la represa del tema incipal (II), gran-
diosament entonat pel uartet.

.

L'esmentattema aB reix, doncs, més marcat i expressiu, prenent un saràcter triom­
fal. Un breu passat de transició ens duu de nou ,a la frase III, emperò. mddificªda amb

qualques' nous adí ments, a la fi dels quals els violins en potenta devallàda amenen

l'altra tema capd (IV), ara en do major. Posa fi a n'aquesta part una coda, que iniciada
amb uóa:y¡aria del terna III es resol enun període episòdic i brillant, temps apressat en

. sos darrer.s..-co�passo.�, formats per una escala cromàtica i rematanten fortíssim.

y

QUARTET TR'ETZÈ
En Si bemol

Op, 130

Segon dels grans Quartets de la darrera forma beethoveniana. Escrit l'any 1825, és de

��considerables, car conYfa, de sis temps i� desenrotlla en un ambent de gaia
D@nanança, car Beethoven l'escri� sortint d'una mala�, €lmb gran �elit i content
d'ànima. En un principi era encara més llarg, car el temps final era constítuít per la gran
Fuga que avui forma el Quartet número XVI. L'editor fea compendre a Beethoven que
una fuga de 475 compassos. era massa llarga per a un Quartet de sis temps i, d'altra
banda, que'l caràcter quelcom àrit de la f,l?l5a desentonava del tò general de l'obra. Ales­
hores Beethoven, condescendent, hi escriMtté el Final actual qui, segons diuen, és l'últim
fragment de música que composà, a les darreries de 1826, morint quatre mesos després.
Un sentiment de rejovenesa, de forces refetes, de nou coratge i goig de viure emplena

aquesta obra, on els accents dolorosos sols hi brollen de tard en tard.

r Ji"
ADAGIO MA NON TROPPO.-ALLEGRO

• ,

iu un crít�c que� primer temps d'aque7t'Quartet és un temple' hel-lènic, bastit amb
rbre de Paros. Res no hi ha de .més senzill i magestuós que l'exposició amb què co-

, nça; tot quadratura i regularitat, sembla que sols consta de Iínies gregues. ,

��ts compassos, en movim.WJ....c1.,e,Jdagif),ma-moo tt,QJ1p.o cq�stJtueixen l'intro­
- du

.

iQ.._d'aquesta o ra. EY'S'quatre instruments alhora entonen dolçament, a la vui
"

aqueta� e. en si bemol:
I

'

,

' .

..
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Altra èscala pel quartet en plè ens porta de nou al moviment d'introd
duint ara el violonce] enfa major, el tema de l'Adagio (1), amb figures i
altres in'struments.
Cinc compassos desp és torna a entrar l'Allegro impetuosarnent ,

tema (II) en tota sa plen ud, fent la viola i el violí segon el passatg 'escales, mentres
'el primer i el violoncel s' ,pcarreguen del dibuix rítmic. Ambdós 'extenen per tot el

quartet, passant d'uns instru�ents als altres amb gran. empenta, n nou dibuix rítmic
del primer violí, seguit, poc de�rés, d'uns forts arpegiats per tot
minuint sempre, el segon tema 1 portant de l'Allegro:

III

Aquesta bella jnelodia en sol bemol, és d

, tercer compàs en la part alta el violí primer,
i pianíssim.
Torna a reproduir-se el primer tema de l'Alfe (II) amb ses esèales característiques,

substituit ara el dibuix rítmtc per una frase més e 'dica, que traversa el Quartet, i des­
prés d'arribar al fortíssim va apaivagant-se adua ent, acabant aixís la part expo­

.

sitiva.

Comença el desenrotllament, presentant p dues vegad' alternativament, sols esboçats,
els temes inicials de l'Adagio i l'Allegro ( 'II). Aquestes scilacions entre el ritme ter­

nar.i,i el quater�ari, sembl:n v��ila�ions JOtre, el goig i la d, '.or. A la tercera, breu indi­

cacióde l'AdagIo, repren I equilibri, se9'fnt 1 Allegro definití començant amb un nou

episodi: sobre l'acompanyament dels �/ixos, sentim una varia del tema II, ferit el violí

primer el dibuix rítmic i el segon la e!6ítrada de les escales. An al
'

hi afegeix el violen­
cel una nova frase melòdica: I

'Íï

;' �===--
I '

.

IV ç #J)W Q¿E_JI.
I,'Ii.

i amb aitals components sellesenrotlJa un ample període musical. El tem' II s'aferma
ara en si bemol, réVestit deAtnés gran interès i força canviat en son' final; el te a III apa­
reix en re bemol, també aQKb qualques modificacions i després d'un llarg procés'evolutiu
es reprodueix tot el final de la part expositiva, per acabar amb una coda. ",
En aquesta, després d'alternar tres vegades els dos moviments Adagio i Allegro amb

llurs temes respecti��� torna a apareixer el capdal de l'últim (II) com una conclusió
humorística tulminabt.

\.

\

\
'-' .
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La música canvia de caràcter, prenent un �ient més sever. Ve a ésser una mena de

pastoral; però d'accents tristos i ombrívols, com un cant camperol de països emboirats.

La primera frase més clara i radiant, plena de dolç ençís, s'esvaneix després en una

, mar de tristeses i negrors, sols llumenades de tant en tant per qualque raig de llum

lugívol, fins que la melodiaprirn itiva ve a intervenir definitivament i esclarir-ho tot.

�orpença el temps amb''';.questa derl�tanyív()la melo"8ïa êrí la menor :

r
..

�

íruciàda pel violí p 'mer, sobre un pixsicato del violoncel, i co�fnuada pels altres dos

instruments. El peria musical es divideix en dues parts, am,b�epresa de quiscuna, per
a continuar-se en una.n a frase, cantada taIl_1bé pel violí ""primer i glosada pel segon i la
viola:

.

.
.# .

," & }Wl tv ar*tj I LvlEÍ:r I ka mEg I J
. ." ,

A continuac.ió la pròpia viola accemua\ hota planyívola en una frase de transició i

barrejant-s'hi les' altres veus condueixen1èn st a una nova melodia, en do major; que
'serà el segon tema important d'aquest�art:

.,po"
.

)c;,'
VII

dolce �,
Apareix aquest per prini.",eii vegada en el violí i a continuací

-Les dolces veus d'ambdos'Instrurnents s'apaivaguen més i més; avars intervé el vio­

loncel breus moments, .en forma episòdica, i després d'altra sem nt intervenció del

violí primer, còmenç,£o rel veritable desenrotllament d'aquesta part. Els es v i VII pre-

dominen, descomg6hent-se en nous episodis; el segon passa al tò de la . 'or i s'estén

pér les regions a��¢� del violí, resolent-se sobre uns .piçxicatos gèl violonce ui devalla

, fins al més bai�':tel seu registre.. I

Així es pre,lfara la reaparició del tema capdal (v). Aleshores se desenrotlla en e diver­

sos instrum�flts amb nova forma, .produint magnífics efectes de contrapunt. Desp
.

ve

l'altra fraff�J¡;(vI), com complement melòdic de l'anterior, i novament ens amena aques

per ac�gar· el temps amb altres s del violoncel, mentre les tres veus restant$ es

fonen en
�

ngats.

I
I
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sprés de deu compassos, entra'l violi segon reprenent el propi tema, i de poc en poc
van enrotllant-lo les dues veus en creixent, fins que intervé en tercer lloc el violoncel,
per a fe l.mateix que els dos anteriors, Així, en tres períodes exactament iguals i crei-

xent semp arribem al fort amb l'entrada del violí primer qui fa'l temjl de la Fuga en

sa'plenitut, s assolir el fortíssim, sobre la base harmònica dels altres instruments,
Fineix aques ,primera exposició de la Fuga, disminuint la sonoritat amb una devalla­

da del violí prim ,tot sol, per amenar-nos a un nou tema, com de transició, en sol

major, els dibuixos el qual es reparteixen entre les quatre veus del-quartet:.�
If<

Ací (orna Beethoven a l'antiga forma del minuet, amb un que califica de graci6s i
recorda força els d'Haydn per la frescor de la melodia, Es un temps tranquil i rialler,
escrit sens dubte més que res amb la idea de preparar un marcat constrast amb la gran­
diosa pàgina qui segueix,

.'

.• ovi ent de minuet comença el violí primer, fent-li els demés��co,xnp'a
ent, l'exposició del tema en a majar, �'?""'''tI*n_' , Ir'" .... '

,

¿
Impossible's fa seguir describint p 'per 1ptlnt el desenrotllament d'aquest grandios

temps. 'El tema capdal reapareix aviat, " la �bga s'amplia amb nous i variats episodis,
entre els quals esmentarem com més cara rístic el que fa el violí, primer} en progressió
muntant i devallant, sobre les primeres

.

bt de la Fuga, ço que imiten aprés les altres

veus, donant-li noves transforrnacions•.
'

, Així arriba aquest període al punr apdal en
la viola entona de nou el tema de,� Fuga com al
contra-motiu que fa dolçament,� .violí primer:

acord fortíssim i sostingut. Aleshores
enç, mes ara és acompanyada d'un

\
.

Fent altra volta un canvi sobtat, prenla música tot diferent caràcter, i de la placidesa
anterior, passem totseguit a un temps grandiós, d'empenta i caràcter èpics, ço que sem­

bla mO,tivar l�inació de «Qu�tet heròic,» d,onada per alguns a n'�q�esta obra',Nodu�tanem a� que entre tot-ea que escngue Beethoven, poques pagines trobaríem
en què del començ a la fi es, sostingui aital impetuós entusiasme, aitals grandíosítat de

-concepció i riquesa de desenrotllament quHtfan verament insuperable. '

'

Es:-C.O '

.

, �enro�e en ,.ru:.ª,¡¡,¡jiqsQ�ru>��
asso ota sa plenitud amb la més forta poixança. comença�a

viola sola e sa;nt el tema
de la Pug,

.

o, en do majar:
r:

•

.

�.

¡

Repren el tema ca9dal el violí segon i ensemps passa el cont -motiu a la viola i vio­

loncel. Aprés atac aquest tot solla Fuga, fent ara l'áltre tem ls dos violins, i amb
gran creixent ens ,amenen a un nou desenrotlle grandiós de la Fug per tot el Quartet,
amb contínuès/��iants i nous trets sobre els elements abans exposats. ntre aquests trets
sobressurten .l,l'ns radiants tr inatsdel violí primer, represos pel segon i rés per la viola,
preparant e�ran període final. Llavors, tot plegat creix, produintelsm�otents efectes
sonors qulr'equereixen dels executants llna considerable força d'express:?�er a comuní­car-nosJg't eix foc xardorós, tota la intensitat de vida que Beethoven posà � l'obra. Es

veram{ilt una pàgina èpica, una creació d'heroi, qui'ns arrebaça i transporta a enlaira­

desregions amb l'empenta del geni imponderable de son autor.


