Op. 18 n.° 3

Es el tercer dels sis Quartets que enclou la obra 18, perd, malgrat dur aquest nombre
d’ordre diuen que és el primer Quartet que Beethoven escrigué per a instruments de
corda. Sino que el mateix autor quan acobla les sis obres compostes d'una sola vegada
per a donar-les al seu editor, les posa en aquest ordre, que ens creiem per tant obligats a
respectar. | verament ens apar P& Quartet com el menys caracteristic en l'estil de Bee-
thoven'i un dels més influits per 1’estil mozartia, aixi en la melodia com en la faisé de
tractar els instruments, car el primer violf’éjdestaca sovint i domina el conjunt, men-
tres que els altres tres instruments s’encarreguen més aviat de formar el teixit har-
monic.

La color d’aquesta obra és ben diterent de 'anterior (Quartet segon), car deixant el
caracter viu i animat que trobarem en aquell, pren més aviat els tons placivols d"un idil'li

"com si volgués cantar les maravelles de la natura. I sempre dins d’aquest caracter, els
dos primers temps revesteixen una forma més tranquila, en tant que els dos dltims sén
més rublerts de foc i d’alegria.
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**"&‘Apar fortament influit del Quartet en re de Mozart. Dels dos temes capdals que conté,
el primer sembla I’esplai efusiu d’una anima rublerta de tendresa, i el segon pren més el
caracter d’esglai o inquietud, sempre dins un ambent placivol.
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Es va reproduint, alt;efnant amb l'intervencid melo
que sempre preq.omma el primer.
Hi ha despres un perlode de transicio amb aquesta altra frase que e
trument sepeﬁer\w« RN R B i i




tes presenta un nou tema capdal
i major, és cantada per ambdos

i és continuada pels dos
que podem dividir en dugue
violins :
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i se resol en un periode final, #n la viola i el segon violi cle}Q'uen encara un nou dibuix,
per a acabar amb una petitaftoda.

Feta I’exposicid tematlcﬁ comenca el desenrotllament, basaten la reproduccié del
tema 1 combinant-se tot omt amb el 11 seguint després en forma tota lliure: Per via
d’un gran creixent arri 'ern al fortissim, despres del qual s’'apaibaguen els sons tornant a
apareixer el tema 1, pérd ara molt abreujat i seguit immediatament del m. La frase me-
lodica se reprodue{;f en ses dugues parts (1 i 1v), respectivament ara enla i fa major i
seguit del mateix jperiode que acabava I’exposicio. Arriba la coda amb el tema 1, y una
petita aparicio, entremig, del 1v.
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ﬁ,,,«-:* Es, de tots quatre, el temps més beethovenia, sobrepujant tant per la forma com per la

durada els andantes caracteristics de Haydn i Mozart. La melodia principal brolla act
dol¢a i tendra com el noble sentiment de l'anima adolorida, fent d’aquest fragment una
pagma forga inspirada, siné tan pregona com altres temps lents del mateix autor.

nt.el segonviekizendaesrdd balxa T, fent-liels-altres.d’ acompanya—»

ment, entona p1ano el primer tema en si bemol :

passant després al p ﬁsﬁg,q
guen, amb repetitssdibuixos, ambdés violin$>:
en fa major :
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Sobre I'atgmpanyament de viola i violoncel, i uns breus trets ma}édms del segon vi h,

cdnta el prlmehﬁs.otto voce, aquesta inspirada frase T=~"‘
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La bella melodia’s desenrotlla lanwnt fins arribar a una segona, de caricter rJés

yent, cantada també pel primer vighf, en do bemo! i pianissim :
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[ petita coda també en forma melodica.

En mig del caracter joiés que presenta gairebé tot aquest extens Quartet, apareix la
Cavatina, com una nota del tot apart, amb el seu to de veritable alegria corprenedora,
essent de doldre sols la seva curta durada.
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At
}s com hem dit al comeng, un temps afegit a darrera hora, en substitucié de la Gran

Fuga, i I'tltima pagina de musica que escrigh® Beethoven, en el fort dels sofriments, pocs
mesos abans de morir. Per aixo produeix la més gran sorpresa el caracter que presenta
aquest Allegro, senzill, fresc i espontani, com si pertanyés a una ¢poca de jovenesa i de
alegria.

Tot és en aguest temps ritmic, clar i humoristic. El material tematic, dividit en caden-
cioses frases de quatre compassos, no €és objecte de combinacions ni complicats desen-
rrotlles, sind que 1 autor es complau en ]ogar—hl amb ell senzillament com si improvisés.

Es dita pel primer v1ﬁ
prlmer. “’-“‘
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Despres & altre pas,gatge de transicio, se presenta la segona melﬁcha en el violi primer,
fent el seguent dibuix rrrelodlc : -

El pepipd'é's‘exten llargament sobre el tema capdal {x1v), bastant transformat, c:)\%
napt-s€ amb les altres dos frases (xv i xvi), en si bemol. Després torna a apareixer eI

darrer tema (xvii) entonat ara bellament pel violoncel en mi bemol.
Un nou BplSOdl amb la reproduccio alterada del pnmer dels esmentats temes, amena

nent” Ve a cloure tan extens treball.
De la prlmera a la darreranota d’aquest darrer temps tot respira el joi de viure, i no
pas, com féra d’esperar, les miséries de la matéria fisica reblada per dolors i malaltia.
Si amb aquesta pagina musical prengué Beethoven comiat de l'art ella és la darrera

revel-lacié de la poixanca del seu geni.

RECTIFICACIO: Per una errada de compaginacié, no advertida fins després del firatge, en el programa
anterior apareixen canviats de lloc dos exemples musicals, referentsal QUARTET DOTZE. Els temes 111§ V deuen
baratar-se, de faisé que el qui apareix com primer tema de 1’Adagio és, en realitat, el segon del Schergo i vice-versa.




que comencen els dos violins en™piaf
trumeants. I amb un record del pf
segon al primer violi, acabag
ens presenta el tema cafic
dues veus, construip#amb aixo6 un llarg fragment pl&=d'ornaments, fins arribar a la re-
produccié de ylékfé tema (vi) i rera aquest torna el tema anterior, per darrera vegada,
comencgat pe ioli i continuat pel violoncel.
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També influit de Mozart, no pren, amb tot, com en les obres d'aquest, el nom de Mi-
nuet o Scherzo. Mp€—» forma denota una certa ressemblanca amb aquests tipics
temps, comencant la primera part en major, de t0 un xic ombrivol, seguint el trio en
menor de moltmg rta durada, i tornant al major perd escrit de cap i de nou, contra |’ha-
bitut, i esseéfﬁ’f?ﬁ melodia teandpprtade a les regions més altes del violi. ‘
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Després d'un periode de majors dimi®msjons, també amb sa rgPresa, arribem al #rio,
en menor, que €s atacat pel segon violi amb Utmdibuix en corx€res :

e
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que després el continua el primer violi,# bentost tornem al modus major, repefint el

tema del comeﬂg (VIII) a lroc ava ‘_l“ e i om>~tanrhe: .-....-,.‘, PR .,‘.‘_..-._.. -."-‘-.,-,.i.:‘ a
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1 final és un temps g}d‘ft viu qui corona la obra com una franca riallada, de melodia
. . ¥ i . e el
joganera i humoristica; desenrotllada amb esquisida gracia.
Agquest moviérg@ﬁ‘ rapidissim és comengat pel primer violi sol, afegint-s'hi totseguit el

segon en tereeres i aprés els altres dos instruments, “ahealeiagiionteteman:
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4 Temps breu, amb caricter de Scherzo, misteri6s i fantastic al comeng, perd les ne-
grors @ disolen en el ritme joganer del ¢rio, i alternen ambdds ritmes fins que triomfa
el segon, com si el compositor s%n burlés de la seva seriositat primera. A
-Els-seus-des-primers.periodesyquiscun.dells.cepetit, se basen en aguest tema, que enc g

ey
tbn&gl\grlmer violi en re bemol, mentres els altres li fan I'acompanyament : i
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‘Un breu dibuix de transicié amena el segon tema, en, ,La/'ma;or cantada pel pri
violi: - ; 2

g
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.aqual segueix desp;g&“aialoaant el tema amb el vwloncel Pmia;aé després el violla
ﬁz ajor cantantf;sémpre dol¢ fins arribar al tipic periode de decadéncitiz
: altg€’periode, quelcom extens, on joguinejen els quatre mstrumc’ﬁs amb §l El trio, també amb els seus dos perioes
fha (Ix), donant-li les més variades formes fins a adquirir la més gran 6@351 m#?r' forga caracteristic pel seu ritme: ¥
i':" melédica cap al final, combinat amb I’altre tema (x) que apareix en la mateix ¥ »”
mé de abans I acaba amb una llarga coda on segueix dominant el prlmer d’ arnbdé & by T __..__',__,, o
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Tot aquest temps té un caient de 1 lsul de Haydn, musica franca i senztlla de trets

generalment breus, rublerta d'alegria, que si algin moment és trencada per qualque ,Despres unagvblada del primer violl serveix de pont per a rependre la primera part
pensament més pregon, totseguit torna a esclatar una franca riallada, restablint l'alegria - del Prestoen’ ia mateixa tonalitat d’abans i més revestida en les repeticions, donant-li

del comenc. ' un ca:acter MES JOANCT. _ ommmmasmssinsmmmmaumsne:
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“"’%mf Pel seu to mig-rialler mig-serios, és un dels temp:, més abstractes i d1f1c115 de compen-
P “dre. La melodia duu la mdlcacm poco scherzoso, cosa rara en un Andante. Constitueix un
episodi graciés i rialler, on els prolifics motius joguinegen en enginyoses combinacions.
Malgrat la dissemblanca melodica, ens recorda per sa forma 1’Allegretto de la Vuitena
Simfonia, i ens fa dubtar de les veritables intencions de Beethoven al compondre- ho
CWMWW@MQWM segon. i-
viola, prenent tota sa importancia quan el fa el violi primer, poco scherx\osorcom diem,
en aquesta‘fogma :

Ve altra part constituida per. dlferents dlbu1x6'§ mglodics combinats, els primers i més

importants dels quals 1ntreduelx la tonalitat de la benﬁ%@%‘gom segueix :




Torna a aparé:xez: el tema primer (vi1) en do major, i després d’u-n“Breu ep:soch cons-
truit amb aquest, entrd” am, nou tema, en la bemol cantat molt” dolg pel primer violi :

Ry

La seva exposicié a*ﬁ’gémpanyada de grupets, i:Ti’ﬁsb,prnaments i escales, per tot el
Quartet, i en acﬁbant prepara la represa del primer tema Wm;p forma semblant a la
primitiva. Iﬁf el desenrotllament d’aquest se reprodueix amb més grtancia encara.
Despre;ﬁ'ﬁunta també una reproducc:o del darrer tema (1x) que és aviat r%@aita en altre
de@ﬂ!ﬂotlle del primer, i més tard reapareix en re bemol i com a base del perloae»ﬁnal
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Es un temps de transici6 entre els dos Andantes, sobre un tema de danca popular
alemanya plé de color i alegria. Hi ha qui suposa si és un tret humoristic de Beethoven,
volguent parodiar algin violinista de carrer6 quél'hagués en alguna ocasié divertit amb Xeq 2wl
$es estravagancies, Alxl sembla deduir-se de les variacions burlesques del tema i I'alegre
final. Es curiosa la observacié que en la sonata de piano en sol major (op. 79) hi ha un
altra danca alemanya qui comenga amb l'inversi6 del mateix tema qui ara encapgala

aquest temps. Fﬁwm,mgumm}w
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Es exposat en dos parts, i ambﬂuea repetides. Segueix una altzas spart, presentant un {
nou tema : B oo i
¥
{
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Aquest tema comenca camant lo el violi, sobre un dibuix en corxer®s «dels altres instru- §
ments i més tard elo,pfren el violoncel, en do major, per a ésser desenrotl]ats per fi en un

~ periode breu.« ,
Torpad aparelxer el primer tema (x), ara en forma de variaci6, pel primer v1011 iala

fiel prenen els qu nstcuments, fent-ne qu iscun un fragment.
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CAVATINA Ad glo molto espresswo

Ak o T A R R

Cél-lebre i admirable pagma beethovemana de curta “durada i immensa inspiracio.
S'han fet de ella comentaris per a tots els gustos; creiem que no hi calen, car sa claretat
la fa assequlble ja de primer entuvi. El sentiment més pregon brolla de ella com sublim
pregaria qui sembla enlairar-se dolgament sobre les miséries de la vida.




QUARTET NOVE

En Do major

Op. 59 n.° 3
[ Q;

Acostumen a donar-li el sobrenom de Quartet Heroic, assignari?—“ entre la musica de
cambra el mateix lloc que ocupa la Heroica entre les Simfonies. -Em_Berb aquesta califi-
cacid no pot referir-se als dos temps centrals, sin6 sols quelcom al primer tempsial final,
pagina veritablement &pica quiconstitueix una de les més valentes de la série de Quar-
tets.
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;ﬁ" Per primera vegada en els seus Quartets posa Beethoven davant del primer temps
(Allegro vivace) una curta Introduccié, de moviment pausat, forma de la qual se servi-
ra aixi{ mateix en gairebé tots el Quartets segiients. Aquesta Introducci6 és formada aci
per unes senzilles harmonies, que fan els quatre instruments en notes sostingudes i molt
dolces, sempre aixamplant-se i esmaitades sols, d’en tant en tant, per un breu dibuix en
forma de grupet.

El conjunt ens dona un ambent d’ensomni i vagorositat. En els 29 compassos que
dura aquest Andante d'introduccio, les rares mod‘glécxon prenen un marcat caracter
mistic: sembla que veiem Beethoven en la nit de sa solitut, concentrat en I'intim delsenle..
ésser i endinzat en pregones meditacions, com esbrinant el misteri de l'existéncia. De
sobte brolla una idea, la meditacié d’abans va convertint-se en resoluci6, en desig
d’accié, i aleshores esclata 1’ Allegro vivace, amb una ritmica i apassionada melodia, ple-
na de v:da i deht domlnant tot el temps i produ:nt grandlos efecte.

ee ‘da aprés amb ardidesa:

i Repetit aquest tema, d’gspfﬁ's'ﬁd un parell d’acords, amea-ag b rapid creixent un seggn,
e podem considerdr “capdal, entonat fortament pels violins i Viola,mentre el viologcel
acompanyd’ 4mb un pedal ritmic: B
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Aquest tema\i\siom potent, després d’exposat amb braé és s{‘gult d’un periode transi-
tiu, en el qual, em‘ra qualgques dibuixos dels diferents 1nstﬁ1ments, destaca altra frase

episodica del violf so}

El nou tema passa d’un instrumentfa laitre fcm;nant animat dialeg, fins que’l v1olon-
cel fa un nou dibuix rapid, que reprgnen segmdamem la viola i el violi, i aprés aplegats
descriuen el passatge final d’aquesgprimer fragment.

Fins aci podem dir-ne 1’exposigio del primer temps. Fornem a 1’entrada de I’Allegro
vivace, i reproduint punt per pufit 'enfilall dels temes abans exposats, entrem resolta-
ment en el desenrotlle llur. El gfioli primer repeteix tot sol s&figura melddica (1), segui-
da ara d’'un nou periode en gfie’s dilueix amb els altres instryments. Torna el violi a
evocar I’altra seva frase episgflica (1), continuada ara de faisé llure en un perfode que
va del fortissim al pianissinf, on els dos instruments alts, en terceres, dialoguen amb els
dos baixos aplegats en la ghateixa forma, fins que tots callen i ales
descriu amb ardidesa ung nova volada qui amena la represa del tema frincipal (1), gran-
diosament entonat pel guartet. ‘

L’esmentat tema apdreix, doncs, més marcat i expressiu, prenent un garicter triom-
fal. Un breu passatgé de transicié ens duu de nou a la frase 111, emperé modificada amb
qualques nous adigments, a la fi dels quals els violins en potenta devalldda amenen
I'altra tema capdgl (1v), ara en do major. Posa fi a n’aquesta part una coda, que iniciada
amb una variant del tema 11 es resol en un perfode episodic i brillant, temps apressat en
sos darrers compassos, formats per una escala cromatica i rematant en fortissim.

QUARTET TRETZE
En Si bemol
Op. 130

Segon dels grans Quartets de la darrera forma beethoveniana. Escrit I'any 1825, és de
Pfoporcions considerables, car consta de sis temps i desenrotlla en un ambent de gaia
besananea, car Beethoven lescngré sortint d'una mala@i’a, amb gran deht i content
d’anima. En un principi era encara més llarg, car el temps final era constituit per la gran
Fuga que avui forma el Quartet nimero XVI. L'editor fea compendre a Beethoven que
una fuga de 475 compassos era massa llarga per a un Quartet de sis temps i, d’altra
banda, que’l caracter quelcom arit de la fuga desentonava del td general de I'obra. Ales-
hores Beethoven, condescendent, hi escrié.é el Final actual qui, segons diuen, és I’tltim
fragment de musica que composa, a les darreries de 1826, morint quatre mesos després.

Un sentiment de rejovenesa, de forces refetes, de nou coratge i goig de viure omplena

aquesm obra, on els accents dolorosos sols hi brolien de tard en tard.
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iu un critic quetﬂ primer temps d’ aquest Quartet €s un temple hel‘lénic, bastit amb
marbre de Paros. Res no hi ha de més senzill i magestués que l'exposicié amb qué co-
menca; tot quadratura i regularitat, sembla que sols consta de linies gregues.
‘as.quants compassos, en moviment de.ddagiomanondioppo. constitueixen l'intro-
duCeig d’aquesta obra. Els quatre instruments alhora entonen dolgament, a Wﬁ:

aqueta%m en sz bemol :
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A continuacié del tema, apareix uffaficiard ritmica en el violoncel, que reprenen els
altres instruments, relligant1’ Adagza,a'f'hb dilegro qui entra immediatament.
El primer tema dels Allegro és*introduit pels' Qs violins, fent el primer unes escales
de semi-corxees i el segon un’dibuix ritmic d’acomp3 gament :




\ - /

Altra escala pel guartet en plé ens porta de nou al moviment d‘introdﬂgcic'), repro-
duint ara el violonceh‘_en Jfa major, el tema de 1’ Adagio (1), amb figures imftatives en els
altres instruments. %

Cinc compassos desphés torna a entrar 1’Allegro impetuosament, per a exposar el
tema (11) en tota sa plenitud, fent la viola i el violi segon el passatgefd’escales, mentres
el primer i el violoncel séncarreguen del dibuix ritmic. Ambdds #'extenen per tot el
quartet, passant d'uns instrumpents als altres amb gran empenta. ¥n nou dibuix ritmic
del primer violi, seguit, poc després, d'uns forts arpegiats per tot efquartet, amenen, dis-
minuint sempre, el segon tema ifgportant de I’Allegro :

tercer compds en la part alta el violi primer,
i pianfssim.

Torna a reproduir-se el primer tema de 1’ Alleglg
substituit ara el dibuix ritmic per una frase més fne
prés d'arribar al fortissim va apaivagant-se gf
sitiva.

caci6 de 1’Adagio, repren I'equilibri, segﬁ‘nt 1’Allegro definitit comengant amb un nou
eplsodi sobre l’acompanyament dels balxos sentim una variarg del tema 1, fent el violi
% hi afegeix el violon-

i amb aitals components se desenrotlla un ample perfode musical. El temagi1 s’aferma
- ara en si bemol, révestit de; més gran interés i forga canviat en son final; el telpa 1 apa-
reix en re bemol, també amb qualques modificacions i després d’un llarg procé %evolutlu
es reproducix tot el final'de la part expositiva, per acabar amb una coda. %

En aquesta, després ¢ d’alternar tres vegades els dos moviments Adagio i Allegro amb
llurs temes respectiug, torna a apareixer el capdal de I'Gltim (1) com una conelusié
humoristica tulminant.
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La musica canvia de caracter, prenent un calent més sever. Ve a ésser una mena de
pastoral, perd d’accents tristos i ombrivols, com un cant camperol de paisos emboirats.
La primera frase més clara i radiant, plena de dolg engis, s'esvaneix després en una
mar de tristeses i negrors, sols llumenades de tant en tant per qualque raig de llum
tfugivol, fins que la melodia primitiva ve a intervenir definitivament i esclarir-ho fot.
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Comenca el temps amb aquesta delicadd T"planyivela-nielodia e 1a menor :

iniciada pel violi phqper sobre un pizzicato del violoncel, i cormnuada pels altres dos
instruments. El periode musical es divideix en dues parts, amp" tepresa de quiscuna, per
a continuar-se en una nbwa frase, cantada també pel vwll prlmer i glosada pel segon i la

A continuaci6 la propia viola accentua ”'Ia.ﬁnota planyivola en una frase de transicié i
barrejant-s’hi les altres veus condueixen, rbentqg,t a una nova melodia, en do major, que
sera el segon tema important d’aquesta part:

Apareix aquest per pnm&fa vegada en el violi i a continuaciby
Les dolces veus d’ ambdos mstruments s apalvaguen mes i més;

viol{ primer, comenga el veritable desenrotllament d’aquesta part.

dominen, descomponent-se en nous episodis; el segon passa al to de la g

pér les regions altes del violi, resolent-se sobre uns pizzicatos del violonceldg
_fins al més baix del seu registre.

Aix{ es prepara la reaparicié del tema capdal (v). Aleshores se desenrotlla en efsdiver-

sos instruments amb nova forma, produint magnifics efectes de contrapunt. Desp

I'altra frasé (vi), com complement melodic de I'anterior, i novament ens amena aque

per acabar el temps amb altres pizzicazos del violoncel, mentre les tres veus restants e
fonwm%}ﬁﬁ. 5 —"




P g MENUETTO. — Grazioso
S E&’ Aci torna Beethoven a l’antiga forma del minuet, amb un que califica de gracids i
recorda forca els d’Haydn per la frescor de la melodia. Es un temps tranquil i rialler,
escrit sens dubte més que res amb la idea de preparar un marcat constrast amb la gran-
diosa pagina qui segueix.

Amb.un.moyiment de minuet comenca el violi primer. fent-li eIs demés 'acompamya-~
ment, lexposmlo del tema en do m¢)OT, PraTD s

i T P
‘Tot seguit és repetitypel propi violi a lavuitena balxa, 1aprés el desenrotlla lhurement
el quartet plé de vida i' ,;}cis. Pl

g n el sclzer:{o cleISSlc canviant el to de do pel de fa amb

ses notes finals, com diu I’exemple :

3

Vénen les acastumades rcpeticions, basades en I'anterior tema. e esmalta el quartet
amb nousdibmxos i tornem aprés al comeng del minuet (vin), mes nlloc de terminar
com,d’habnud abans:del 4176, SHi a’fég&x* acf-una,coda, per a preparar el em1ps segiient
qtie ataca*quartet, sens mterrompre s, despres d’un calders.” " .
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Fent altra volta un canvi sobtat, pren la musica tot dlferent caracter, i de la placidesa
anterior, passem totseguit a un temps grandiés, d’empentai caracter épics, ¢o que sem-
bla motivar la denominacié de «Quagtet herdic» donada per alguns a n’aquesta obra. No
dufatariem a m& que entre tot-€a que escrigu¢ Beethoven, poques pagines trobariem
en queé del comeng a la fi es sostingui aital impetuds entusiasme, aitals grandiositat de
concepcw i rlquesa de desenrotllament queeﬂfan verament insuperable.

lant-se en grandiosas..passatges.fins-

ta sa pIenltud amb la més forta poixanca. Comengala viola sola e tel tema

sprés de deu compassos, entra’l violi segon reprenent el propi tema, i de poc en poc

, arribem al fort amb l'entrada del violi primer qui fa’l tema de la Fuga en
sa plenitut, flgs assolir el fortissim, sobre la base harmoénica dels altres instruments.
Fineix aquesta primera exposicié de la Fuga, disminuint la sonoritat amb una devalla-
da del violi pru;ﬁsr tot sol, per amenar-nos a un nou tema, com de transicio, en sol
major, els d1bu1xos‘\d§1 qual es reparteixen entre les quatre veus dei quartet :

g O “%

p %

Impossible’s fa seguir describint phat pe}ﬁﬁnt el desenrotllament d’aquest grandios
temps. El tema capdal reapareix aviat, Uga s'amplia amb nous i variats episodis,
entre els quals esmentarem com més carag feristic el que fa el violi primer, en progressié
muntant i devallant sobre les pr:meresé,ﬂ‘ot de la Fuga, ¢o que imiten aprés les altres
veus, donant-li noves transformacionsé®

Aix{ arriba aquest periode al pun %apdal en ufy acord fortissim i sostingut. Aleshores
la viola entona de nou el tema ded& Fuga com al Cqmeng, mes ara és acompanyada d’un
contra-motiu que fa dolgamentﬁ’ violi primer : '

Repren el tema capﬁal el violi segon i ensemps passa el contha-motiu a la viola i vio-

- loncel. Aprés atacg} aquest tot sol la Fuga, fent ara I’altre temaiels dos violins, i amb

gran creixent ensjmenen a un nou desenrotlle grandios de la Fug per tot el Quartet,
amb continues lf}y’arl.:-mts i nous trets sobre els elements abans exposats.intre aquests trets
sobressurten radiants trinats-del violl primer, represos pel segon i @prés per la viola,
preparant e!. gran periode final. Llavors tot plegat creix, produint els még potents efectes
sonors quif requerelxen dels executants una consxderable forga d’expressioiper a comum-
car-nos got eix foc xardorés, tota la intensitat de vida que Beethoven posa

verament una pagina épica, una creacié d’heroi, qui'ns arrebaca i tranSporva a enla1ra—
des regions amb l'empenta del geni |mponderable de son autor.




