
QUARTET SISÈ
En Si bemol

Op, 18, n," 6

Amb aquesta composició fineix l'obra 18, formada dels sis primers Quartets. Igual
I

�t que les anteriors, no és aquesta tampoc una obra verament beethoveniana, puix que
denota a cada punt/influència dels mestres clàssics, esmentada ja altres colps. Tam­
poc és obra trascendental, àdhuc dintre ,��"primera època, sinó més aviat fruit arei1 estat

d'esperit serè i humorístic que dominava''''�vint l'autor p'�r,t,{lquell te';TIps. És, doncs, una
nota placívola i riallera, queenlloc d'arriêar-nos a l'àr\ihJ¡:�tdiust ens passa frec a frec, i
així pren comiat Beethoven del se�estil primer i m.és superficial per a endinzar-se)d'ara

..(/I'\. avan1)en les pregoneses gen,ials de /Ses obres següents. '"

';1: tf:
ALLEGRO CON BRIO

Una figura graciosa i elegant, saltirona constantment de l'on instrument a l'altre, esta-

i
blint-se el més humorístic diàleg, que amb el seu ritme joguinós sembla incitar involun­
tàriament a la dan�a. � tema breu i alegroi, de llegítima marca Haydn, és presentat
sobre un, acompanya�ent rítmic de la vi�la i el violí �egon, pel violí prime�f,ljt'ue dialoga
amb el violoncel, en Sl bemol, ' .(
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Més tard �s reprool>1;eix el diàleg entre els dos violins i ja ne tü;na a aparèixer ad, sinó
fragrnentat. S'enllaça amb;,un segon tema més breu, en-escales ascendents i descendents,
dit pels tres instrúments sup, tws : ;,
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Totseguit entra '�,pcàra un altre tema important, més tranquili.q,!TI0rós, cantat pel pri­
mer violí, i d'cuw caient més mozartià :
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I 1'�_JmlC.gà
a la q:á�ompanya un dibuix rítmic dels dos baixos i un deliciós trinat del primer violí.

'

AqUe���!� linia melòdica. la qual/ddil2! després en altra figura rítmica, per a L::I:Ireaparèixer transformada en el mateix violí primer quê.entona un bell Cantabile

�xpressivo, amb magnífic acompanyament del violoncel, al qu4 s'ajunten� els altres
mstruments, -------- -

"Q.P'Torna a entrar l'Adagio. Tot el 'període primer se reprodueix en variant. Del chor�i _.�-c_
no� canta sinó el primer violí la melodia, una vuitena més alta que abans, i els altres
instruments fan l'interludi en diferent ritme. Com abans, la frase és repetida cinc vega-
des i torna a enllaçar amb l'Andante" reprodu'tt ara també en forma de variació i amb
molts més ornaments que la .primera volta,�ue servant força l'estructura d'ales-
hores. '<

Per tercera i última vegada torna a aparèixer l'Adagio amb l'e�pecial anotació/ara del
autor: «con :intimissimo sentimento». El ritme de l'interl,udi�e6.Aeixa sentir sens treva,
d'un instrument a l'altre,i sobre d'ell plana el Cantus firmus, més trencat, redull! al seu
primer període que�reprodueix en les tonalitats de fa i do, produint grandiós efecte, i
acabant en ianíssim i en els alts de cada instrument.
No trobem paraules per a descriure el pregon misticisme, la meravellosa serenitat, i

l'enlairada es,riri\ualitat que..brolle�_d'aquesta grandios� pàg�n� beethoveniana. I per.�
compendre êà.quê ha evolucionat I art del Mestre, no hi ha S100 comparar aquest Adagi
arríbel famós del Quartet Vuitè (mi menor). En ambdós la melodia primera és presen­
tada en forma de choral, però amb tant diferent caràcter, més romàntic en aquell, més
m(s-tÏc.i pregon en .aquest 'que ara ens ocupa, fins al punt que més aviat semblen crea-

cions de dós diferents esperits.
\

Aquest tema es 'm a final de la part expositiva, i entra el desen-
rotllament servint-se del tema inicia ta ent corn abans. Hi ha un silenci, després del

qual entra el terna n enformafu.:.a.perthroaratl.qui.sdilueix en un llarg episodi,
pianissim, dialogant en tercere s dos inst ents alts amb els baixos. Remata amb un

calderó, i després torna enea el tema r, tamb
.

aual que en començar l'obra, però seguit
ara del terna n en do majo per fi es presenta nou el tema III, ara en si bemol, aca-
bant com la primera ada, sense coda.

ADAGIO MA NON TROPPO

i en sa exposició intervenen tots els quatre; desenrotllant-se amb força lI'mj;1litud. Des,
préshi ha un episodi amb fragments del tema IV, seguit d'un altra aparició ca erta

diquest, però en forma més ornada, qui acaba enllaçant amb el terna v, ara en do m -

nor. Aquest fa una breu aparició, donant entrada' a la coda,'feta àmb elements de l'a -.
.
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SCHERZO.-ALL�GRO
.'
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'

Es una continuació del caràcter alegre i joguinós qll¡e. hem assignat al temps primer,
. però portat força més avant. L'esbojarrament puja) encara)de to en el" trio, on el' violí

'primer hi fa un seguit de caprioles que.augme�ten/enaara/la banalitatd'aquest fragment.
H1!I\i8wft6í..el"etlt8"fJPÏft.ei'PaJ.M",¡;"¡2,�mo� 1 rimer violí·:
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i¡ALLrA MARC1A, ASSAI VIVACE. - PIÚ
ALLEGRO APPASSIONATO

�

� q�ntrastant amb la �erenitat i dolcesa de :l'anterior, arrenca un--t�em-p'-s- de marx� que\t!> rwu)_­
� poc en un recitat de violí sol, conduint-nos al tema de l'Allegro appassionato,
que, segons diuen, l'autor':(havia concebut per al final de la Novena, abandonant-lo des-,'
'prés, quan #u entonar a les veus humanes 'l'hímne a l'alegria.
Sembla-aquest temps/l'entrada a lá vida nova del malalt restablert, després de la pre­

gària i del revirament anteriors. Aixi, la marxa d'introducció ve .a ésser l'afirmació de

l'esperit viril ��at a prosseguir la llui� grandiós Allegr:g,,�assionato, la vida

mateixa, amb S9n d�assall de passions, -s calor vivificant i ses deus d'amor i de

tendresa .

El
�:y.�

de B?-arxa J;¡a :aq¡ :v·u...-fa��xísoce�t piirrfer--YI \ en"1: ma/or, sobre t'acom­

�X��:::��u.ume&j� _
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Forma dos breus parts, ani:·· dues repetides, ampliant la segolj,.êi mateix motiu rítmic

que acabem d'exposar.
"

:
Un moviment Piu allegro, mo breu, serveix de tran�fó entre l'Allegro i el final.

Els tres instruments inferiors soster .n un trèmol, menti �s el violí primer fa un senzill

recitatiu, qui es resol en una cadència' mb moviment presto.
o �

Entrem al moviment final: Allegro a ssionato El violí alt canta el tema capdal en
la menor, força expressiu, sobre un marcat e del quartet:

Desseguida el mateix instrum� el repeteíx a l� vuitena a i desprésd'un curt epíso-
di's presenta altre tema en �re�or,�que es reparteixen al com el violoncel i el violí:

"
XII

p

Amb aques QOS temes es desenrotlla extensament l'Allegro. El violí sego modula

aquell (XI)
.

re mener i seguidament el violí primer el torna a la tonalitat prim iva en

expresstg írase, reproduint-se la primera part..
El

'

on tema (XII) és cantat en la menor,
í

seguit de un nou desenrotllament qui
a el Presto final. Aquest l'inicia el violoncel cantant en sa regió més alta el tem��u
e la to��at en la .¡,m�jo�;.J.Ji¡ís.¿;;.ç"l,t!!J:?,�,entre,ope1,l� mQp��òdicsJ. cre!lent
fins al fo'rH�sim fii:iál. '

Tota aquesta part és de gran plixança expressiva, rublerta devariats episodis polifònics,
que li donen una forta alenada de vid�i)a l'ensem"�intensa color dramàtica. L'efecte és

complert i corona bellame�magnífica obra.
.'
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VII

amb un senzi
.

companyament dels altres tres. Hi ha acostumades repeticions, com
també a capo reglamentari�
�MA�I�DAGI�.�A,LLEGRETTO QUA,SI ALLEGRO

A o A G 10. - L'autor, un xic lad de �S�la nota alegre en els tres temps anteriors,
cau en un estat d'esperit melangiós i d'ací el títol italià de'La Malinconia (melangia) amb
qu� encapçala aquest fragment, sens dubte el més interessant i de més vàlua de tot el

Quartet. La personalitat de Beethoven es despulla ací d'influències forasteres, per a des­
críure'ns � melangia expressada magistralment en jinspirada frase que1 desenrotlla
en uV�o sempre pianíssim, amb els més punyents accents, i sens altre defecte que
el de !I:CS curtes dimensions.

.
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ento_nan:tt� l'ensemps el violí segon. A continuació ve un �ou '

_, e. més contra-

pu��ha.gafW¡�t�l8"'pa�a'¡',e>R e�r'(Ü;f>,Iàt!"4ue"clQu-,.��...ab��:li"posar....
«Questo pezzo si (leve trattare colla piu gran dellcatezza». Aitals paraules italianes ha

escrit el propi autor en sa partitura, encapçalant aquest fragment. Cal recon�xer que la

pintura musical que fa Beethoven d'un estat d'ànima melancòlic és tan justa com inspi­
rada, filla llegítima del seu gran geni creador, i per ço no és sense recança quevrenemcomiat tan' prest per a ésser íntroduíts en el moviment final.' �
ALLEG,RETTO QUAS� ALLEGRO. - El compositor no ha volgut trencar gaire estona

l'alegria dominant en tota l'obra. Per çosembla com si exclamés: «Prou.ja.de melan­

gres! Salteu i balleu!» i a I'efecte.ho acompanya d'un tFma característic, un aire de vals
alemany, 'twI creix progressivament amb el seu ritme propi, entonat també pel primer

, violí, en si bemol i

PA
'
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ada a l'�ltre important tema (IV) que entona ja el violoncel i con-
o

Se desenrotlla amplament, com , amb tots els seus dibuixos
complernentaris, per a e ¡;l.re's finalment de nQ¡,¡,lêfi el primer tema de l'introducció qui
torna a aparèixer breument ..
Per tercera végada's despleguen e nts qui integraren l'exposició d'aquest temps.

El terna n ara força modifica' 'la menor, �nant-se amb el I, i a voltes invertit; la
part segona. del terna-t per tí'l tema IV en la mlij'a" cantat dolçament per la viola i

seguit pel primer
.

i, resolent-se en altra transforrnaciói èl' ui en formes variades
fa la coda d'

.

est temps, acabat amb un creixent en que el segon VIOlí evoca encara el
tema rr

.

s a apagar-se en pianíssím, i seguit d'uns quants acords fortament ritmats,
conclusió. "", " _. ,�

.

ALLEGRO MA NON TANTO
_......_.......... --f............

-,

Acabada l'exposició d'aques , torna l'anterior (IX) de pri:me?enfa com aba��
rés canviat en si bemoluÉt: aquest mateix tò es reprodueix .ar�� t'effià""{X): per
donar encara pas, ,url colp més, a l'anterior, però en forrpa'ViaFiada.,

.

A:iri va a-parar Uanimat4lell�ua�if:tSièá "'á tin :alde¡;(ó. La danJa i la gresca es tren­

quenJde sobte, per a deixar lloc a un breu record de la malinconit1; d'abans, com remem- .

brant la barreja de tristors i alegrors que la vida ofereix. El suau record melangiós s'es-
.

'fuma bentost, i reprèn el discurs musical el tema del vals qui lluita uns moments amb
la tristor d'abans, per a acaba:r dominant per complert i conduir a l'esbojarrada alegria

. del

pre�t{SSim/l
posa fi al Quan".

,

e!�(_

Es una mena de Scherxo, una encantadora joguina, respirant alegria i frescor, i con­
tr�stant així sobremanera amb el temps dabans. Constitueix urr intermedi joiós entre

dos temps seriosos, de forma lliure, repetint-se constantment alternats en la primera part
dos caraçterístics motius, com si persistissin encara les vaguetats i indeterminacions del
primer temps. Tot ho interromp ladelícíosa melodia del trio, que ens dóna la impre�d'una ègloga camperola, imitant un aire de dança pastorívola. ' !5'
611Mj:_t'i; j�"¡'¡'lll.�..pf$S;6Dt-efl�V't'ritefla.-.et..tem&de..J.;...4U� �_"'MI�l��'::.'!
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Les
.'

¡

Tot plegat es enrotlla amb qualque extensió, fins que s'aferma en
.

creixent el
ueix al da capo, per a reproduir tota la primera part d'aquest t�ps .
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Som al punt culrnínant del.Quartet i una de les pàgines més inspirades que produí el
geni de Beethoven, Convalescent '� d'unes febres malignes,' reprèn la composició
interrompuda del'obra i, enlairant-se sobre les misèries de la vida, Q& posa a parlar amb
el Creador, entonant la més grandiosa acció de gràcies que jamai hagi brollat del 'cor
d'un mortal.

L'esperit religiós de Beethoven compartia la grandesa del seu geni artístic. Enlairant­
se pel damunt 'dels dogmes i rituals, la se-va ànima aspirava a la concepció d'un Esser

Eter�l1t de virtuts i de b�117.��k, A la fi de la seva vida, en-mig la trista solitud, s'exal­
. ta�contemplació divina,"a'iácpnfiança en un poder suprem, i� lliura a una mena de
deliri o enlluernament místic de claretat meravellosa, d'unció pregona i d'un sentiment

L (
religiós inspiradíssim. Tal és la-pregària o «Cant de mercès, ofert a la Divinitat per un

V' guarit, en modus l�ic.» Així 1}0 escrigué el propi Beethoven de la seva mà en la parti­
,

tura original, amb text alemany, i dessota, també autògrafa, peròde .lletrll¡ diferenta,
1 apareix la traducció italiana qui encapçala aquest f¡;a§ffig.a,t.�WVv.

J LI anotació de Beethoven «in modo lidico» fa referència especial al primer moviment,
, Molto 'Adagio, per al qual volgué expressament servir-se d'un dels antics modus de
l'Església, donánt aixilal seu cant.religiós el major caràcter litúrgic. Aquest modus ve

detLhipolídic .çIel.� grecs, adoptat per i'Església com modus cinquè, formant-lo l'escala de /fa major amb el si natl1��' " ,
- le.t_La forma musical d'�15ieg'ària és la perfeccïó mateixa. Tant per rjnspiració melò­

dica com per la faisó de desenrotllar-la, sols té un precedent en l'obra de Beethoven:
l'adagi de la Simfonia Novena. �: composa.icorn aquest, de variacions sobre dos lemes
(adagio i anda-nte) de diferent moviment i caràcter, El rema principal, molto adagio, és
una mena de cant pla;' començant per uns interludis en estil fugat d'orgue i seguit d'un
choral escrit en el modus esmentat.H�:

CANZONA DL RINGRAZIAMENTO OFFERTA ALLA DIVINITÁ DA UN GUARITO, IN MODO LIDlC?: ,'lMOLTO ADAGIO. - SENTENDO NUOVA FORZA: ANDANTE

Les no '

Hegres farrT'interludi i les blanques el choral. Aquesta frase complerta
«Cantus lydicus», es cantada sotto voce pel quartet; creixent al final, i repetida cinc ve­

gades en una trentena de compassos, de tal. severitat i de tal pregonesa de sentiment! que
esbalaeix fortament l'esperit.
Després d'aquesta oració d'entrada, el malalt sent revifar-se, i el temps s'anima un xic

canviant-se en un Andante què porta la ínscrtpcíó «Sentendo nueva forza». Aleshores

segueixen les dues variacions de mQravellós efecte per la serenitat i frescor que respiren,
,
.talrnent com un renovellament de vida.
El violí segon entona la melodia en re majorl�

16



També aquest pertany, amb els dos que ell segueixen, a una mateixa obra publicada sis
anys més tard de la cM.la 18. Tots tres són dedicats «molt humillment a sa wt1roça
Monseq; el Comte de Rasoumoffsky», un noble rus, embaixador a Viena en aquell
temps. justifica el tema rus del temps final. ....,-},

Aquí comença el segon estil de Beethoven. �(aníina ha experimentat ja greus desen­

ganys amb les desventurades amors de Julieta Guicciardi i Teresa de BrunswJ.c� sor­

desa comença a empar�e d'ell i aïllar-lo del món, i el músic fa meIlJ.spreu de�mera
forma artística amb �s paraules : «'if€stic molt poc satisfet de l�'bbres anteriors;
d'ar,à¡avant vull empendre una nova via». En aquest moment torna l'esguard vers la forma
de Quartet i comença l'obra 59)qu�cau de ple en el segon estil, car verament creixen les
dificultats d'execució, i l'autor comença a tractar les regions més altes de la corda com si
fos la mà dreta del piano, fent cantar el violí en passatges força més complicats. També
augmenten Ie's modulacions, imitacions i dibuixos més variats, com les primeres aven­
çades de l'estil polifònic, que introduït ja en la simfonia, s'inicia ara en la música de

A cambra. No sense raó s'lQt apel'la��aquests quartets,«quartets, simfònics»)no sols per
� la factura i el contingut, sinó també perquè: l'orella tendeix a cercar-hi els timbres de

l'oboè, el,clarinet o la trompa, com suplement de �mentació.7� I
,� --' �,

--"� ..._----- ALLEGRO
'�

¡

.' "

....
",

, I

QUARTET SETÈ

En Fa major
Op, 59 n,? 1

�omença amb u majestuós cant del violoncel, cant que admirablement tractat, sem­
pre noble i serè, és e

'

sat pel dit instrument sens pre�adó� acompanyat rítmicament
per la viola i el violí sego Aquest primer temaen,!, .'



.
�

'Es un dels temps més importants i originals d'aquesta obra. Admès que descrigui les
dolors i sofriments de l'ésser malalt, deu H sempre considerat com expressió anímica, rl
més que no pas externajdaitals dolors. Tot és ací fosc, vagarós, indeterminat, una mena �Jl.A AL
de nocturll trave/sat)de tant en tantJPer� raig de llum. Hi ha)en ell}a contrapo- V.,...;ç/V

sicló simultània de dues idees germinadores, com si l'autor pretengués fer la fusió de
l'estil plàcid i escolàstic d'un Bach o un Palestrina, amb el caràcter inquiet, frisós i in-

quiridor de la música moderna.
-

"Els dos temes principals, que representen les dues oposades tendències, apareixen
exposats separadarnent i amb moviments diferents, servint d'element a.diverses combi-

J.

.\
1

un nou.
QUARTET QUINZÈ

tíssim :
En La menor

Op.132
.

�
De la importància que el propi Beethoven atribdla a aquesta obra, se dtnaj¡ !.<lt� la

lletra amb què l'acompanyava etrrenviar-lo al seu editor, dient que li ofereix «�que
podria oferir al millor amic»; i afegeix encara: «Per la meva honor d'artista puc assegu­
rar-li que és una de les obres més dignes del meu nom, i si no die veritat)tingui'm pel

"més menyspreable dels homes.»
. PI.-�

;/ Aquesta importància que Beethoven atribura�è aF� BRillA � 8;flBlit�ar, no és

pas exagerada, car el present Quartet junt amb el qut\precedeix (XIVè, en do sostin­

gut 'menor y són tinguts com els cimals, les més enlairades' creacions det=' art més

perfecte.
El Quartet en la menor pot distingir-se amb el qualificatiu del «malalt guarit», car a la

Primavera de r825, mentre I'escrivia, Beethoven sofrí una greu I8fefff4e�"J qut.l'oblígà
a interrompre'l, i en la convalescè�de la qual continuà la composició com una adrni­

ra�!E�ció de regraciament al Totpod.erós, produint una de les pàgines més inspirades
de �usa. "

>

, Els títols, fets de l::!; mà del propi autor, quê encapçalen el tercer temps.han dut a

qualques comentaristes a fer un programa detallat dé tota l'obra. Així ens diu el Prof.

Marx)que el primer temps pot titular-se «la malaltia», el segon «començ de guariment»,
el tercer «oració de mercès», etc. Sia com sia, sembla verament que l'escenari d'aquesta
obra és el nu del malalt, i que la nerviositat, el desfici, el sentiment malaltiç són la base
del primer temps, així com la tranquilitat, reconeixença d'ànima i jei (le viure inspiren
els darrers. ' ........... _ _'" - �

...._.... .' ·,"'····�'¡�tSSAI SOSTENUTO. - ALLEGRO·-

i després de uns compassos episò 'êS, es presenta un

dolçament el violí, fent els altres tr
'

•

¡;

1
'

'-- -

Aquest tema es desenrotlla extensament n una mena de fantasia, traversant tot el
quartet amb força empenta fins arribar a u�� fòrtíssim. Tot seguit un piano en notes

llargues i tingudes pels quatre instrumenjs, ve \. terminar la part d'exposició .

Comença el desenrotllament amb el �aterial \emàtie presentat. Reapareix el tema r,

entonat sol, com abans, pel primer ��lí. Despr\ de uns dibuixos episòdics del propi'
violí, passa aquell tema al violoncel i �ccessivament als altres dos, prenent gran volada.
Als solos del violí, respon l'intervelfió del quartet les fantasies d'aq�ell es perllon­
guen bona estona, responent els altjês en forma sembla t a la d'abans.
Torna el primer violí a enlaira �e sol sobre la base armònica del quartet, fins que

arribem a un fugat, qual nou te, a presenta el segon violt·
'
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Intervenen tots succes,�r'Vament en aquest fugat i després es bar ,en fragments dels

temes exposats: De sob� es presenta el tema I em el violoncel .sol, ca en la exposició,
reproduint-se tot el tr��ll d'aquesta, però aixernplat i modificat. "

'
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La viola inicia unaJeproducció del tema IV, desenrotllant-se com la

tornant a emparar-sgêdel compàs final el primer violí.
Arriba, per fi, l' coda, amb un formidable conjunt basat en el' tema i­

termina aquest gr ndiós temps, qui per sa pregonesa d'idees i magnJtut de
ment,
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nacions f:lrusionen més tard; el primer és tractat científicament a la faisó antiga, i el
segon conté un sentiment passional, ambdós amb caràcter ben propi i determinat. Sembla
com si Beethoven trobés.per fi,el secret de l'estil ideal que cercava amb tant d'afany, per
a servir-se indistintament dels procediments de l'escola tradicional, la dels fuguistes, amb
les idees i inclinacions menys doctrinàries i més psicològiques del seu temps.

,J..4¡.a �. il'l'Il"5('!'tI"�"rvlli' Cbñl'passo�.,Jq..El.e .pòrtk al prime\. teaaps WlJ;lent".co.ffi'
s ceeix en els Quartets I X è i X è. Es constituïda per unes notes misterioses, llargu
mol pagades, que fan els quatre instruments en.Ia forma següent:

lII�����II������lii����j�������ª
'F·

La segona, perllongada en creixen', serveix d 'nllaç pei a l'entrada d'un altre impor-
tant tema, eglon,: molt d�lç pern violi,

'\..
•
IV

. 'b;m '4fU I tif!!PT:t}� la
i després és continuat e¡/fara més tendrament pel primer vio" .. Altres petits dibuixos se­

gueixen acompanyant�f¡mportant desenrotllament d' aq uest tem ireixent fins al fortíssim,
rera del qual UIf rit,�ando ens porta una breu reaparició del' te�a de l'introducció (I)
en el violoncel, segtiída del d'entrada de l'Allegro (II) en elviolí pr�1tner, i més tard-en els
baixos, cloent aixj¡g la part expositiva. '

Canvia el tò enlio major, i'ls dos instrurnenes baixos, èn vuitenes, inici:. un epissodi, con-
tinuat pels violi<Jls i seguit d'un altre on se fonen i combinen els temes I .í II.

r

Aleshores (tema inicial de l'Allegro (11) apareix èn mi menor: repartr \com abans en­
tre'l violí i e víoloncel. Després torna a aparèixer la fràse transitòria (III, , per, a donar.'
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ALLEGRETTO VIVACE E SEMPRE SCHERZANDO

.. Es)també¡un dels scherzos més grandiosos de Beethoven. Tot aquest temps és una

bella pàgina d'invencions rítmiques i de sorpreses harmòniques, per entre les quals
passen melodies rublertes de passió i de sensualitat. Sembla una fantàstica bacanal dels

ritmes més extraordinaris, com sols podia produir-la la pensa d'aquest geni.
Els quatre primers compassos, escrits sobre una mateixa nota, si bemol, diu que foren

presos ¡-n broma pels primers oients i àdhuc que els qualificaren d'extravagants. Aquesta I ,
nota 1,. entona en pianíssim el violoncel sol, i és continuada per un dibuix melòdic ��

�
.

segon violí f
_ _

VI

í. S'hi barregen després el ritme i

ç amb noves i extenses transforrnacíori ns que de nou apareix el darrer

tema (VII) 'mbé en el violí, modulat ara en si bemol men
.

Ta una llarga coda remata aquest temps constituint aviat un treball nou, si

b els elements ja exposats.
\

Es desenrotlla en períodes magnífics, sobtadament interromputs per un dibuix del

violí. Un comentarista el qualifica de «immens plany de l'ànima i la ruïna». La nota

tràgica hi brolla corn la dolor d'una ànima tan gran que sembla encloure totes les dolors

del món. �'moment que u�sació més dolça, com un presagi de consol, apar

que ve a �Stlll!;tJQ.4: la dolor, però beatGS4 és seguida de gemecs qul:l'endinzen de nou en

un desconsol més gran encara.

E¥t�m�;¡�:lt��;��'�'ii�¡l:�¡¡��ii-��!!'�i'i�ig¡�¡I�Wi·ru�i¡��i����::::���i�a]t:" tres li �n
un magnífic a.oompaoya:._•..
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's reprodu¡t pel violoncel amb gran expressió, i desprb.>(.un breu compleme�t

segueix el VI ncel cantant expressiu un nou tema en do me

magnífica

,-hi com un peda I' els aguts, reprodueix aquest darrer
tema en menor ; seguit de la reapa

o

ió del e nç del tema rus. Ve a continuació una

figura episòdica i unes escales en forti
o

e s quatre' instruments, La sonoritat va crei­
xent, i torna a raure al trinat del violí. ,,'

Aquí acaba l'exp.osició del temps fi o Entra àie,shores el seu desenrotllament, en el qual,
com és de suposar, domina gai é per complén el tema rus en un magnífic treball
temàtic, revestit amb element cundaris. Per uns m�ents domina l'altre tema (xu) en
els baixos, tornant bentost � tema rus, que ara canta el prémer violí en deliciós pianíssim,JI

glosat per tot el Quarte '

Corna coda, apar' en uns quants compassos d 'Adagio ma �'" troppo, entonant el
primer violí en s 'gió més aguda el tema capdal a faisó de pregària,

.

amb altres pocs
esto, acaba I'obra.

melodia expresada per aquest molta
I

,

Després d'exposat co
'

ara en fa menor ; i a

(IX), també en fa or, presentat ara amb més interès i amplitu
o

El segon violí e ona per darrera vegada la melodia del començ, aj ,tant-s'hi aprés el

primer, i en lla. 'acabar l'Adagio, coml de costum; amb un final, la m lodia es fon en o�
un trinat va _,'" ós del primer violí, qui lliga aquest temps amb el següent, al que hom oi!
entra sens o', terrupció. ,\ 1� i. """""'�> ,_,.-_-,
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El darrer temps és compost sobre "1' vigorós tema del queí.Beethoven- ac. treu un

efecte sorprenent/Sembla com si unes grapes gegantines es complaguessin a tr�jar� ..l-tema de vuit cQmpassos, donant-li la forma de variació lliure, forçadifícil d'executar. El -11
fons psicològic i lintensa 'emoció dels temps anteriors, � tornen ara lleugeresa i desem­
bra, i Beethoven fa jugar el tema amb encantadora gosadia fins aconvertir-lo al final en
mística pregària quê sembla muntar espai ,�, .

Sobr.e,ey,r.!lJRl deL¥ij?!L.M&-B£Wl��..¡m��;Ç.��¡��lljl����
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.s;¡,.,,.u'fTlIC'r violi, i a co':�� .la viola, dísolent-se en un epi-,
després un altre nou tema, en

I
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