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QUAl«T'E.T SISÈ
-

E;rÍ Si. bemol

Op. 18, núm. 6

Amb aquesta composició fineix l'obra 18, formada pels sis
primers Quartets. Igual que les anteriors, no és aquesta
tampoc una obra verament beethoveniana, puix: que denota
a cada punt la influència dels mestres clàssics, esmentada

ja altres cops. Tampoc és obra trascendental, àdhuc dintre
la primera" època, sinó més aviat ,b'uit d'aqueix estat (l'es­

perit serè i humoristic que dominava sovint l'autor per
aquell temps. Es, doncs, u�a nota placívola i riallera, que
enlloc d'arribar-nos a l'ànima, tot just ens [lassa llec a

frec, i així pren comiat Beethoven del seu estil primer i

més superficial per a endinçar-se, d'ara en avant, en les
pregoneses genials de les obres següents.

ALLEGRO CON BRIo,,-Una figurà graciosa i elegant, salti­
rona constantment de l'un instrument a l'altre, establint-sc
el més humoristic diàleg, que amb el seu ritme joguinós
sembla incitar involuntàriament a Ia dansa. Aqueix tema

breu i alegroi, de llegítima marca Haydn, és presentat sobre
un acompanyament rítmic de la viola i el violí segon, pel
violí primer que dialoga amb el violoncel, en sí bemol.

ADAGIO MA NON TROPPo.-Es també més superficial que
altres Adagios de la mateixa primera època. La melodïa,
d'un sentimentalisme força innocent, diuen que a Alemanya
és una de les preferides de les senyores. Brolla sempre ele­
gant i di-stingida, sovint recarregada d'ornaments i arabescos,
dins un ambent d'agradable benestar.

SCHERZO. - .A!LLEGRO.-Es una continuació del caràcter- ale­
-gré- i joguinós que hem assignat al temps primer; però por­
·tat força més avant. L'esbojarrament puja, encara, de to en

el trio, on el violí primer fa un seguit <te cabrioles que
augmenten, encara, la banalitat d'aquest fragment.
-�

La Malineo II,¡£Ï ;
-

ADAGIO.-ALLEGRETO QUASI ALLEGRO



ADAGlo.-L'autor, Ull! xic las de sostenir la nota alegre
en els tres temps anteriors, cau en un estat dïesper it melan­
giós i d'ací el títol italià: de La Molinconia (melangia) amb
què encapçala aquest fragment, sens dubte el més interes­
sant i d'e més vàlua de tot el Quartet. La personalitat de
Beethoven es despulla ací d'influències forasteres, per a

descriure'ns aqueixa melangia expressada magistralment en

la inspirada frase que es desenrotlla en un Adagio sempre
pianíssim, amb els més punyents accents, i sens altre defecte
que el de les seves curtes dimensions.
"Questo pezzo si deve trattare colla: piu gran delicatezza".

Aitals paraules italianes ha escrit el propi autor en sa par­
titura, encapçalant aquest fragment. Cal reconèixer que la

pintura musical que fa Beethoven d'un estat d'ànima melan­
còl ic és tan justa com inspirada, fibla Ilegitima del seu gran
geni creador

L
i per ço no és sense recança que en prenem

comiat tan PIesi' per a ésser introduïts en el moviment final.

MLEGRETTO QUASI ALLEGRO.��1 compositor no ha volgut
trencar gaire estona l'alegria dominant en tota l'obra, Per

ço sembla com si exclamés: "Prou, ja, de melangies! Sal­
teu i balleu!" i a l'efecte, ho acompanya d'un tema carac­

teristic, un aire' de vals alemany, el qual creix progressiva­
ment amb el seu ritme .pro¡pi, entonat també pel primer violí,
en si bemol, -i piano.
La dansa i la-gresca es trenquen, de sobte, per a deixar

lloc a un breu record de-Ia malinconla d'abans, com remem­

brant la barreja de tristors i alegrors que la vida ofereix.
El suau record melangiós s'esfuma bentost, i reprèn el
discurs musical el tema del vals que lluita uns moments amb
la tristor d'abans, per a acabar dominant per complert i
conduir a d'esbojarrada alegria del Presiissimo, el .qual
posa fi al Quartet.

violí la melodia, una vuitena més alta que abans, i els altres
instruments fan l'interludi en diferent ritme. Com abans,
Ja rírase és repetida cinc vegades i torna a en1laçar amb
J'Andante, reproduït ara també en forma de variació i amb
molts més ornaments que la primera volta, encara que ser­

vant força l'estructura d'aleshores.
Per tercera i última vegada torna a aparèixer l'Adagvo

amb l'especial anotació, ara 'del autor': "con intimissim'o
seniimenio": El ritme de l'interludi es deixa sentir sens

treva, d'un instrument a l'altre, i sobre d'ell plana el Cantws
finnus, més trencat, reduït al seu primer període que es

reprodueix en les totalitats de fa i da, produint grandiós
efecte, i acabant en pianíssim i en els alts de cada instru­
ment.
No trobem paraules per a descriure el pregon misticisme,

la meravellosa serenitat, i lI'enlairada espiritualitat que oro­
Hen d'aquesta grandiosa pàgina beethoveniana. I per a com­

prendre el què ha evolucionat l'art del Mestre, no hi ha
sinó comparar aquest Adagi amb eD famós del Quartet Vuitè
(uu menar). En ambdós la melodia primera és presentada
en forma de choral, però amb tan diferent caràcter, m'és
romàntic en aquell, més místic i pregon en aquest que ara

ens ocupa, fins al punt que més aviat semblen creacions de
dos 'diferents esperits.

M-LA MARCIA, ASSAI VIVACE. - PIU ALLEGRO. - ALLEGRO
Al'PASSIONATO. - Contrastant amb l'a serenitat i dolcesa de
l'anterior, arrenca un temps de marxa que es resol al cap
de poc en un recitat de violí sol, conduint-nos al tema de
l'Allegro ap.passionato, que, segons diuen, l'autor havia con­

cebut per al final de la Novena, abandonant-lo després, quan
féu entonar a 1es veus humanes l'himne a l'alegria.
Sembla, aquest temps, l'entrada a la vida nova del-malalt

restablert, després de la pregària i del revifament anteriors.
Així; la marxa d'introducció ve a ésser l'afirmació de l'es­
perit viril disposat a prosseguir la lluita, i el grandiós
Allegro appassionato, la vida mateixa, amb el seu davassall
de passions, la seva calor vivificant i les seves. deus d'amor
i de tendresa.
Tota aquesta part és de gran puixança expressiva, ru­

blerta de variats episodis polifònics, que li. donen una forta
alenada de vida, i, a l'ensems, intensa color dramàtica.
L'efecte és complert i corona bellament aquesta tan magní­
fica obra.

QUARTET SETÈ -f

En Fa major

Op, 59, núm. r

També aquest pertany, amb els dos que el segueixen, a

una mateixa obra publicada sis anys més tard de la 18.
Tots tres són dedicats "IIIDlt humilment a sa Excellència
Monsenyor el. Comte de Rasounioffsky", un noble rus,
ambaixador a Viena, ert aquell temps. Aixòl justifica él
terna irus del temp'S final.



rituals, la seva ànima aspirava a la concepció d'un Esser
Etern, font de virtuts ¡ dé belleses. A la fi de la seva vida,
en mig la trista solitud, s'exalta aquesta conternplació divina,
aquesta confiança en un poder suprem, i es lliura a una mena

de deliri o enlluernament místic 'de cláretat meravellosa.
l{'ul1ó6 pregona i d'Ull sentiment religi6s inspiradissim. Tal
és ta pregària o "Cant de mercès, ofert a la Divinitat per Ull

guarit, e11 rnodüs lidie", Així ho escrigué el propi Beetho­
ven de la seva mà en la partitura ortginal, amb text ale­
rrtany, i dessota, també autògrafa, però de lletra di íereríta,
apareix la tradücció italiana que encapçala aquest cornentari.
L'anotació de Beethoven "in modo lidèco" fa referència

especial al primer moviment, Mo[ito Ada.g·io, per al qual
vòlgUé expressament servir-se d'Ull dels antics modus de
¡Ii��sglêsla, donant aíxl at seu cant 'religiós el major caràcter
litúrgic. Aquest modus ve de l'hipolidic dels grecs, adoptat
pêf I'Església com modus cinquè, formant-lo l'escala de
id 11ldjo·f á:tñl5 el si natural.
La forma musical d'aquesta pregària és la perfecció ma­

teixa. Tant per la inspiracíó melòdica com per la faisó de

desenrotllàr-lá, sols té un precedent en l'obra de Beethoven:
l'adagi de la Navena Sil1�f01vid. Es composa, com aquest, de
variacions sobré dios temes (adagio i a¡¡dat�te) de diferent
movimeríè i caràcter. El tema principal, molla tulaçio, és
una mena de cant pla, començant per litis interludis eli estil
fugat dJ'orgtle i seguit d'un choral escrit en el modus es­

meritat.

Aquesta frase complerta "Cantus lydicus ", és cantada
sott6 voce pel quartet, creixent al final, i repetida cinc ve­

gades en una trentena de compassos, de tat severitat i de tal
pregonesa de sentiment, que esbalaeix fortament l'esperit.
Després d'aquesta oració d'entrada, el malalt sent revi­

far-se, i el temps s'anima un xic canviant-se en till! AlI­
cla¡�te que porta la inscripció "Sentendo nuova forza".
Aleshores segueixen les dues variacions de meravellós efecte
per la 'serenitat i 'frescor que respiren, talment com un. re­

nóvellamênt dê vida.
. 1!:I' violi sègoït entóría la melodia eli l'e major, a la qual
acompanya un dibuix rítmic dels dos baixos i un deliciós tri­
nat eM prjmer viòlí. Àquest continua. �a línia melòdia, lli. qual
es díssol des.¡}t� �11 altra figurà rítmlíta, 'per à reaparèixer
aviat trànsformáda en el mateix violí ptimer 'que entona
ull bell cantabile éspressiuo, amb magnífic acompanyament
tid vloloncel, � quai s'ajunteri després els altres ínstru­
ments .

. Tornà à entrar PAdngio.· Tot et període primer es re­

IJrotfueix en variant. Dél choral no en canta sinó el primer

"

. Aquí comença el segon 'estil de Beethoven. La seva ànima
ha experimentat ja greus desenganys am's les desventurades
amors 'de Julieta Guicciardi i Teresa d'e Brunswick; la
sordesa comença a emparar-se d'ell' i aïllar-lo del món, i
él músic fa menyspreu de Ia seva primera forma artística
amb aquestes paraules:

t, Estic molt poc satisfet de Ics
meves <l'bres anteriors; d'ara en avant vull empencLre una
nova via". En aquest moment torna I'esguard vers. la
forma cie Quartet i comença l'obra 59, que cau de ple en el
segon estil, car verament creixen les dificultats d'execució,
i t'autor comença a tractar les regions més altes de la corda
corn si fos la mà dreta del piano, fent cantar- el violí en

passatges força més complicats També augmenten les rno­
dulacions, imitacions i dibuixos més variats, com les pri­
meres avençades de l'estil polifònic, que introcluït ja en la
simfonia, s'inicia ara en la música de cambra. No sense raó
s'han apellat, aquests quartets, "quartets sim fònics ", no sols
per la factura i el contingut, sinó també perquè l'orella
tendeix a cercar-hi ells timbres cie l'oboè, el clarinet o la
trompa, com suplement cie la

. instrumentació,

ALLEGRo.-Un majestuós cant del violoncel; admirable­
ment tractat, sempre serè i noble, inicia aquest temps,
Iorrnant un digne començament de l'Op. 59. Tot el temps
ós mantingut amb eleva cia inspiració, i tant per la profun­
ditat de les idees, com per la magnitud deis desenrotlla­
merits ultrapassa de molt tota la producció anterior clel
seu autor.

ALLEGRETTO VIVACE E SEMPRE SCHERZANDO.-Es, també, un

dels scherzos més g'randiosos de Beethoven. Tot aquest
temps és una bella pàgina d'invencions rítmiques i er!!' sor­
preses harmòniques, per entre les quals passen melodies
rublertes de passió i cie. sensualitat. Sembla una fantàstica
bacanal d'els ritmes més extracrdinaris, com sols poclia
produir-la la pensa d'aquest geni.
Els quatre primers compassos, escrits sobre una mateixa

nota, si bemol, diu que' foren presos en broma pels primers
oients i àdhuc que ·els qualificaren d'extravagants. Aquesta
notà l'entona en pianissim el violoncel sol', i és continuada
per un dJübluioc melòdic del segon violí.

ADAGIO �fOLTO E MES'tÒ.-Es desenrotlla en períodes mag­
nífics, sobtadament interromputs per un d�bt1ix del violi. Un
comentarista el qualificà de "immens plany de l'ànima i la
rUina", La' nota tràgica hi brollla com la dolor d'una ànima
tart gran que sembla encloure totes les dolors del món, Hi
ha titi moment que una sensació més dolça, com lm presagi

blt44



de consol, apar que ve a suavitzar la dolor, però aviat és
s€g:]Jicla:ode_.gelJlecs. que l'endinzen de nou en un desconsol
més gran encara.

-

TEMA RUS·. - ALLEGRo.-El darrer temps, lligat sense in­

terrupció, amb el precedent, és compost sobre un vigorós
tema den qual Beethoven en treu un efecte sorprenent.
Sembla. com .si unes grapes. gegantines es complaguessin
a trossejar aquest tema de vuit compassos, donant-li la
forma de r variació lliure, força dificil d'executar. El fons
psicològic j la intensa emoció dels temps anteriors, es tornen

ara lleugeresa i desembraç, � Beethoven fa jugar el tema

amb encantadora gosadia fins a convertir-lo al' final en

mística pregària que sembla muntar espai amunt.

QUARTET QUINZÈ

En La menor

"

Op, 132

De la importància que el propi Beethoven atribuïa a

aquesta .obra, en dóna idea la lletra amb què l'acompanyava
cn envi.ar-lo al seu editor, dient que 'li ofereix "allò. que
podria oferir al millor amic"; i à¡f,egeix encara: "Per la
meva honor d'artista puc assegurar-Ili que és una de les
obres més dignes del meu nom, i si no dic veritat, tingui'm
pel més menyspreable dels homes".
Aquesta importància que Beethoven atribuïa a aquesta

obra, no és pas exagerada, car el present Quartet junt amb
el que precedeix (XIV, en do sostinqut mener) són tinguts
corn els cimals, les més enlairades creacions del seu art més
perfecte.
El Quartet en- la mener pot distingir-se amb el qualificà­

tiu del "malalt guarit", car a la Primavera de 1825, mentre

l'escrivia, Beethoven sofrí una greu malaltia que l'obligà
a inter rompre'l, i en Ia. convalescència de la qual continuà
la composició corn. una" admirable oració de .regraciament
al Totpoderós, produint una .de l'es pàgines més inspirades
de la seva musa.'

�- '

Els titols, fets de mà del propi autor, que encapçalen el
tercer temps, han dut qualques comentaristes a fer un

programa detallat de tota l'obra. Així ens diu el Professor

Marx, que el primer temps pot titular-se "Ja malaltia", el
. segon "començ de guariment", el tercer "oració de mer­

cès ", etc. Sia com sia, sembla verament que l'escenari
d'aquesta obra és el Uit del malalt, i que _la, nerviositat,

I'

li

,

'J

el
. desfici,' el sentiment malaltiç són la base del primer

temps, així .com Ja tranquilJitat, reconeixença d'ànima' i joia
de viure inspiren els dar'rers.
ASSAI SOSTENUTO. .:A'LLEGRO.-Es un dels temps més im­

portants i originals d'aquesta obra. Admès que desorigur les
dolors i sofriments- de l'ésser malalt, deu ésser sempre
considerat com expressió anímica, més que no pas externa,
d'aitals" dolors, Tot és ací fosC:;'vagarós, indeterminat, una

meña··,de nòcturn travèsat, de tant en tant, per' algun raig
de mum. Hi ha, en ell, -1a contraposició simultània de dues
idees gerrninadores, com si l'autor pretengués fer la fusió
de l'estil plàcid: i escolàstic d'un Bach o un Palestrina, amb
el caràcter inquiet, 'frisós i inquiridor de la música moderna.
Els dos temes principals, que representen les dues opo­

sades tendències, apareixen exposats separadament i amb
moviments -

diferents; se-rvint d'element a ·diverses combi­
nacions i es fusionen més tard; el primer és tractat científi­
cament a la faisó antiga, i el segon conté un sentiment pas­
sional, ambdós amb �caràcter ben propi i determinat. Sembla
com si Beethoven trobés, per fi, el secret de I'estil ideal
que cercava amb tant d'afany, per a servir-se indistintament

!leIs procedirnents de l'escola tradicional la deIs fuguistes,
amb les idees i inclinacions menys doctrinàries i més psico­
lògiques ,de} seu temp's.

ALLliGRO MA ·NON TANTO.-Eis una mena de Scherzo, una

encantadora joguina, respirant alegria i frescor, i contras­
tant així � 'sobremaÍlera amb el temps d'abans. Constitueix
un interrnèdi joiós entre dos temps sedosos, de forma lliure,
repetint-se constantment alternats en la primera part dos
caracteristics motius, com si persistissin encara les vague­
tats i indeterrninacions del primer temps. Tot ho Ï,?terromp
la ideliciosa melodia del trio, que ens dóna la impressió
d'una ègloga camperola, imitant un aire de dansa pasto­
rívola..

.

Canzo-na'-dt rinçrasiamento offerta alta divinità da un

g�tar:ito, in modo Jir/ico:. MaLTa ADAGfo.-Sentendo nuava

i()'/1za:
.

ANpANTE.�Soin ab. punt culminant del" Quartet i
una de les, pàgines 'més' inspirades _que· produí el geni de
Beethoven. Convalescent d'unes -íébres malignes, .rep!rèn "la
composició "interrorrípuda de- l'obra i, enlairant-se sobre. les.
misèries de Ia vida, es posa a parlar amb er Creador, ento­

nant fu més-grandiosa acció de gràcies que jamai hag! bro-
llat del cor d'unrnortal.

. .

L'esperit religiós -de Beethoven compartia la grandesa del
seu geni artistic. .Eñlairant-se. pel .�a-muni:· .déls

.

dogmes i .
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TCIONS INTIMES fa avui WUl, escepciá en dona

oques 'nan a la gran sala del Palau de la ú­

.fica-Cata ',Per:ò, esseni aquest concert el' rimer
de /0, Sèrie m,pleme¡�tària" i 'pe»: a d ¡'-li una

soleninitat csce] ",nal, ben [usiif«: .a pel fet de
tractar-se del pr'ime encert del. riele de quartets
de Beethoven, no ha va '1·1at fer aquesta excep-

ció, perqnè així pog�lessin istir a aquesta solem-
nitat tots els socis de Ass 'ació de Música da

Camera", sense ex c. ció, i amb mateixos d1'rls
d'una secciá ordi (]Iria. Després torn à AUDICIONS
INTIMES el '(Itt ambient habitual, pe· cotnpletal:.
l'01tdició aquest immens cicle, molt saii

concep d'avui, que, sens dubte, serà acol t
se. tete a'uditori de 1'" A. de M, 40, C," amb

major interès i atenció,

,

•

amb [a colÍalbora.ció ,d'una gran artista Tussa:

l'eminent violoncdlista

RAYA GAR;DOUSOVA
Unica actuació a Barcelona d'aquesta famosa artista

Dimecres, 12 abril

BLM NET, p'¡ano.
FRANcEsc COSTA, violí.

GASPAR CAS�ADP', uioloncel,

'" Trios .de Beethoven: Cèsar Franck
solos de piano, violi i violoncel.

Dimecres, 3', i dijou.s, 4 ¡naig
Dos únics concerts a Barcelona

ORQUESTRA LAMOUREl}X
DE PARis

Director, mestre WOLFF

Dijous, r, i dijous, 8 juny
Dos únics concerts a Barcelona

ORQUESTRA SIMFÒNIcA
DE M�\DR.ID

Director, mestre ARB!óS

Exclusivarnent per als socis de ía

�SSOCIAC:riÓ DE MÚSICA DA C>"MEJU

Via Laietana, 46, telèfon 177gB,



I'

el, formós terna ,en (a bemol, introduït pel primer violí re-

produït pel violoncel.
'

, Per espai d'Una, vintena dej compassos _ s'esplaia amb
aquesta. ,frase un inspirat cant d'amor que, segons la . justa
frase d'un comentarista; sembla enlairar-se a pleret, descri­
vint, C'Qm un astre, una admirable COI1ba per l'espai.
_
Entra després la primera variació, començada pels fres

instruments inferiors i continuada poc després pel primer
violí, fent-li els altres èI contrapunt, ,'­
.: .Un canvi de moviment, Andante eon moto, introdueix la
segona variació, constituïda pel, delitós diàleg 'dels, dos
violins, amb acompanyament d'ells baixos.
Altra variació ens fa tornar a l'Adagio, ara molta espres­

sIva, que glossa el terna-en mi mener, amb ca-ràcter més tran­

quil que les anteriors; Amb la quatrena variació tornem
per complet al Tempo t, en la bemol, i reprenen el tema
rrr, com al començ, el violi i violoncel, sobre .un ritme de
tresillos dels demés instruments.

.

Un nou dibuix melòdic se dissol en repetits trinats del
.primer violí, als que segueix .una darrera i nova variació,
cantada molt dolç per aquest instrument, en corxees.:
I el magnífic temps es termina amb una breu coda, d'e"

creixent sempre més fins apagar-se en el darrer pianíssirn.
SCHERZANDO VIVACE.-Contrastant amb la serenitat' del

temps anterior, es.clata aquest amb l'impetuositat d'un
ter.rent desencadenat.. És de dimensions extraordinàries, un

dels més llargs de tots' els Quartets, i malgrat això tot
brolla d'un sol tema, que si sembla de primer cop insigni­
ficant, forneix materíal isobrer per, a aquest gran desenrot­
Ho, sense ¡perdre mai la' seva pròpia fisonomia,

ALLEGRo,�Corona dignament aquesta obra mestra, que
algú ha pretès anomenar "Quartet de les campanes", degut
a què hom escolta en aquest darre-r temps un joc de sons,
de beatífica natura, que per la persistència de sons i de
ritme evoquen,' si bé molt vagament, el sa de 'campanes.
Sembla com

-

si 'Beethoven s'inspirés en compondre"l en

qualque. festa 'solemnial de I'Església, Malgrat el. moviment
i .l'alegr ia d'aquest temps, hom retroba la tranquiHitat que
succeeix a un combat de l'esperit; particularrnent en la
coda, el ritme s'aferma en un grandiós conjunt de les quatre
veus. deixant-nós una impressió encisadora.

PROGRAMA
I

QUARTET en fa majar, op. 18, n.? 1

j I Allegro con brio.
II Adagio affett,ltosO ed appassionaio,
III Scherso : Allegro molto,
IV Alleçro,

II

QUARTET en mi menar, op. 59, n.? 2

I Alleqro,
II Malto adagio.
III Allegretto.
IV Finale: Presto.

i
I
!

III

QUARTET en mi bemol, op. 127

I Maestoso.-Allegro.
II Adagio ma non trop-po e molta cantabile.­

Andante con moto=s-Adaqio malta
espressiuo, - Tempo I.

III Scherzando vivace. Presto. Tempo I.
IV Finale: Allegro can mota.
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de sorr.ésser parlant avun món qui no-res pot Ja 'dir-u .. �'
un món que viu dintre un horne! L'essència del món call':'
vertida ell un món

_ que alena! Ara: I'esguard del músic
s'esclareix en son interior. Ara envia aquest esguard vers­

les-
.

formes qui, llumenades per la seva Hum interna, es

comuniquen de nou al seu ésser íntim. Ara és la mateixa
essència de les coses, qui li 'parlla, qui ,se Iii amostra a·1a'
pl-àcida llum de Ia Bellesa. Ara comprèn la foresta, la prada;
el rierol, l'èter blavenc; les colles alegres, les parelles d'ena­

morats: el cant dels ocells, el vol dels núvols, el braol

de la ternpesta, la delitança d'un repòs idealment somogut.
I en tals instants, aquesta serenitat meravellosa, conver -

tida .per a ell en l'essència mateixa de la música, s'apregona.
en tat- els' que veu i en tot el que _ creu veure. Adhuc el­

plany, element natural de tot això, s'ablaneix en dolç mig­
riure: el 'món torna a trobar la seva innocència d'infant:
r creix i creix aquesta força generatriu d'allò que és incon­

cebible, allò que no ha estat jamai vist ni jamai realitzat;
però que per Ia seva força mateixa hom veu, horn concebeix
i hom realitza. L'alegria de 'servir-se'n es converteix ero

humor, Tota dolor de la vida ve a estavellar-se contra la im.

mensa tranquillitat amb que juga amb la vida mateixa:
Brahma, el creador d'el món, riu per dins; car coneix la
llusió "

.

Totes les característiques de l'art de Beethoven es des­
enrotllen engrandides en aquest primer QUartet de la sèrie"
ifiàl, semblant com si alternessin dos estats d'ànima contra­

posats: d'una banda els dos temps. primers, amarats d'un­
ambient espiritual, místic i pregon; d'altra banda els dosi

temps finals on s'escampa aquest humorisme tan estrany;
greu i intens de la darrera època del Mestre.

'_ MAESTOSO.-ALLEGRo.-Una curta introduccció de sis corn­
. passos, a temps pausat, i en ·la qual' els quatre instruments'
alhora afermen amb ritme caracteristic la tonalitat de mi
bemol condueix a l'Allegro. La indicació teneramenie posa':
da per I'autor a la capçalera del primer tema" ens dóna ja,
el caràcter dolç i amanyagador d'aquesta frase en mi bemol;
entonada pel' primer terna, ens dóna ja el caràcter dolç "�
amanyagador d'aquesta frase en mi bemol, entonada péf
primer violí, sempre 'p-iano e dolce, i acompanyadá pel�
demés instruments.

.'

ADAGIO M'A NON TROPPO E MOLTO CANTABILE. - Altre pro­
digiós Adaçio beethovenià, model de tendresa, de noblesa,
de benhaurança, Es construït en forma de variacions lliures,
i després de dos compassos preparatoris, en pianíssim, apareix



íb�lJ,íss.ima pagina, queda provada per l'especial advertiment
q4� ell mateix escrigué al sèu cap, i 'en idioma italià' per a

-<ljuè, tothom ho entengués. Diu així: "Si tratta questo pezzo
.epu. molto di sentimento ",

'

'·ALLEGRETTO,-Substitueix al Scherzo tradicional, i té amb
.ell força semblança de forma. Presenta till aire graeiosa­
ment cavalleresc, pero' amb personal'itat ben definida" apar­
tant-se ja die la gràcia joganera dels scherzo de Haydn i
Mozart, per a prendre un noble sentimentalisme que més
aviat sembla com un pressentiment de les masurques de
Chopin. Això és remarcable particuíarment en el trio, mag­
nífica pàgina musical on se val d'un tema popular rus (no
·ob)!i:dem que., com l'anterior Quartet de la sèrie va endreçat
a.. un conte rus), tema que es desenrotlla bellament en torrna
de canon, amb empenta força ardida.

.

, FINALE. - PREsTo:-Es d'una força i esclat incomparables
amb cap altre. Torna aquí a apar:èixer el' rar humorisme de
Beethoven de què parlàvem abans, talment que en podríem
-dir l'apoteosi del joi beethovenià. Un magnífic i valent tema
-en forma de rondó flueix sempre alegre i jovenívol', passant
d'un instrument a l'altre en gracioses evolucions fins It re­

-soldre's en un moviment piu presto, més ardit encara

ELS QUARTETS DE CORDA DE

B E E THO V'E N
Notes extretes' dels estudis de

JOAQUlIM. PENA

: ¡Jmblicats et� els programes de f" Associació de Música
.

da çllimera"

PROEMI

- m coneixement i la comprensió raonada dels Quartets de
cordo de Beethoven és d'una importància capdal per· a la

perfecta coneixença de l'obra total d'aquest gran músic. En

cap altre aplec de les seves composicions de música de cam­

bra, ni. en els Tr ios, ni àdhuc en les pròpies Sonates de

piano, no és pas tan avinent d'estudiar l'evolució constant
del seu geni. la qual apareix amb tota c1aretat, de faisó
metòdica i exactament cronològica, a la simple audició d'els
Quartets de corda, car aquests constitueixen una producció
seguida, sense buidors ni desequilibris, que va des de l'obra

1;8, datada l'any 1800 (anterior, per tant, al Septet i la Pri­
mera Simfonia), fins a l'obra 1;3$, última de les seves com:

posicions, escrita pocs dies abans de morir i, de consegüent,
posterior a les grans partitures de la Missa en Re i la
Navena Simfonia.
Com compositor instrumental, començà Beethoven per on

acabaren' Haydn i Mozart; tant és així que en les seves,

primeres obres coincideix amb ells sovint i àdhuc s'hi confon.
a vegadles. Però cridat pel destí i empès pel seu. geni a fer­
se una personalitat artística diferent de totes les demés, va

a cada obrà preocupant-se menys dels preceptes d'escola i
de les regles consuetudinàries, i creant-se 'poc a poc un llen-,
guatge musical propi, força més complexe, com li calia per'
á 'exterioritzar les seves pregones i grandioses concepcíons.,
L'obra de Beethoven constitueix, doncs, una immensa pro-,
gréssió, sense transicions sobtades, però també sense d���-·,
-des 'ni defalliments, en la' qual, així el fons com -la forma,'
van evolucionant i transformant-se de faisó paulatina, pet'9/
ferma i dretulfera:' ,r,' ,

,

� Els biògrafs han dividit aquesta obra en tres períodes,
estils o maneres:' el primer và de: "I795 a 1805 i comprèn
totes lés produccions anteriors a Ia Simfonia Heroica.; el
segon, de I804 a I8I4' agafa les obres produides des d'aques­
ta Simfonia aIa Vuitena.; 1 el'I814-1826,::!es obres- I'estan,ts,'
entre les-quals hi-haIesgrans creacions de. la, Miss�;,.en,,81!:

QUARTET DOTZE

En Mi bemol

Op, 127

,Entrem en el període tercer, el dels grans Quartets
beethovenians, amb, el en Mi bemol, es-crit com els dos
'següents per encàrrec del Príncep rus Nicolàs Galitzin, a

qui són endreçats. Data aquest primer de Q'any 1824.
• Millor que tot quant podríem dir per compte propi, serà:
.reproduir l'autoritzada veu de Ricard Wagner' respecte
-d'aquest i dels següents 'Quartets constitutius de la darrera
i-més acabada forma de l'art de Beethoven. Diu així:

- ;" Bentost el món extern s'anà esborrant per a ell. per
complet.i. L'orellà era el sol òrgan pel qual el món podia
'encara trobar-lo; 'car el món era mort per als seus ulls de
tét;nps ha. Què oeio el somniador extàtic, quan 'caminava

. éntre el formigueig dels carrers dé Viena, 'amb els' ulls fits
davant seu, vivint tan sols en l'a conternplació del seu món'
'intern d'harmonies L, Un músic 'Qui no 'hi sent.. Podrà ningú
'imaginar-se un pintor qui nò hI veu?"

.,...

"Ell, sens ésser torbat pel soroll de .Ia vida, escolta sols'
'::\l'a les harmonies de la seva ànimaI 'segueix 'des del pregon



les cinc darreres §'_q�!�,¡:,_,.d� �ano,: la Novima Simfonia i els
darrers Quartets. De manera que la sèrie completa dels
Quartets de corda abraça d'un �à.p a l'altre tota. la producció

, artística de Beèthoven, esgraonant-se dintre d'ella i coincidint
amb les obres capdals de 'cada període i

"

amb les etapes
decisives de cada transformació : així en la primera època
hi entren. els sis primers' ,Quartets que constitueixen l'obra
18;'

.

en la segona, els -Quartets VII a' XI, i en [a tercera,
els 'sis últims.
Els sis Quartets primers, aplegats, com hem dit, dintre una

mateixa obra, són els més 'assequibles de primer antuvi;. tant
per a d'executant com per a l'oient, i figuren, sense dubte.
entre les creacions més notables de la primera forma bee-
"thoveniana.. puix que albans d'ells sols assenyalaríem com

abres- verament irnportants el gran Trio en,mi bemes, la
Sonata patètica i algun fragment de les primeres Sonates.
Es Ia característica d'aquests Quartets la franquesa i ela­
retat deIa melodia, i la constant sotsmissió a les lleis fona­
mentals de l'harmonia, evocant repetides voltes en llur fornia
el record dels 'compositors precedents com abans indicàvem.
En entrar a la segona època podem ja apreciar els gèrmens

de Ja veritable forma simfònica moderna: llibertat de con­

cepció, deslliurament de gèneres i escoles conegudes.'Els
tres Quartets, VII a IX, aplegats. en l'�op. 59' i escrtts al
mateix temps de la Cinquena Simfonia, són tina prova' ben
palesa die l'evolució de 'son autor: han començat j a en

aquesta època per al Mestre els anys de prova i les angú­
nies 'de Ia vida, i per això la fresca i jovenívola inspiració
evoluciorta, les idees brollades a l'escalf d'un estat d'espérit .

tranquil
.

i plaent vàn paulatinament modificant-se fins a

desaparèixer, Cap al final d'aquest segon període (Quartets
X 'i XI) és encara més marcada l' evolució de l' estil del
Mestre, , iniciant-se 'ja el gran període terç, així és que la
composíció devé més ombrívola i apassionada i l'estil és més
inquiet i dramàtic. Començava' ja Beethoven a patir els efec­
tés de la sordera,' i d'altra banda experimentava' grans
oontrarietats produïdes pel desenganyd'un amor no' corres-"
pOst-.i per' enútjosos

'

disgustos de faínília- que' tot sovint.
li produïen els seus germans 'i nebot. Començava, dories, a

veure les impureses, de la realitat i el preocupava' força
el l?ervindre moral i material. Per això trobem certs gran-:
diósòs passatges, com el Presto'del X' i l'Allegretto del XI
que," pel sèu segell ben prop ri, -,pel criteri d'grr que-enclouen
ipei"'-lá,llur forma externa, depassen -ja els límits' del ïsegon
estil 'beèthovenià, 1 poden ésser posats al' nivell d'e' tot . et
quinlé mésdepuràtI personal escrigué'son autor.

-

..
-

'. '

.

'Del' segon al tercer estií hi ha tm salt' de 14 anys; 'durant,

La fuga que serveix d'entrada al seu desenrotllament· és
trencada després per un episodi de sentimental melodia, que
prové d'un fragment del segon tema i recorda una de les
variacions del final de la Simfonia Heroica, donant la nota
més intensa i sentida d'aquesta part, i renovellant inciden­
talment la patètica impressió de l'Adagio.

QUARTET VUITE

En Mi mener

Op, 59 núm. 2

-Es el segon de] segon aplec, caracteristic a la vegada de
Ia .segona forma del Mestre; obra ben oposada a la que
la precedia pel seu estil inquiet i trasbalçat, Som, com hem,
dit, al segon estil de composició beethoveniana, estil revo­

lucionari aleshores, tant és així, que certes modulacions ,

anormals d'aquest Quartet, especialment del primer Allegro,
li valgueren l'excomunió de molts crítics.

'

ALLEGRo.-Aquest temps. és del tot contraposat al primer
A lleqro del QUartet anterior (VII).
Ço que allè era èpic i grandiós; rublert de gran amplitud

melòdica, és ací misteriós i torturat. Sembla trabar-se una

lluita contra la sort adversa, però lluita que no arriba a

esclatar obertament sinó que al moment d'apar per a en­

cendre's la flama, apar com ofegada per un braç de gegant.
Un ambient de despit, d'ira retinguda penosament, forma
la 'substància d'eix magnífic primer temps, en què la melodia
apar trencada, indecisa, i tot és embolcallat d'un encís cor-,

prenedor, d'una forma simètrica i una severitat sorprenents.
MOLTO ADAGIO.-No hi ha prou paraules per a expressar

el sentiment de poesia exquisida que brolla d'aquest gram
Adaqio; un dels més inspirats del Mestre. El crític Helm
ho qualificà clI'himne fondament religiós, sens mancar-hi, amb·
tòt cert foc sensual; tot ell' és de gran riquesa d'idees,
i en lloc de cloure's amb períodes definits, van soldant-se i
fonent-se unes frases amb' altres mitjançant acords tran­
sitoris i constituint la melodia infinida, ja iniciada en aquesta,
segona forma, Hom diu que aquest A¡dagio fou inspirat a,

Beethoven per la contemplació d'una nit estellada, i en'

veritat sa gran inspiració :

ens transporta a un màgic món­
dels sons, de cald'es melodies' i potents acords que a voltes
es resolen eli harmoniosos i romàntics accents, d'una alenada,
llarguíssima i transcendental, i altres esclaten en- acords més.
fogosos i apassionats, .

-

.

La importància cabdal que el 'propi autor atribuïa a aquesta.



'El Primer 'Quartet Jolt, acabat ',eJ,1 25 de" jJW¡Y de 1/799; r
es distingeix pel seu estil resolt, brillant. Els dos, Allegros i

el Scherzo no donen pas ,tem·ps a -la reflexió contemplativa,
car les idees s'hi desenrotllen. amb extraordinària vi.vesa.·
En" canvi, l'Adagi ens endinza en ún ambient de fonda

tristesa, i la bella inspiració d'e Beethoven evoca les fresques
melodies de Mozart, però d'accents més amp,les i melangio­
sos..Al costat d'aquesta inspiració, meravella l'extraordinari

domini de lla tècnica que demostra l'autor en aquest primer
assaig d'un' nou gènere.

ALLEGRO CON nnro.v-Malgrat ésser tal volta el menys'
personal dels quatre temps, és un d'els més estimats per la

.

beutat del tema inicial que es repeteix constantment, sense

fadigar mai pel gran partit que en 'sap treure l'autor. Tantost
seriós, tantost rialler; sempre senzill i fluid, .va discorrent' en
animat diàleg d'un instrument a l'altre, sota la .cura direc­

tora del primer violí. El segon tema i les altres. frases que
s'intercaleri no són tan caracter istiques ni importants, reve- ..

lant més que aquell llur airé mozartià.
.

A¡DAGIO AFFETTUOSO ,EIÍ APASSIONATO.�La inspirada ine1o-'

dia que brolla del primer violí sembla un cant de d'olor i :
. desconsol, Diu Amerida, un 'amic íntim de Beethoven, que

aquest s'era inspirat per a -escriure-L, en l'escena del fossar.,
de Roineu i Julieta de Shakespeare, i això sembla confirmar­

ho la nota Cc els darrers sospirs", escrita de la mà de Beetho­

ven en l'original, sobre els darrers compassos d'e l'Adagi.
Aquest temps, tan rublert de sentiment, revela un cert pa­

rentiu amb l'Adagi de la Sonata de piano en si bemol

(op. 22), de la mateixa època, i és considerat pels comenta­

r istes com una de lés pàgines més sublims que havien estat

compostes fins aleshores,

SCHERZO. - Allegro molto.-Al començ, sa gràcia i lleu­

geresa semblen embolcallades d'un ambient seriós, encara,

com -si l'autor volgués defugir un contrast massa sobtat

entre les tristors del temps anterior i I'humorisrne d'aquest.
Però com més va avançant. el seu desenrotllament, la nota

gaia va creixent amb els sorollosos trinos dels quatre ins­

truments, i domina per complert l'obra en .arrvbar el trio,
de !legítim caràcter beethovenià, rub)ert d'impetuosa es�

pontaneítat i d'alegre empenta jovenívola.
.

ALLEGRó.-Prenent la forma de rondó ouelcom lliure
bròlla tot el temps final a111b deliciosa lleugeresa, vessant
gràcia, alegnia i frescor. La nota hurnoristica segueix do­

minant en la invenció dels temes, en la faisó de tractar-los,
i en els detalls escampats per ci i per Ha en fot l'Allegro.

el, qual Bè.et��ven. es 5onsagrà! amb pre�erència: a. ítltre§.,
generes, produint, com obres capdals, 1e� tres darreres ..

Simfol1.ie$; la gran Missa i l'òpera Fidelia. Mes, l'any ig32;,
quan bullia en son cervelí l'idea' d'una X Simfonia "altament"

dralñàti�, i també cI'una altra òpera per a fer un féndr:mt :
al Fidelia, lassat, a la fi, de no trobar temes ni llibrets al -seu.

gust, fa de sobte un canvi radical i brolla el desig' de con- I

sagrar els darrers anys de vicia al gènere que li era niés ...

familiar, la'·mú",ica de cambra, separant-se així resoltament
'

i definitiva de la músic., dramàtica. Reprèn amb gran delit;

la cornposició .de Quartets, i és tart prodigiosa la munior',
d'idees agombolades en' sa pensa creadora, que per a donar­
les-hi eixida produeix aquesta grandiosa i darrera sèrie ,

d'obres immortals (Quartets XII a XVI) que són a la mú­

sica, de cambra ço que la Novena Simfonia és, a la música

orquestral, obres d'una compl.icació i dificultats tan extraer- '.
dinàries, així d!'execució com de cornprensió, que no 'poden.
ésser: frtúdes plenarnent de primer antuvi, sinó que per a

estimar-les com es mereixen, cal situar-se al punt de-mira
d'e llur' concepció, penetrant a tons en la pensa de l'autor

i fent abstracció cie les incomparables dificultats d'assolir-les.

Per aquest objecte, cal no oblidar l'estat físic i moral de

Beethoven quan composava aquests Quartets. Completarnent­
sord; vivint clins la més trista soletat i isolat de tot afecte

humà, el fluix constant de les idees que elaborava aquell
cervell privilegiat no trobava sinó ben rares ocasions de.

desfogar-se mitjançant la paraula, i encara només la paraula
escrita. El seu esperit reclòs produïa d'una faisó .continuada,
treballava sense repòs, però no tenia altre mitjà de cornuni­
car-se amb, els homes que el de la cornposició musical. ElS

.

poes amics que li restaven eren tots deixebles seus, i el trlJ.c-'
taven respectant la superioritat enutjosa d'un professor. ·D'al-.
tra banda, no era escriptor, ni Ia mena de la seva vocació

li permetia de ·cercar en la música de teatre ocasions de

fer-se comprendre com artista. Reduïts de faisó tan notable

els seus elements d'expansió, per l'única vàlvula que Ji res-.

tava oberta, brollava el pensament a -grans glops i amb poi­
xança verament irresistible.

Així, amb tanta quantitat d'idees i de tan grossa volada,
és natural que Beethoven trobés mesquins els procediments
artístics tradicional's, i que les idees agombolades en el seu

cervell, 'subjectant-les a formes estretes, s'empenyessin .i
esclatessin cercant altra' eixida. Per, això, sense abandonar

del loot la forma clàssica, cerca Ilibertat d'inspiració, modi-.
fica. amplia, engrandeix els quatre moviments consagrats.,
com tradicionals, afegint-hi altres de supletoris que tantost',
són. 'una, transició entre dos munts d'idees-veines, tantost un.

¡

•
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repos episòdic entre dos períodes .íonamentals. Són verament
infinidés les transformacions de procediment i els trets ari":
ginals que caracterítzen aquests darrers Quartets, Llurs pe­
.ríodes de desenrotlle-són més extensos i cornplicats sota rets
els' punts de vista 'musical's: harmonia, ritme, divisió del
compàs,' etc, La melodia es revesteix d'un sentiment mé
punyent i delicat, d'una inspiració arrabaçadora, malgrat la:
complicació del' seu ropatge. Desapareix el predomini del
primer violí, indispensable abans en ei quartet de corda, i
lés quatre veus concorren per igual a l'interès general de
l'obra, Els temps perden per complert la rigidesa, sobreeixint
dels motlles consuetudinaris : Yondanie tallat amb patró, ja­
no existeix, ni el típic minuet amb el nombre comptat de
compassos; 'el scherzo passa a ésser un temps grandiloqiient,
susceptible dels més prodigiosos desenrotlles tècnics. El seu
ritme ternari és interromput sovint per episodis força ori­
ginals, a dues i quatre parts, i el trio pròpiament dit s'és
transformat en un fragment del temps;' donant cabuda a,
totes Tes fantàstiques ardideses del compositor.

,

La
.

preparació i resolució de la frase melòdica devé cada
cóp menys ostensible, A voltes els temes adquireixen per
llur desenrotlle una importància ben cabdal; d'altres 'pro­
dueixen l'efecte de fug ivoles beutats, i l'interès principal
ràdica essencialment en la llur exposició. Els ritmes més,
diferents' i oposats s'encadenen sense interrupció, i una,

mena de treball fugat domina el conj unt. Els accents i ,les,
indicacions d'expressió vall multiplicant-se en aquests Qua!r�,
tets, valent-se l'autor de paraules i expressions enginyoses i
àdhuc en cert grau psicològiques, com per exemple: M'ctlto
cantabile, Lusinçhiero, Semplice, Intimlssimo seniimento,
Vivaçe ma seriosa, Grave ma non troptro traito, etc. Tots
aquests' consells 'del rriúsic denoten precaucions minucioses
per a encarrilar la difícil intérpretació i per a donar la
clau' d'un estil per tots conceptes original i complexe, que
arriba fins al darrer extrem en el terreny de l'expressió
m1lSica�,', "

'

"ES comprensible '
que Beethoven, en m�g del seu isolament'

i a soles amb el seu gran geni, es 'lliurés en cos i ànima
als 'biraç&" de I'ideal infinit sense considerar els mitjans
d'execució' de, què vdisposava, els quals, si bé. ennoblits per
ell," eren encara - força inferiors a Ya fi que perseguia. Per
ço 'vénen, [es 'immenses dificultats de 'mecanisme, les har­
mD-nies dures i feréstegues, les modulacions i cadències inex­
pltèáJjles, que tant, Ir han retret. alguns puristes ; per' això:
igue!1i, dèsenrotlles'' dé proporci611s gegantines, en mig dels'
qilils llom arr�pa firi�: � perdre' l'alè de' vegades, corn: S,i:
elHi:e"áquell òcceàdésons; ,qiiè semblen: eixir .de mare, 'fóssim

1

utcapaços dec seguit el vol tan "éniairat ' i infadigable del
gran artista.'
.Una imatge' gràfica=d'un dels comentaristes ens, dó� ,ti

meravella �Ia impressió que produeixen aquestes obres. Diu
Baillòt, parlant dels darrers Quartets: '(Ultima expressió
del geni de Beethoven, mostra perfecta de la seva individua-' :

litat més' Ieconda, el gran simfonista ens transporta a un '

món inconegut, Travessant regions àrides, salvant avencs'
immensos, arriba a sorprendre'ns la nil Pero 'despertem d!¿
sobte i ens trobem transportats a indrets encantadors; urt
paradís terrenal ens envolta i el sol lluu aleshores més
radiant que mai per a què poguem contemplar, extasiats, les'
meravelles de la grandiosa natura "I.
,No és estrany, doncs, que obrés d'una intensitat de con­

cepció tan pregona ar r.ibin a desconcertar en els primers
moments, i àdhuc hagin estat objecte de les més fortes
'd]scussiòns fins. a. qualificar-les, alguns, de "filles esguerrades'
i. anormals _ d'una vida, plena de dolor i ,sofrenc,es". Emperò,
1es beutats sublims que s'amaguen en el si d'aquestes crea-.

clons portentoses, van' revelant-se poc a poc a aquell que les
fa obj ecte de seriós estudi i meditació, talment com succeeix
amb els grans drames musicals de Wagner: L'ombra nebulo-'
sa; que sembla tot embolcallar-ho, va destriant-se a mesura
que hi penetra l'esguard' escorcollador de qui verament de­
'sitja conèixer-les, i de' poc a poc va trobant dares les frases
més subtils i complexes, va comprenent llur veritable signi­
ficat, i estimant en tota la seva immensa vàlua aquest gran­
diós aplec' d'obres que no sense raó ha estat qualificat ele'
testament artistic del seu autor.

QUARTET PRIMER

En Fa majal'

Op, r8,núnt I

.Els sis primers Quartets formen una sola obra, publicada:
a Viena en I80r amb el núm. 18 del Catàleg de Beethoven.
i el. següent títol: "Sis Quartets per a dos violins, viola i'
,;folollcel, compostos i endreçats a Son Altesa MOmC\lyor:
od� Lobkowitz, prjncep regnant, per Lluís .de Beethoven";
AqueSt príncep fou

..
un dels més íntims amics i gran ben-

factor del músic. "
'

.E1 "conjunt és 'fn aplec d'obres de jovenesa, escrites' al'
volt dels vint' anys (I799-I800); quan encara Beethoven no'
s'havia deslliurat plenament de la rinfluência dels seus models,
Haydn+i .Mozart, "però que sorprenen i 'admiren -pels- varlats­
matissos "de ,ll1Ur inspiració. :" '<"; " •• '.' ... ..l..,'"



scendet de jueus, consagra. la -seva música princjpalrnent a

ex essar el caràcter i l'esperit de la seva raça.
'

L seves produccions més irnportants són Matbel. drama
líric, strenat <m 1910 a a'Q1)�ra Còmica dec /Paris; dues
Simío 'es; �l poemes simfònics Vitwe'.i amar, ki1lern i Pri-
1I¡(J1Iera, -Tres poeme« hebrai.c$; la rapsòdia 'alomá, per a

violoncel; quatre Poemes dI! tardor; i moltes res .d!! música
da carnera. La seva obra més famosa és la imjonia. ISrael,
guanyadora . 'Ull premi d'e 20.000 dòlars.
La Baai, cm Sliite, dedicada a la sev: mare, .porta com

a subtitol" es aspectes de la vida s Chassicd". Els
Chassicd són, tre els jueus, uns creie s que es passen el
dia a la Sinago .' en plena. exaltació Istica. En el present
programa figurers el segon i t-ercer fr gments de la Suite";
a) Nigml, subtítol In-¡.Provit¡;¡GCl,ó, c�stituïda per l'evocació
d'algunes melodies ebraiques caraçíérístiqOO!¡ dels chassicd,
i b) Simhas Torah, ue porta el btítol Joiosament, i està
format per de dansa oiosa, també de caràcter
religiós.

ARCEiLONA
"

RAMON VERGÉS, uioli: DQMÈI'{EC PONSÀ, ·violí.
GABRIEL RODÓ, oioloncel. JOAN RIB.'\;s, ·1/1:d.[a,
PERE VALLRIBER.A, tiaMa. JOAN GRATACÓS, contraboi»,

Q1;jintet .' 114. - $CHUllUT.
Q1üntet p. 23 .

...,.... .OOSS¡;:NS.
Sextet p. lIO. - M1tDELSSOHN.

Abans d'aquest e cert, és gaire � segur qUe 'podrem co-

mençar les sessi complementàriés, (sense pagament· de
quota) confiades
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Concerto

Allegro molta
¡Adag�o
Allegro subito

Baal Shem Suite.
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tí i piano
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'NOTES AL PROGRAMA

\
MINA KRoKowsKY.-Nada a Bialirj>tok (Rússia),-EIJ seus

�tres:
Alexandre Zukowsky, a Rússia; Prone Kneisel .¡

I go Kortshak, a l'Amèrica del Nord, i Georges Enesco a

Pa ís. Arribà als Estats Units com a infant prodigi, i ¡J'ès del

se�,\tebut -a l'edat &onze anys- ha fet nombroses tournées,

recor�,
en diverses ocasions, com a concertista de-les grans

orques es i com a solista, tota l'Amèrica de}_¡Nord, En

1926 gl à el famós "Premi New-York", del Lit)ncurs de la

Federcciá de Músics, m el que prenen part, 'ada any, els

m.és ljJresti!ÑJSo.
s solistes (l'arreu del món.

H�.. aves�at _també
diuerses v¡��es Europa, donant concerts es mes �PO?'­
tants ciutats. 'any passat hi féu tres to ·nées ben impor­
tants: Itàlia, rtl},jJener; Alemanya, al mar./>; França, al maig.
Aquest curs, �és de la seva

actua7f.i
a Ca.talunya, orga­

nitzada per la "IJ#.ga d'Associacions Música", marxarèD a

Londres, on té e tractats importa?,$. concerts, i després,
halwà de torner a ordamèricá, pfJ/ a complir els compro­
misas que hi té con ts amb unaile les princ�pals agències
de concerts. t¡ljfJULES Cosus=-Ex-p essor ,. I Conservatori Imperial de

Moscou, i llorejat per
.

IX Censervatori ; actualment
exerceix el professorat Q. í i d'harmonia al "Conserva-
tori de la Societat Mus. ussa ", de. París, Ha estat

deixeble i collaborador de aikowsky, i en la seva obra

general hi és visible la
.

n eia d'aquest compositor. El
"Concert" per a violí, ue fi· a en el .present programa,
ha estat interpretat p#'artistes som Kreisler, Heifetz, etc,

AUDICIONS INTIME£que procu�' sempre orientar els seus

programes cap a un_¡ ampliació en' coneixements musicals

del nostre <liuditori,i'es complau en. o rir la primera audició

d'aquesta obra, d' autor desconegut la nostra ciutat.
ERNEST BLOC' ,"":"Aquest cèlebre com sitar suis, va néixer

el dia 24 de ju
.

I de 1880, a Ginebra, ,&tudià amb Jacques
Dalcroze, esp ialízant-se en. el violí so't¡¡. el mestratge de
L. Bey i Isa. , Desempenyà la càtedra d omposició 1 estè­
.t'ca al Cons rvatori de la seva ciutat .nata

.

dirigí concerts
a Neufcha 1, Lausaria i altres poblacioás isses. Després
marxà a ordamèrica, com a directors, i es . blert a Nova
York i ' és tard a Cleveland, ha estat P9sat}\front d'im­portants nstituts musicals, essent eh l'a1:tualit director del
Conser tori de Sant Francesc de Califòrnia. �
Entr els compositors contemporanis, té una ssenyalada

person itat, El seu esperit, que alguns critiquen.'. de revo­

Iucionari, es manifestà de la mateixa manera en· es seves

composicíons i en els seus procediments didàctics. NQ;).obstant,
recomaína als seus deixebles l'estudi dels grans polifonistes.-

f.�
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PROGRAMA

QPARTET en fa major, op. 18, n.? 1

I,

I AUeg'ro con brio;
II Adagio affettilOso ed appassionato,
III Scherzo: Allegro molta.
IV Alleçro,

II

QUARTET en mi menor, op. 59, n.? 2 '

I Alleqro,
II Malto adagio.
III A ilegretto.
IV Finale: Presto.

III

QUARTET en mi bemol, op. 127

I Maestoso.-Allegro.
II Adagio ma non troppo e molta cantabile.­

Andante con moto-s-Adaoio malta
espressiuo, - Tempo I.

III Scbersondo vivace. Presto. Tempo I.
IV Finale : Allegro can mota.

€'\''\,4,\D
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:1:¡ellJssima pagina, queda ;,pr�v;ada.;pe(� l'especial advertiment
que ell 'mateix' escrigué al seu cap, i en idioma italià per a

què tothom ho entengués. Diu així: "Si tratta questo .pezzo
con moHo di sentimento ".

"ALLEGRETTO.-Substitueix al SChCl'ZO tradicional, i té amb
ell força semblança de forma. Presenta un aire graciosa­
ment cavalleresc, però' amb personal'itat ben definida" apar­
tant-se ja die la gràcia 'joganera dels scherzo de Haydn i
Mozart, per a prendre un noble sentirnentalisme que més
aviat sembla com un 'pressentiment de les masurques de'
Chopin. Això és remarcable particularment en el trio, mag­
nífica pàgina musical on se val d'un terna popular rus (no
oblidem que, com l'anterior Quartet de la sèrie va endreçat
a 'un conte rus), tema que es desenrotlla bellarnent' en torrna
<le canon, amb empenta força ardida.

FINALE. - P'REsTo.-Es d'una força i esclat incornparables
amb cap altre. Torna aquí a aparèixer el rar humorisme de
Beethoven de què parlàvem abans, talment que en podríem
dir l'apoteosi del joi beethovenià. Un magnífic i valent tema
en forma de rondó flueix sempre alegre i jovenívol', passant
d'un instrument a l'altre en gracioses evolucions fins a re­
soldre's en un moviment pit{ presto, més ardit encara

QUARTET DOTZE

En Mi bemol

Op. 127

Entrem en el període tercer, el dels grans Quartets
beethovenians, amb el en Mi bemol, escrit com els dos
següents per encàrrec del Príncep rus Nicolás Galitzin, a

qui són endreçats. Data aquest primer= de Q'any r824.
Millor que tot quant podríem dir per compte propi, serà

reproduir l'autoritzada veu de Ricard Wagner respecte
d'aquest i dels següents Quartets constitutius de la darrera
més acabada' forma de l'art de Beethoven. Diu així:

"Bentost el món extern s'anà: esborrant per a ell per
(':o�let... L'orella era el sol òrgan pel qual 'el món podia
-encara trobar-lo, car' el món era mort per als seus ulls de
temps ha. Què veia el somniador extàtic, quan caminava
-eritre el formigueig dels carrers de' Viena, .

amb els ulls fits
davant seu, vivint tan sols en la contemplació del seu món
Intern d'harmonies:'? ... Un músic qui no hi sent. Podrà ningú
'imaginar-se un pintor qui no hi veu?"
"Ell, sens ésser torbat pel soroll de la vida, escolta sols

ara les .harrnonies de la seva ànima i segueix des del pregon

ELS QUARTETS DE CORDA D.E

BEETHOVEN
Notes extretes dels estudis de

JOAQUIIM. PENA

jmblicats en els programes de l'" Associació de Música
da Çalmera"

PROEMI

I
�

ED coneixement i la comprensió raonada dels Quartets (Je
corda de Beethoven és d'una importància capdal per a la
perfecta coneixença de l'obra total d'aquest gran músic. En
cap altre aplec de les seves composicions de música de cam­

bra, ni en els Trios. ni àdhuc en les propies Sonates de
-piano, no és pas tan avinent d'estudiar l'evolució constant
del seu geni, la qual apareix amb tota claretat, de faisó
metòdica i exactament cronològica, a la simple audició d'els
Quartets de corda, car aquests constitueixen una producció
seguida, sense buidors ni desequilibris, que va des de l'obra
18, datada l'any 1800 (anterior, per tant, al Septet i la Pri­
mera Simfonia), fins a l'obra 113-5, última de les seves com­

posicions, escrita pocs dies abans de morir i, de consegüent,
posterior a les grans partitures de la M i¡�sa en Re i la
Novena Simfonia.
Com compositor" instrumental, començà Beethoven per on

acabaren Haydn i Mozart; tant és així que en les seves

primeres obres coincideix amb ells sovint i àdhuc s'hi confon
a vegades. Però cridat pel destí i empès pel seu geni a fer­
se una personalitat artística diferent de totes les demés, va

a cada obra preocupant-se menys dels preceptes d'escola i·
de les regles consuetudinàries, i creant-se poc a �oc un llen­
guatge musical propi, força més complexe, com li calia per
a exteríoritzar les seves pregones i grandioses concepcions.
L'obra de Beethoven constitueix, doncs, una immensa pro­
gressió, sense transicions sobtades, però també sense detura­
des ni defalliments, en la qual, així el fons com la forma,
van evolucionant i transformant-se de faisó paulatina, per'Ò/
ferma i dreturera.
Els biògrafs han dividit aquesta obra en tres períodes,

estils o maneres: el primer va .de r79S a 1805 i comprèn
tetes les produccions anteriors a la Simfonia Heroica,' el
segon, de 1804 a r814, agafa les obres produïdes des d'aques­
ta Simfonia a la Vuitena: i e1.18r4-1826, .les obres restants,
entre 'les quals hi ha les grans creacions de ht Missa en Re,



·

¡
les cinc darreres Sonates de piano, la Novena Simfònia i els
darrers Quartets, De manera que la sèrie completa dels
Q1:tartets de corda abraça d'un cap a l'altre tota la producció
artística de 'Beethoven, esgraonant-se dintre d'ella i coincidint
ámb les obres capdals de cada període i amb les etapes
decis-ives de cada transforrnació : així en la primera època
hi entren els sis primers Quartets que constitueixen l'obra

18,; en Ia segona, els Quartets VII él XI, i en Ia tercera,
els sis últims.
Els sis Quartets primers, aplegats, com hem dit, dintre una:

mateixa obra, són els més assequibles de primer antuvi, tant
per a l'executant com per a l'oient, i figuren, sense dubte,
'entre les creacions més' notables de la primera forma bee­
thoveniaña, puix que albans d'ells sols assenyalaríem com

obres verament importants el gran Trio en mi bemus, la
Sonata patètica i algun fragment de les primeres Sonates:
Es Ia característica d'aquests Quartets la franquesa i ela­
retat de la melodia, i la constant sotsrnissió a lés lleis fona­

mentals de l'harmonia, evocant repetides voltes en llur forma
el' record dels compositors precedents com abans indicàvem:
En entrar a la segona època podem ja apreciar els gèrmens

de Ia veritable forma simfònica moderna: llibertat de con­

cepció, deslliurament de, gèneres i escoles 'conegudes. EXs
tres Quartets, VII a IX, <l\P'legats en 1�òp. 59 i e>5cÍ"ïrs al

mateix temps de la Cinquena Simfonia, són una prova Deñ
'palesa" de �'evolució de son autor: han començat ja en

aquesta època per al Mestre els anys de prova i les angú­
nies' de la vida, i per això la fresca i Jovenívola .inspiració
evoluciona, les idees brollades a l'escalf, d'un estat d'esperit
tranquil i plaent van paulatinament modificant-se fins a

desaparèixer.. CaP' al final d'aquest segon 'període (Quartets
X" i XI)' és eàcara més marcada I'evòlució

'

de l'estil del

Mestre, iniciant-sé ja el gran període terç,' així és que la

cotnJposièíó devé niés ombrívola i apassiorïada i l'estil és més

ínqttíet í dramàtic. Començava ja Beethoven a patir els efec­
tes de la sordera, i d'altra batida experirrïéñtava grans
contrarietats pródúides pel ,desel}gan.y d'un amor no corres­
�QS-e i per ,eñutTos.os'�djsgas-t9s de " fam�lia q1!fé tòt soV'-int
Ir prodtfien els 'Seas germans i nebot. Començava, doncs, à

veure 'les impure¿ès- de Ia realitat i el preocupava força
el pervindre moral i material. Per això tronem 'cêrt� gràrl:'
diíYsós pas:satges, com el Presto del ,X i l'Allegrétto de1'�Xr
(IUe; per seu segell ben p'rc)pt'i; pel criteri d'�rt, <iue�>enclouen
¡'pé-i-ri llur forma è::kterna", depassen ja els Tfnú�s Gel segoh
,e!ittf bèethovemi,. i', ¡joélen ésser posats '¡¡,J" nivèll � de. tot él

qt¡e"�ge .més. depurat í personal escrigué :son autor.
,

.

'�t:segon al tercer estífhi na' un' salt dé 14' anyi, dut'-arit

La fuga que serveix d'entrada al seu desenrotllament és
trencada després per un episodi de sentimental melodia, que
prové d'un fragment del segon tema i recorda una de les
variacions del final de la Simfonia Heroica, donant la nota'
més intensa i sentida d'aquesta part, i renovellant inciden­
talment la patètica impressió de l'Adagio.

QUARTET VUITE

En Mi menor

Op, 59 núm. 2

-Es el segon del segon aplec, caracteristic a la vegada de'
Ia segona forma del Mestre; obra hen oposada a la que
la precedia pel seu estil inquiet i trasbalçat, Sorn, com hem
dit, al segon estil de composició beethoveniana, estil revo­

lucionari aleshores, tant és així, que certes modulacions
anormals d'aquest Quartet, especialment del primer Allegro"
li valgueren l'excomunió de molts crítics.

ALLEGRO,-Aquest temps és del tot contraposat al primer
A lleçro del 'Quartet anterior (VII),
Ço que allà: era èpic i grandiós, rublert de gran ampritud

melòdica, és ací misteriós i torturat. Sembla trabar-se una

lluita contra la sort adversa, però lluita que, no arriba a

esclatar obertament sinó que al moment d'anar per a el1r­

cendre's la flama, apar com ofegada per un braç de gegant.
Un ambient de despit, d'ira retinguda penosarnent, forma
la substància d'eix magnífic primer temps, en què la melodia
apa, trencada, indecisa, i, tot és embolcallat d'un encís cor­

prenedor, d'una forma simètrica i una severitat sorprenents.
MOLTa ADAGIO.-No hi ha prou paraules per a expressar

el sentiment de poesia exquisida que brolla d'aquest gran­

Adoçèo; un dels més inspirats del Mestre. El crític Helm
ho qualificà d'himne fondament religiós, sens mancar-hi, amb'
tot cert Ioc 'sensual; tot ell' és de gran riquesa d'idees;
i en lloc de cloure's amb períodes definits, van soldant-se i
fonent-se unes frases amb' altres mitjançant' acords tran­

siforis i constituint la melodia infinida, ja iniciada en aquesta
segona forma,' Hom diu 'que aquest A\da.gio fou inspirat a

Beethoven per la contemplació d'una nit estellada, i eIÍ'

veritat sa gran inspiració ens trans-porta a un màgic -mórr
dèls sons, de caldes melodies i potents acords que a voltes
es resolen en harmoniosos i romàntics accents, d'una alenada
llarguíssima i transcendental, ï altres esclaten en acords' més,

fogosos i apassionats.
'

La importància' cabdal que el propi autor atribuïa a' aquesta



"El, �ri1'\l�r Quartet f�u acabat en 25 de juny de I/799, i
es dl<stl?gelx pel seu estil resolt, brillant, Els dos Allegros i
el Scherzo no'donen pas temps a la reflexió conternplativa
car les idees s'hi desenrotllen amb extraordinària vivesa.
En canvi, l'Adagi ens endinza en un 'ambient de fonda,

tristes,a, i la bella' inspiració de Beethoven evoca les fresques
melodies de Mozart, però d'accents més amples i rnelangio­
sos. AI costat d'aquesta inspiració, meravella l'extraordinari
domini de' lla' tècnica que demostra l'autor en aquest primer
assaig d'im nou gènere.' .

.

ALLEGRO CON HRIO.-Malgrat ésser tal volta el menys
personal dels quatre tem-ps, és un dels més estimats pel' la
beutat, del tema inicial que es repeteix constantment, sense

fadigar, mai pel gran partit que en sap treure l'autor. Tantost
seriós, tantost rialler, sempre senzill i fluid, va discorrent en

animat diàleg d'Ull instrument a l'altre, sota la cura direc­
tora del primer violí, El segon tema i les altres frases que
s'intercalen 'no són tan característiques ni importants, reve-,

lant més que aquell, llur aire mozartià. -

, '.A¡DÀGIO AFFETTUÒ'SO En APASSIONÁTO.�Là.' inspirada meló­
dia que brolla del primer violí sembla un cant "de dolor i"
desconsol. Diu, Amenda, un amic Íntim de Beethoven, que
aquest s'era inspirat per a escriure-ls 'en t'escena del fossar
d)'! Romeu i Julieta de Shàkespèare, i això sembla confirmar­
ho la nota "els darrers sospirs", escrita de la lui d'e Beethó-'
ven en l'original, sobre els darrers compassos de I'Adag�'.
Aquest temps, tan rublert de sentiment, revela un cert pa­
rentiu amb l'Adagi de la 'Sonata de ,piano' en si bemol
(op. 22), de Ia mateixa època, i és considerat pels comenta­
r istes com una de les pàgines' més sublims que havien estat
compostes fins aleshores.

SCHERZO. - Allegro moltn-=Al començ, sa gràcia i lleu­
geresa semblen embolcallades d'un ambient seriós, encara,
com si l'autor volgués defugir un contrast massa sobtat
entre les tristors del temps anterior i l'humorisme d'aquest.
Però com més va avançant el seu desenrotllament, la nota

gaia va creixent amb els, sorollosos trinos dels quatre ins­
truments, i domina per. complert l'obra, en ,arribar' el -trio,
de Ilegitirrr caràcter beethovenià, rublert d'impetuosa es­

pontaneítat i d'alegre empenta jovenívola.

ALr¿GRO.-Prenent la forma de rondá quelcom _1Üu,�e,
brolla tot el temps final, amb. deliciosa 'Ileugeresa, vessant
gràcia, alegr'ia i Irescor. La nota humoristica segueix do;
minant en Ia invenció dels temes, en la faisó Ge úáctar-lcÏs,
i en els detalls escampats per Ci, i ïj-er Ha en tot l'AlTegm.

•

el qual Beethoven es consagrà: amb ,prèfer,ència a altres
�neres� produint, com obres capdals; 'les, tres darreres
Simf01'f�es, la gran,Missa i l'òpera Fidelia. Mes, l'any r832,.
quan buhlia en SOll cervell l'idea d'una X Simfonia altament,
dramàtica, i també d'una altra òpera per a fer un petulant:
at Fidelia, lassat, a la fi, de no trobar temes ni llibrets al seu
gust, fa de sobte un canvi radical i brolla el desig de con­

-sagrar els darrers anys de vida al gènere que li era més
familiar, la música de cambra, separant-se així resoltament
i definitiva d!e la música dramàtica. Reprèn amb gran delit,
la composició de' Quartets, i és tall prodigiosa la munior
d'idees agombolades en sa pensa creadora, que per a donar­
les-hi eixida produeix aquesta grandiosa i darrera sèrie,
d'obres immortals (Quartets XII a XVI) que són a la mú-:
sica de cambra ço que la Navena S�mfonia és a la música
orquestral, obres d'una complicació i dificultats tan extraor­
dinàries, així d'execució com de comprensió, que no poden
ésser fnúdes plenament de 'Primer antuvi, sinó que per a

estimar-les com es mereixen, cal situar-se al punt de mira
de llur concepció, penetrant a ions en la pensa de l'autor
i fent abstracció de les incornparables dificultats d'assolir-les.
Per aquest obj ecte, cal no oblidar l'estat físic i moral de

Beethoven quan composava aquests Quartets. Completament
sord, vivint dins la més trista soletat i isolat de tot afecte
humà, el fluix constant de les idees, que elaborava aquell
cervell privilegiat no trobava sinó ben rares ocasions- d'e,
desfogar-se mitjançant la paraula, i encara només la paraula
escrita. El'seu esperit reclòs produïa d'una faisó continuada,
treballava sense repòs, però no tenia altre mitjà de comuni-:
cat-se amb els homes que el de lá cornposició musical. Els
pocs amics que li restaven eren tots deixebles seus, i el trac­
taven respectant la superioritat enutjosa d'un professor. D'al­
tra banda, no era escriptor, ni la mena de la seva vocació
li permetia de cercar en la música de teatre -ocasions dé
fer-se comprendre com artista, Reduïts de faisó tan notable.
els seus elements d'expansió, per l'única vàlvula que li res-.

tava oberta, brollava el pensament a grans glops � amb poi­
xança verament irresistible. .

. 'Així; amb tanta quantitat d'idees i de tan grossa volada"
és natural que Beethoven trobés mesquins els procediments
artístics tradicionals, i que les idees agombolades en el, seu

cervell, "subjectant-les' a formes' estretes, s'empenyessin, i
esclatessin cercant altra eixida. 'Per això, sense abandonar
del' tot la fornia clàssica, cerca llibettat d'inspiració, modi­
fica. amplia, engrandeix' els' quatre -moviments consagrats,
corn tradicionals, afegint-hi altres de supletoris qué tantost
són -uña transició- entre dos munts d'idees veïnes, tantost un



repòs ;�isò'dit "entre dos períodes fonamentals»- Són verament­
infinides les transformacions de procediment i els' .trets ori"

gínals que' caracteritzen aquests darrers Quartets. Llurs' pe­
tiodes de desenrotlle són més extensos i complicats sota rots.
els punts de vista musicals: harmonia, ritme, divisió del
compàs, etc. La melodia es revesteix d'un sentiment més

punyent i delicat, d'una inspiració arrabaçadora, malgrat .Ia
complicació del seu ropatge. Desapareix el predominí del

primer violí, indispensable abans en el quartet de corda, i
les quatre veus concorren per igual a 1'interès general de
l'obra. Els temps perden per complert la rigidesa, sobreeixint
dels motlles consuetudmaris : l'm.dante tallat amb patró, ja
no existeix, ni el típic minuet amb el nombre comptat de

compassos; el scherzo passa a ésser un temps grandiloqiient,
susceptible dels més prodigiosos desenrotlles tècnics. El seu

ritme temari és interromput sovint per episodis força ori­
ginals, a dues i quatre parts, i el trio pròpiament dit s'és
transformat en un fragment del temps, donant cabuda a,

totes les fantàstiques ardideses del compositor.
La preparació i resolució de la frase melòdica devé cada

cop menys ostensible. A voltes els temes adquireixen per
llur desenrotlle una importància ben cabdal;· d'altres pro­
dueixen l'efecte de fugívoles beutats, i l'interès principal
radica essencialment en la llur exposició. Els ritmes més:
diferents i oposats s'encadenen sense interrupció, i una.

mena de treball fugat domina el conjunt. EI,s accents i les
indicacions d'expressió van multiplicant-se en aquests Quar­
tets, valent-se l'autor de paraules i expressions enginyoses i
àdhuc en cert grau·psicològiques, com per exemple: Molta
cantabile, Lusinghiero, Semplice, Intimissimo sentimento,
Vivace ma seriosa, Graue ma no,� troppo tratto, etc. Tots
aquests consens del músic denoten precaucions minucioses
per a encarrñar la difícil interpretació i per a donar la
clau d'un estil per tots conceptes original i complexe, que
arriba fins al darrer extrem en el terreny de l'expressió
'musical,
..' Es cornprénsible que Beethoven; en mig del seu isolament

i a soles amb el seu gran geni, es murés en cos i ànima
als braços de l'ideal infinit sense considerar els mitjans
d'execució de què disposava, ets quals. si bé ennoblits per

ell, eren encara força inferiors a �a fi que perseguia. Per

ço vénen les immenses dificultats de mecanisme, les har­
monies dures i feréstegues, les modulacions i cadències inex­
pÍÍcables, que tant li han retret alguns puristes; per això

aqúells desenrotlles, de proporcions 'gegantines, en mig dels
quals hom arr iba

'

fins a perdre I'alè de vegades, corn si
entre aquell occeà de sons, que semblen eixir de mare, fóssim

ihcapaços de' seguir el: vol tan: -eulairat i infadigable .del,
gran artista.
Una -iniatge gràfica. d'un dels comentaristes ens dóna. a

meravella la impressió que produeixen aquestes obres. Diu

Baiblot, parlant dels darrers Quartets: "Ultima expressió'
del geni de Beethoven, mostra perfecta de la seva indivídua­
�'¡tat més Ieconda, el gran simfonista ens transporta a un

món inconegut. Travessant regions àrides, salvant avencs
immensos, arriba a sorprendre'ns la nit. Pero despertern d'e;
sobte i ens trobem transportats a indrets encantadors; un

paradís terrenal' ens envolta i el sol lluu aleshores més
radiant que mai per a què peguem contemplar, extasiats, les,
meravelles de la grandiosa natura"; ,.

No és estrany, doncs, que obres d'una intensitat de con"

cepció tan pregona arribin a desconcertar en els primers
moments, i àdhuc hagin .estat objecte de les més fortes
discussions fins a qualificar-les, alguns, de "filles esguerrades
i anormals d'una vida plena de dolor i sofrences". Emperò,
1es beutats sublims que s'amaguen en el .si d'aquestes crea­

cions portentoses, van revelant-se poc a poc a aquell que les
fa 'objecte de seriós estudi i meditació, talment com succeeix
amb els grans drames musicals de Wagner. L'ombra nebulo­
sa, que sembla tot embolcallar-ho, va destriant-se a mesura

que hi penetra l'esguard escorcollador de qui verament -.de­
'sitja conèixer-les, i de poc a poc va trobant dares les frases
més subtils i complexes, va comprenent llur veritable signi­
ficat, i estimant en tota la seva immensa vàlua aquest. gran­
diós aplec d'obres que no sense raó ha estat qualificat de
testament artístic 'del seu autor.

QUARTET PRlMER

En Fa majm--
Op, IS núrn I'

I :-

'�

Els sis primers Quartets formeñ una sola obra, publicada
a Viena en lSoI amb el núm, 18 del Catàleg .de Beethoven
i el següent títol: "Sis Quartets per a dos violins, viola. i
violoncel, compostos i endreçats a Son ;Ntes¡J. ;Mo1Í5c.'1}i�r
de Lobkowitz, prmcep regnant, ,per LlUlS. de Beethoven".
Aquest príncep fou un, dels. més íntims amics i gran ben-
factor del músic.' ..

El 'conjunt és tm, aplec d'obres de jovenesa, escrites �I
volt dels vint anys (1799-1-800), quan encara Beethoven .�o
s'havia deslliurat plenament de la influència dels seus mod�fs
Haydn i Mozart, però que sorprenen i admiren pels variats
rnatissos+de lJlur inspiració..

. .
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