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QUARTET SISE
En Si bemol
Op. 18, num. 6

Amb aquesta composicié fineix 'obra 18, formada pels sis
primers Quartets. Igual que les anteriors, no és aquesta
tampoc una obra verament beethoveniana, puix que denota
a cada punt la influéncia dels mestres classics, esmentada
ja altres cops. Tampoc és obra trascendental, adhuc dintre
la primera época, sind més aviat druit d’aqueix estat a'es-
perit seré i humoristic que dominava sovint l'autor per
aquell temps, Es, doncs, una nota placivola i riallera, que
enlloc d’arribar-nos a l'anima, tot just ens passa irec a
frec, i aixi pren comiat Beethoven del seu estil primer i
més superficial per a endingar-se, d'ara en avant, en les
pregoneses genials de les obres segiients.

ALLEGRO cON BRIO.—Una figura graciosa i elegant, salti-
rona constantment de l'un instrument a l'altre, establint-se
el més humoristic didleg, que amb el seu ritme joguinés
sembla incitar involuntiriament a la dansa. Aqueix tema
breu i alegroi, de llegitima marca Haydn, és presentat sobre
un acompanyament ritmic de la viola i el violi segon, pel
violi primer que dialoga amb el violoncel, en st bemol.

ADAGIO MA NON TRoPPO.—Es també més superficial que
altres Adagios de la mateixa primera época. La meloaia,
d'un sentimentalisme forga innocent, diuen que a Alemanya
és una de les preferides de les senyores. Brolla sempre ele-
gant i distingida, sovint recarregada d’ornaments i arabescos,
dins un ambent d'agradable benestar,

ScHERZ0. - ALLEGRO.—Es una continuacié del caracter ale-
gre i joguinés que hem assignat al temps primer, perd por-
tat forca més avant. L'esbojarrament puja, encara, de to en
et trio, on el violi primer fa un seguit de cabrioles que
angmenten, encara, la banalitat d'aquest fragment.

La Malinconia: ADAGIO.—ALLEGRETO QUASI ALLEGRO




Apacro—L'autor, un xic las de sostenir la nota alegre
en els tres temps anteriors, cau en un estat d'esperit melan-
gios 1 d’aci el titol italix de La Malincomia (melangia) amb
qué encapcala aquest fragment, sens dubte el més interes-
sant i de més valua de tot el Quartet. La personalitat de
Beethoven es despulla aci d’influéncies forasteres, per a
descriure’'ns aqueixa melangia expressada magistralment en
la inspirada frase que es desenrotlla en un Adagio sempre
pianissim, amb els més punyents accents, i sens altre defecte
que el de les seves curtes dimensions,

“Questo pezzo si deve trattare colla piti gran delicatezza”.
Aitals paraules italianes ha escrit el propi autor en sa par-
titura, encapcalant aquest fragment, Cal reconéixer que la
pintura musical que fa Beethoven d'un estat d’anima melan-
colic és tan justa com inspirada, filla llegitima del seu gran
geni creador, 1 per ¢o no €s sense recanga (ue €n prenem
comiat tan prest per a ésser introduits en el moviment final.

ALLEGRETTO QUASI ALLEGRO.—El compositor no ha volgut
trencar gaire estona l'alegria dominant en tota l'obra. Per
¢co sembla com si exclamés: “Prou, ja, de melangies! Sal-
teu i balleu!l” i a T'efecte, ho acompanya d'un tema carac-
teristic, un- aire- de vals alemany, el qual creix progressiva-
ment amb el seu ritme propi, entonat també pel primer violi,
en st bemol, 1 piano:

La dansa i la gresca es trenquen, de sobte, per a deixar
lloc a un breu record de la malinconia d’abans, com remem-
brant la barreja de tristors i alegrors que la vida ofereix.
El suau record melangiés s'esfuma bentost, i reprén el
discurs musical el tema del vals que lluita uns moments amb
la tristor d'abans, per a acabar dominant per complert i
conduir a [leshojarrada alegria del Prestissimo, el qual
posa fi al Quartet.

QUARTET SETE
En Fa major

Op. 59, nim. 1

També aquest pertany, amb els dos que el segueixen, a
una mateixa obra publicada sis anys més tard de la 18.
Tots tres sén dedicats “molt humilment a sa Exceléncia
Monsenyor el Comte de Rasoumoffsky”, un noble yus,
ambaixador a Viena, en aquell temps. Aixd| justifica el
tema rus del temps final. >

violi 1a melodia, una vuitena més alta que abans, i els altres
instruments fan linterludi en diferent ritme. Com abans,
la drase és repetida cinc vegades i torna a enllacar amb
I’Andante, reproduit ara també en forma de variacié i amb
molts més ornaments que la primera volta, encara que ser-
vant forga l'estructura d’aleshores.

Per tercera i filtima vegada torna a aparéixer I'Adagio
amb l'especial anotacid, ara ‘del autor: “con intimissimo
sentimento”. El ritme de linterludi es deixa sentir sens
treva, d'un instrument a l'altre, i sobre d'ell plana el Cantus
firmus, més trencat, reduit al seu primer periode que es
reprodueix en les totalitats de fa i do, produint grandios
cfecte, 1 acabant en pianissim i en els alts de cada instru-
ment.

No trobem paraules per a descriure el pregon misticisme,
la meravellosa serenitat, i l'enlairada espiritualitat que bro-
llen d'aquesta grandiosa pagina beethoveniana. I per a com-
prendre el qué ha evolucionat I'art del Mestre, no hi ha
siné comparar aquest Adagi amb el famés del Quartet Vuité
(mi menor), En ambddés la melodia primera és presentada
en forma de choral, perd amb tan diferent caracter, més
romantic en aquell, més mistic 1 pregon en aquest que ara
ens ocupa, fins al punt que més aviat semblen creacions de
dos diferents esperits.

ALLA MARCIA, ASSAI VIVACE. - PIli ALLEGRO. - ALLEGRO
APPASSIONATO, — Contrastant amb la serenitat i dolcesa de
l'anterior, arrenca un temps de marxa que es resol al cap
de poc en un recitat de violi sol, conduint-nos al tema de
U'Allegro appassionato, que, segons diuen, I'autor havia con-
cebut per al final de la Nowena, abandonant-lo després, quan
féu entonar a les veus humanes ’himne a lalegria.

Sembla, aquest temps, l'entrada a la vida nova del.malalt
restablert, després de la pregaria i del revifament anteriors.
Aixi, Ia marxa d'introducci6 ve a ésser l'afirmaci6 de l'es-
perit wviril disposat a prosseguir la Iluita, i el grandiés
Allegro appassionato, la vida mateixa, amb el seu davassall
de passions, la seva calor vivificant i les seves deus d’amor
i de tendresa.

Tota aquesta part és de gran puixanca expressiva, ru-
blerta de variats episodis polifonics, que li donen una forta
alenada de vida, i, a lensems, intensa color dramatica.
L’efecte és complert i corona bellament aquesta tan magni-
fica obra.




rituals, la seva anima aspirava a la concepcié d'un KEsser
Etern, font de virtuts i de belleses. A la fi de la seva vida,
en mig la trista solitud, s'exalta aquesta contemplacié divina,
aquesta confianca en un poder suprem, i es lliura a una mena
de deliri o enlluernament mistic ‘de claretat meravellosa,
d'uncid pregona 1 d'un sentiment religiés inspiradissim, Tal
¢s la pregaria o “Cant de mercés, ofert a la Divinitat per un
gudrit, en modus lidic”. Aixi Ho escrigué el propi Beetho-
verl de 14 seva ma en la partituta original, amb text ale-
mafy, i dessota, també autdgrafa, perd de lletra diferenta,
apareix la tradiccio italiana que eficapgala aquest comentari.

L'anotacié de Beethoven “in modo lidico” fa teferéncia
especial al primer moviment, Molto Adagio, per al qual
volglié expressament servir-se d'un dels antics modus de
I'Església, donaiit aixi al seu cant religios el major cardcter
littitgic. Aquest fnodus veé de Ihipolidic dels grecs, adoptat
pét I'Església cotn tHodus cinqueé, formant-lo I'escala de
fa major amb ¢l si natural.

La forma musical d'aquesta pregaria és la perfeccié ma-
teixa. Tant per la inspiracié melddica com per la faisé de
desenrotllar-la, sols té un preceédent en I'obra de Beethoven:
l'adagi de la Noveia Siinfonid. Es composa, com aquést, de
variacions sobre dos temes (adagio i andante) de diferent
movitment i caracter. El tema principal, molto adagio, és
una mena de cant pla, comengant per uns interludis en estil
fugat d'orgde i seguit d'un chioral escrit en el modus es-
mentat.

Aquesta frase complerta “Cantus lydicus”, és cantada
sotto woce pel quartet; creixent al final, i repetida cinc ve-
gatles en una trentena de compassos, de tal severitat i de tal
pregonesa de sentiment, que esbalaeix fortament I'esperit.

Després d’'aquesta oracié d'entrada, el malalt sent revi-
far-se; 1 el temps s’anima un xic canviant-se en un An-
dante que porta la inscripci6 “Sentendo nuova forza”.
Aleshores segueixen les dues variacions de meravellos efecte
per la serenitat i ‘frescor que respitren, talment com un re-
novellament de vida.

El violi segon entona la melodia en re major, a la qual
dcompanya ur dibuix ritmic dels dos baixos i un deliciés tri-
ndt del primer violi. Aquest continua 1a linia melodia, la qual
es dissol després en altra figura ritmica, per a reaparéixer
dviat transformada en el mateix violl primer que entona
un beéll Caniabile e¢xpressivo, amb magnific acompanyament
del violoncel, ab qual s'ajunten després els altres instru-
ments.

Torna a enttar 1'Adagio. Tot el periode primer es re-
produeix en variant. Del choral no en canta sind el primer

Aqui comenga ¢l segon estil de Beethoven, La seva anima
ha experimentat ja grcus desenganys am's les desventurades
amors de Julieta Guicciardi i Teresa de Brunswick:; la
sordesa comenga a emparar-se d'ell { aillar-lo del mén, i
el msic fa menyspreu de la seva primera forma artistica
amb aquestes paraules: “Estic molt poc satisfet de les
tiicves cobres anteriors; d'ara en avant vull empendre una
nova via”. En aquest moment torna l'esghard vers la
forma de Quadrtet i comenga l'obra 50, que cau de ple en el
segon estil, car verament creixen les dificultats d’execucio,
i Pautor comenga a tractar les regions més altes de la corda
com si fos la ma dreta del piano, fent cantar el violi en
passatges forca més complicats També augmenten les mo-
dulacions, imitacions i dibuixos més variats, com les pri-
meres avencades de l'estil polifonic, que introduit ja en la
simfonia, s'inicia ara en la msica de cambra. No sense rad
s'han apeHat, aquests quartets, “quartets simfonics”, no sols
per la factura i ¢l contingut, sind també perqué I'orella
tendeix a cercar-hi els timbres de I'oboé, el clarinet o la
trompa, com suplement de la instrumentacié.

ALLEGRo.—Un majestuds cant del violoncel, admirable-
ment tractat, sempre seré i noble, inicia aquest tcmps,
formant un digne comengament de I'Op. 50. Tot el temps
¢s mantingut amb elevada inspiracié, i tant per la profun-
citat de les idees, com per la magnitud dels desenrotlla-
ments ultrapassa de molt tota la produccié anterior del
seu autor.

ALLEGRETTO VIVACE E SEMPRE SCHERZANDO.—[Es, també, un
dels scherzos més grandiosos de Beethoven. Tot aquest
temps és una bella pigina d’invencions ritmiques i de sor-
preses harmoniques, per entre les quals passen melodies
rublertes de passié i de sensualitat. Sembla una fantdstica
bacanal dels ritmes més extracrdinaris, com sols podia
produir-la 1a pensa d'aquest geni.

Els quatre primers compassos, escrits sobre una mateixa
nota, si bemol, diu que foren presos en broma pels primers
oients i adhuc que els qualificaren d’extravagants. Aquesta
nota lentona en pianissim el violoncel sol, i és continuada
per un dibuix melddic del segon violi.

ApAcro MoLTo E MESTO.—Es desenrotlla en periodes mag-
nifics, sobtadament interromputs per un dibuix del violi. Un
comentarista el qualifica de “immens plany de I'anima i la
rifina”. La nota trigica hi brolla com la dolor d'una anima
tan gran que sembla encloure totes les dolors del mén, Hi
ha un moment que una sensacié més delga, com un presagi




de ‘consol, apar que ve a suavitzar la dolor, perd aviat és
seguida; de gemecs que l'endinzen de nou en un desconsol
més gran encara,

TEMA RuUs. - ALLEGRo.—El darrer temps, lligat sense in-
terrupcio, amb el precedent, és compost sobre un vigoros
tema del qual Beethoven en treu un efecte sorprenent.
Sembla com si unes grapes gegantines es complaguessin
a trossejar aquest tema de vuit compassos, donant-li la
forma de variaci6 lliure, forca dificil d'executar. El fons
psicoldgic i la intensa emocid dels temps anteriors, es tornen
ara lleugeresa i desembrag, i Beethoven fa jugar el rema
amb encantadora gosadia fins a convertir-lo al final en
mistica pregiria que sembla muntar espai amunt.

QUARTET QUINZE
En La menor
Q=132

De la importancia que el propi Beethoven atribuia a
aquesta obra, en déna idea la lletra amb qué 'acompanyava
en enviar-lo al seu editor, dient que li ofereix “allo, que
podria oferir al millor amic”; i afegeix encara: “Per la
meva honor d'artista puc assegurar-li que ¢és una de les
obres més dignes del meu nom, i si no dic veritat, tingui'm
pel més menyspreable dels homes™.

Aquesta importincia que Beethoven atribuia a aquesta
obra, no és pas exagerada, car el present Quartet junt amb
el que precedeix (XIV, en do sostingut menor) son tinguts
com els cimals, les més enlairades creacions del seu art més
perfecte.

1 Quartet en la menor pot distingir-se amb el qualifica-
tiu del “malalt guarit”, car a la Primavera de 1825, mentre
I'escrivia, Beethoven sofri una greu malaltia que l'obliga
a interrompre’l, i en la_ convalescéncia de la qual continua
la composici6 com una admirable oracio de regraciament
al Totpoderds, produint una de les pagines més inspirades
de la seva musa.

Els titols, fets de ma del propi autor, que encapgalen el
tercer temps, han dut qualques comentaristes a fer un
programa detallat de tota l'obra. Aixi ens diu el Professor
Marx, que el primer temps pot titular-se “la. malaltia”, el
segon “comen¢ de guariment”, el tercer “oracié de mer-
cés”, etc. Sia com sia, sembla verament que l'escenari
d’aquesta obra- és el llit del malalt, i que la nerviositat,

el desfici, el sentiment malaltic sén la base del primer
temps, aixi com la tranquillitat, reconeixenca d'anima i joia
de viure inspiren-els darrers.

ASSAI SOSTENUTO. - ALLEGRO.—Es un déls temps més im-
portants 1 originals d'aquesta obra. Admeés que descriguf les
dolors 1 sofriments de I'ésser malalt, deu ésser sempre
considerat com expressié animica, més que no pas externa,
d’aitals dolors. Tot és aci fosc, vagards, indeterminat, una
mena de nocturn travesat, de tant en tant, per algun raig
de Hlum, Hi ha, en ell,"la contraposicio simultania de dues
idees germinadores, com si 'aufor pretengués fer la fusié
de l'estil placid i escolastic d'un Bach o un Palestrina, amb
el caricter inquiet, ffisés 1 inquiridor de la misica moderna.

Els dos temes principals, que répresenten les dues opo-
sades tendeéncies, aparéixeri exposats separadament i amb
moviments " diferents, servint d'element a  diverses combi-
nacions i es fusionen més tatrd; el primer és tractat cientifi-
cament a la faisd antiga, i el segon conté un sentiment pas-
sional, ambdés amb caracter-ben propi i determinat. Sembla
com si Beethoven trobés, per fi, €l secret de l'estil “ideal
que cercava amb tant d'afany, per a servir-se indistintament
dels procediments de I'escola tradicional la dels fuguistes,
amb les idees i inclinacions menys doctrinaries i més psico-
1ogiques del seu temps.

ALLEGRO MA - NON TANTO—Es una mena de Scherso, una
cncantadora joguina, respirant alegria i frescor, i contras-
tant aixi: sobremanera ‘amb el temps d'abans. Constitueix
un intermedi joids entre dos temps seriosos, de forma lliure,
repetint-se constantment alternats en la primera part dos
caracteristics motius, com si persistissin encara les vague-
tats i indeterminacions del primer temps. Tot ho interromp
la deliciosa melodia del #rio, que éns déna la impressié
d'una égloga camperola, imitant un aire de dansa pasto-
rivola.

Canzona di ringraziamento offerta alla divinitd da un
guarito; in _modo lidico: MoLto ADAGIO—Sentendo nuova
forza: ANDANTE—Som al punt culminant del Quartet i
una de les- pagines més inspirades que produi el geni de
Beethoven. Convalescent d'unes -febres malignes, -reprén la
composicié interromipuda de l'obra i, enlairant-se sobre les
miséries de la vida, es posa a parlar amb el Creador, ento-
nant la més grandiosa acci6 de gracies que jamai hag! bro-
llat del cor d'un mortal. 7

L'esperit religiés de Beethoven compartia la _grandesa del
seu geni artistic. Enlairant-se pel 'damunt- dels dogmes i,
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el formos tema en la bemol, introduit pel primer violi i re-
produit pel violoncel,

Per espai d'una vintenay de compassos . Sesplaia amb
aquesta frase un inspirat cant d’amor que, segons la justa
frase d'un comentarista, sembla enlairar-se a pleret, descri-
vint, com un astre, una admirable corba per Iespai.

Entra després la primera variacid, comencada pels tres
instruments inferiors i continuada poc després pel primer
violi, fent-li els altres el contrapunt. ;

Un canvi de moviment, Andante con moto, introdueix la
segona variaci6, constituida pel delités didleg ‘dels dos
violins, amb acompanyament dels baixos. ;
_Altra variacié ens fa tornar a I'4dagio, ara molto espres-
sivo, que glossa el tema-en mi menor, amb caracter més tran-
quil que les anteriors. Amb la quatrena variacié tornem
per complet al Temipo I, en la bemol, i reprenen el tema
111, com al comeng, el violi i violoncel, sobre un ritme de
tresillos dels demés instruments.

Un nou dibuix melddic se dissol en repetits trinats del
primer violi, als que segueix una darrera i nova variacio,
cantada molt dol¢ per aquest instrument, en corxees.

I el magnific temps es termina amb una breu coda, de-
creixent sempre mniés fins apagar-se en el darrer pianissim.

ScHERZANDO VIVACE—Contrastant amb la serenitat del
temps anterior, esclata aquest amb Iimpetuositat d'un
terrent desencadenat. Es de dimensions extraordinaries, un
dels més llargs de tots els Quartets, i malgrat aixd tot
brolla d’un sol tena, que si sembla de primer cop insigni-
ficant, forneix material  sobrer per a aquest gran desenrot-
ilo, sense perdre mai la seva propia fisonomia.

ALLEGRO.—Corona dignament aquesta obra mestra, que
algtt ha pretés anomenar “Quartet de les campanes”, degut
a qué hom escolta en aquest darrer temps un joc de soms,
de beatifica natura, que per la persisténcia de sons i de
ritme evoquen, si bé molt vagament, el so de campanes.
Sembla com si ‘Beethoven s'inspirés en  compondre’l en
qualque festa solemnial de I'Església. Malgrat el moviment
i l'alegria d’aquest temps, hom retroba la tranquillitat que
succeeix a un combat de l'esperit; particularment en la
coda, el ritme s'aferma en un grandios conjunt de les quatre
veus. deixant-nos una impressié encisadora.

PROGRAMA

I
QUARTET en fa major, op. 18, n.° 1

I Allegro con brio.

II Adagio affettuoso ed appassionato.
IIT Scherso: Allegro molto.
IV Allegro,

I1
QUARTET en mi menor, op. 59, n.° 2

I Allegro.

II Molto adagio.
III Ailegretto,
IV Finale: Presto.

111
QUARTET en m7 bemol, op. 127

I Maestoso—Allegro.

II Adagio ma non troppo e molto cantabile—
Andante con moto.—Adagio molto
espressivo. — Tempo 1.

IIT Scherzando wivace. Presto. Tempo I.

IV Finale: Allegro con moto.




de son ésser parlant a .un moén qui no-res pot ja dir-l...
un moén que viu dintre un home! L'esséncia del moén con:
vertida en un mdén que alena! Ara l'esguard del music
s'esclareix en son interior. Ara envia aquest esguard vers
les formes qui, llumenades per la seva Hum' interna, es
comuniquen de nou al seu ésser intim. Ara és la mateixa
esséncia de les coses qui. li parla, qui se li amostra a la
placida llum de la Bellesa. Ara comprén la foresta, la prada,
el rierol, I'éter blavenc, les colles alegres, les parelles d'ena-
morats, el cant dels ocells, el vol dels nuvols, el braol
de la tempesta, la delitanga d'un repds idealment somogut.
I en tals instants, aquesta serenitat meravellosa, conver=~
tida per a ell en I'esséncia mateixa de la mdsica, s’'apregona
en tot els que veu i en tot el que. creu veure. Adhuc el
plany, element natural de tot aix0, s'ablaneix en dolg mig=
riure: ‘el '‘moén torna a trobar la seva innocéncia d’infant;
I creix i creix aquesta for¢a generatriu d'alld que és incon-
cebible, alld que no ha estat jamai vist ni jamai realitzat,
perd que per la seva forca mateixa hom veu, hom concebeix
i hom realitza. L’alegria de servir-se'n es converteix em
humor. Tota dolor de la vida ve a estavellar-se contra la im-
mensa tranquillitat amb quc juga amb la vida mateixa:
Brahma, el creador del mén, riu per dins;, car coneix la
Husia”.

Totes les caracteristiques de l'art de Beethoven es des-
enrotllen engrandides en aquest primer Quartet de la série
final, semblant com si alternessin dos estats d’amima contra-
posats: d'una banda els dos temps primers, amarats dum
ambient espiritual, mistic i pregon; d’altra banda els dos
temps finals on s’escampa aquest humorisme tan estrany;
greu i intens de la darrera época del Mestre.

MAEST0SO0.-ALLEGRO.—Una curta introducccié de sis com-
passos, a temps pausat, i en la qual* els quatre instruments
alhora afermen amb ritme caracteristic la tonalitat de ma
bemol condueix a U'Allegro. La indicacié teneramente posa-
da per Tautor a la capgalera del primer tema, ens déna ja
el caracter dolc i amanyagador d'aquesta frase en mi bemol,
entonada pel primer tema, ens déna ja el caracter dolg i
amanyagador d’aquesta frase en i bemol, entonada pel
primer violi, sempre ‘pianc e dolce, i acompanyada pels,
demés instruments.

ADAGIO MA NON TROPPO E MOLTO CANTABILE. — Altre pro-
digids Adagio beethovenii, model de tendresa, de noblesa,
de benhauranca. Es construit en forma de variacions lliures,
i després de dos compasscs preparatoris, en pianissim, apareix




bellissima pagina, queda provada per l'especial advertiment
qie ell mateix escrigué al seu cap, i en idioma italid per a
qué tothom ho entengués. Diu aixi: “Si tratta questo pezzo
con molto di sentimento”,

ALLEGRETTO.—Substitueix al Scherzo tradicional, i té amb
€ll forca semblanca de forma. Presenta un aire graetosa-
ment cavalleresc, perd amb personalitat ben definida, apar-
tant-se ja de la gricia joganera dels scherzo de Haydn i
Mozart, per a prendre un noble sentimentalisme que més
aviat sembla com un pressentiment de les masurques de
Chopin. Aixo és remarcable particularment en el #io, mag-
nifica pagina musical on se val d'un tema popular rus (no
oblidem que, com l'anterior Quartet de la série va endregat
a-un conte rus), tema que es desenrotlla bellament en torma
de canon, amb empenta forca ardida.

" FINALE, - PREST0.—Es d'una forca i esclat incomparables
amb. cap altre. Torna aqui a aparéixer el rar humorisme de
Beethoven de qué parlavem abans, talment que en podriem
dir I'apoteosi del joi beethovenid, Un magnific i valent tema
en forma de rondé flueix sempre alegre i jovenivol, passant
d'un instrument a l'altre en gracioses evolucions fins u re-
soldre’s en un moviment piu presto, més ardit encara

QUARTET DOTZE

En Mi bemol
Op. 127

Entrem en el periode tercer, el dels grans Quartets
beethovenians, amb el en Mi bemol, escrit com els dos
segiients per encarrec del Princep rus Nicolas Galitzin, a
qui s6n endrecats. Data aquest primer de T'any 1824.

Millor que tot quant podriem dir per compte propi, sera
reproduir l'autoritzada veu de Ricard Wagner trespecte
daquest i dels segiients Quartets constitutius de la darrera
i-més acabada forma de l'art de Beethoven. Diu aixi:

“Bentost ¢l mén extern s'and esborrant per a ell per
complet... L'orella era el sol organ pel qual el mén podia
-ehcara trobar-lo, car el mén era mort per als seus ulls de
tetnps ha. Qué wzeia el somniador extitic, quan caminava
éntre el formigueig dels carrers de Viena, amb els ulls fits
davant seu, vivint tan sols en la contemplaci6 del seu mon
ifitern d’harmonies?...' Un misic qui no hi sent. Podra ningti
imaginar-se un pintor qui no hi veu?r”

“Ell, sens ésser torbat pel soroll de.la vida, escolta sols
-ara les harmonies de 1a seva anima i segueix des del pregon

ELS QUARTETS DE CORDA DE

B-E-E ~l-dd- AN

Notes extretes dels estudis de
Joaguim PENA

publicats en els programes de I'“ Associacié de Miisica
da Camera”

PROEMI

El coneixement i la comprensié raonada dels Quartets de
corda de Beethoven és d'una importincia capdal per a la
perfecta coneixenca de l'obra total d’aquest gran misic. En
cap altre aplec de les seves composicions de miisica de cam-
bra, ni en els Trios. ni adhuc en les propies Sonates de
piano, no és pas tan avinent d'estudiar l'evolucié constant
del seu geni, la qual apareix amb tota claretat, de faisd
metodica i exactament cronologica, a la simple audicié dels
Quartets de corda, car aquests constitueixen una produccid
seguida, sense buidors ni desequilibris, que va des de l'obra
18, datada I'any 1800 (anterior, per tant, al Septet i la Pri-
mera Simfonia), fins a V'obra 135, Gltima de les seves com-
posicions, escrita pocs dies abans de morir i, de consegiient,
posterior a les grans partitures de la Missa en Re i la
Nowvena Simfoma.

Com compositor instrumental, comenga Beethoven per on
acabaren Haydn i Mozart; tant és aixi que en les seves
primeres obres coincideix amb ells sovint i adhuc s’hi confon
a vegades. Perd cridat pel desti i empés pel seu geni a fer-
se una personalitat artistica diferent de totes les' demés, va
a cada obra preocupant-se menys dels preceptes d’escola i
de les regles consuetudindries, i creant-se poc a poc un llen-
guatge musical propi, forca més complexe, com li calia per
4 exterioritzar les seves pregones i grandioses concepcions.
L'obra de Beethoven constitueix, doncs, una immensa pro-;
gressid, sense transicions sobtades, perd també sense detura-
.des 'ni defalliments, en la qual, aixi el fons com la forma,
van evolucionant i transformant-se de faisé paulatina, perd/
ferma i dreturera: ;

Els bidgrafs han dividit aquesta obra' en tres periodes,
estils o maneres: el primer va de 1705 a 1805 i compren
totes les  produccions anteriors a la Simfonic Heroica; el
segon, de 1804 a 1814; agafa les obres produides des d'aques-
ta Simfonia-a'la Vuitena; i el 1814-1826,'les obres restants,
entre les'quals hi ha les grans creacions de la Missa en Re,




les cinc darreres Sonates de piano, la Novena Simfonia i els
darrers Quartets, De manera que la série completa dels
Quartets de corda abraga dun cap a l'altre tota la producei6
artistica de Beethoven, esgraonant-se dintre d'ella i coincidint
amb les obres capddls de cada periode i amb les etapes
decisives de cada transformacié: aixi en la primera época
hi entren els sis primers Quartets que constitueixen l'obra
18; en la segona, els Quartets VII a XI, i en la tercera,
els sis thltims,

Els sis Quartets primers, aplegats, com hem dit, dintre una
mateixa obra, son els més assequibles de primer antuvi, tant
per a l'executant com per a loient, i figuren, sense dubte,
entre les creacions més notables de la primera forma bee-
thoveniana. puix que abans d'ells sols assenyalariem com
obres verament importants el gran Trio en mi bemos, la
Sonata patética i algun fragment de les primeres Sonates.
Es la caracteristica d'aquests Quartets la franquesa i cla-
retat de la melodia, i la constant sotsmissié a les lleis fona-
mentals de I'harmonia, evocant repetides voltes en llur forma
el record dels compositors precedents com abans indicavem.

En entrar a la segona época podem ja apreciar els gérmens
de la veritable forma simfonica moderna: llibertat de con-
cepcio, deslliurament de geéneres i escoles conegudes. Els
tres Quartets, VII a IX, aplegats en llop. 50 i escrits al
mateix temps de la Cinguena Simfonia, sén una prova ben
palesa de l'evoluci6 de son autor: han comengat ja en
aquesta época per al Mestre els anys de prova i les angii-
nies ‘de la vida, i per aixd la fresca i jovenivola inspiraci6
evoluciona, les idees brollades a l'escalf d'un estat d’esperit
tranquil i plaent van paulatinament modificant-se fins a
desaparéixer. Cap al final d'aquest segon periode (Quartets
X i XI) és encara més marcada levolucié de lestil del
Mestre, - iniciant-se ja el gran periode terg, aixi és que la
composicid devé més ombrivola 1 apassionada i Uestil és més
inguiet i dramatic. Comengava ja Beethoven a patir els efec-
tes de la sordera, i daltra banda experimentava grans
contrarietats produides pel desengany d'un amor no corres-
post -i ‘per enutjosos disgustos de familia que tot sovint
li produien els seus germans i nebot. Comengava, dofics, a
veéure les impureses de la realitat 1 el preocupava forga
el pervindre moral i material. Per aixd trobem cert§ gran-
diosos passatges, com el Presto del X i U'Adllegretio del XI
que, pel seu segell ben propri, pel criteri d'art que enclouen
i per la llur forma externa, depassen ja els limits del ‘segon

estil: beethovenid, i poden ésser posats al nivell de tot el

que de més depurat i personal escrigué son autor,
Del 'segon al tercer estil hi ha un salt de 14 anys,; durant

La fuga que serveix d'entrada al seu desenrotllament -és
trencada després per un episodi de sentimental melodia, que
prové d'un fragment del segon tema i recorda una de les
variacions del final de la Simfonia Heroica, donant la nota
més intensa 1 sentida d'aquesta part, i renovellant inciden-
talment la patética impressié de 1'Adagio.

QUARTET VUITE
En Mi menor
Op. 50 niim, 2

Es el segon del segon aplec, caracteristic a 1a vegada de
la segona forma del Mestre; obra ben oposada a la que
la precedia pel seu estil inquiet i trasbalgat. Som, com hem
dit, al segon estil de composicid beethoveniana, estil revo-
lucionari aleshores, tant és aixi, que certes modulacions
anormals d’aquest Quartet, especialment del primer Allegro,
li valgueren I'excomunié de molts critics.

ArLeGrO.—Aquest temps €s del tot contraposat al primer
Allegro del Quartet anterior (VII).

Co que alld era épic i grandids, rublert de gran amptitud
melodica, és aci misteriés i torturat. Sembla trabar-se una
lluita contra la sort adversa, pero lluita que no arriba a
esclatar obertament siné que al moment d’anar per a en-
cendre’s la flama, apar com ofegada per un brag de gegant.
Un ambient de despit, d’ira retinguda penosament, forma
la substincia d’eix magnific primer temps, en qué la melodia
apar trencada, indecisa, i tot és embolcallat d'un encis cor-
prenedor, d'una forma simétrica i una severitat sorprenents.

Morto Apacio—No hi ha prou paraules per a expressar
el sentiment de poesia exquisida que brolla d'aquest gran
Adagio, un dels més inspirats del Mestre. El critic Helm
ho gqualifica d’himne fondament religios,sens mancar-hi, amb
tot cert foc sensual; tot ell és de gran riquesa d’idees,
i en loc de cloure’s amb periodes definits, van soldant-se i
fonent-se unes frases amb’ altres mitjangant acords tran-
sitoris 1 constituint la melodia infinida, ja iniciada en aquesta
segona forma. Hom diu que aquest Adagio fou inspirat a
Beethoven per la contemplacié d'una nit estellada, i en
veritat sa gran inspiracié ens transporta a un maigic mén
dels sons, de caldes melodies i potents acords que a voltes
es resolen en harmoniosos i romantics accents, d’una alenada
llarguissima i transcendental, i altres esclaten en- acords més:
fogosos i apassionats. ;

La importancia cabdal que el propi autor atribuia a aquesta




El Primer Quartet fou acabat en 25 de juny de 1799, i
es distingeix pel seu estil resolt, brillant. Els dos Allegros i
el Scherzo no donen pas temps a la reflexié contemplativa,
car les idees s’hi desenrotllen amb extraordinaria vivesa.
En- canvi, ’'Adagi ens endinza en un ambient de fonda
tristesa, i la bella inspiraci6 de Beethoven evoca les fresques
melodies de Mozart, perd d'accents més amples i melangio-
sos. Al costat d’aquesta inspiraci6, meravella I'extraordinari
domini de la técnica que demostra l'autor en aquest primer
assaig d’un nou génere.

ALLEGRO CON pRIo.—Malgrat ésser tal volta el menys
personal dels quatre temps, és un dels més estimats per la
beutat del tema inicial que es repeteix constantment, sense
fadigar mai pel gran partit que en sap treure l'autor. Tantost
seribs, tantost rialler, sempre senzill i fluid, va discorrent en
animat diileg d'un instrument a laltre, sota la cura direc-
tora del primer violi, El segon tema i les altres frases que
s'intercalen no sén tan caracteristiques ni importants, reve-
lant més que aquell llur aire mozartia.

ADAGIO AFFETTUOSO ED APASSIONATO.—La inspirada melo-
dia que brolla del primer violi sembla un cant de dolor i
desconsol., Diu Amenda, un amic intim de Beethoven, que
aquest s'era inspirat per a-escriure-la en I'escena del fossar
de Romeu i Julieta de Shakespeare, i aix0d sembla confirmar-
ho la nota “els darrers sospirs”, escrita de la md de Beetho-
ven en loriginal, sobre els darrers compassos de 1'Adagi.
Aquest temps, tan rublert de sentiment, revela un cert pa-
rentiu amb 1’Adagi de la Sonata de piano en si bemol
(op. 22), de la mateixa época, i és considerat pels comenta-
ristes com una de les pagines més sublims que havien estat
compostes fins aleshores.

ScHERZ0. - Allesro molto—Al comeng, sa gracia i lleu-
geresa semblen embolcallades d'un ambient serids, encara,
com si l'autor voleués defugir un contrast massa sobtat
entre les tristors del temps anterior i Phumorisme d'aquest.
Perd com més va avancant el seu desenrotllament, la nota
gaia va creixent amb els sorollosos trinos dels quatre ins-
truments, i domina per complert I'obra en arribar el #rio,
de llegitim - caricter beethovenid, rublert d'impetuosa es-
pontaneitat i d’alegre empenta jovenivola.

ArrEGRO—Prenent la forma de ronddé quelcom Iliure,
brolla tot el temps final amb deliciosa lleugeresa, vessant
gracia, alegria i frescor. La nota humoristica segueix do-
minant en la invencié dels temes, en la faisé de tractar-los,
i en els detalls escampats per ci i per lla en tot I'Allegro.

el qual Beethoven es consagra amb preferéncia a. altres.
generes, produint, com obres capdals, les tres darreres.
Simfonies, la gran Missa i U'opera Fidelio. Mes, I'any 1832,
quan bullia en son cervell l'idea d'una X Simfonia altament .
dramitica, i també d'una altra Opera per a fer un pendant
al Fidelio, lassat, a la fi, de no trobar temes ni llibrets al sen
gust, fa de sobte un canvi radical i brolla el desig de con-
sagrar els darrers anys de vida al génere que li era mes
familiar, 1o misica de cambra, separant-se aixi resoltament
i definitiva de la mfisica dramatica. Reprén amb gran delit:
la composici6 de Quartets, i és tan prodigiosa la munior
d’idees agombolades en sa pensa creadora, que per a donar-
les-hi eixida produeix aquesta grandiosa i darrera série
d'obres immortals (Quartets XII a XVI) que sén a la mi-
sica. de cambra co que la Nowvena Simfonia és a la misica
orquestral, obres d’una complicaci6 i dificultats tan extraor-
dinaries, aixi d'execucio com de comprensié, que no poden
ésser” frufides plenament de primer antuvi, sind que per a
estimar-les com es mereixen, cal situar-se al punt de mira
de llur concepcié, penetrant a fons en la pensa de l'autor
i fent abstraccio. de les incomparables dificultats d'assolir-les.

Per aquest objecte, cal no oblidar I'estat fisic i moral de
Beethoven quan composava aquests Quartets. Completament:
sord; vivint dins la més trista soletat i isolat de tot afecte
huma, el fluix constant de les idees que elaborava aquell
cervell privilegiat no trobava siné ben rares ocasions de
desfogar-se mitjancant la paraula, i encara només la paraula
escrita. El seu esperit reclos produia d'una faisd continuada,
{reballava sense repds, perd no tenia altre mitja de comuni-
car-se amb els homes que el de la composicié musical. Els
poes amics que li restaven eren tots deixebles seus, i el trac-
taven respectant la superioritat enutjosa d'un professor. D'al-
tra banda, no era escriptor, ni Ia mena de la seva vocacio
li permetia de cercar en la misica de teatre ocasions de
fer-se comprendre com artista, Reduits de faisé tan notable
els seus elements d'expansi6, per I'iinica valvula que li res-
tava oberta, brollava el pensament a grans glops j amb poi-
xanca verament irresistible.

Aixi, amb tanta quantitat d'idees i de tan grossa volada,
és natural que Beethoven trobés mesquins els procediments
artistics tradicionals, i que les idees agombolades en el seu
cervell, subjectant-les a formes estretes, s’empenyessin 1
esclatessin cercant altra eixida. Per aixd, sense abandonar
del tot la forma clissica, cerca llibertat d'inspiraci6, modi-.
fica, amplia, engrandeix els quatre moviments consagrats .
com tradicionals, afegint-hi altres de supletoris que tantost
shn una transicio entre dos munts d'idees veines, tantost un




repds episodic entre dos periodes fonamentals, Sén verament
infinides les transformacions de procediment i els trets ori-
ginals que caracteritzen aquests darrers Quartets. Llurs pe-
riodes de desenrotlle sén més extensos i complicats sota rtots
els punts de vista musicals: harmonia, ritme, divisi6 det
compas, etc. La melodia es revesteix d'un sentiment més
punyent i delicat, d’'una inspiraci6 arrabagadora, malgrat la
complicacié del seu ropatge. Desapareix el predomini del
primer violi, indispensable abans en el quartet de corda, i
les quatre veus concorren per igual a Tinterés general de
I'obra. Els temps perden per complert la rigidesa, sobreeixing
dels motlles consuetudinaris: Tandanie tallat amb patrd, ja
no existeix, ni el tipic minuet amb el nombre comptat de
compassos; el scherso passa a ésser un temps grandilogiient,
susceptible dels més prodigiosos desenrotlles técnics. El seu
ritme ternari €s interromput sovint per episodis forca ori-
ginals, a dues i quatre parts, i el #rio propiament dit s'és
transformat en un fragment del temps, donant cabuda z
totes les fantdstiques ardideses del compositor.

La ‘preparacié i resolucié de la frase melddica devé cada
cop menys ostensible, A voltes els temes adquireixen per
Ifur desenrotlle una importancia ben - cabdal; d'altres pro-
dueixen l'efecte de fugivoles beutats, i l'interés principal
radica essencialment en la llur exposicié. Els ritmes més
diferents i oposats s'encadenen sense interrupcié, i una
mena de treball fugat domina el conjunt. Els accents i les
indicacions d’expressid van multiplicant-se en aquests Quar-
tets, valent-se 'autor de paraules i expressions enginyoses i
adhuc en cert grau psicologiques, com per exemple: Mulio
cantabile, Lusinghiero, Semplice, Intimissimo sentimento,
Vivace ma serioso, Grave ma mnon froppo traito, etc. Tots
aquests consells del mfsic denoten precatcions minucioses
per a encarrilar la «dificil intérpretacid i per a donar Ia
clau "d’'un estil per tots concéptes original i complexe, que
arriba fins al darrer extrem en el terreny de I'expressié
misical.

Es comprensible que Beethoven, en mig del seu isolament
i a soles amb el seu gran geni, es 1liurés en cos i anima
als 'bragos de [l'ideal infinit sense considerar els mitjans
d’execuciéo- de qué disposava, els quals, si bé ennoblits per
eIl eren encara forga inferiors a Ih fi que nerqeguia Per
¢o vénen les immenses dificultats de mecanisme, les har-
monies dures i feréstegues, les modulacions i caclenc1es inex-
plicables, que tant li han retret alguns puristes; per aixd
aquells desenrotlles, de proporcions gegantines, en mig dels
quals hom atfriba fins ‘a perdre l'ale de” vegades, com: si

entre ‘aquell occed deé sons, .Gue sémblen eixir de mare, f6ssim:

incapagos de seguir el vol tan “éntairat i infadigable ‘del
gran artista. 2

Una imatge grafica d'un dels comentaristes ens déng &
meravella“la impressi6 que produeixen aquestes obres. Diu
Baillot, parlant dels darrers Quartets: “Ultima expressio
del gem de Beethoven, mostra perfecta de la seva individia=
litat més™ feconda, el gran 51mf0n15ta ens transporta a ut’
mon inconegut. Travessant regions arides, salvant avencs
mmmensos, arriba a sorprendre’ns la nit. Perd despertem de
sobte i ens trobem transportats a indrets encantadors: un
paradis terrenal ens envolta i el sol lluu aleshores més
radiant que mai per a qué poguem contemplar, extasiats, les
meravelles de la grandiosa natura’l

No és estrany, doncs, que obres d’una intensitat de con-
cepcié tan pregona arribin a desconcertar en els primers
moments, i adhuc hagin estat objecte de les més fortes

discussions fins a qualificar-les, alguns, de “filles esguerradcq

i anormals d'una vida p1em de dolor i sofrences”. Empero,
les beutats sublims que s’amaguen en el si daquestcs— crea-
cions portentoses, van revefant -se poc a poc a aquell que les
fa objecte de seri6s estudi i meditacid, talment com succeeix
amb els grans drames musicals de Wagner, L'ombra nebulo-
sa, que sembla tot embolcallar-ho, va destriant-se a mesura
que hi penetra l’eqsxuard escorcollador de qui verament de-
‘Eltja. congixer-les, i de poc a poc va trobant clares les frases
meés subtils i comp{exes, va comprenent llur veritable signi-
ficat, i estiimant en tota la seva immensa valua aquest gran-
di6s aplec d'obres que no sense radé ha estat qualificat de
testament artistic del seu autor.

QUARTET PRIMER
En Fa major
Op. 18 .nimi 1

Els sis primers Quartets formen una sola obra, publicada
a Viena en 1801 amb el nim. 18 del Catileg de Beethoven
i el segiient titol: “Sis Quartets per a dos wviolins, violy i
violoncel, compostos i endrecats a Son Altesa Monsenyor
de Lobkowitz, princep regnant, per Lluis de Beethoven™
Aquest princep fou un dels més intims amics i gran ben-
factor del misic.

El ‘conjunt és 1 aplec d’obres de jovenesa, escrites:als
volt dels vint anys (1700-1800), quan encara Beethoven nor
s’havia des]liurat‘ plenamcnt de lainfluéncia dels seus models
Haydn i Mozart, ‘perd que sorprenen i admiren pels vanatr;
miatissos ‘de Ilur inspiraci6.




Descendet de jueus, eonsagra la seva musica principalment a
expressar el caracter i l'esperit de la seva raga.

Lég seves produccions més importants son Matbet, drama
liric, ‘estrenat” en 1010 a 1’Opera Comica de /Paris; dues
Simforiies ; el poemes simfonics Viwre ¢ amar, Hivern 1 Pri-
mavera, \Tres poemes hebraics, la rapsodia Salomd, per a
violoneel jiquatre Poemes de tardor, i moltes gbres de misica
da camera\La seva obra més famosa és la Simfonia Israel,
guanyadora 'd'un premi de 20.000 dolars. f

La Baal Shem Suite, dedicada a la seva mare, porta com
a subtitol “Tyes aspectes de la vida déls Chassicd”. Els
Chassicd son, éntre els jueus, uns creiefits que es passen el
dia a la Sinagoga, en plena exaltacié mlistica, En €l present
programa figureniel segon i tercer frdgments de la Suite”:
a) Nigun, subtito]a;hl mprovitgacid, cohstituida per l'evoeacio
d’algunes melodies Hiebraiques caracferistiques dels chassicd,
i b) Simhas Torah, ‘que porta el subtitol Joiosament, i estd
format per una men de dansajfjoiosa, també de cardcter

religios. %
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PROGRAMA

I
Prdludi (de la IV Sonata). . J. S. Bacu

violi i piano

Sonata‘en sol menor . . . J.S.BacuH

violi sol

Goncetto . . N . . JuLEs Conus

7

Allegro molto

P
Adagio rriupeid
Allegro subito

Baal Shem Suite. . . 'f % . ErnsT BLocH

a) Nigun
b) Simhas Tor

PUG13§NI
Cant de R = . SzIMANQWSKY
Havanerg . o . RAVEL S

PAGANINTY,

jano «Steinway» cedit per la casa [zaBaL’

"NOTES AL PROGRAMA

Mina Krorowsky.—Nada a Bialiptok (Riissia).—Els seus
westres: Alexandre Zukowsky, a Riissia; Franz Kneisel i
Baugo Kortshak, q I'América del Nord, i Georgcs Enesco a
Paxis. Arriba als Estats Units com a mfaut prodigi, i des del
seu debut —a Pedat d’onge anys— ha fet nombroses tournées,
recorrgnt, en diverses ocasions, com a concertista de. les grans
orquestges i com a solista, tota I'América del sNord. En
1026 gudpyd el famds “Premi New-York” , del Goncurs de la
Federacidsde Miisics, en el que prenen par! fada any, els
més prestigiosos solistes d'arreu del mon. Ha #‘avessat també
diverses wvedades Europa, donant copcerts gles més vmpm'
iants ciufats. WL'any passat hi féu tres touFnécs ben impor-
iants : Italia, abgener; Alemanya, al marg; Franga, al maig,
Aquest curs, deSprés de la seva actuacié’'a C'afalm:ya, orga-
nitzada per la “IDiiga d’Associacions d¢ Misica”, marzard a
Londres, on té coutractats importawds concerts, i després,
haura de tornar a Nordamemca, paF a complir els compro-
misos que hi té cont"ets amb una. de les principals agéncies
de concerts.

JuiLes Conus.—Ex- prbfessor del Conservatori Imperial de
Moscou, i llorejat per el matéix Conservatori; actualment
exerceix el professorat detwidli i d’harmonia al “Conserva-
tori de la Societat Musma" Russa”, de Paris. Ha estat
deixeble i collaborador deg T'schaikowsky, i en la seva obra
general hi és visible la; ’mﬂué{u:]a d’aquest compositor. El
“Concert” per a violi, #ue ﬁgura en el present programa,
ha estat interpretat pef artistes gom Krexsler, Heifetz, etc.

AUDICIONS INTIME&; que procura sempre orientar els seus
programes cap a una ampliacio en €ls coneixements musicals
del nostre auditorigies complau en oferir la primera audicié
d'aquesta obra, duh autor desconegutia la nostra ciutat.

ErnesT Broc#.—Aquest célebre compositor suis, va néixer
el dia 24 de jufiol de 1880, a Ginebra, Estudid amb Jacques
Dalcroze, espegializant-se en el violi sofa el mestratge de
L. Bey i Isaye. Desempenya la catedra de composmo i esteé-
tica al Consérvatori de la seva ciutat natakyi dirigi concerts
a Neufchafel, Lausara i altres poblacnons Snisses, Després
marxa a Nordamérica, com a director;. i establert a Nova
York i ?{:\5 tard a Cleveland, ha estat posat “al front d'im-
portants sinstituts musicals, essent en I'actualita director del
Conservaitori de Sant Francesc de ‘California. %

Entrd els compositors contemporaniS, té una ‘@ssenyalada
personalitat. El seu esperit, que alguns critiqueni de Tevo-
lucionari, es manifesta de la mateixa mahnera en les seves
composicions i en els seus procediments didactics, Néiobstant,
recomana als seus deixebles estudi dels grans polifonistes.




PROGRAMA

I
QUARTET en fa major, ops. 18 n2l

I Allegro con brio.

II Adagio affettuoso ed appassionato.
IIT Scherzo: Allegro molto,
IV Allegro.

1T

QUARTET en mi menor, op. 59, n.° 2

I Allegro.

IT Molto adagio,
11T Ailegretto.
IV Finale: Presto.

111

QUARTET en wmi bemol, op. 127

I Maestoso—Allegro.,

II Adagio ma non troppo e molto cantabile—
Andante con moto—Adagio molto
espressivo. — Temgpo I.

III Scherzando wivace. Presto, Tempo I.
IV Finale: Allegro con mofo.




bellissima. pagina, queda provada .per: l'especial advertiment
que ell ‘mateix escrigué al seu cap, i en idioma italiad per a
que tothom ho entengués. Diu aixi: “Si tratta questo pezzo
<on molto di sentimento”,

- ALLEGRETTO.—Substitueix al Scherzo tradicional, i té amb
€ll forca semblanca de forma. Presenta un aire graciosa-
ment cavalleresc, perd amb personalitat ben definida, apar-
tant-se ja de la gracia joganera dels scherso de Haydn i
Mozart, per a prendre un noble sentimentalisme que més
aviat sembla com un pressentiment de les masurques de
Chopin. Aixo és remarcable particularment en el trio, mag-
nifica pagina musical on se val d'un tema popular rus (no
oblidem que, com l'anterior Quartet de la série va endregat
a ‘un conte rus), tema que es desenrotlla bellament en torma
de: canon, amb empenta forga ardida.
FINALE, - PrESTO.—Es d’'una forca i esclat incomparables
amb cap altre. Torna aqui a aparéixer el rar humorisme de
Beethoven de qué parlavem abans, talment que en podriem
dir I'apoteosi del joi beethoveniia. Un magnific i valent tema
en forma de rondd flueix sempre alegre i jovenivol, passant
d'un instrument a l'altre en gracioses evolucions fins y re-
soldre’s en un moviment piu presto, més ardit encara

QUARTET DOTZE

En Mi bemol
Op. 127

Entrem en el periode tercer, el dels grans Quartets
beethovenians, amb el en Mi bemol, escrit com els dos
segiients per encarrec del Princep rus Nicolds Galitzin, a
qui sén endrecats. Data aquest primer de T'any 1824.

Millor que tot quant podriem dir per compte propi, serd
reproduir l'autoritzada veu de Ricard Wagner respecte
d’'aquest i dels segiients Quartets constitutius de la darrera
i més acabada forma de I'art de Beethoven. Diu aixi:

“Bentost el mén extern s'and esborrant per a ell per
complet... L'orella era el sol organ pel qual el mén podia
-encara trobar-lo, car el mén era mort per als seus ulls de
temps ha. Qué weiz el somniador extitic, quan caminava
entre el formigueig dels carrers de Viena, amb els ulls fits
davant seu, vivint tan sols en la contemplacié del seu mén
intern d’harmonies?... Un misic qui no hi sent. Podra ningti
imaginar-se un pintor qui no hi veu?”

“Ell, sens ésser torbat pel soroll de la vida, escolta sols
ara les harmonies de la seva anima i segueix des del pregon

ELS QUARTETS DE CORDA DE

B E-E- Ll N kSN

Notes extretes dels estudis de
Joaguim PENA

publicats en els programes de I'“ Associacic de Miisica
da Camera”

PROEMI

El coneixement i la comprensié raonada dels Quartets de
corda de Beethoven és d'una importancia capdal per a la
perfecta coneixenga de I'obra total d’aquest gran miisic. En
cap altre aplec de les seves composicions de miisica de cam-
bra, ni en els Trios. ni adhuc en les propies Sonates de
piano, no €és pas tan avinent d’estudiar I'evolucié constank
del seu geni, la qual apareix amb tota claretat, de fais6
metodica i exactament cronologica, a la simple audicié dels
Quartets de corda, car aquests constitueixen una producci6
seguida, sense buidors ni desequilibris, que va des de I'obra
18, datada I'any 1800 (anterior, per tant, al Septef i la Pri-
mera Simfonia), fins a I'obra 135, Gltima de les seves com-
posicions, escrita pocs dies abans de morir i, de consegiient,
posterior a les grans partitures de la Missa en Re i la
Novena Simfoma.

Com compositor™ instrumental, comenga Beethoven per on
acabaren Haydn 1 Mozart; tant és aixi que en les seves
primeres obres comncideix amb ells sovint i1 adhuc s’hi confon
a vegades. Pero cridat pel desti i empés pel seu geni a fer-
se una personalitat artistica diferent de totes les demés, va
a cada obra preocupant-se menys dels preceptes d’escola i
de les regles consuetudiniries, i creant-se poc a poc un llen-
guatge musical propi, forca més complexe, com’li calia per
a exterioritzar les seves pregones i grandioses concepcions.
L’obra de Beethoven constitueix, doncs, una immensa pro-
gressio, sense transicions sobtades, perd també sense detura-
des ni defalliments, en la qual, aixi el fons com la forma,
van evolucionant i transformant-se de fais6 paulatina, perd/
ferma i dreturera.

Els biografs han dividit aquesta obra en fres periodes,
estils o maneres: el primer va de 1705 a 1805 i comprén
totes les produccions anteriors a la Simfonia Heroica; el
segon, de 1804 5 1814, agafa les obres produides des d’aques-
ta Simfonia a la Puitena; i el 1814-1826, les obres restants,
entre les quals hi ha les grans creacions de la Missa en Re,




les cinc darrerés Sonates de piano, la Novena Simfonia i els
darrers Quartets. De manera que la série completa dels
Quartets de corda abraga d'un cap a l'altre tota la produccid
artistica de Beethoven, esgraonant-se dintre d’ella i coincidint
amb les obres capdals de cada periode i amb les etapes
decisives de cada transformacié: aixi en la primera época
hi entren els sis primers Quartets que constitueixen lobra
18; en la segona, els Quartets VII a XI, i en la tercera,
els sis altims,

Els sis Quartets primers, aplegats, com hem dit, dintre una
mateixa obra, sén els més assequibles de primer antuvi, tant
per a l'executant com per a l'oient, i figuren, sense dubte,
‘entre les creacions més notables de la primera forma bee-
thoveniatia, puix que abans d’ells sols assenyalariem com
obres verament importants el gran Trio en i bemos, la
Sonata patética i algun fragment de les primeres Sonates.
Es la caracteristica d’aquests Quartets la franquesa i cla-
retat de la melodia, i la constant sotsmissio a les lleis fona-
mentals de Tharmonia, evocant repetides voltes en llur forma
el record dels compositors precedents com abans indicavem.

En entrar a la segona &época podem ja apreciar els gérmens
de la veritable forma simfonica moderna: llibertat de con-
cepci6, deslliurament de géneres i escoles conegudes. Els
tres Quartets, VII a IX, aplegats en llop. 50 1 esctits al
mateix temps de la Cinguena Simfonia, son una prova ben
palesa de Yevolucio de son autor: han comencat ja en
aquesta época per al Mestre els anys de prova i les angd-
nies de la vida, i per aixd la fresca i jovenivola inspiracio
evoluciona, les idees brollades a lescalf d'un estat d’esperit
franquil i plaent van paulatinament modificant-se fins a
desaparéixer. Cap al final d’aquest $egon periode (Quartets
X i XI) & encara més marcada l'evolucié de Pestil del
Mestre, iniciant-se ja el gran perfode terg, aixi és que la
composicié devé més ombrivola i apassionada i Pestil és més
inquiet i dramitic. Comengava ja Beethoven a patir els efec-
tes de Ta sordera, i d'altra banda experimentava grans
contrarietats produides pel -desengany d'un amor no corres-
post i per enutjosos disgustos de familia que tot sovimt
li produien €ls seus germans i nebot. Comencava, doncs, a
véure les impureses de la realitat i el preocupava forga
el pervindre moral i material. Per aixd trobem certs grafi-
diosos passatges, com el Presto del X i I'Allegretto del XI
que, pel seu segell ben propri, pel criteri d’art que enclotien
i per Ia Tlur forma externa, depassen ja els limits del segon
estil’ beethovenid, i poden ésser posats al nivell de tot el
que ‘de més depurat i personal escrigiié son autor. :

" Dél segon al tercer estil hi ha un salf de 14 anys, durant

La fuga que serveix d'entrada al seu desenrotllament és
trencada després per un episodi de sentimental melodia, que
prové d'un fragment del segon tema i recorda una de les
variacions del final de la Simfonia Heroica, donant la nota’
més intensa i sentida d'aquesta part, i renovellant inciden-
talment la patética impressié de 'Adagio.

QUARTET VUITE
En Mi menor
Op. 50 nim. 2

Es el segon del segon aplec, caracteristic a la vegada de
la segona forma del Mestre; obra ben oposada a la que
la precedia pel seu estil inquiet i trashalgat. Som, com hem
dit, al segon estil de composici6 beethoveniana, estil revo-
lucionari aleshores, tant ¢és aixi, que certes modulacions
anormals d’aquest (QQuartet, especialment del primer Allegro,
li valgueren l'excomunié de molts critics.

ALLEGRO.—Aquest temps és del tot contraposat al primer
Allegro del Quartet anterior (VII).

Co que alla era épic i grandids, rublert de gran amplitud
melodica, és aci misterids i torturat. Sembla trabar-se una
lluita contra la sort adversa, perd Iluita que no arriba a
esclatar obertament siné que al moment d’anar per a en-
cendre’s la flama, apar com ofegada per un brag de gegant,
Un ambient de despit, d'ira retinguda penosament, forma
la substancia d'eix magnific primer temps, en qué la melodia
apar trencada, indecisa, i tot és embolcallat d’'un encis cor-
prenedor, d'una forma simétrica i una severitat sorprenents.

Morto Apacio—No hi ha prou paraules per a expressar
el sentiment de poesia exquisida que brolla d’aquest gram
Adagio, un dels més inspirats del Mestre. El critic Helm
ho gualifica ¢’himne fondament religids, sens mancar-hi, amb
tot cert foc sensual; tot ell és de gran riquesa d’idees,
i en lloc de cloure’s amb periodes definits, van soldant-se i
fonent-se unes frases amb altres mitjangant acords tran-
sitoris i constituint la melodia infinida, ja iniciada en aquesta
ségona forma. Hom diu que aquest Adagio fou inspirat a
Beethoven per la contemplacié d'una nit estelada, i em
veritat sa gran inspiracié ens transporta a un magic mom
dels sons, de caldes melodies i potents acords que a voltes
es resolen en harmoniosos i romantics accents, d’'una alenada
llarguissima i transcendental, i altres esclaten en acords més.
fogosos i apassionats.

La importancia cabdal que el propi antor atribuia a aquesta




El Primer Quartet fou acabat en 25 de juny de 1709, i
es distingeix pel seu estil resolt, brillant. Els dos Allegros i
el Schergo no donen pas temps a la reflexié contemplativa,
car les idees s’hi desenrotllen amb extraordiniria vivesa.
En canvi, ’Adagi ens endinza en un ambient de fonda
tristesa, i la bella inspiraci6 de Beethoven evoca les fresques
melodies de Mozart, perd d’accents més amples i melangio-
sos. Al costat d’aquesta inspiraci6é, meravella l'extraordinari
domini de la técnica que demostra l'autor en aquest primer
assaig d'un nou génere.

ALLEGRO cON ©pRIO.—Malgrat ésser tal volta el menys
personal dels quatre temps, és un dels més estimats per la
beutat. del tema inicial que es repeteix constantment, sense
fadigar mai pel gran partit que en sap treure P'autor. Tantost
serios, tantost rialler, sempre senzill i fluid, va discorrent en
animat didleg d'un instrument a l'altre, sota la cura direc-
tora del primer violi. El segon tema i les altres frases que

s'intercalen no sén tan caracteristiques ni importants, reve-.

lant més que aquell Ilur aire mozartia.

ADAGIO AFFETTU0SO ED APASSIONATO.—La inspirada melo-
dia que brolla del primer violi sembla un cant de dolor i
descofisol. Diu Amenda, un amic intim de Beethoven, que
aquest s'éra inspirat per a escriure-Iz en Pescena del fossar

de Rowmien i Julieta de Shakespeare, i aix0 sembla confirmar-
ho la nota “els darrers sospirs”, escrita de la mi de Beetho-
ven en loriginal, sobre els darrers compassos de 1'’Adagi.
Aquest temps, tan rublert de sentiment, revela un cert pa-
rentiu amb 'ddagi de la Sonata de piano eén si bemol
(op. 22), de la mateixa época, i és considerat pels comenta-
ristes com una de les pagines més sublims que havien estat
compostes fins aleshores.

ScHERZ0. - Allegro molto—Al comeng, sa griacia i lleu-
geresa semblen embolcallades d’'un ambient serids, encara,
com si l'autor volgués defugir un contrast massa sobtat
entre les tristors del temps anterior i 'humorisme d’aquest.
Perd com més va avancant el seu desenrotllament, la nota
gaia va ereixent amb els sorollosos trinos dels guatre ins-
truments, i domina per complert I'obra en arribar el irio,
de 1llegitim- caracter beethovenia, rublert d’'impetuosa es-
pontaneitat 1 d’alegre empenta jovenivola.

ArLEGRo.—Prenent la forma de rondd quelcom [Iliure,
brolla tot el temps final amb deliciosa lleugeresa, vessant
gricia, alegria i frescor. La nota humoristica segueix do-
minant en la invencié dels temes, en la faisé de tractar-los,
i en els detalls escampats per ci'i per lla en tot 'Allegro.

el qual Beethoven es consagra amb preferéncia a altres
generes, produint, com obres capdals; les- tres daireres
Sumfonies, la gran Missa i I'opera Fidelio. Mes, I'any 1832;.
quan bullia en son cervell lidea d'una X Simfonia altament.
dramatica, i també d'una altra Opera per a fer un pendant .
al Fidelio, lassat, a la fi, de no trobar temes ni llibrets al seu
gust, fa de scbte un canvi radical i brolla el desig de con-
sagrar els darrers anys de vida al génere que li era més
familiar, 13 musica de cambra, separant-se aixi resoltament
i definitiva de la miisicg dramatica. Reprén amb gran delit
la composicid de Quartets, i és tan prodigiosa la munior
d’idees agombolades en sa pensa creadora, que per a donar-
les-hi eixida produeix aquesta grandiosa 1 darrera seérie-
d’obres immortals (Quartets XII a XVI) que sén a la ma-
sica de cambra ¢o que la Nowvena Simfonia és a la miisica
orquestral, obres d'una complicaci6é i dificultats tan extraor-
dinaries, aixi d’execuci6 com de comprensid, que no poden
ésser fruides plenament de primer antuvi, siné que per a
estimar-les com es mereixen, cal situar-se al punt de mira
de llur concepeid, penetrant a ¥ons en la pensa de l'autor
i fent abstraccié de les incomparables dificultats d’assolir-les.

Per aquest objecte, cal no oblidar I'estat fisic i moral de
Beethoven quan composava aquests Quartets. Completament
sord, vivint dins 13 més trista soletat i isolat de tot afecte
huma, el fluix constant de les idees que elaborava aquell
cervell privilegiat no trobava siné ben rares ocasions de
desfogar-se mitjancant la paraula, i encara només la paraula
escrita. El seu esperit reclos produia d'una faisd continuada,
treballava sense repds, pero no tenia altre mitjd de comuni-
car-se amb els homes que el de la composicié musical. Els
pocs amics que li restaven eren tots deixebles seus, 1 el trac-
taven respectant la superioritat enutjosa d'un professor. D’al-
tra banda, no era escriptor, ni la mena de la seva vocacid
li permetia de cercar en la misica de teatre ocasions de
fer-se comprendre com artista. Reduits de faisé tan notable
els seus elements d’expansid, per I'inica valvula que 1i res-
tava oberta, brollava el pensament a grans glops i amb poi-
xanga verament irresistible,

Aixi, amb tanta quantitat d'idees i de tan grossa volada,
és natural que Beethoven trobés mesquins els procediments
artistics tradicionals, 1 que les idees agombolades en el seu.
cervell, subjectant-les a formes estretes, s'empenyessin i
esclatessin cercant altra eixida. Per aixd, sense abandonar
del tot la formia cldssica, cerca llibertat d’inspiraci6, modi-
fica. amplia, engrandeix els quatre moviments consagrats.
com tradicionals, afegint-hi altres de supletoris que tantost
gbn una transicio entre dos munts d’idees veines, tantost un




repos eépisodic ‘entre dos periodes fonamentals.- S6n verament
infinides les transformacions de procediment i els trets ori-
ginals que caracteritzen aquests darrers Quartets. Llurs pe-
riodes de desenrotlle s6on més extensos i complicats sota rtots.
els punts de vista musicals: harmonia, ritme;, divisio del
compas, etc. La melodia es revesteix d'un sentiment més
punyent i delicat, d'una inspiracio arrabagadora, malgrat la
complicacié del seu ropatge. Desapareix el predomini del
primer violi, indispensable abans en el quartet de corda, i
fes quatre veus concorren per igual a Linterés general de
l'obra. Els temps perden per complert la rigidesa, sobreeixing
dels motlles consuetudinaris: andante tallat amb patrd, ja
no existeix, ni el tipic minuet amb el nombre comptat de
compassos; el schergo passa a ésser un temps grandilogiient,
susceptible dels més prodigiosos desenrotlles técnics. El seu
ritme ternari és interromput sovint per episodis forga ori-
ginals, a dues i quatre parts, i el frio propiament dit s'és
transformat en un fragment del temps, donant cabuda &
totes les fantistiques ardideses del compositor.

La preparacié i resolucié de la frase melddica devé cada
cop menys ostensible. A voltes els temes adquireixen per
llur desenrotlle una importdncia ben cabdal; d'altres pro-
dueixen lefecte de fugivoles beutats, i linterés principal
radica essencialment en lz lur exposici6. Els ritmes més
diferents i oposats s’encadenen sense inferrupcid, i una
mena de treball fugat domina el conjunt. Els accents i les
indicacions d’exptessié van multiplicant se en aquests Quar-
tets, valent-se I'autor de paraules i expressions enginyoses i
adhuc en cert gran psicoldgiques, com per exemple: Molito
cantabile, Lusinghiero, Semplice, Intimissimo sentimento,
Vivace ma Serioso, Grave ma mon troppo tratfo, etc. Tots
aguests consells del miusic denoten precaumons minucioses
per a encarrilar la dificil interpretacié i per a donar la
clau d'un estil per tots conceptes original i complexe, que
arriba fins al darrer extrem en el terreny de l'expressid
‘musxcal

- Es comprensible que Beethoven, en mig del seu isolament
i a soles amb el seu gran geni, es 1liurés en cos i anima
als bracos de l'ideal infinit sense considerar els mitjans
d’execucié de qué disposava, els quals, si bé ennoblits per
ell, eren encara forca inferiors a Ia fi que pcrscguia Per
go vénen les immenses dificultats de mecanisme, les har-
monies dures i feréstegues, les modulacions i cadenmcs mex—
plicables, que tant li han retret alguns puristes; per 2ix0
aqiells ‘desenrotlles, de proporcions gegantines, en mig dels
quals hom arriba fins a perdre lalé de vegades, com si
entre aquell occed de sons, que semblen eixir de mare, f6ssim

ihcapacos de seguir el vol tan-enlairat i infadigable -del
gran artista.

Una imatge graﬁca. d’un dels comentaristes ens dona. a
meravella la impressié que produeixen aguestes obres. Diu
Baillot, parlant dels darrers Quartets: “Ultima expressio’
del geni de Beethoven, mostra perfecta de la seva individua-
iitat més feconda, el gran simfonista ens transporta a un
mon inconegut. Travessant regions arides, salvant avencs
fmmensos, arriba a sorprendre’ns la nit. Perd despertem de
sobte i ens trobem transportats a indrets encantadors; un
paradis terrenal ens envolta i el sol lluu aleshores més
radiant que mai per a qué poguem contemp!ar, extasiats, les.
meravelles de la grandiosa natura”

No és estrany, doncs, que obres d'una intensitat de con-
cepcié tan pregona arribin a desconcertar en els primers
moments, i adhuc hagin estat objecte de les més fortes
discussions fins a qualificar-les, alguns, de “filles esguerrades
i anormals d’'una vida plena de dolor i sofrences”. Empero,
les beutats sublims que s'amaguen en el si d'aquestes crea-
cions portentoses, van revelant-se poc a poc a aquell que les
fa objecte de serios estudi i meditaci6, talment com succeeix
amb els grans drames musicals de Wagner, L'ombra nebulo=
sa, que sembla tot embolcallar-ho, va destriant-se a mesura
que hi penetra lesguard escorcollador de qui verament.de-

‘sitja congixer-les, i de poc a poc va trobant clares les frases

més subtils i complexes, va comprenent llur veritable signi-
ficat, i estimant en tota la seva immensa valua aquest gran-
di6s aplec d’obres que no sense rad ha estat qualificat de
testament artistic ‘del seu autor.

QUARTET PRIMER
En Fa major
Op. 18 nim. I

Els sis primers Quartets formen una sola obra, publicada
a Viena en 1801 amb el nim. 18 del Catileg de Beethoven
i el segiient titol: “Sis Quartets per a dos violins, viola i
violoncel, compostos .i endregats a Son Altesa Monscayor
de Lobkowitz, princep regnant, per Lluis de Beethoven'.
Aquest princep. fou un dels més intims amics i gran ben-
factor del miisic.

El con]unt és un aplec d'obres de jovenesa, escrites. al
volt dels vint anys (1700-1800), quan encara Beethoven no
s'havia deslliurat plenament de la influéncia dels seus models
Haydn i Mozart, perd que sorprenen i admiren pels variats
matissos de Iur inspiracid.
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