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Es amb tota satisfaccié que podem anunciar avui als

Senyors Socis la participacié en els nostres concerts
del Curs 1927-28, de 'eminent sopran catalana

GRAZIELLA PARETO

La data de la seva presentacio a I’AssocIACIO DE MusIicA
pa CAMERA no esta fixada encara en definitiva. Nosal-
tres haviem previst el mes de gener; pero la tan famosa
cantatriu no ha pogut donar-nos una resposta con-
crefa, per bé que ens ha assegurat que en la data que
sigui convinguda, ella vindra, encara que hagi de fer el
viatge expressament des d'Italia, residéncia seva
actualment.

Sigui quan sigui, I'actuacié d'una artista com Graziella
Pareto, sera sempre per a nosaltres una
honor i un motiu de joia.

Oliva de Vilanova, Imp. - Barcelona




OBRES EDITADES DEL MESTRE JAUME PAHISSA

Pl A NO : Sis petites fugues a dues veus.
Sis petites fugues a tres veus.
Preludi - Cango - Scherzo - Aria - Marxa (Els tres tambors). = Fugd.
Preludi i grans fugues, a dues veus.
Peces liriques.
Cant i seguici - Aria - Dueito - Romanga.

Escenes catalanes.
Cant de muntanya - Fent cami - Cangd en el mar.

Peces espirituals.
Imatge - Nit de somnis - Romanca estil segle XIX.

Cant i piano: Balades (lletra catalana i castellana).
El vent de la tardor (H. Heine) - En somnis (H. Heine).
Liliana (A. de Riquer). -
El basté (Josep Pijoan, lletra catalana i francesa).
Per un bes (]. Lleonart).
Canco de lladre.
Rosa.
Cango de fada (Rosend Llates, lletra catalana i francesa).
El record (Tomas Garces, lletra catalana i francesa). :
Invocacio (Josep M.® de Sagarra, lletra catalana i francesa).

Violi i piano: Sonata. >

Violi, viola i violoncel: Trio. : '

Petita Orques‘l‘,l’a ¢ (o Quintet de corda, piano i harmonium).
Cant i seguici nupcial.

Orquestra de corda: Simfonia [ (tres parts).
Simfonia Il (per a gran orquestra de corda).

Orquestra:  Nit de somnis.

Monodia.

Suite intertonal.

El cami.
Cor d’homes : Himne cooperatista (lletra de . Salas Anton).
Operes : La Morisca (un acte. Llibre d’Eduard Marquina).

Marianela (tres actes. Llibre de Serafi i]oaqmm Alvarez Quintero,
sobre la novela de Pérez-Galdés). ;

Totes aquestes obres estan en venda a

UNIO MUSICAL ESPANYOLA
Concessionari Francesc Marti
Portal de I'"Angel, 1 i'3
BARCELONA




ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA” DE BARCELONA

11 de desembre de 1927

TEXT DE LES CANCONS
DEL MESTRE JAUME PAHISSA

El basto

La branca de faig floria, floria...
mirant-la de baix, tot jo m’hi dalia.
Branqueta de faig, hauras d'ésser mia,
que em vull fer un basté per tota la vidal
Quan sdc allf dalt. el mén fa alegria,

en cel i verdor la terra es perdia.

Li pots dir adéu, la branca florida,

a aquests horitzons coberts de delicies!
'Nirem terra enlla, camina, camina;
‘nirem tots dos sols per pobles i viles,
podrem veure el mén, gosar d’altres ditxes,
pro mai tornaras a traure florida.

Als cops de destral els ocells fugien,

les flors del brancal plovien, plovien...

Li poso una amor per tota la vida!

Joser Prioan

En somnis

De <Intermezzo>» de Henri Heine

En somnis he vist 1a filla d’un rei,

de galtes humides i pal‘lides;

stiem de costat sota del til*lo verd

i amorosament abracats estavem.

— No desitjo pas ton trono de rei,

ni ton ceptre d’or, ni esplendent corona,

lo que’'m fa glatir ets tu, només tu,
la flor més hermosa.

— Aixd no pot ser, —ella m’'ha respost —
que el fossar habito.

Sols ne puc sortir a la mitja nit,

i si vinc prop teu és perqué, perqué t'estimo.

APEL'LES MESTRES, trad.




Canc¢6 de fada

En sonant ma cangd
t'apareix ma figura,

me diuen visié
fantasma de llum pura.
En callant la cangd
s'esvaeix ma figura;
perd, germa, volant

sO sempre al teu voltant!

L’esvelt llaut que tinc
regalima muisica,

prim com esquellerinc,
brunz, arpeja i somica.
Guaita com mou el dring
la ma blanca i bonica!
Guaita, germa, volant

com danso al teu voltant!...

De mon cos vincladig
s’escampa una llum vaga,
fresc i pal-lid encis

de rosa de I'obaga.

Es fa el cant fonedig;

la visi6 s’apaga.

Perd, germi, volant

s0 sempre al teu voltant!

Enc que no puc morir,

me falta un xic de vida.
Sols tu m’has vist a mi,

a la trista partida;

sols tu em pots fé existir
dant-me un xic de ta vida;
un alé del teu cant

que al mén m’ira infantant.

El record

La vela blanca m’ha dut el record
d’aquella tarda daurada:
el nuvol rosa s'anava fonent
i s’esborrava la cala.
La nostra proa tallava la mar;
la vela, plena de vent, palpitava.
En els teus ulls reflectia’s el munt,
I'estel roent i 'ombreta morada.
Ara, la vela m'ha dut el record :
on és larialla?

Totes les herbes d’aquell caminet
diu que et coneixen la passa :

la flor menuda te guaita de lluny
mentre s’inclina la canya.

Per no ferir-te se’n va l'esbarzer,

el corriol vora el marge s'aplana,

sota el teu peu se desfa el romani.

Totes les herbes et saben la passa.

Perd te cerco i me fuges. On ets,
0, planta rosada?

Si ara escoltava com raja la font
sota el brancatge dels arbres

em duia 'ombra llunyana d’un cant.
Ai, quina ombra llunyana |

A dalt de 'arbre cantava I'ocell,

la font, dessobre la pica, Iliscava.

L’ocell cantava de veure't a tu,

la font, seguia les teves paraules,

i mullava el meu cor la teva veu
més clara que l'aigua.

TomAs GARcEs
RosseEND LLATES

Per un bes Rosa

Per una cangé
dies i nits el mon correria,
per una cangé
I'or ni la plata sén premi prou bo.

Rosa d'un jardi,

on la llum hi manca,
jo et vindré a collir
al cim de la branca.

Dono els tresors del mar i la terra
per una cangd!

Prd, per un bes, cangons donaria
a qui'm besaria.
Ahl... Per un bes,

cangons i riqueses i encara molt més! e

Si no et puc tenir,
ai roseta blanca,
més m’estim morir
al peu de ta branca.

J. LLEONART




El vent de la tardor

De <Intermezzo» de Henri Heine

El vent de la tardor sacut els arbres,
la nit és molla i freda;
embogat en ma capa, cruso a cavall la selva,
Mentres cavalco,
al meu davant golopen
mos pensaments alegres
i alegrament me porten
a la casa de I'estimada meva.
Lladren el gossos,
els criats acuden amb antorxes enceses;
i fent trincar els esperons
me’'n pujo per l'escala de pedra,
Dintre una cambra entepigada i clara,
ben perfumada i t¢bia,
m’espera mon amor.
Entre sos bragos me rebejo amb dalera.
El vent rondina entre el fullam,
les branques del roure xerrotegen :
«On vas, foll cavaller?
queé vols, qué logres, amb tes bojes quimeresr»

APEL'LES MESTRES, trad.

La Morisca
Arietta
(De l'opera, llibre de Eduard Marquina)

Casa de barro tenia, que del viento fatal que movisteis
morisca me soy, al pasar las almenas,
hice labor de alfareria. heléseme el barro,
En mis propias llamas el barro cocia partidse la masa,
y era tanto el fuego y o3 llevdis a pedazos mi casa.
que no vi hasta hoy Sola me estoy
que mi casa en las llamas ardia. cuando mds confiada vivia,
En mal hora vinisteis morisca me soy,
mis gentes agarenas, hice labor de alfareria.

Oliva de Vilanoya, Imp, ~ Bareelona




ASSOCIACIO DE MUSICA
"DA CAMERA”

DE BARCELONA
LXVI

EL MESTRE JAUME PAHISSA’

En parlar del mestre Jaume Pahissa una dificultat s’ens ofereix de sobte. En efecte, essent
ell un artista de temperament profund, recercador turmentat de les entranyes del seu art,
tota definicié que es pretengués donar de la seva obra amb caracter dogmatic pecaria per la
base; car, dit en altres paraules, la consciéncia artistica del mestre cada mati, seguint I'aforis-
me de Goethe, sofreix com una nova naixenca, i la produccié s’enriqueix d'un renovellament
total. Aleshores, doncs, la nostra tasca s’ha de resumir a assenyzlar, posar comentaris a
'obra, seguint-la en les seves evolucions i canviants i, sense perdre la cura de trobar-hi conti-
nuitat, linia, coheréncia, saber-ne redonar la distincid, la varietat.

Aixd no vol dir que el mestre fos un insincer, un enamorat de variar per variar, com tants,
alimentats de la buidor d'un esnobisme. No; Jaume Pahissa €s una de les conciéncies artisti-
ques més seriament sinceres de Catalunya. La rad de la seva varietat esta en la vida intensa
de la seva concepcié de I'art. Heu sentit mai a dir de climes tant fecunds, que donen cada
anyada varietats sense fi de collites? Doncs, la temperatura del mén interior del mestre es
revela per tot un poble complex de composicions. Podem ben dir que les evolucions dintre
del camp de 'art de Jaume Pahissa s6n la historia simbolica de la seva anima.

Dues realitats musicals han treballat 'esperit del mestre. La primera, arquitecte musical
com és, la tradicié simfonica, en els seus aspectes de composicié i d’'orquestra. La segona,
I'esperit popular, que tant pot encarnar-se sota I'epidermis tersa d’una cangé del poble, com
nodrir d’'una saba difusa i calida un vigords dramatisme. Fixeu-vos com les cangons populars,
més enlla de 'escaiénga de les paraules i de la casolania espléndida de les cadéncies, tenen per
a la lletra un argument, un drama que li déna el relleu, les llums i les ombres, i per a la misica
una oculta harmonia suggerida i una llarga ressonancia de successions musicals que surten
d’ella i a ella fan retorn. Aquest fendmen I’haureu observat sempre que, després d'oida una
cangd, I'esgarrifanca de plaer que us ddna s'irisa en el vostre record i es gronxen dintre vos-
tre, — actuant, fins accionant, —les imatgesi els sons, teixint-se i desteixint-se, deformant-se, re-
petint-se, alternant, caminant, vivint, en suma. Doncs, si aixd passa dintre I'anima de tot aquell

(*) L'estudi del poeta Rossend Llates respecte la personalitat de Jaume Pahissa i de les seves tendéncies musicals
s6n prou interessants perqué suscitin reaccions diverses. La revista « Fulles Musicals» es complaura en acollir aquells
comentaris que hom vulgui trametre-li, sempre que es mantinguin dintre d'un to de conviccio i d'interés general.




que és simplement un devot de la cangé viva, qué no sera dins I'esperit amatent, sensible i
concentrat de l'artista? — Es aixi que d'una cangoneta, d’'una simple cangoneta dita amb una
veu pura, pot eixir-ne tot un gran art. Severes i grans simfonies; dances lleugeres i breus.

peres dramatiques, plenes; cors que tot just es fonen al cor i emmudeixen. Un estil serios,
un estil galant. Fugues estrictes, harmonies saboroses, fantasies vagues com boires i melodies
limpides com raigs d'aigua fresca o de llum pura. I tot aquest mén, tota aquesta floracié ata-
peida i virolada, tenen una sola anima :

<Basta una noia amb la veu pura

per redimir la humanitat»
com digue el Poeta.
&

%

Aqueixes dues realitats donen cos a I'obra del mestre Pahissa, reunides a una aspiracié
que els dona I'anima; més ben dit, les animes; car aixi com d'un sol amor neixen, per dir-ho
aixi, les miltiples animes de la fillada, I'aspiracié continua de recerca i de troballa del mestre,
infanta amb un sol amor mil composicions d’animes diverses, germanes les unes de les altres;
germanes : aixo és, per una banda semblants, i per altra diferents d’edat, de fesomia, d’esta-
tura i a voltes adhuc oposades de sentiments.

Aqueixa aspiracié de recerca i troballa és 'executoria de noblesa del nostre Pahissa : el
seu cavall de batalla i el seu usberg de cavaller errant per les selves de la musica. A ella Jaume
Pahissa ha sacrificat incessantment la gléria i el repés del seu art. En efecte : Després de
I'éxit esclatant de <La presé de Lleyda», del concert de Novetats, amb I'<Estudi simfonics,
<El combat», etc., qué hauria estat més senzill siné amanerar-se en aquell estil polifonic gros,
sumptuds, potent, glorids, en una paraula? Havia tastat I'aplaudiment; era cosa llaminera;
pero la consciéncia li demanava, li exigia de créixer. Vingué «<El cami». Pahissa va donar fel
on la golafreria del piiblic demanava mel. Es bonic de repassar les dites dels critics d’alesho-
res. Sortiren les reconvencions de sempre.

Deia l'un : «Después se di6 la segunda audicién del poema del Sr. Pahissa <El cami> y,
por mucho que admiremos los dotes del joven miisico, creemos que ese camino que ahora
sigue, de atrevimientos y desprecio de las formas, es un camino expuesto a extraviarse por él.
Para seguir esos senderos poco explorados se necesita llevar buenos guias, y para esto no los
hay mejores que Bach y otros del mismo fuste. »

Noteu bé : «atrevimientos y desprecio de las formas>. Quina vaguetat! Qui troba avui
que <El cami» sigui cap cosa anormal?

Un altre li aconsellava que no es deixés endur massa enlla per Wagner i Strauss, que lla-
vors eren com el propi Satanas encara per les rebotigues d’alguns critics. Un de més al dia
opinava que no calia passar de Wagner, per quedar bé. Strauss ja era massa. Aquestes fute-
ses de I'any 1909, poden veure’s reproduides I'any 28, Wagner i Strauss han deixat lloc a
Strawinsky i Honegger, posem per cas.

Aquesta lluita experimenta una treva. < Canigé », de regust idil'lic, ens torna a situar el
mestre Pahissa com a nou Orfeu amansint les feres.

Els critics respiren. «No es dificil augurar lo que dard en el transcurso de una carrera,
que indudablemente sera brillante, si conserva el entusiasmo y el amor al trabajo>. — fa un
dels seus agres detractors d’abans.

la novetat i I'arbitrari de les novelles combinacions harméniques estan tractades amb tanta
de mestria i de seguritat que mai l'obra déna la sensacié d’una divagacié.

La <Simfonieta> naturalment sorprengué el piblic a la primera audicié; vingué de nou,
pero interessa. El mateix que la negava se I’havia estat escoltant avidament tota I’estona. Aixd
€s una pedra de toc gairebé segura per a aquesta mena d’obres, la raritat de les quals fa difi-
cil un judici segur de primer antuvi. També, cada nova audicié de la «Simfonieta» ha marcat
un progres de comprensié per banda del public. Avui en dia és acceptada arreu com a obra
normal. Aixd és una altra pedra de toc.

El que realment sorpren és que la « Simfonieta> seguis de tant a prop « La Morisca» i que
fos seguida d'una altra opera, «<Marianela», lletra dels germans Alvarez Quintero sobre la
novel'la de Galdds; dpera escrita aiximateix en un estil melddic i amb un tallat tradicional.
L’obra fou estrenada el 31 de marg de I'any 1923.

En «<Marianela: el misic genial sempre és troba cohibit pel llibre. El llibre sempre és
abundds en prosaismes d'expressié d'aquells que maten la misica. Manera de fer cantar, enc
que sia recitat, a un metge: <He operado muchos ciegos de nacimiento». No obstant, el mestre
en els moments lirics ha pogut compondre pagines de les més inspirades de la seva produccié
i té un trog descriptiu d'un cap al tard que és una meravella d'escriptura.

L’any 1924 « Marianela» fou altra cop posada a les taules del «Liceus».

Encara noves recerques. L’any 1925 I'« Orquestra Pau Casals» va descobrir-nos un nou
aspecte de l'estil del compositor. La <Monodia» és un preludi per a orquestra a I'unisson.
Nomeés hi juguen els colors orquestrals diversos, els timbres i les tessitures. Déna una sensa-
ci6 potent i solemne, amb les seves notes Ilargues i sostingudes, com un gran himne religids.

La «Suite intertonal» segueix idéntics estils que la «Simfonieta», perd amb una manera
més evolucionada, un color d'orquestra més complex. Fou estrenada I'any 1926 i provoca els
més apassionats comentaris. Mai cap obra mediocre no provoca lluites.

Darrerament el mestre ha donat a conéixer I’<Humanal cami> lletra i musica seva (car
Jaume Pahissa és, a més de misic eminent, un exquisit poeta). L'« Humanal cami > és una cangé
acompanyada d’orquestra, d’'una melodia sostinguda i serena cantada per veu de sopran. La
melodia i el baix gairebé no modulen del t6 de do natural major, i donen la sensacié d'una
calma augusta. Perd un fons ondulant a llargues onades intertonals déna un fons matissat
delicadament i brega la pura melodia d’'una manera acompassada, tant aviat nebulosament
com amb un cert dibuix de tant en tant.

Vetaqui, a grans'linies, la produccié del mestre Jaume Pahissa fins avui. El dema encara
és tot seu i segurament plé de nous i esperancadors adveniments. Resten per enumerar
les seves bellisimes cangons, algunes de to popular, pero no esclaves al peu de la lletra del
folklore, si no animades per l'inspiracié del compositor, «<La cangé del lladre> com és ara.
D’altres amb el format i la matéria dels «<lieder> moderns, solides i elegants de factura. Per
al piano té les <Escenes catalanes» i les <Peces espirituals> d'una sonoritat refinada i d'una
harmonia austera. La «<Sonata de violi> coneguda pel nostre piblic mercés al gran violinista
Costa principalment, és una de les més vibrants i ardents que s’han escrit mai per a violi
i piano. L'esperit de I'instrument hi parla d'una manera directa. Tota ella esta escrita amb una
estreta compenetracié entre el violi i el piano; la inspiracid no decau ni un moment. El temps
lent, sobretot, és d'un fons popular dramatic corprenedor i absolutament original de tallat
i de concepte.




Verament dificil és, com deiem, la tasca de donar algun entrelluc de 'obra del més divers
i vibrant dels nostres misics. Algi ha volgut anomenar-la cerebral a estones; perd el cervell
del mestre Pahissa il'lumina el cor, i és amb el cor que composa. Sense una gran passié,
com explicar-se els romiatges de l'anima de I'artista a través dels camps de I'art musical?

®
L *

Ara només resta donar com una repassada damunt de les obres que integren el present
programa.

<El combat» és un poema simfénic I'argument del qual és prou conegut. Fins la calma
d’un cant arriben corns llunyedans de guerra; s’acosten, vé el combat i es destrien i torna la
calma. Com pot veure's, 'argument del poema és un simple esquema damunt del qual poden
bastir-s’hi dos moviments lents enquadrant-ne un de rapid, forma simfonica rigurosa que es
sosté damunt d'ella mateixa sense necessitat d'explicaci6 literaria. Perd 'argument més aviat
s’explica per la indole dramatica de la trama orquestral i pel caracter dels temes que sugge-
reixen a bastament la idea del combat.

«La presé de Lleida> demostra com es pot convertir la saba dramatica de la cangé popular
en impuls motor de la forca simfonica més grandiosa. El mestre no s’ha aturat a les branques
per a sentir com canten els ocells, si no que ha poat al fons : s’ha lliurat tot ell cos i anima a
la cangé popular i no ha parlat fins que s’ha sentit mogut per ella.

La fantasia <A les costes mediterranees» esta escrita en colors clars i calents. Arquitec-
tonicament €s una espécie de obertura composada de dos moviments rapids amb un de lent
enmig. L'equilibri resulta perfecte. El mestre Pahissa és simfonista d’instint i amb els elements
més dispersos sab forjar una perfecta unitat simfonica.

Les cangons, dels diversos periodes de la produccié de I'autor, en segueixen les tendéncies,
tal com havem observat més amunt. <El vent dc la tardor» per a veu i orquestra és la primera
obra d’aquest génere del mestre. Mostra, a través d'influéncies wagnerianes, un innegable regust
original. L’arietta de <La Morisca» és breu, tendra, dolcament desolada. Una pagina de pre-
gona emocio.

Ja hem glosat «La simfonieta». Quant a I'«Obertura sobre un tema popular> remarcarem
que, sobre un tema de nadala ben conegut, Jaume Pahissa construeix una obra d’una conti-
nuitat i correcci6 solida, que podria dir-se bé académica si aquest terme no hagués prés avui
en dia un pensament de sentit pejoratiu.., per culpa dels academics.

No dubtem que el piblic de I'« Associacié de Miisica da Camera » sabra trobar tot el sabor
i copsar’emoci6 diversa i profunda de les obres del mestre Jaume Pahissa. I, recordant aquell
seu concert de Novetats, d’avui fa gairebé exactament vint i un anys (15 de novembre 1906),
prometenca brillant, aplaudira aquest de gloriés acompliment. I acompanyara amb el cor el
mestre que segueix temps enlla darrera de noves i mai petjades vies.

Rossenp LLATES

Oliva de Vilanova, Impressor




Ja feia anys que el teatre reclamava I'atencié del jove mestre. El llibre damunt del qual
treballava pacientment, a intervals, era la «Gala Placidia» de Guimera.

Amb motiu de I'estrena, Jaume Pahissa va explicar el seu concepte de I'opera al public de
Barcelona. Resumim-ne alguns passatges i deixem la paraula al mestre :

<Anys ha, que un amic meu em feu conéixer la tragédia «Gala Placidia> del nostre gran
dramaturg Angel Guimera. Enc que no cregui que la misica teatral sigui superior en puresa
a la simfonica — inferior tampoc — té en contra seu estar subjecta al jou literari, a I'accié
dramatica, motllo en el qual ha de buidar-se la massa simfénica que, sense ‘deixar d’ésser-ho,
ha d’adoptar la forma i seguir obedient els canvis d’expressié del drama. »

«Pero, per altra banda, ofereix al compositor moments per a la demostracié de la seva
forga passional i dramatica, excita la seva imaginacié en les imatges pintoresques, i permet i
encara incita a un us especial d’harmonies i sonoritats instrumentals per a Ilur descripcié. De
més a més té per al compositor jove i desconegut, I'interés que si la seva obra es representa i
obté I'éxit, sera, com tot éxit de teatre, de major ressonancia, o quant menys, més extens
i eficag per al seu renom que I'éxit de concert, mil cops més reduit i dificil, encara que pugui
ser de més alta qualitat. »

«A l'obra de Guimera trobi tot allo que creia avenir-se amb el meu temperament i el meu
desig de posar miisica a una obra escénica. Sentiments elevats i tensos a la concepcid; pas-
sions pregones als personatges; situacions grans i violents a les escenes i descripcions d’alta
poesia als versos.»

«Vaig posar-me a compondre la meva obra sota 'ineludible influsncia de les de Wagner.
Eren per a mi model i ideal. No és d’estranyar que tota la meva voluntat fos d’escriure un
drama liric en la forma dels wagnerians.»

«No sé si la teoria del «leit-motiv»> implantada per Wagner i usada per ell d’'una manera
concreta i rigurosa a les seves obres tltimes, ha de considerar-se com a canon definitivament
establert i del qual no poden separar-se les obres liriques escéniques quan pretinguin d’ésser
admeses al judici de la posteritat. Perd és cert que la forca enorme del geni de I'inventor llur
(del «leit-motiv») pesa sobre tothom que ha escrit després d’ell, de tal manera que les obres
d’aquests, quan mereixen d'ésser considerades, segueixen humilment el sistema wagneria i
encara en els de més alé, com Strauss, és dins ’encadenament dels <leit-motiv> on radica la
base principal de I'estructura i de I'esséncia del seu drama musical.»

«No podia jo tampoc, doncs, fugir de influéncia tant poderosa, ans al contrari, per movi-
ment conscient vulgui seguir-la, i dintre <Gala Placidia» trobareu també els motius caracteris-
tics dels personatges: el de laromana Placidia, del rei Ataulf, de Sigeric i els guerrers gots, etc.»

«Pero sempre he sentit a I'interior de la meva consciéncia artistica una instintiva repulsié
envers la teoria dels motius representatius dins el drama musical de les persones o sentiments
del drama literari. Poden donar una apariéncia d'unitat a I’obra musical, i amb llur aparicié
durant diversos moments desenrotllar simbolicament un drama a I'orquestra. Perd aixo no pot
ésser sin6 convencional, car mai no sera possible vn lligam estret entre una accié literaria,
concreta, definida for¢osament fins I'iltim detall, amb la melodia, esséncia de la misica, abso-
lutament lliure, abstracta i universal. L’anima d’un geni pot infiltrar calor a tota invencic seva,
nascuda expontaniament de la seva ment creadora, pero aquesta invencié pot morir a mans

- del compositor el qual fredament o tant sols reflexivament adopta un sistema arrencat <a pos-
teriori> d’una gran obra artistica.»




«Crec que féra possible rehabilitar I'dpera, envilida pels mals comoositors. No essent
favorable a la forma musical el drama liric, per tal com obliga indefectiblement la musica a
sofrir i a salvar dificultats les més dificultoses, les quals no sén agraides ni per l'art ni pel
public, i no essent per altra banda real ni profunda la germanor que afecten la lletra i la mi-
sica d’'un drama liric, em sembla que fora preferible d'acceptar per a les obres teatrals una
estructura que permetés a la misica una expansié en formes més propies a ella i més facils,
més adaptables al sentiment del piblic. Sobretot, més naturals.»

«Fora molt per a mi que es pogués entrellucar una claror vibrant, un sentiment fort, una
expressi6 apassionada, perd séria i no planyivola, que un dia pogués arribar a cantar durant
tota I'extensié d’una obra robusta, amb veu sencera i sonora, una misica, siné-nova, clara i
proporcionada, que fos expressié neta i sincera de la nostra llatinitat. »

Hem reproduit aquestes ratlles perqué sén una de les mostres més curioses que hem
pogut veure de |'estil auto-critic. Sobretot, dels compositors. Els compositors solen emprar un
estil a estones mistic, a estones plé d'insignificancies técniques. Us diran com és ara «La su-
blim ascensié de I'dnima al creador mitjangant uns arpeigs cromatics>... o presentaran la seva
obra com a producte d'un foll entusiasme; aixd quan no es tracta d’'un autor consagrat, el qual
parla dels seus projectes amb una fredor perfectament industrial.

Perd en el mestre Pahissa sorprén el to de critica aguda, barrejat amb sinceritat, quan parla
de la seva obra. Es d’una objectivitat extraordinaria. Mireu siné com alhora que confessa ha-
ver emprat els procediments wagneriants, reacciona contra I'exclusivisme wagneria i prelu-
dia noves tendéncies extra-wagnerianes. El compositor, I'home actuant, no podia composar i
ensems construir-se un nou sistema. Afegiu-hi que I’0pera era comengada anys enrera, quan
Vestil wagneria era la veritat absoluta al parer de tothom. Per x0, per raons pragmatiques, el
compositor es plega a les exigéncies de l'obra i del moment. Pero el critic que és dins d’ell
I'esperona vers altres horitzons que son els d’avui en dia.

Aquesta doble tendéncia antitética fa que <Gala Placidia», bella com a tramat musical,
pequi per la banda de la composicié. De vegades hi veieu la poca fé; I'ansia d’alliberar-se
dels motllos estrets. Aixo genera ombres d'incertesa, trencades de grans esclats de llum i d’es-
calf. Resta, en resum, una opera d'un marcat regust romantic, on els moments escombren el
conjunt i es disputen l'un a I'altre la preeminéncia.

A certs passos de I'obra fa la seva aparicié un procediment pel moment de naturalesa
expressiva, que després tindra tot el seu desenrotllament en 'obra rescent del mestre. Volem
dir l'intertonalisme o amalgama de tonalitats diverses, que s'influeixen i generen una nova
llei de cromatisme, no melodic, siné harmonic. De manera que les veus poden ésser diatoniques
i el conjunt cromatic. Aixi es fuig de I'arrocegament de semi-tons que doéna una cantarella
monotona i ploranera, sense perdre ni d’'un sol punt la coloracié multiple i misteriosa de l'es-
til dit cromatic.

Necessitats d’ordre expressiu, com déiem més amunt, feren trobar aquest procediment al
mestre Pahissa. Perd un cop experimentada la sensacié d’aquelles combinacions harmonico-
melodiques, el compositor pensara en fixar-les, no al pas de la fugacital d'un gest dramatic,
si no deturades en I'ordre arquitecturat d una composicié simfonica. Aixi, el que fou passio,
volada, esdevindra pas, ritme, petjada, forma.

La critica plorava per les «estridéncies». Qui tingui bona memoria recordara com per alla
'any tretze aquest mot denotava el no més enlla de les abominacions. Per6 qui, damunt de la
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memoria posseeixi una mica d’estudi, recordara també que Mozart fou tingut pel seu temps
com a conreador de I'estridéncia, i per gent tan savia, si més no, com pels opinadors de I'any
tretze a Barcelona.

No obstant, al costat del mestre s’aplega una considerable opinié. Com de costum, Jaume
Pahissa no venia a portar la pau, si no la guerra.

Un retorn a la misica pura, amb 1'<Obertura sobre un tema popular catala» i uns preludis
i fugues per a piano, obres d’'una técnica robusta, mestrivola, preparen I'anima del compositor
per a llengar-se a un nou intent de musica dramatica. Damunt d'un llibre d’Eduard Marquina,
«La Morisca», Jaume Pahissa basteix una dpera tal com havia somniat anteriorment en aquella
confessié davant el piblic, precursora de « Gala Placidia». Escriu el compositor a 1'Urgellés,
critic musical de <La Veu», entre altres coses, el segiient : «,.. aquell que vulgui penetrar quel-
com en el fons de la partitura podra compendre que és miisica feta amb.tot el nostre zel, lluny
de la complexitat innecessaria i de I'immensa fantasia germanica, perd a la vora de la seva
ferma polifonia i perdurable inspiracié; lluny de la lleugera constitucié i repetides banalitats
italianes, pero a la vora de les seves abundants i sinceres melodies, de la seva natural expressié
dramatica i de la seva forma concreta i justes proporcions. »

«Entre aquests dos extrems ha de moure’s la nostra musica; fora d’ells no hi ha
salut.»

Com pot veure's, «La Morisca» representa una virada un xic brusca envers la « Gala Pla-
cidia>. En comptes de la gruixa de la seva primera opera, «<La Morisca» és planera d’orques-
tra, co que s'afirma pels contrastos de color; les parts melodiques s6n molt pures i d’un regust
arcaic, sense descendir mai a tipismes carregats i carregosos. Potser de totes les obres de Jaume
Pahissa «La Morisca» és la més dolga, la de més encis. Hom desitjaria veure-la sovint damunt
de les nostres taules.

Fou estrenada amb gran éxit I'any 1919 el 15 de febrer. El public i la critica van aplaudir.

Heusaqui un altre moment que Jaume Pahissa podia triar per a tancar-se en una manera
aplaudida per tothom. Perd decidi eixir en cerca de noves aventures. La limitacié repugna al
seu temperament. Diria’s que voldria esgotar I'esséncia de la misica i cobrir amb la varietat
de la seva produccié tota I'immensa zona que va d'un estil dolg, tendre, colorit gentilment a

les regions hiperbories de I'art, on el fret és glacial; pero el glag pren formes fantastiques
i adquireix transparéncies de gegant maragda i ressonancies vastes i misterioses al llarg de

camps immensos de blancura encerclats d'horitzons mistics, encesos per l'apoteosi de rojes
aurores boreals llampegants i concéntriques. Aquestes regions son gairebé desertes; algun cop
va petjar-les Bach, a les darreries de sa vida Beethoven. Hi viurien més a gust els esperits
purs que els homes.

Per x6 el mestre, després de I'éxit de «La Morisca» (any 1919), es torna a presentar da-
vant del piblic en 1921, dos anys després, amb una obra totalment diversa: la «Simfonieta»
per a gran orquestra de corda.

La «Simfonieta» ésla primera d'una série d’obres del mestre Pahissa escrites en un estil
francament intertonal. Consta de tres temps; dos de moviment rapid, emmarcant-ne un de
lent. El temps lent és bellament expressiu tot ell, cantant en estil auster, elevat, un tema que
circula polifonicament per tota l'orquestra. Els temps rapids sén els propiament escrits en
estil politonal; els creuaments d’acords i el fregadis de les dissonancies produeix plaers no-
vissims a I'oida dels amants del so; la qualitat, la matéria, és d'una boniquesa refinada. I tota
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Es amb tota satisfaccié que podem anunciar avui als

Senyors Socis la participacié en els nostres concerts
del Curs 1927-28, de ’eminent sopran catalana

GRAZIELLA PARETO

La data de la seva presentacié a I’AssocIACIO DE Musica
pa CaMERA no esta fixada encara en definitiva. Nosal-
tres haviem previst el mes de gener; pero la tan famosa
cantatriu no ha pogut donar-nos una resposta con-
creta, per bé que ens ha assegurat que en la data que
sigui convinguda, ella vindra, encara que hagi de fer el
viatge expressament des d'Italia, residencia seva
actualment.

Sigui quan sigui, I'actuacié d'una artista com Graziella
Pareto, sera sempre per a nosaltres una
honor i un motiu de joia.

Oliva de Vilanova, Imp. - Barcelona




OBRES EDITADES DEL MESTRE JAUME PAHISSA

PIANO : Sis petites fugues a dues veus. \

Sis petites fugues a tres veus.

Preludi - Cango - Scherzo - Aria - Marxa (Els tres tambors). - Fuga.
Preludi i grans fugues, a dues veus.
Peces liriques.

Cant i seguici - Aria - Duetto - Romanga.

Escenes catalanes.
Cant de muntanga - Fent cami - Cangd en el mar.

Peces espirituals.
Imatge - Nit de somnis - Romancga estil seg[e XIX.

Cant i piano : Balades (lletra catalana i castellana).
El vent de la tardor (H. Heine) - En somnis (H. Heine).
Liliana (A. de Riquer).
El bast6 (Josep Pijoan, lletra catalana i francesa).
Per un bes (]. Lleonart).
Cango de lladre.
Rosa.
Cancé de fada (Rosend Llates, lletra catalana i francesa).
El record (Tomas Garcés, lletra catalana i francesa).
Invocacio (Josep M.® de Sagarra, llétra catalana i francesa).

Violi i piano: Sonata.
Violi, viola i violoncel: Trio.
Petita orquestra: (o Quintet de corda, piano i harmonium).
, Cant i seguici nupcial.
Orquestra de corda: Simfonia I (tres parts).
Simfonia Il (per a gran orquestra de corda).

Orquestra:  Nit de somnis.
Monodia.
Suite intertonal.
El cami.
Cor d’homes: Himne cooperatista (lletra de ]. Salas Anton).

Operes : LLa Morisca (un acte. Llibre d’Eduard Marquina).

Marianela (tres actes. Llibre de Serafi i]oéquim Alvarez Quintero,
sobre la novela: de Pérez-Galdés).

Totes aquestes obres estan en venda a

UNIO MUSICAL ESPANYOLA
Concessionari Francesc Marti
‘Portal de ’Angel, 1 i 3
BARCELONA
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11 de desembre de 1927

TEXT DE LES CANCONS
DEL MESTRE JAUME PAHISSA

El basté

La branca de faig floria, floria...
mirant-la de baix, tot jo m’hi dalia.
Branqueta de faig, hauras d’ésser mia,
que em vull fer un basté per tota la vidal
Quan séc allf dalt. el mén fa alegria,

en cel i verdor la terra es perdia.

Li pots dir adéu, la branca florida,

a aquests horitzons coberts de delicies!
‘Nirem terra enll3, camina, camina;
‘nirem tots dos sols per pobles i viles,
podrem veure el mén, gosar d’altres ditxes,
pro mai tornaras a traure florida.

Als cops de destral els ocells fugien,

les flors del brancal plovien, plovien...
Li poso una amor per tota la vidal

JosEr Puoan

En somnis

De «<Intermezzo» de Henri Heine

En somnis he vist la filla d’'un rei,

de galtes humides i pal-lides;

stiem de costat sota del til*lo verd

i amorosament abragats estivem,

— No desitjo pas ton trono de rei,

ni ton ceptre d’or, ni esplendent corona,

lo que’m fa glatir ets tu, només tu,
la flor més hermosa.

— Aixd no pot ser, —ella m’'ha respost —
que el fossar habito.

Sols ne puc sortir a la mitja nit,

i si vinc prop teu és perqué, perqué t'estimo,

APEL'LES MESTRES, trad.




Canco de fada

En sonant ma cango
t'apareix ma figura,

me diuen visio

fantasma de llum pura.
En callant la cangd
s'esvaeix ma figura;
perd, germa, volant

sd sempre al teu voltant!

L’esvelt llaut que tinc
regalima musica,

prim com esquellerinc,
brunz, arpeja i somica.
Guaita com mou el dring
la ma blanca i bonica!
Guaita, germa, volant

com danso al teu voltant!.

De mon cos vincladig
s‘escampa una llum vaga,
fresc i pal‘lid encis

de rosa de I'obaga.

Es fa el cant fonedic;

la visi6 s’apaga.

Perd, germa, volant

sé sempre al teu voltant!

Enc que no puc morir,

me falta un xic de vida.
Sols tu m’has vist a mi,

a la trista partida;

sols tu em pots fé existir
dant-me un xic de ta vida;
un alé del teu cant

que al mén m'’ird infantant.

El record

La vela blanca m’ha dut el record
d’aquella tarda daurada :
el nuvol rosa s’anava fonent
i s’esborrava la cala.
La nostra proa tallava la mar;
la vela, plena de vent, palpitava.
En els teus ulls reflectia’s el munt,
I'estel roent i 'ombreta morada.
Ara, la vela m’ha dut el record :
on és la rialla?

Totes les herbes d’aquell caminet
diu que et coneixen la passa :

la flor menuda te guaita de lluny
mentre s'inclina la canya.

Per no ferir-te se’'n va l’esbarzer,

el corriol vora el marge s'aplana,

sota el teu peu se desfa el romani.

Totes les herbes et saben la passa.

Perd te cerco i me fuges. On ets,
0, planta rosada?

Si ara escoltava com raja la font
sota el brancatge dels arbres

em duia 'ombra llunyana d’un cant.
Ai, quina ombra llunyana

A dalt de 'arbre cantava I'ocell,

la font, dessobre la pica, lliscava.

L’ocell cantava de veure't a tu,

la font, seguia les teves paraules,

i mullava el meu cor la teva veu
més clara que l'aigua.

Tomis GARcEs
RossEND LLATES

Per un bes Rosa

Per una cangé
dies i nits el mén correria,
per una cango
I'or ni la plata sén premi prou bo.

Rosa d’un jardi,

on la llum hi manca,
jo et vindré a collir
al cim de la branca.

Dono els tresors del mar i la terra
per una cangé!

Prd, per un bes, cangons donaria
a qui’'m besaria.
Ahl... Per un bes,

cangons i riqueses i encara molt més! I PaHISSA

Si no et puc tenir,
ai roseta blanca,
més m’estim morir
al pen de ta branca.

J. LLEONART




El vent de la tardor

De <Intermezzo>» de Henri Heine

El vent de la tardor sacut els arbres,
la nit és molla i freda;
embocat en ma capa, cruso a cavall la selva.
Mentres cavalco,
al meu davant golopen
mos pensaments alegres
i alegrament me porten
a la casa de |'estimada meva.
Lladren el gossos,
els criats acuden amb antorxes enceses;
i fent trincar els esperons
me’'n pujo per l'escala de pedra.
Dintre una cambra entepigada i clara,
ben perfumada i t¢bia,
m'espera mon amor.
Entre sos bragos me rebejo amb dalera.
El vent rondina entre el fullam,
les branques del roure xerrotegen :
«On vas, foll cavaller?
qué vols, que logres, amb tes bojes quimeres?»

APEL'LEs MESTRES, trad.

La Morisca
Arietta
(De V'opera, llibre de Eduard Marquina)

Casa de barro tenia, que del viento fatal que movisteis
morisca me soy, al pasar las almenas,
hice labor de alfareria. heléseme el barro,
En mis propias llamas el barro cocia partiése la masa,
y era tanto el fuego y o3 lleviis a pedazos mi casa.
que no vi hasta hoy Sola me estoy
que mi casa en las llamas ardia. cuando mis confiada vivia,
En mal hora vinisteis morisca me soy,
mis gentes agarenas, hice labor de alfarerfa.

Dliva de Vilanova, Imp. - Baruelona
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EL MESTRE JAUME PAHISSA’

En parlar del mestre Jaume Pahissa una dificultat s’ens ofereix de sobte. En efecte, essent
ell un artista de temperament profund, recercador turmentat de les entranyes del seu art,
tota definicié que es pretengués donar de la seva obra amb caracter dogmatic pecaria per la
base; car, dit en altres paraules, la consciéncia artistica del mestre cada mati, seguint I’aforis-
me de Goethe, sofreix com una nova naixenca, i la produccié s'enriqueix d'un renovellament
total. Aleshores, doncs, la nostra tasca s’ha de resumir a assenyalar, posar comentaris a
'obra, seguint-la en les seves evolucions i canviants i, sense perdre la cura de trobar-hi conti-
nuitat, linia, coheréncia, saber-ne redonar la distincid, la varietat.

Aixo no vol dir que el mestre fos un insincer, un enamorat de variar per variar, com tants,
alimentats de la buidor d’un esnobisme. No; Jaume Pahissa és una de les conciéncies artisti-
ques més seriament sinceres de Catalunya. La rad de la seva varietat esta en la vida intensa
de la seva concepcié de 'art. Heu sentit mai a dir de climes tant fecunds, que donen cada
anyada varietats sense fi de collites? Doncs, la temperatura del mén interior del mestre es
revela per tot un poble complex de composicions. Podem ben dir que les evolucions dintre
del camp de I’art de Jaume Pahissa son la historia simbolica de la seva anima.

Dues realitats musicals han treballat I'esperit del mestre. La primera, arquitecte musical
com és, la tradicié simfonica, en els seus aspectes de composicio i d’orquestra. La segona,
'esperit popular, que tant pot encarnar-se sota I'epidermis tersa d'una cangé del poble, com
nodrir d'una saba difusa i calida un vigorés dramatisme. Fixeu-vos com les cangons populars,
més enlla de I'escaiénca de les paraules i de la casolania espléndida de les cadéncies, tenen per
a la lletra un argument, un drama que li dona el relleu, les llums i les ombres, i per a la miisica
una oculta harmonia suggerida i una llarga ressonancia de successions musicals que surten
d’ella i a ella fan retorn. Aquest fenomen I'haureu observat sempre que, després d’oida una
cangd, I'esgarrifanca de plaer que us déna s'irisa en el vostre record i es gronxen dintre vos-
tre, — actuant, fins accionant, — les imatges i els sons, teixint-se i desteixint-se, deformant-se, re-
petint-se, alternant, caminant, vivint, en suma. Doncs, si aix6 passa dintre I'anima de tot aquell

(*) L'estudi del poeta Rossend Llates respecte 1a personalitat de Jaume Pahissa i de les seves tendéncies musicals
son prou interessants perqué suscitin reaccions diverses. La revista « Fulles Musicals» es complaura en acollir aquells
comentaris que hom vulgui trametre-li, sempre que es mantinguin dintre d'un to de conviccid i d'interés general.




que és simplement un devot de la cangé viva, qué no sera dins Pesperit amatent, sensible i
concentrat de I'artista? — Es aixi que d'una cangoneta, d’una simple cangoneta dita amb una
veu pura, pot eixir-ne tot un gran art. Severes i grans simfonies; dances lleugeres i breus.

peres dramatiques, plenes; cors que tot just es fonen al cor i emmudeixen. Un estil seriés,
un estil galant. Fugues estrictes, harmonies saboroses, fantasies vagues com boires i melodies
limpides com raigs d'aigua fresca o de llum pura. I tot aquest mén, tota aquesta floracié ata-
peida i virolada, tenen una sola anima :

«Basta una noia amb la veu pura

per redimir la humanitats»
com digué el Poeta.
*

*o

Aqueixes dues realitats donen cos a I'obra del mestre Pahissa, reunides a una aspiracié
que els déna I'anima; més ben dit, les animes; car aixi com d’un sol amor neixen, per dir-ho
aixi, les miltiples animes de la fillada, 'aspiraci6 continua de recerca i de troballa del mestre,
infanta amb un sol amor mil composicions d’animes diverses, germanes les unes de les altres;
germanes : aixo és, per una banda semblants, i per altra diferents d’edat, de fesomia, d’esta-
tura i a voltes adhuc oposades de sentiments.

Aqueixa aspiracié de recerca i troballa és I'executoria de noblesa del nostre Pahissa : el
seu cavall de batalla i el seu usberg de cavaller errant per les selves de la musica. A ella Jaume
Pahissa ha sacrificat incessantment la gléria i el repds del seu art. En efecte : Després de
I'éxit esclatant de «La presé de Lleyda», del concert de Novetats, amb I’<Estudi simfonic»,
«El combat», etc., qué hauria estat més senzill siné amanerar-se en aquell estil polifonic gros,
sumptuds, potent, gloriés, en una paraula? Havia tastat I'aplaudiment; era cosa llaminera;
perod la consciéncia li demanava, li exigia de créixer. Vingué «<El cami». Pahissa va donar fel
on la golafreria del ptiblic demanava mel. Es bonic de repassar les dites dels critics d’alesho-
res. Sortiren les reconvencions de sempre.

Deia I'un: «Después se di6 la segunda audicién del poema del Sr. Pahissa <El cami>» y,
por mucho que admiremos los dotes del joven misico, creemos que ese camino que ahora
sigue, de atrevimientos y desprecio de las formas, es un camino expuesto a extraviarse por él.
Para seguir esos senderos poco explorados se necesita llevar buenos guias, y para esto no los
hay mejores que Bach y otros del mismo fuste. »

Noteu bé : «<atrevimientos y desprecio de las formas>. Quina vaguetat! Qui troba avui
que «<El cami» sigui cap cosa anormal?

Un altre li aconsellava que no es deixés endur massa enlla per Wagner i Strauss, que lla-
vors eren com el propi Satanas encara per les rebotigues d’alguns critics. Un de més al dia
opinava que no calia passar de Wagner, per quedar bé. Strauss ja era massa. Aquestes fute-
ses de l'any 1909, poden veure’s reproduides I'any 28. Wagner i Strauss han deixat lloc a
Strawinsky i Honegger, posem per cas.

Aquesta lluita experimenta una treva. « Canigé », de regust idil'lic, ens torna a situar el
mestre Pahissa com a nou Orfeu amansint les feres.

Els critics respiren. «<No es dificil augurar lo que dard en el transcurso de una carrera,
que indudablemente sera brillante, si conserva el entusiasmo y el amor al trabajo». — fa un
dels seus agres detractors d’abans.

la novetat i I'arbitrari de les novelles combinacions harméniques estan tractades amb tanta
de mestria i de seguritat que mai I'obra déna la sensacié d’una divagacic.

La «<Simfonieta» naturalment sorprengué el piblic a la primera audicié; vingué de nou,
pero interessa. El mateix que la negava se I'havia estat escoltant avidament tota I’estona. Aixd
és una pedra de toc gairebé segura per a aquesta mena d’obres, la raritat de les quals fa difi-
cil un judici segur de primer antuvi. També, cada nova audicié de la «<Simfonieta» ha marcat
un progrés de comprensié per banda del piblic. Avui en dia és acceptada arreu com a obra
normal. Aixo €s una altra pedra de toc.

El que realment sorpren és que la «Simfonieta» seguis de tant a prop «La Morisca» i que
fos seguida d’una altra dpera, «Marianela>», lletra dels germans Alvarez Quintero sobre la
novella de Galdos; opera escrita aiximateix en un estil melddic i amb un tallat tradicional.
L’obra fou estrenada el 31 de marg de I'any 1923.

En «<Marianela» el misic genial sempre és troba cohibit pel llibre. El llibre sempre és
abundds en prosaismes d’expressié d’aquells que maten la misica. Manera de fer cantar, enc
que sia recitat, a un metge: <He operado muchos ciegos de nacimiento>. No obstant, el mestre
en els moments lirics ha pogut compondre pagines de les més inspirades de la seva produccié
i té un troc descriptiu d’'un cap al tard que és una meravella d'escriptura.

L’any 1924 < Marianela » fou altra cop posada a les taules del <Liceus.

Encara noves recerques. L'any 1925 I'< Orquestra Pau Casals» va descobrir-nos un nou
aspecte de I'estil del compositor. La <Monodia» és un preludi per a orquestra a I'unisson.
Només hi juguen els colors orquestrals diversos, els timbres i les tessitures. Déna una sensa-
ci6 potent i solemne, amb les seves notes llargues i sostingudes, com un gran himne religiés.

La «Suite intertonal» segueix idéntics estils que la <Simfonietas, perd amb una manera
més evolucionada, un color d'orquestra més complex. Fou estrenada I'any 1926 i provoca els
més apassionats comentaris. Mai cap obra mediocre no provoca lluites.

Darrerament el mestre ha donat a conéixer |’< Humanal cami» lletra i misica seva (car
Jaume Pahissa és, a més de music eminent, un exquisit poeta). L'« Humanal cami > és una cangé
acompanyada d’orquestra, d’'una melodia sostinguda i serena cantada per veu de sopran. La
melodia i el baix gairebé no modulen del t6 de do natural major, i donen la sensacié d'una
calma augusta. Pero un fons ondulant a llargues onades intertonals déna un fons matissat
delicadament i brega la pura melodia d’'una manera acompassada, tant aviat nebulosament
com amb un cert dibuix de tant en tant.

Vetaqui, a grans linies, la produccié del mestre Jaume Pahissa fins avui. El dema encara
és tot seu i segurament plé de nous i esperancadors adveniments. Resten per enumerar
les seves bellisimes cancons, algunes de to popular, perd no esclaves al peu de la lletra del
folklore, si no animades per l'inspiracié del compositor, <La cang¢é del lladre» com és ara.
D’altres amb el format i la matéria dels «lieder» moderns, solides i elegants de factura. Per
al piano té les «Escenes catalanes» i les «Peces espirituals» d'una sonoritat refinada i d'una
harmonia austera. La <Sonata de violi» coneguda pel nostre public merces al gran violinista
Costa principalment, és una de les més vibrants i ardents que s’han escrit mai per a violi
i piano. L’esperit de I'instrument hi parla d’'una manera directa. Tota ella esta escrita amb una
estreta compenetraci6 entre el violi i el piano; la inspiracié no decau ni un moment. El temps
lent, sobretot, és d'un fons popular dramatic corprenedor i absolutament original de tallat
i de concepte.




Verament dificil és, com deiem, la tasca de donar algun entrelluc de I'obra del més divers
i vibrant dels nostres misics. Algi ha volgut anomenar-la cerebral a estones; pero el cervell
del mestre Pahissa il'lumina el cor, i és amb el cor que composa. Sense una gran passig,
com explicar-se els romiatges de 'anima de I'artista a través dels camps de I’art musical?

*
L *

Ara només resta donar com una repassada damunt de les obres que integren el present
programa.

«El combat» és un poema simfonic l'argument del qual és prou conegut. Fins la calma
d'un cant arriben corns llunyedans de guerra; s’acosten, vé el combat i es destrien i tornala
calma. Com pot veure's, I'argument del poema és un simple esquema damunt del qual poden
bastir-s’hi dos moviments lents enquadrant-ne un de rapid, forma simfonica rigurosa que es
sosté damunt d’ella mateixa sense necessitat d’explicacid literaria. Pero I'argument més aviat
s'explica per la indole dramatica de la trama orquestral i pel caracter dels temes que sugge-
reixen a bastament la idea del combat.

«La presé de Lleida» demostra com es pot convertir la saba dramatica de la cangé popular
en impuls motor de la forca simfonica més grandiosa. El mestre no s'ha aturat a les branques
per a sentir com canten els ocells, si no que ha poat al fons : s’ha lliurat tot ell cos i anima a
la cangé popular i no ha parlat fins que s’ha sentit mogut per ella.

La fantasia <A les costes mediterrinees» esta escrita en colors clars i calents. Arquitec-
tonicament és una espécie de obertura composada de dos moviments rapids amb un de lent
enmig. L’equilibri resulta perfecte. El mestre Pahissa és simfonista d'instint i amb els elements
més dispersos sab forjar una perfecta unitat simfonica.

Les cancons, dels diversos periodes de la produccié de I'autor, en segueixen les tendéncies,
tal com havem observat més amunt. <El vent dc la tardor>» per a veu i orquestra és la primera
obra d’aquest génere del mestre. Mostra, a través d’influéncies wagnerianes, un innegable regust
original. L’arietta de «La Morisca» és breu, tendra, dolgament desolada. Una pagina de pre-
gona emocio.

Ja hem glosat «La simfonietas. Quant a I'<Obertura sobre un tema popular» remarcarem
que, sobre un tema de nadala ben conegut, Jaume Pahissa construeix una obra d'una conti-
nuitat i correccié solida, que podria dir-se bé académica si aquest terme no hagués prés avui
en dia un pensament de sentit pejoratiu... per culpa dels académics.

No dubtem que el piblic de 1'< Associacié de Misica da Camera » sabra trobar tot el sabor
i copsar I'emoci6 diversa i profunda de les obres del mesire Jaume Pahissa. I, recordant aquell
seu concert de Novetats, d’avui fa gairebé exactament vint i un anys (15 de novembre 1906),
prometenca brillant, aplaudira aquest de gloriés acompliment. I acompanyara amb el cor el
mestre que segueix temps enlla darrera de noves i mai petjades vies.

Rossenp LLATES

Oliva de Vilanova, Impressor




|a feia anys que el teatre reclamava I'atencié del jove mestre. El llibre damunt del qual
treballava pacientment, a intervals, era la «Gala Placidia> de Guimera.

Amb motiu de I'estrena, Jaume Pahissa va explicar el seu concepte de I'opera al piiblic de
Barcelona. Resumim-ne alguns passatges i deixem la paraula al mestre :

<Anys ha, que un amic meu em feu conéixer la tragédia «<Gala Placidia» del nostre gran
dramaturg Angel Guimera. Enc que no cregui que la misica teatral sigui superior en puresa
a la simfonica — inferior tampoc — té en contra seu estar subjecta al jou literari, a I'acci6
dramatica, motllo en el qual ha de buidar-se la massa simfonica que, sense deixar d’ésser-ho,
ha d’adoptar la forma i seguir obedient els canvis d’expressio del drama. >

«Pero, per altra banda, ofereix al compositor moments per a la demostracié de la seva
- forga passional i dramatica, excita la seva imaginacié en les imatges pintoresques, i permet i
encara incita a un s especial d’harmonies i sonoritats instrumentals per a Ilur descripcié. De
més a més té per al compositor jove i desconegut, l'interés que si la seva obra es representa i
obté I'éxit, sera, com tot &xit de teatre, de major ressonancia, o quant menys, més extens
i eficag per al seu renom que I'éxit de concert, mil cops més reduit i dificil, encara que pugui
ser de més alta qualitat.»

<A l'obra de Guimera trobi tot alld que creia avenir-se amb el meu temperament i el meu
desig de posar miisica a una obra escénica. Sentiments elevats i tensos a la concepcid; pas-
sions pregones als personatges; situacions grans i violents a les escenes i descripcions d'alta
poesia als versos.»

«Vaig posar-me a compondre la meva obra sota I'ineludible infludncia de les de Wagner.
Eren per a mi model i ideal. No és d’estranyar que tota la meva voluntat fos d’escriure un
drama liric en la forma dels wagnerians.»

«No sé si la teoria del «<leit-motiv»> implantada per Wagner i usada per ell d'una manera
concreta i rigurosa a les seves obres iltimes, ha de considerar-se com a canon definitivament
establert i del qual no poden separar-se les obres liriques escéniques quan pretinguin d’ésser
admeses al judici de la posteritat. Perd és cert que la forga enorme del geni de I'inventor llur
(del <leit-motiv>) pesa sobre tothom que ha escrit després d'ell, de tal manera que les obres
d’aquests, quan mereixen d'ésser considerades, segueixen humilment el sistema wagneria i
encara en els de més alé, com Strauss, és dins 'encadenament dels «<leit-motiv> on radica la
base principal de I'estructura i de I’esséncia del seu drama musical.»

«No podia jo tampoc, doncs, fugir de influéncia tant poderosa, ans al contrari, per movi-
ment conscient vulgui seguir-la, i dintre <Gala Placidia» trobareu també els motius caracteris-
tics dels personatges: el de laromana Placidia, del rei Ataulf, de Sigeric i els guerrers gots, etc.»

«Perd sempre he sentit a 'interior de la meva consciéncia artistica una instintiva repulsié
envers la teoria dels motius representatius dins el drama musical de les persones o sentiments
del drama literari. Poden donar una apariéncia d'unitat a I'obra musical, i amb llur aparicié
durant diversos moments desenrotllar simbolicament un drama a 'orquestra. Pero aixd no pot
€sser sin6 convencional, car mai no sera possible un lligam estret entre una accié literaria,
concreta, definida forgosament fins I'iltim detall, amb la melodia, esséncia de la misica, abso-
lutament lliure, abstracta i universal. L’anima d’un geni pot infilirar calor a tota invencié seva,

nascuda expontaniament de la seva ment creadora, perd aquesta invencié pot morir a mans
del compositor el qual fredament o tant sols reflexivament adopta un sistema arrencat <a pos-
teriori> d’'una gran obra artistica.»




«Crec que féra possible rehabilitar '0pera, envilida pels mals comonositors. No essent
favorable a la forma musical el drama liric, per tal com obliga indefectiblement la misica a
sofrir i a salvar dificultats les més dificultoses, les quals no sén agraides ni per l'art ni pel
public, i no essent per altra banda real ni profunda la germanor que afecten la lletra i la mi-
sica d'un drama liric, em sembla que fora preferible d'acceptar per a les obres teatrals una
estructura que permetés a la musica una expansié en formes més propies a ella i més facils,
més adaptables al sentiment del piblic. Sobretot, més naturals.»

«Fora molt per a mi que es pogués entrellucar una claror vibrant, un sentiment fort, una
expressié apassionada, perd séria i no planyivola, que un dia pogués arribar a cantar durant
tota I'extensié d'una obra robusta, amb veu sencera i sonora, una musica, siné nova, clara i
proporcionada, que fos expressié neta i sincera de la nostra llatinitat.»

Hem reproduit aquestes ratlles perqué sén una de les mostres més curioses que hem
pogut veure de 'estil auto-critic. Sobretot, dels compositors. Els compositors solen emprar un
estil a estones mistic, a estones plé d'insignificancies técniques. Us diran com és ara «La su-
blim ascensié de I'anima al creador mitjangant uns arpeigs cromatics>... o presentaran la seva
obra com a producte d'un foll entusiasme; aixd quan no es tracta d’un autor consagrat, el qual
parla dels seus projectes amb una fredor perfectament industrial.

Perd en el mestre Pahissa sorprén el to de critica aguda, barrejat amb sinceritat, quan parla
de la seva obra. Es d'una objectivitat extraordinaria. Mireu siné com alhora que confessa ha-
ver emprat els procediments wagneriants, reacciona contra 'exclusivisme wagneria i prelu-
dia noves tendéncies extra-wagnerianes. El compositor, I'home actuant, no podia composar i
ensems construir-se un nou sistema. Afegiu-hi que I'dpera era comencada anys enrera, quan
Pestil wagneria era la veritat absoluta al parer de tothom. Per x0, per raons pragmatiques, el
compositor es plega a les exigéncies de I'obra i del moment. Pero el critic que és dins d’ell
P'esperona vers altres horitzons que sén els d’avui en dia.

Aquesta doble tendéncia antitética fa que «<Gala Placidia», bella com a tramat musical,
pequi per la banda de la composicié. De vegades hi veieu la poca fé; I’ansia d’alliberar-se
dels motllos estrets. Aixd genera ombres d’incertesa, trencades de grans esclats de llum i d'es-
calf. Resta, en resum, una opera d’'un marcat regust romantic, on els moments escombren el
conjunt i es disputen l'un a I'altre la preeminéncia.

A certs passos de l'obra fa la seva aparicié un procediment pel moment de naturalesa
expressiva, que després tindra tot el seu desenrotllament en 'obra rescent del mestre. Volem
dir l'intertonalisme o amalgama de tonalitats diverses, que s'influeixen i generen una nova
llei de cromatisme, no meloddic, siné harmonic. De manera que les veus poden ésser diatoniques
i el conjunt cromatic. Aixi es fuig de I'arrocegament de semi-tons que déna una cantarella
monotona i ploranera, sense perdre ni d'un sol punt la coloracié multiple i misteriosa de I'es-
til dit cromatic.

Necessitats d’ordre expressiu, com déiem més amunt, feren trobar aquest procediment al
mestre Pahissa. Perd un cop experimentada la sensacié d’aquelles combinacions harmonico-
melodiques, el compositor pensara en fixar-les, no al pas de la fugacital d'un gest dramatic,
si no deturades en I'ordre arquitecturat d'una composicié simfonica. Aixi, el que fou passig,
volada, esdevindra pas, ritme, petjada, forma.

La critica plorava per les «estridéncies>. Qui tingui bona memoria recordara com per alla
I'any tretze aquest mot denotava el no més enlla de les abominacions. Pero qui, damunt de la
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memoria posseeixi una mica d'estudi, recordara també que Mozart fou tingut pel seu temps
com a conreador de I'estridéncia, i per gent tan savia, si més no, com pels opinadors de I’any
tretze a Barcelona.

No obstant, al costat del mestre s'aplega una considerable opinié. Com de costum, Jaume
Pahissa no venia a portar la pau, si no la guerra.

Un retorn a la misica pura, amb I'«Obertura sobre un tema popular catala» i uns preludis
i fugues per a piano, obres d'una técnica robusta, mestrivola, preparen I'anima del compositor
per a llencar-se a un nou intent de musica dramatica. Damunt d'un llibre d’Eduard Marquina,
«La Morisca», Jaume Pahissa basteix una dpera tal com havia somniat anteriorment en aquella
confessié davant el piblic, precursora de < Gala Placidia». Escriu el compositor a I'Urgellés,
critic musical de «<La Veus, entre altres coses, el segiient : «,.. aquell que vulgui penetrar quel-
com en el fons de la partitura podra compendre que és miisica feta amb tot el nostre zel, lluny
de la complexitat innecessaria i de I'immensa fantasia germanica, perd a la vora de la seva
ferma polifonia i perdurable inspiracié; lluny de la lleugera constitucié i repetides banalitats
italianes, perd a la vora de les seves abundants i sinceres melodies, de la seva natural expressi6
dramatica i de la seva forma concreta i justes proporcions. »

«Entre aquests dos extrems ha de moure’s la nostra misica; fora d’ells no hi ha

salut.»
Com pot veure’s, « La Morisca» representa una virada un xic brusca envers la «Gala Pla-

cidia». En comptes de la gruixa de la seva primera opera, <La Morisca» és planera d’orques-
tra, co que s'afirma pels contrastos de color; les parts melddiques sén molt pures i d'un regust
arcaic, sense descendir mai a tipismes carregats i carregosos. Potser de totes les obres de Jaume
Pahissa «La Morisca>» és la més dolca, la de més encis. Hom desitjaria veure-la sovint damunt
de les nostres taules.

Fou estrenada amb gran éxit 'any 1919 el 15 de febrer. El pblic i la critica van aplaudir.

Heusaqui un altre moment que Jaume Pahissa podia triar per a tancar-se en una manera
aplaudida per tothom. Pero decidi eixir en cerca de noves aventures. La limitacié repugna al
seu temperament. Diria's que voldria esgotar I'esséncia de la miisica i cobrir amb la varietat
de la seva producci6 tota 'immensa zona que va d’un estil dolg, tendre, colorit gentilment a
les regions hiperbories de I'art, on el fret és glacial; pero el glag pren formes fantastiques
i adquireix transparéncies de gegant maragda i ressonancies vastes i misterioses al llarg de
camps immensos de blancura encerclats d’horitzons mistics, encesos per I'apoteosi de rojes
aurores boreals llampegants i concéntriques. Aquestes regions son gairebé desertes; algun cop
va petjar-les Bach, a les darreries de sa vida Beethoven. Hi viurien més a gust els esperits
purs que els homes.

Per x0 el mestre, després de I'éxit de <La Morisca» (any 1919), es torna a presentar da-
vant del puablic en 1921, dos anys després, amb una obra totalment diversa: la «Simfonieta»
per a gran orquestra de corda.

La «Simfonieta> ésla primera d'una série d’obres del mestre Pahissa escrites en un estil
francament intertonal. Consta de tres temps; dos de moviment rapid, emmarcant-ne un de
lent. El temps lent és bellament expressiu tot ell, cantant en estil auster, elevat, un tema que
circula polifonicament per tota l'orquestra. Els temps rapids son els propiament escrits en
estil politonal; els creuaments d’acords i el fregadis de les dissonancies produeix plaers no-
vissims a l'oida dels amants del so; la qualitat, la matéria, és d'una boniquesa refinada. I tota




