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VAN

ALINE

B.ARENTZEN
en 1909.

Née en 1897, à Somerville (Massachusetts, U. S. A.), d'une famille

d'origine danoise, Aline Van Barentzen est l'arrière-petite-nièce de
C. M. vonWeber. Très précoce, elle parut en public pour la premiere
fois à l'àge de quatre ans, dans Ull récital, et à sept ans elle joua un

concerto de Beethoven, avec orchestre, au Casino de Dieppe. Entrée
au Cons!ervatoire de Paris en 1906, elle en sortait, à 11 ans, avec

un premier prix qui fit sensation. Depuis, elle a parcouru le monde,
recueiUa'nt partout des triomphes, d'abord cornme enfant prodíge,
ensuite, après avoir encore perfectionné son extraordinaire technique
avec Dohnanyi, à Berlin, et Leschetitzky, à Vienne, cornme la plus
remarquable des virtuoses femmes de ce temps.
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devant la critique des deux mondes



FRANCE

PARIS

Lc Figaro, 14 mars 1926,
Les premesses de jaclis, elle les a toutes

tenues; on a retrauré avec pluisir les qua li­
tés essentielles de sa belle technique et let
Irairheur de son jeu. St. GOI.ESTAN.

COllladia, 13 mars 1926.
En dehors d'un mécauisme absolumeut

surpren.mt, Aline "an Barentzen possèdc Ull

jell \'igoureux\ qui u'exclut pas la délic.u.essc.
L�lle a adrnirablement inierprété la SOlio/e op.
Sï de Beethoven dans Ull sentiment cl.issiquc
tres pur. Jean :\IESSAGEIL

Le Gltide dit Cancer], 26 mars 1926.
Ses précieuses qun lités de technique et

dinterprét.uion se sant développées dans un

equilibre parfait, il lei point qlle des pianistes
professiounels, s'associant all succés qui lui
l'ut Iait , n'unt pas hesité à la coruparer, Ilú­

uunment pour sa science extraordinaire de la

p0dale, ;'l Paderewsk i Iui-mêrne.
Paul 13HETON.

It' lUVI/di! A1usi/..:a!, 31 mars 1926.
.... Simpliciu', spontanéité, u isancc e x trème,

beauruup de ruractère dalls les oeuvres de

genre, et cornme tous les �.!.. rands pianistes qui
ont at tein t Ie summum de la viriuosiré, line

tech nie¡ uc verugineuse.
Elle réu lisa, tant par le rvt.hrne que par

�--I'h;]TmD'lTi-c d-c"",,vu'leurs, -d-es tableaux- eres
é"uc;üeurs de di"erses C£U\TeS modernes.
l." r,;putée pianiste produit les elfets les

plus riches avec le mínimum d'efforls el l'on
ne l'eut qu'aclmirer la discrétíon cI'un art

;tussi parfait. Surcès énorme enLra1:nanL de
num breux bis. A. l.

7lie New York Herald, 27 juin 1')26,
Aline Van Barentzen a de nOllvea" aflir­

Illé sa supérioriLé sur luutes les pianistes
femmes ele sa génération, En rail, elle pos­
sède line remarquable' virlllosité qu'il n'esL
pas nécessaire de mentionner, mais elle a.

surtout une puissance "irile beaucoup plus
inléressanle que Ie toucher caressant inhérenl
au tempérarnent féminin.

Louis SCH NEIIlER.

.Le Courrier ¡l;fl/siea/, 15 mars 1926.
Musicienne sensible, vibrant au contact de

I'àme de C/�OP£llJ sachant clégager simplemenL
l'humanité qui se cache derrière la forme
austère de Bach, exceLlant à parer les (l)ul'res
modernes de chatoyants attraits, telle m'esl
apparue celle remarquable artiste en posses­
sion (rUn talent longllement muri, viviflé
par un tempérament chaleureux qui s'épa-
nouit librement. Pierre LElwr.

Lyrica, a\'ril 19'26.
Aline Van Barentzen affinne devant Ie

public les extraordinaires dons de pianiste
remarqués déjà, alars qu'enfant prodige elle
suscitait les pLus justes approbations. Avec
les années, Sa musiralité s'est accrue et nOLIS

£lssislons ilujourd'hui à I'épanouissement des
plus men'eilleuses qualités interprétatil'es.

Pierre LUCAS.

Paris-SOli', 2 mars 1927.
Elle possèd e les qualités les plus attachan­

les et les plus rares, el sa compréhension de
l'art de Florent Schmitt, cornrne de celui de
Debussy, est une consolation en mêrne temps
qu'un modele il indiquer à tant cl'autres qui
se satisfont ele l'à-peu-près. Louis Au HERT.

.fouma/ des Débals, 2 mars 1927.
, .. Son jeu, Lout en nuances el cl'uue rare

délicatesse de toucher, son esthétique lrès

personnelle de Debussy, nous la rendent
purticulièrernent syrnp.uhique ; de mêrne cette

fui qu'on sent vive dans LOllS les auteurs

qu'elle interprete. F.-F. \-ELLETAZ.

/.1' Cantors, 27 Iévrier 1927.
:\on mains considéruble a été l'imprès­

sion produite il nouveau par Aline Van

Barelltzell, que l'on sent lOUlC imprégnéc
d'Ull idéal de musique pure, L'iruellcctuu­
lisme de SOil jeu eSl à cel égard complet, el

cornrne Aline Van Bu rentzen unit harrno­
uicusement la culture musicale à lu connais­
sanee technique, les uiuvres bénéficient en

elle dune véritable colluboruuice, apte it en

dégager consuunmcut l'essence intinie ; celles
des compositeurs modernes tout spécialerneut,
aux quels elle .i v.rit réservé line large place,
donnn nt ainsi en passant une sa lutaire leccn
;\ ceux qui se cantonneru dans lex écutiou
Li 'ou vrages consacrés. Pierre 1 � £1{ () I.

fi! Courrier A/usiu';, 15 "'aI'S 1927.
Ser\'ie par une teciliJique ais�e et souple,

Aline I-an Barenlzen donne des interpréta­
tions qui s'imposent à l'aLlentioll par lIll

souci visible de compréhension fuuillée et de
recherche intelli.gente. File détailla a'cc

beaucoup d.e délicalesse et de charme la

pièce qu'écri\"it pour le .7òmóealt de De­
bussy M. Florent Schmitt, 0(1 L'auteur, tout

ell se hissant gag-ner par IJambiance1 I'unil
avec Ull rare bonheur à ses prop res qualités
de couleur. Elle se mantra aussi excellente
dallS Crlllço i dal/ça de Mompou et dans
deux intéressantes Pièces de Villa - Lobos,
profondément inAuencées par Stravinsky.
J'ai 'llissi beaucoup goflté la délicatesse du
romantisme des Seèues d 'Eufants, de Schu­
mann. La remarquable artisle obtint pour
cette belle séance un triomphe des plus mé-
rités. Pierre 'i\TOLFF .

ÉCOLE MODERNE ESPAGNOLE

1. Albeniz 11861-1909). - Sevilla ; Castilla; Cordoba; Evocacion : El Puerto; Fête Dieu
it Séville ; Rondem; Almeria ; Triana; El Albaïcin; Lavapies : Xavarra.

E. Granados (1868-1915) Danse espagnole (mi min.); El Pelele; La Maja y eL
Ruisenor.

J. Turina (I88!) - Coins de Séville.
M. de Falla - Andaluza; El Aruor bl'/lio: Récit du Pècheur; Danse ciu feu; Lc Tricorne :

Danse de la meunière; Danse du meunier.
Ern. HaHfter - Marche joyeuse.
P. José Ant. de San Sebastian -- Oya nian ; Onazez.
F. Mompoll - Scenes d'cnfanls; Canco i Dançu (no< I et [II).
Jaume Pahissa - Cant de mu nt a nya.

ÉCOLE MODERNE RUSSE

A. Borodine (1834-1887) - Peti/e suite : (.-IU coment; Mazurka en ut).
M. Balakirew (1836-1910) l sl.uney.
M. Moussorgsky (1839-1881) - l':ill Kinderscherz ; Tublcaux duue Exposition ; La

Couturière : Gopak ,

A. Liadow (1855). - l'ne talxuière il musique.
A. Scriabine (1871-l915). Etude (ré dièze miu.}: Nocturne Iré l.ém. uraj.}; <,e Senate lfa

dièze maj.); Poème (fa dieze maj.}; Poeme Iré maj.}; huele Ifa min.).
S. Rachrnaninow (lS731. - I'réludc (ut dièze min.); Prélucle (sol. rnin.}.

Igor Strawinsky (t882). -- 3 yl au vernents de Petrolldka; Son.ue ; Sérén.«le ell la .

S. Prokofieff - Toccata (op. [1); Marche (op. 12, na 3); Prelude (ep. 12, nv 7); Scherzo
et \olarche de L'AlliOli/' des Trois Oranges (op. 33)·

ÉCOLE MODERNE AUTRICHIENNE

E. W. Korngold (189ï) - Wicln.clrneenulcin ; Ball beim YLcerrhenkonig.

l
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ÉCOLE MODERNE HONGROISE

E. von Dohnallyi (1877) - Rhapsodie en fa dièze mill. (up. 1" 11° 2); Rhapsodie ell

lit mai (01'.11, nO 3); llumoresken (OP·17).

ÉCOLE MODERNE ROUMAINE

G. Enesco - Toccata (o\" lO).
Filip Lazar. - Trois suite,.

ÉCOLE MODERNE NORWÉGIENNE
Edw. Grieg (l843-1907) - Prucession nuptiale (op. 19)·

ÉCOLE MODERNE ANGLAISE

Cyril Scott (187')1 _"" Lulus land (op. 47, nO r); .\ SUlig frllln the East (op. 54, nO 2);
J)anse n�gre (0l" 5S, nO 5); Sphinx (op. 63).

Arnold Bax 11883) - Winter "Vaters.

ÉCOLE MODERNE AMÈRICAINE
NICE

(Association Beetho,'en)
J.'J:.�·/r1in:ltrJ 25 ja,n\'ier I927,
Exécuta.nte d'une clarté, cI'un rylhme et

d'une cOtlleur admirables1 la jeune el cléj;'t
célèbre pianiste jOllit cI'une virtuosilé par­
raite1 qui s'affirma clans I'éblollissant scherzo
et allegro vi"ace cie la «Sonate en mi bé­
malli (op. 31 nO 3). Mais aussi d'un senti­
ment 1l111sical qui s'épanouit dans la rêvellse
II Sonate en mi bémoL» (op. 81 a). Et enfin
une sonorité limpide, cristalline, bien agréable,
à entendre. CeLte séance1 qui se termina par
la « Sonate en lit dièze mineur» (op. 27. n02)
valut it :\[lle Aline 13arentzen les plus flat­

tenrs, les plus nourris, les pll:S mérités
bray os. Georges AVRIL.

Edw. Mac-Dowell (1061-1907) - Hexentanz (up. 17, nO 2); ¡VIOtD Perpetuu (op. +6, na 2).

ÉCOLE MODERNE ARGENTINE

Alberto Williams. - El rancho abandonado (01',32, nO 4); Aire de la. Pampa (op. 33, nO 2);
Vidalita (op. 61, nO 3); Gato (op. 62, nU 3J; Nostalgia de la Pamp" (op.63, nO 8J;
La Mirada de mi china (op. 72, II" I); Poema de la Koche (op. 84, + morceaux).

José André - Sonalina.
C. Lopez Buchardo - Campera.
C. Piaggio - Sonata en ut dièze l11,n.

José Gil - Serenata.

ÉCOLE MODERNE BRÉSILIENNE
H. Villa-Lobos (1886). - Call1,,,',d clas Criancas (8 morceaux); 3 Danças caracteristicas

"fricanas; A Lenda do Ca bacia; Prole do Bébé: na I (8 morceanx); nO 2 (9 mor­

ceaux); Alma brasileira; N'um berço encantaclo; Alegri" '''' horta.



F. Chopin (1809-1849). - :lJllzltrkas: si bém. majo (op. 7, nO I); si bém .. mnj. (op. 17,
nO I); In min. (op. 17, n" +\: si bém. min. (op. 24, n? 4); ré maj, (op. 33, n? 2\; si
min. (op. 33, n° 4); la bérn m.i]. (oP.59, n? 2); fa dieze min. (OP.59. nO 31; ut dièze
min. (op. 63, n? 31; la min.' (op. 67, n? 41; la min. (op. 68, n? 2); la min. (posth.).
.Voetltrt/es: si bém. min. (op. 9, u" I); mi bém. majo (op. 9, n? 2); fa majo (op. IS, n? II;
fa dièze majo (op. 15, n? 2); ut dièze min. (op. 27, n? I); ré bérn. majo (op. 27, n? 2);
sol majo [op. 37, n? 21; ut min. (op. 48, n°'l); mi majo (op, 62, nO 2); mi min. (op,
72, nO '11; Etudes: op. r o (121; op. 25 (12); posth. (3); Schersos : si min. (op. 20);
2' (op. 31);. 3e ut dièze min. (op. 39); Polouaises : mi bém. majo (op. 22); ut dièze
min. (op. 26, nO I); lu majo (op. 40, n? I); fa dièze min. (op, 44); la bém. majo
(op. 53); BlIllades: sol. min. (op. 23) ; fa maj. (op. 38); la bérn. majo (op. 47);' fa
min. (op. 52); Préludes: op. 2S (24); ut dièze min. (op. 45); Impromptus: la bém.

majo (op. 29); fa dièze majo (op. 36); sol bérn. majo (op. 51). Fantaisie impromptu
(op, 66); Vilises: la bérn. majo (op. 34, n? I); la min. (op. 34, n= 2); la bém. majo
(op. 42); ré bém. majo (op. 64, nO I); ut dièze min. (op. 64, n? 2); la bérn. majo
(op, 69, n" I); sol bém. maj. (01'.70, n? T); mi min. (posth.); SOl/ates: si bém. min.

(op, 35); si min. (op. 581; Flll/laisie (fa min. op. 49); Berceltse, ré bém. majo (op. 571;
Bllrcarolle, fa dièze majo (op, 601.

R. Schumann (J8!O-I8S6\ - Papilions (op. 2\; Toccata (op. 7); Carnaval (op. 9); Aria
de la Sonare en fa dièze min. (op. III; Fantaisiestück e (op. 12); Eludes symphoniques
(op. 13); Scènes d'enfants (op. IS); Fantaisie en ut (op. 17); Arabeske (op. 18);
Novelettes (op. 21); Sonate, sol min. (op. 22); Nachtstück , fa majo (op. 23, n" +1;
Carnaval de Vienne (op. 261; Romance fa dièze (op. 28, n? 2)'

F. Liszt (I8Il-I886) - Etudes: Un sospiro; Gnomenreigen; La Cumpanetla ; R/lllpsodies:
n? 2 (ut dièze); n? 6 (ré bém. maj.); n" II (Ia min.); n? 12 (ut dièze min.); n? 13
(In min.); nO IS (Rakoczy Marsch); Bénédiction de Dieu dans la Solitude: lunérailles ;
Sonetto CXXIIl del Petrarca: Après une lecture du Dante; Venezia. et Na.poli (Taren­
telle); Les Jeux cI'eaux cie la Villa el'Este.; Saint François de Paule marchant sur les

flots; Liebestraul1l; .Vléphisto \IValz; Sonate en si min.; Polonaise en mi majo
R. Wagner (1813-1883) - Feuerz:llIbel' de lli VlIlkyrie (Brassin); }[ort d'Tsolcie de

Tristau et iswlt (Liszt).
César Franck (1822-189°) - Prélude, Choral et Fugue; Prelude, aria et Iïn�1.

F. Smetana (ll24-r884) 13iihmischer Tanz (nO 7-Polka).
A. Rubinstein (1829-1894) - Etude (op. 23, nO 2).
J. Brahms (1833-1897) - 3' Sonate. fa min. (op. S); Variations sur un thème de Paganini

(op. 35); Valses (op. 39): Caprice, si min. (op. 76, nO 2); Rhapsodifs: si min. (op. 79,
nO I); Sol min. (op. 79, nO 2); /ntermezzos: mi bém majo (op. TI7, nO I); la min.

(op. IIR, nO I); mi bém. min. (op. 118. nO 6).

Conuedia, 3 íévrier r927.
Cette jeune pianiste possede une tech­

nique remarquable, un sentiment exquis cies
nuances el des oppositions dynarniques et
line grace infinie dans I'exposé cies phrases,
re qui n'exchu pas chez elle la nécessaire
puissance.

BELGIQUE
(Récital it Bruxelles).

J. 'Etoile Beige, 27 avril 1926.
La pianiste Aline Van Barentzen a uouvé

en son récual lIll accueil enthousiaste que
sa technique vertigineuse el ses dons na tu­
rels éviderus justifient pleinement. La jeune
artiste fit apprécier la surprenante agilité de
ses cloigts, la viriliré de son jeu, le brio et la
verve cie ses interprétations. R. B.

l."/ildépendllllCe Beige, 30 avril 1926.
... U ne des pianistes les plus étonnantes

que nous (lyons entendues et, pour tout dire,
line granele artiste. Dés les premieres mesu­

res de la grande toccate, en la de Bach­
LisZL, qui ouvrait le programme, elle s'éta.it
classée ainsi dans notre esprit. Son jeu nous
a rappelé Eugène d'Albert. Une technique
merveilleuse (noLIs n'avons pas enregistré
une fausse note dans toute la soirée) lui per­
rnet de s'abanclonner sans arrière-préoccu­
palion <lUX inspirations d'Ull tempérament
exceptionnel. Son apparente insouciance de
la difficulté techniqee fait que }""uditem lui­
même en perd toute notion. Aline Van Ba­
rentzen eut positivement l'air d'improviser la
sonate op. 22, si touffue, de Schumann, in­
terprétée ayec un brio el llne chaleur rares.

Ernest CI.OSSO:-'¡.

ÉCOLE MODERNE FRANÇAISE
Emm. Chabrier (1841-1894). - Paysage; Mébncolie; Tourbillon; Idylle; Danse villageoise;

Scherzo-Valse; flourrée fantasque.
Gab. Fauré (18+5-1924). - 2' Impromptu (fa min.); Thème et Variations.
Claude Debussy (1862-1918) - Clair de lune; Soirée clans Grenade; Jardins sous la

pluie; L'Isle joyeuse; ReAels dans l'eau; Et la lune descend sur Ie temple qui fut;
Poissons d'or: Children's Corner; 12 Préludes (I'" livre); 12 Prélueles (2· livre,
nM 3, S, 7, 8, 12).

Florent Schmitt (1870). - Sur le chemin clésert (op. r6); Lucioles (op. 23, nO 2); Ombres
(01'.64), Rhes (op.65, n° I); .\Ilirages (op. 70); Danse d'Abisag (op. 751.

Déodat de Séverac (1873-19211 - £1/ .laug7ledoc: A cheval d:tns la prairie; Coin cie
cimetière all printemps; Ct!rrla1/a: f.es Illuletiers.

M. Ravel (1875) - Jeux d'eau; Alborada del gracioso; La Vallée cies Cloches; Sonatine;
Caspm"d de I" nllit (Undine; Le (;ihet; Scarbo); \':t1ses nobles et sentimentales;
I.e fomheau de Couperil/.

Louis Aubert (1877) - Soccory.
Darius Milhaud -

. .)uile de Drl1lses (Saudades cie Brazil): Soroc_aba; Leme; Copac:\bana;
Ipanema; Ga.\'ea.; Tijuca: La.ranjeiras.

Fr. Poulenc (1899) - }Iouvements perpétuels; Napoli.
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ESPAGNE

MADRI [)

El Dehllle, 19 Illai 1926.
C'est une grande artiste et sa technique

est parfaite. Elle possède une force extraor­

dinaire, véhémente �l souhait, et son lempé­
rament lui permet des interprétations per­
sonnelles, quelque peu rapsocliques, mais
loujours intéressa.ntes. Elle a la passion de
la musique moderne el. les clifficull.és de celle
nllIsique, aussi grandes qu'elles soienl, ne

I'embarrassent pas un instant.
Joaquin TIJRI:-'¡A.

.la .Voche, 19 mai 1926.
l.lier, au l'heiitre cie lo Coméclie, le talent

de he pianiste Aline \'an Barentzen s'est
imposé aux amateurs de mllsique maclrilènes.
Les ovations qu'elle reçut se su("cedèrent
pendant lout Ie' programme tandis que Ie

public allait d'enthousiasme en enthousiasme.
La merveilleuse aniste ;¡ été invitée :ltlssi­

tot il jouer au Palais, de"ant leurs .Vlajestés
le Rai et la Reine.

ÉCOLE MODERNE ITALIENNE

G. F. Malipiero (ISR2) - �'ias("here ("he passano.
M. Castelnuovo-Tedesco (I 8951 - Cipres>i.

ÉCOLE MODERNE POLONAISE

K. Szymanowski - Elu,.Ies (op. 331; .W(/s'!",;s: Shéherazade; Tamris le 130uffon; S�rt­
nade de Don .Iuan (Op. 34).

El Sol, 20 mai 1926.
Le public des deux continents s'est senti

émerveille devant les qualités vr�iment pro­
digieuses qtle montre cetie artiste. On l'a
proclamée I'une des personnaJités les pl"us

intéressantes et les plus attachantes qui exis­
tent dans le domn ine piauistique : personna­
lité curieuse, d'une nouveauté ;'l laquelle
nous ne sommes plus accouturnés SOllS ces
cieux. ..

I3ARCELONE

1.11 . Voclle, 13 mai 1926.
Nalls conviendrons que nous nOLIS trou­

vous là devant Ull cie ces génies pianistiques
évoquant it la fais I 'abbé Liszt et le viem
Rubinstein. Aline Van Barentzen est une

infatigable évoca.trice de tout ce quïl y a cie
noble, cI'ardent, cie caractéristique, et cie
magnifique. Raphael :YlOJ{AGAS.

Diario de Barce/oua, I I mai 1926.
Aline Van Barentzen est un ternpérament

exceptionnel qui se fait jour il travers des

interprétations jamais forcées grace à une

technique admirable.
Ternpérarnent qui s'ideruifie parfaitement

avec la. musique qu'elle tracluit, tempérament
de proíonde émotivité qui s'adapte avec Ull

égal bonheur all rythme vigoureux d'une
Po/ouaise cie Chopin comme aux sonoru.és
délicatement admirables d'un R:l\·el. A. 1\1.

ALLEMAGNE

BERLTí'\

(Récital cie mai 1926)

/ilfgemeil1e Jl1usik Zátuug, mai I926.
C'est line artiste de grande école a\'ec une

lechnique éblouissante, subtilement détaillée
el raffinée1 un \'éritable élan virtuosiste1 el
line indiscutable \,éhémence dans les p:lssages
cie brio. C'est une artiste rare. Elle mantra

l'érllditioll immense de son pur savoir pia­
nistique clans ses interpretations ciu plus haut
intérêt. Martin FRIEDLANIl.

Sigllllle, 28 mai 1926.
A la Salle Bliithner, on entendit une pia­

niste d'une extraordinaire virtuosité, Aline
Van Barentzell. Son toucher est d'une ex­

lrême finesse1 son «jorte)) est énergique
C0111me son <lpi""o" est moellellx et tendre.
Son jeu perlé possède line clarté insurpassable
et lIne brillante yariété cie nllances ; de pius,
il est si plein de "ie et de tempérament, que
l'on éprouve à écouler relle artiste Ull intérêt
tOlljoms croissant. _Vhx DiiNISCH.

Deutsche ¿lllgel/leille Zeltltllg, 28 mai 1926.
". Celte artiste est vraiment remarqllable

tant par sa technique que par sa 11lusicalilé;
elle a. fait preuve d'un tempérament impulsif,
mais rependant admirablement équilibré.

D" SCIIl_I El·IE.

Berliller Jagehlllll, 27 :t \Ti I 1926.
Aline van Barentzen avait déjà provoqué

il y a un pell plus de dix ans, comme jeune
filie allX j"pes courIes, p�rmi les étlldiallls de
J'_\cadémie Royale1 line cerlaine sensation,
Son étonnante dextérité est de\'enue encore

pills remarquable ainsi que son intelligence
musicale1 qui est clevenue encore plus grande,

K. vV.



POLOGNE

VARSOVrr,

J\.rllrjer HarszawsÁ'i, avril 1926.
Elle jong-le comrne en se jouant avec les

plus gra.ndes difficultés, grace �l une tech­

nique phénornénule. étayée sur line réel!e
matuise intérieure.

Ruczpospolita, avril 1926.
Le Concerto ell 11fi bémo! cie L iszt, gnlce �l

lexécution dAline Van Barentzen, n':1 jumais
ell cie pareil interprète it Vursovie

¡':lIr¡ir Porauny; a vri! 1926.
Aline '-"n Barentzen possede line brillante

technique toute it fait surprenante. On ne

saurn.it y découvrir la moindre imperfection
dans lu rornpréhension cies CCU\TeS éxécutées
par elle.
L. -'!essaga Polonais, 31 mars 1926.
Elle nous :t ébloui par sa technique pro­

digieuse, et ce qu'il y a cie pills admirable
chez cen.e virtuose exception nelle, eest sa

simplicité et - clisons-le tout ír.uu-hement
- l'honnèteté cie ceu.e techniq-ue qui est en­

uèrerneru dépourvue de tout ce qui pourrait
avoir des app:uences non artistiques.

ANGLETERRE

LONDRES

(Réeital au ''''igmore ll a ll. juin 1926)
The Times, 7 juin 1926 .

... La technique de+certe .rrtiste n'est p"s
seulemenl un sujet digne d'admiration en soi,
mais encore l'esclave dune poétique imagi­
nation. L'imagina rion, de son cóté, est SOLIS

le controle d'une intelligence visible, ce qui
est nécessaire pour jouer un programme
purerneru romantique.
Tlli Daily 7èlegraph, S juin 1926.
... Aline Van Burentzen est essentiellement

une pianiste intelligente. Elle est sensible .iussi,
parfois « hyper-sensible » mèmc, mais elle ne

Ia it pas état de cela. Quoique sa technique
soit délicieusement parfaite, elle a la sag-esse
de ('ol1strllire sa. maisol1 sur autre chose, el elle
ne commet jamais la faute impardonn:tble d'ap­
peier l'atlenlion sur SOIl extrême dexlérité ...

7/" J!omiJ/g Post, 7 juin 1926.
... Aline V:tn Barentzen possède les doigts

et l'intelligence adéquats aux raffinements de
son jeu, et ses cloigts doi vent être souples et

et etonllammenL disciplinés pour donner ciu
relief à ces feux d'artifice musicaux ciu genre
de ceux qu'elle avait inscrils à son pru­
gramme.

nie Fillallcial Times, 7 juin 1926.
... Cette artiste possède' une technique ad­

mirablement flllie et elle apporte une magis­
trale intelligence it guider ses' facultés cI'lIlter­

prète. Bien mieux, elle montre \111 sens

bunl'oristique ainsi qu'une fine sensibilité clans
l'exécution de la mllsique moderne.

PAYS-BAS

LA H"-\YE

¡Vimwe Courant, 16 fé'Tier 1927.
... Aline Van Barentzen est ce qu'on nomme

une tres grande pianiste. Son jeu brillant est
fait ele puissance jointe it une technique
supérieure non dénuée de sensibilité et de
cha leur. L. C.

Residm/ie Bode, 16 février 1927.
.. Une virtuose (le premier ordre, dont

les interprétations sont merveilleuses de tech-
nique. S.

A1aasboor!e, 16 Iévrier 1927.
... Une nouvelle étoile au firmament cies

pianistes.
Het Vaderlalld, 16 février 1927.
... Aline Van Barentzen est par excellence

line virtuose, musicienne pleine cI'esprit et cie
grande énergie. Le mécanisme de sa technique
est incroyablement ciselé et développé avec

beaucoup d'intelligence, principalemènt dans
l'art de colorer les sonorités. 1\. el. 'V.

/Vieu'Wl! }?oLLerdamsche Courant,
16 février 1927.

... Au pojnt de vue technique, elle dispose
de qu.ilités de premier orclre et qui toucheur
i, la perfection. L'interprétation parfaite du
p,.;/ude et Fugut de Bach, sui va.nt l'arrange­
ment cie Liszt, olt elle a su déve lopper vers

la lin un admirable volume de sonorité, nous
en a immédiatement con vaincu.

ALINE VAN BARENTZEN
Son Répertoire de Concert

AVEC ORCHESTRE

J. S. Bach (1685-1750) - Concertos: ré min.; ra min .

W. A. Mozart (1756-1791). - Concertos: si bemol majo ré min.; ut majo , la majo
L. Van Beethoven (17ï0-1827). - Concertos: ut min. (op, 37); sol. majo (op. 58); ml

bémol majo (op. 73); Fantaisie avec chrours (op. 80).
F. Chopin (18°9-1849). - Concerto: fa min. top. 21).
R. Schumann (1810-1856). - Concerto: la min. (op. 54\.
F. Liszt (1SII-I886). - Concertos: mi bém. rnaj.: la maj.;· Fantaisie hongroise.
César Franck (1822-1890). _. Variations Symphoniques.
J. Brahms (1833-1890). - Concertos: ré min. (op. IS); si bém. majo (op. 83).
C. Saint-Saêns (1835-1921). - Concertos: sol. min. (op. 22); ut min. (op. 441; fa majo

(op. 103) .

Gabriel Fauré ·(r84S-1924). - Bn llade (op. 19).
Vincent d'Indy (1851). - Fantaisie céveno!e.

P. Tschaïkowsky (184°-1893). - Concerto: SI bérn min. (op. 23).
Edw. Grieg (1843-19°7). - Concerto: la min. (op. 161.
Riell. Strauss (I864). - Burleske ré min. (r894).
G. Tailleferre - Concerto (r924).
A. Honegger - Concertina (I924).
Igor Stravinsky (1882). - Concerto.

Manuel de Falla - Noches ell los Jardines de Espana {I 922).

RÉPUBLIQUE ARGENTINE

BUENOS-AIRES

La R(/zoll; 23 septembre 1925.
Aline Van Barentzen nous donna un

véritable régal de nuances, de précision ryth­
mique, d'exactitude technique. Elle reçut cie
la salle une ovation chuleureuse et una nime.

PIANO SOLO
(XVII' et XVIII" siècles).

J. S. Bach (I685-17�0). :- Prélude et FlIglie pour orgue, la min. (Liszü ; Toccata et Iuzue
pour argue, re J11ln (Tausig}: Fnntaisie et fugue pour orgue, sol. min. (Lis�t);
Concerto italien ; Fantaisie chrom. el fugue, ré min.; Bourree de la z= Sonate de
violan (St-Saensl; Gavotte de la Sonate de violan, mi majo (.Ioseffy); Caprice sur

le départ ele son friere bien-airué.

G. F. Hzeudel (1685-1759). - Air varié en mi.

C. W. von Gluck (1714-1787). - Gavotte d'iphigi/lie ell /llIlide (Brahms); Caprice sur

les airs de Ballet d·.'/ las/e (St-Silens)'.
W. A. Mozart (1756-1791). - Sonate (la maj.); Fantaisie (ut min.).
D. Scarlatti (16�3-I757). Pièce pour Clavecin (la maj.); La chasse (ut maj.); Toccata

(sol maj.); Sonate (ré maj.); Bourrée (si min.); Gigue (ré maj.); Pastorale, mi min.
(Tausig.)

F. Couperin (1668-1733). - Le Carillon de Cythère; Les petits moulins it "ent; Les
Barrica.des mystérieuses.

J. P. Rameau (1683-I¡6+). - ¡Vlusette en rondeau; Les tendres plaillles; Ga,'otte des
Badades (Diémer).

L. C. Daquin (1694-1772) - Le Coueou.

La IVacioN, 26 septembre 1925.
L'iruérêt de ce concert l'ut tout entier dans

la qualité des interprètes qui poussèrent la

perfection it un degré réellement stupéfiant.
Aline Van Bareritzen et Edouard' Risler, deux
artistes dignes l'un de I'a utre, l'urent I'objet
cie témoignages enthollsiasles ci 'admiration,
qui les obligèrent it donner en li bis II, une

E/llde de S:tint-Sa;;llS.

../ rgeuti1/ischis 7àgeblatt, 23 septembre 1925.
La technique de celle artiste a h saveur

d'un fruit mflr. Sous ses doigts, l'instrument
rend un son chaud et plein, l'interprétation
est pleine de vie et cepenclant moclérée; elle
reste éloignée des exagérations et est néan­
mains joyeuse et élevée.

Blle/los-.4ires I-Jerald, 24 septembre 1925.
Aline '.I:tn Barentzen était dans la meilleure

forme et Edouarcl Risler l:t seconcla magis­
tralement. Les cleux interprètes jouèrent
comme si une seule volonté les animait. [\5
furent chaleureusement applauclis.
La Prensa, 23 septembre 1923.
Exéculante douée de moyens extraordi­

naires, interprète d'une fare mllsicalité, elle
obtint un triomphe mérité..

Le COll""ier de la Plata, 24 septembre 1925.
Aline Van Barentzen possède au plus haut

degré toutes les qualités qui clécèlent l'artiste
de race.

j

CLASSIÇlUES ET ROMANTIÇlUES
L. van Beethoven ([770-1827). - Sonales: op. 2, nO 2 (la maj.); op. �6 (la bém. maj.);

op. 27, na 2 (ut clièze min.); op. 31, na 2 Iré min.); op. 31, na 3 (mi bémoll; op. 53 (ut);
op. 57 (fa min.); op. 81 a (mi bém.); op. 90 (mi min.); op. 101 (la); op. J09 (mi);
op. 110 (la bém.); op. I I I (ut min.); IS variations a\'ec fugue (mi bém.); 32 varia­
tions (ut min.); Mat"che des Ruines d'Ath¡'lIes (Rubinstein).

C. M. von Weber (1786-1826\. - Rondo presto de la 1"0 Sonate (op. 24).
Fr. Schubert (1797-1828). - Fantaisie en ut (op. IS) ; Impromptu, la bém (op. 142, na 2);

:\1arche militaire (Tausig).
F. Mendelssohn-Bartholdy (18°9-1847). - Prélude et fugue (mi min.); Romances sans

paroles: fa (op. 53); sol (op. 62, na I); ut (La Fileuse, op. 67): 17 variations sé­
rieuses (ré min.); Sur les ailes du Chant (Liszt) .


