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Quartet en do major, op. 59, n.°3
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ASSOCIACIO DE MUSICA
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LXVII

ERNEST HALFELEKR
SO U AR L

No és desconegut dels socis de I"’Associacié pe Musica «pa Camera>»
el nom, ni tan sols la persona, d’Ernest Halffter. Hom recordara la si-
lueta agil i fina del director de 1'« Orquesta Bética» de Sevilla, quan
vingué entre nosaltres per a donar-nos a conéixer, pel febrer de 1925,
diverses obres del mestre Manuel de Falla, entre les quals i en primer
lloc, <El Retablo de Maese Pedro». Aquell director — a qui en els es-
mentats concerts fou confiada Gnicament la primera part dels dos con-
certs, — era Ernest Halffter. Certament que aquella coneixenca fou bas-
tant superficial, puix que no va ésser possible d'incloure en el programa
cap obra del jove i eminent compositor, malgrat els nostres proposits;
perd mai no hem deixat de seguir amb interés i simpatia la produccié
d’aquest mestre, i el seu triomf rescent al Liceu, amb la «Simfonietta»,
el col'loca entre els autors acceptats amb entusiasme pel nostre public.

Per aquesta rad, en saber que el «Flonzaley Quartet» portava en re-
pertori el seu «Quartet», varem sollicitar-ne I'inclussié en el progra-
ma, cosa a la qual han accedit aquests famosos concertistes, si bé la
seva resposta ens ha arribat tan a darrera hora, que ja no ens ha estat
possible de preparar en la forma acostumada aquesta primera audicid.
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El nostre desig' era d’acompanyar-la amb un documentat comentari
d’Adolfo Salazar, I'excel'lent critic madrileny, coneixedor profund de
de I'obra de Halffter. La peremptorietat del temps no ha permes a I'es-
mentat musicoleg de complaure’ns, per a lo qual haurem de limitar-nos
a donar una idea de les activitats que constitueixen la carrera artistica
de Ernest Halffter i a reproduir uns comentaris d’Adolfo Salazar sobre
I'obra que avui tindrem la satisfaccié de conéixer.

Halffter, com hom endevina pel seu cognom, ve d’ascendéncia paterna
eslava-germanica. En canvi, la branca materna és purament espanyola.
Ell va néixer a Madrid el 16 de gener de 1905.

Es evident una certa influéncia dels esmentats antecedents, patern
i matern, en la seva obra, damunt d'un temperament essencialment mu-
sical, liric diriem, admirablement dotat. Per aixo la definicié que es féu
de Halffter en aparéixer les seves primeres obres, d’ésser un «Scarlatti
del segle xx*» pogué ésser fragmentaria, perd no deixa de condensar
una gran part de la personalitat del jove mestre.

La seva primera obra editada fou «Crepusculos», tres impressions
per a piano, d'un sentiment molt definit i de bella realitzacié d’escrip-
tura. Tenia Halffter aleshores 17 anys, i aquestes impressions en feia
quatre que eren escrites. Foren una revelacié i desvetllaren un gran in-
teres respecte la produccié successiva del seu autor.

A T'any segiient (1923) foren executats en pablic «Dos bocetos» i el
«Quartet en re menor» que avui interpretara el «Flonzaley Quartet».
Els <Bocetos» foren posteriorment ampliats per a orquestra i estrenats
per la Simfonica de Madrid, amb un gran éxit.

A comencament de 1924 Halffter es posa a treballar amb Manuel de
Falla, i aquest li encarrega la direccié de I'«Orquesta Bética» que ell
acabava de crear, per iniciativa de la «Sociedad Sevillana de Conciertos».

Posteriorment ha donat a conéixer : «Sonatina Fantasia» (quartet de
corda), «Marcha» (piano), «Serenata, Vals y Marcha» (piano a quatre
mans, Unié Musical Espanyola, ed.), «Preludios romanticos» (quartet

de violins); un «Trio», el titol del qual «Hommages» indica que cadas-
cun dels deu fragments que el composen estad dedicat als compositors
actuals preferits de Halffter; una petita opera comica en un acte, amb
influéncies de jazz; « Automne malade», cant i orquestra; «Sonatina»,
ballet, etc.

Paral'lelament a aquestes activitats, ha fet una certa carrera de direc-
tor d'orquestra, tant enfront de la ja esmentada orquestra de Sevilla, com
d’altres institucions simfoniques estrangeres, a Londres, Colonia i Berlin,
desvetllant sempre a I'entorn de la seva personalitat i de les seves obres
una viva simpatia.

Heus aqui els comentaris d’Ad. Salazar respecte al « Quartet» :

<El cuarteto, fechado en marzo del afio actual, consta de cuatro tiempos cortos,
de modo que su duracién total no pasara de unos veinte minutos. Vivo, alegre, de
fino espiritu jovial en sus tiempos rapidos, tiene una sentimentalidad profunda en el
movimiento lento, cuyo patetismo, hondamente dramatico, esta exento de toda mo-
rosidad indiscretamente confidente; tanto como la alegria de los otros tiempos sabe
mantenerse en los términos de un buen gusto mesurado, claro y fino, de la mas no-
ble calidad.

» Lo primero que sorprende en ese cuarteto es su claridad de escritura: ningtin
exceso ni recargamiento. Un tacto de maestro en el empleo de los elementos pues-
tos en juego, entre los cuales hay una sehalada complacencia, muy actual, por la
reiteracion de figuras pedales cuya disposicion ritmica se presta a sutiles efectos y
que tifien a la obra de un indefinible aroma al estar concebidas frecuentemente en
diferentes planos tonales que por su disposicién horizontal disipan el efecto diso-
nante que pudiera ofrecer su aspecto vertical a un analista chapado a la antigua.

» Tematicamente, la unidad de la obra es estrechisima, pues sin preocupaciones
«<ciclicas», casi todos los giros melédicos estan basados en una misma sucesion des-
cendente, sin que resulte la menor monotonia o falta de contraste. Exenta de esos
«caprichos» tan frecuentes entre los artistas jovenes, su fortisima originalidad y su
personalisima concepcién melédica, arménica, ritmica y de color instrumental, pre-
sentan una logica potente, de tan perfecto desenvolvimiento, que creo que ha de
producir su efecto aun desde la primera audicion. La construccién del primer tiempo
es tan sencilla como efectiva, viniendo a ser como un rondé (tema y dos <reprisess)
con parte alternativa y coda. El juego tonal es asimismo facil y gracioso : de la tona-
lidad inicial, la menor, pasa a la tonalidad del sexto grado, fa mayor (tono de la
parte alternativa, o segundo tema), de donde retrocede al tono fundamental por re
menor y por do mayor. La tonalidad de la dominante se halla, pues, proscrita, con
gran resultado en el color tonal del conjunto. Nada, tampoco, de desarrollos formu-
larios ni de longitudes estériles.




»Una <evocacién de minué», un verdadero minué sonado, es lo que forma el
segundo tiempo, de sonoridad vaga y lejana, de suave blandura melodica y tonal, a
pesar de sus superposiciones tonales en el « Minuetto> y de sus superposiciones rit-
micas en el «Trio», casos tan curiosos y tan bien conseguidos, que merecerian un
comentario técnico detallado que aqui es imposible continuar.

» El diatonismo de estos tiempos contrasta con el cromatismo del lento, en el que
bellisimas frases melédicas alternan con disefios expresivos derivados de tiempos
anteriores. Asi también el tltimo tiempo, audazmente disonante, de intensa novedad
ritmica y constructiva, en su aspecto de jovialidad desbordante. >

<He hablado largamente de esta obra. Sélo necesito hoy reiterar lo anteriormente
dicho, puesto de manifiesto de un modo evidente por la audicién: el maravilloso
equilibrio entre su clasicismo esencial — balance, equilibrio, precisién, justeza —y
la modernidad y juventud de su sentido, su color extraordinariamente nuevo, su
melodismo facil y jugoso, su hondura sentimental, su belleza arménica, tan radical-
mente innovadora como acertada y conseguida. Es, quiza ya, esa obra, el primer
triunfo del nuevo clasicismo : esto es, la primera obra maestra del nuevo tipo de
miisicos nacidos en época de plenitud y con firme seguridad de propésito y de ex-
presién. Su trascendencia es, pues, grandisima, y sélo dentro de algin tiempo podre-
mos comprobarlo, cuando nos sea dado el apreciar el efecto producido en el medio
musical ambiente.

»Si se piensa, ademas, en la edad de este muchacho y se le compara con su serena
claridad de juicio, su profundo sentido y su facultad selectiva, se llega a la sospecha
de si no nos encontramos ante un caso semejante al de los grandes clasicos preco-
ces, a un tiempo prematuros y perfectos. Pero no se piense que sea éste un caso de
intuicién sola. El progreso que puede comprobarse en las obras de Halffter demues-
tra su reflexion creciente, desde sus primeras obras infantiles, profundamente ali-
mentadas por la savia clasica (Halffter es un serio conocedor de toda la literatura
musical, clasica y romantica, que ha analizado y estudiado meticulosamente), hasta
sus obras actuales, y clasicas «<en si».

» Atin quedan obras inéditas en su cada dia creciente repertorio, y podremos
hablar pronto de ellas. Por hoy baste el consignar, que el segundo tiempo del Cuar-
teto una sofiada evocacién, quinta-esencia de un «minuetto e trio>, con sus polito-
nalismos, su polirritmia, su aparentemente terrible disonancia, causo tal efecto en el
auditorio que hubo de ser repetido. Para algunos, la perfecta redondez del primer
tiempo les hace apreciar éste como el sobresaliente del cuarteto; otros aprecian la
pasién del <lento sentimentale>, o la extrana contextura melédica y ritmica del
<finaletto », cuya originalidad y rareza, su novedad de expresion no reconocen ante-
cedente alguno. Sélo una cosa lamento en esta interpretacion bellisima de esta obra
sin par, y es que su autor, ausente del local en aquel momento, no haya podido pre-
senciar el éxito nico e insélito con que un ptblico entusiasmado acogié esta obra,
que era la mas propicia para haberle desorientado. »

QOliva de Vilanova, Impressor - Barcelona
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No és desconegut dels socis de I’Associacié pe Musica «pa Camera»
el nom, ni tan sols la persona, d’Ernest Halffter. Hom recordara la si-
lueta agil i fina del director de '« Orquesta Bética» de Sevilla, quan
vingué entre nosaltres per a donar-nos a conéixer, pel febrer de 1925,
diverses obres del mestre Manuel de Falla, entre les quals i en primer
lloc, <El Retablo de Maese Pedro». Aquell director — a qui en els es-
mentats concerts fou confiada Gnicament la primera part dels dos con-
certs, — era Ernest Halffter. Certament que aquella coneixenca fou bas-
tant superficial, puix que no va ésser possible d’incloure en el programa
cap obra del jove i eminent compositor, malgrat els nostres proposits;
perd mai no hem deixat de seguir amb interés i simpatia la produccié
d’aquest mestre, i el seu triomf rescent al Liceu, amb la «Simfonietta»,
el col'loca entre els autors acceptats amb entusiasme pel nostre public.

Per aquesta rad, en saber que el «Flonzaley Quartet» portava en re-
pertori el seu «Quartet», varem sollicitar-ne l'inclussié en el progra-
ma, cosa a la qual han accedit aquests famosos concertistes, si bé la
seva resposta ens ha arribat tan a darrera hora, que ja no ens ha estat
possible de preparar en la forma acostumada aquesta primera audicid.
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El nostre desig era d’acompanyar-la amb un documentat comentari
d’Adolfo Salazar, 'excel'lent critic madrileny, coneixedor profund de
de 'obra de Halffter. La peremptorietat del temps no ha permeés a I'es-
mentat musicoleg de complaure’ns, per a lo qual haurem de limitar-nos
a donar una idea de les activitats que constitueixen la carrera artistica
de Ernest Halffter i a reproduir uns comentaris d’Adolfo Salazar sobre
'obra que avui tindrem la satisfaccié de coneixer.

Halffter, com hom endevina pel seu cognom, ve d’ascendéncia paterna
eslava-germanica. En canvi, la branca materna és purament espanyola.
Ell va néixer a Madrid el 16 de gener de 1905.

Es evident una certa influéncia dels esmentats antecedents, patern
i matern, en la seva obra, damunt d’'un temperament essencialment mu-
sical, liric diriem, admirablement dotat. Per aixo la definicié que es féu
de Halffter en aparéixer les seves primeres obres, d'ésser un «Scarlatti
del segle xx*» pogué ésser fragmentaria, perd no deixa de condensar
una gran part de la personalitat del jove mestre. :

La seva primera obra editada fou «Crepiisculos», tres impressions

per a piano, d’'un sentiment molt definit i de bella realitzacié d'escrip-
tura. Tenia Halffter aleshores 17 anys, i aquestes impressions en feia
quatre que eren escrites. Foren una revelaci6 i desvetllaren un gran in-
teres respecte la produccié successiva del seu autor.
- A l'any segiient (1923) foren executats en public «Dos bocetos> i el
«Quartet en re menor> que avui interpretara el «Flonzaley Quartet».
Els «Bocetos» foren posteriorment ampliats per a orquestra i estrenats
per la Simfonica de Madrid, amb un gran eéxit.

A comencament de 1924 Halffter es posa a treballar amb Manuel de
Falla, i aquest li encarrega la direccié de 1'«Orquesta Bética> que ell
acabava de crear, per iniciativa de la «Sociedad Sevillana de Conciertos».

Posteriorment ha donat a conéixer : «Sonatina Fantasia> (quartet de
corda), «Marcha» (piano), «Serenata, Vals y Marcha» {piano a quatre
mans, Unié Musical Espanyola, ed.), «Preludios romanticos» (quartet

de violins); un «Trio», el titol del qual « Hommages » indica que cadas-
cun dels deu fragments que el composen estd dedicat als compositors
actuals preferits de Halffter; una petita opera comica en un acte, amb
influéncies de jazz; « Automne malade>, cant i orquestra; «Sonatina>»,
ballet, etc.

Paral'lelament a aquestes activitats, ha fet una certa carrera de direc-
tor d'orquestra, tant enfront de la ja esmentada orquestra de Sevilla, com
d’altres institucions simfoniques estrangeres, a Londres, Colonia i Berlin,
desvetllant sempre a I'entorn de la seva personalitat i de les seves obres
una viva simpatia.

Heus aqui els comentaris d’Ad. Salazar respecte al « Quartet» :

«<El cuarteto, fechado en marzo del afio actual, consta de cuatro tiempos cortos,
de modo que su duracién total no pasard de unos veinte minutos. Vivo, alegre, de
fino espiritu jovial en sus tiempos rapidos, tiene una sentimentalidad profunda en el
movimiento lento, cuyo patetismo, hondamente dramatico, estid exento de toda mo-
rosidad indiscretamente confidente; tanto como la alegria de los otros tiempos sabe
mantenerse en los términos de un buen gusto mesurado, claro y fino, de la mas no-
ble calidad.

> Lo primero que sorprende en ese cuarteto es su claridad de escritura: ningin
exceso ni recargamiento. Un tacto de maestro en el empleo de los elementos pues-
tos en juego, entre los cuales hay una senalada complacencia, muy actual, por la
reiteracién de figuras pedales cuya disposicién ritmica se presta a sutiles efectos y
que tifien a la obra de un indefinible aroma al estar concebidas frecuentemente en
diferentes planos tonales que por su disposicién horizontal disipan el efecto diso-
nante que pudiera ofrecer su aspecto vertical a un analista chapado a la antigua.

» Tematicamente, la unidad de la obra es estrechisima, pues sin preocupaciones
« ciclicas», casi todos los giros melédicos estan basados en una misma sucesion des-
cendente, sin que resulte la menor monotonia o falta de contraste. Exenta de esos
«caprichos » tan frecuentes entre los artistas jovenes, su fortisima originalidad y su
personalisima concepcién melddica, arménica, ritmica y de color instrumental, pre-
sentan una légica potente, de tan perfecto desenvolvimiento, que creo que ha de
producir su efecto aun desde la primera audicion. La construccién del primer tiempo
es tan sencilla como efectiva, viniendo a ser como un rondé (tema y dos <reprises»)
con parte alternativa y coda. El juego tonal es asimismo facil y gracioso: de la tona-
lidad inicial, la menor, pasa a la tonalidad del sexto grado, fa mayor (tono de la
parte alternativa, o segundo tema), de donde retrocede al tono fundamental por re
menor y por do mayor. La tonalidad de la dominante se halla, pues, proscrita, con
gran resultado en el color tonal del conjunto. Nada, tampoco, de desarrollos formu-
larios ni de longitudes estériles.




» Una «evocacién de minué», un verdadero minué sonado, es lo que forma el
segundo tiempo, de sonoridad vaga y lejana, de suave blandura melédica y tonal, a
pesar de sus superposiciones tonales en el <Minuetto>» y de sus superposiciones rit-
micas en el «Trio», casos tan curiosos y tan bien conseguidos, que merecerian un
comentario técnico detallado que aqui es imposible continuar.

> El diatonismo de estos tiempos contrasta con el cromatismo del lento, en el que
bellisimas frases melédicas alternan con disefios expresivos derivados de tiempos
anteriores. Asi también el tltimo tiempo, audazmente disonante, de intensa novedad
ritmica y constructiva, en su aspecto de jovialidad desbordante.>

«He hablado largamente de esta obra. S6lo necesito hoy reiterar lo anteriormente
dicho, puesto de manifiesto de un modo evidenté por la audicién: el maravilloso
equilibrio entre su clasicismo esencial — balance, equilibrio, precision, justeza —y
la modernidad y juventud de su sentido, su color extraordinariamente nuevo, su
melodismo facil y jugoso, su hondura sentimental, su belleza arménica, tan radical-
mente innovadora como acertada y conseguida. Es, quiza ya, esa obra, el primer
triunfo del nuevo clasicismo : esto es, la primera obra maestra del nuevo tipo de
- musicos nacidos en época de plenitud y con firme seguridad de propésito y de ex-
presién. Su trascendencia es, pues, grandisima, y sélo dentro de algtin tiempo podre-
mos comprobarlo, cuando nos sea dado el apreciar el efecto producido en el medio
musical ambiente.

»Si se piensa, ademas, en la edad de este muchacho y se le compara con su serena
claridad de juicio, su profundo sentido y su facultad selectiva, se llega a la sospecha
de si no nos encontramos ante un caso semejante al de los grandes clasicos preco-
ces, a un tiempo prematuros y perfectos. Pero no se piense que sea éste un caso de
intuicién sola. El progreso que puede comprobarse en las obras de Halffter demues-
tra su reflexién creciente, desde sus primeras obras infantiles, profundamente ali-
mentadas por la savia clasica (Halffter es un serio conocedor de toda la literatura
musical, clasica y roméntica, que ha analizado y estudiado meticulosamente), hasta
sus obras actuales, y clasicas «<en si».

» Atin quedan obras inéditas en su cada dia creciente repertorio, y podremos
hablar pronto de ellas. Por hoy baste el consignar, que el segundo tiempo del Cuar-
teto una sonada evocacion, quinta-esencia de un <minuetto e trio>, con sus polito-
nalismos, su polirritmia, su aparentemente terrible disonancia, causo tal efecto en el
auditorio que hubo de ser repetido. Para algunos, la perfecta redondez del primer
tiempo les hace apreciar éste como el sobresaliente del cuarteto; otros aprecian la
pasién del <lento sentimentale>, o la extrana contextura melédica y ritmica del
<finaletto », cuya originalidad y rareza, su novedad de expresién no reconocen ante-
cedente alguno. S6lo una cosa lamento en esta interpretacién bellisima de esta obra
sin par, y es que su autor, ausente del local en aquel momento, no haya podido pre-
senciar el éxito uinico e insélito con que un piblico entusiasmado acogi6 esta obra,
que era la mas propicia para haberle desorientado. >

Oliva de Vilanova. Impressor - Barcelona
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ASSOCIACIO DE MUSICA
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DE BARCELONA
LXVII

ERNEST HALEFTER
* QUARTET "

No és desconegut dels socis de I'’Associaci6 pe Musica «pa Camera»
el nom, ni tan sols la persona, d'Ernest Halffter. Hom recordara la si-
lueta agil i fina del director de I'« Orquesta Bética» de Sevilla, quan
vingué entre nosaltres per a donar-nos a conéixer, pel febrer de 1925,
diverses obres del mestre Manuel de Falla, entre les quals i en primer
lloc, <El Retablo de Maese Pedro». Aquell director — a qui en els es-
mentats concerts fou confiada tinicament la primera part dels dos con-
certs, — era Ernest Halffter. Certament que aquella coneixenga fou bas-
tant superficial, puix que no va ésser possible d’incloure en el programa
cap obra del jove i eminent compositor, malgrat els nostres proposits;
perod mai no hem deixat de seguir amb interés i simpatia la produccié
d’aquest mestre, i el seu triomf rescent al Liceu, amb la «Simfonietta>»,
el col'loca entre els autors acceptats amb entusiasme pel nostre piblic.

Per aquesta rad, en saber que el «Flonzaley Quartet» portava en re-
pertori el seu «Quartet», varem sollicitar-ne l'inclussié en el progra-
ma, cosa a la qual han accedit aquests famosos concertistes, si bé la
seva resposta ens ha arribat tan a darrera hora, que ja no ens ha estat
possible de preparar en la.forma acostumada aquesta primera audicid.




El nostre desig era d’acompanyar-la amb un documentat comentari
d’Adolfo Salazar, I'excel’lent critic madrileny, coneixedor profund de
de I'obra de Halffter. La peremptorietat del temps no ha permeés a I'es-
mentat musicoleg de complaure’ns, per a lo qual haurem de limitar-nos
a donar una idea de les activitats que constitueixen la carrera artistica
de Ernest Halffter i a reproduir uns comentaris d’Adolfo Salazar sobre
I'obra que avui tindrem la satisfaccié de conéixer.

Halffter, com hom endevina pel seu cognom, ve d’ascendéncia paterna
eslava-germanica. En canvi, la branca materna és purament espanyola.
Ell va néixer a Madrid el 16 de gener de 1905.

Es evident una certa influéncia dels esmentats antecedents, patern
i matern, en la seva obra, damunt d’'un temperament essencialment mu-
sical, liric diriem, admirablement dotat. Per aixo la definicié que es féu
de Halffter en aparéixer les seves primeres obres, d’ésser un «Scarlatti
del segle xx*» pogué ésser fragmentaria, perd no deixa de condensar
una gran part de la personalitat del jove mestre.

La seva primera obra editada fou «Crepiisculos», tres impressions
per a piano, d'un sentiment molt definit i de bella realitzacié d’escrip-
tura. Tenia Halffter aleshores 17 anys, i aquestes impressions en feia
quatre que eren escrites. Foren una revelacié i desvetllaren un gran in-
teres respecte la produccié successiva del seu autor.

A T'any segiient (1923) foren executats en public «Dos bocetos» i el
«Quartet en re menor» que avui interpretara el «Flonzaley Quartet».
Els «<Bocetos» foren posteriorment ampliats per a orquestra i estrenats
per la Simfonica de Madrid, amb un gran éxit.

A comencament de 1924 Halffter es posa a treballar amb Manuel de
Falla, i aquest li encarrega la direccié de '« Orquesta Bética» que ell
acabava de crear, per iniciativa de la «Sociedad Sevillana de Conciertos».

Posteriorment ha donat a conéixer : «Sonatina Fantasia» (quartet de
corda), «Marcha» (piano), «Serenata, Vals y Marcha» (piano a quatre
mans, Unié Musical Espanyola, ed.), «Preludios romanticos» (quartet

de violins); un «Trio», el titol del qual <Hommages> indica que cadas-
cun dels deu fragments que el composen esta dedicat als compositors
actuals preferits de Halffter; una petita dpera comica en un acte, amb
influéncies de jazz; « Automne malade>, cant i orquestra; «Sonatina»,
ballet, etc.

Paral'lelament a aquestes activitats, ha fet una certa carrera de direc-
tor d’'orquestra, tant enfront de la ja esmentada orquestra de Sevilla, com
d’altres institucions simfoniques estrangeres, a Londres, Colonia i Berlin,
desvetllant sempre a I'entorn de la seva personalitat i de les seves obres
una viva simpatia.

Heus aqui els comentaris d’Ad. Salazar respecte al « Quartet» :

«El cuarteto, fechado en marzo del afio actual, consta de cuatro tiempos cortos,
de modo que su duracién total no pasara de unos veinte minutos. Vivo, alegre, de
fino espiritu jovial en sus tiempos ripidos, tiene una sentimentalidad profunda en el
movimiento lento, cuyo patetismo, hondamente dramatico, estd exento de toda mo-
rosidad indiscretamente confidente; tanto como la alegria de los otros tiempos sabe
mantenerse en los términos de un buen gusto mesurado, claro y fino, de la mas no-
ble calidad.

> Lo primero que sorprende en ese cuarteto es su claridad de escritura: ningiin
exceso ni recargamiento. Un tacto de maestro en el empleo de los elementos pues-
tos en juego, entre los cuales hay una sefialada complacencia, muy actual, por la
reiteracion de figuras pedales cuya disposicién ritmica se presta a sutiles efectos y
que tifien a la obra de un indefinible aroma al estar concebidas frecuentemente en
diferentes planos tonales que por su disposicion horizontal disipan el efecto diso-
nante que pudiera ofrecer su aspecto vertical a un analista chapado a la antigua.

»Tematicamente, la unidad de la obra es estrechisima, pues sin preocupaciones
<ciclicas», casi todos los giros melédicos estin basados en una misma sucesion des-
cendenté, sin que resulte la menor monotonia o falta de contraste. Exenta de esos
«caprichos> tan frecuentes entre los artistas jévenes, su fortisima originalidad y su
personalisima concepcién melédica, arménica, ritmica y de color instrumental, pre-
sentan una logica potente, de tan perfecto desenvolvimiento, que creo que ha de
producir su efecto aun desde la primera audicién. La construccién del primer tiempo
es tan sencilla como efectiva, viniendo a ser como un rondé (tema y dos <reprises»)
con parte alternativa y coda. El juego tonal es asimismo facil y gracioso: de la tona-
lidad inicial, la menor, pasa a la tonalidad del sexto grado, fa mayor (tono de la
parte alternativa, o segundo tema), de donde retrocede al tono fundamental por re
menor y por do mayor. La tonalidad de la dominante se halla, pues, proscrita, con
gran resultado en el color tonal del conjunto. Nada, tampoco, de desarrollos formu-
larios ni de longitudes estériles.




»Una «evocacion de minué», un verdadero minué sofiado, es lo que forma el
segundo tiempo, de sonoridad vaga y lejana, de suave blandura melédica y tonal, a
pesar de sus superposiciones tonales en el «Minuetto» y de sus superposiciones rit-
micas en el «Trio», casos tan curiosos y tan bien conseguidos, que merecerian un
comentario técnico detallado que aqui es imposible continuar.

» El diatonismo de estos tiempos contrasta con el cromatismo del lento, en el que
bellisimas frases melédicas alternan con disefios expresivos derivados de tiempos
anteriores, Asi también el iltimo tiempo, audazmente disonante, de intensa novedad
ritmica y constructiva, en su aspecto de jovialidad desbordante.>

«He hablado largamente de esta obra. S6lo necesito hoy reiterar lo anteriormente
dicho, puesto de manifiesto de un modo evidente por la audicién: el maravilloso
equilibrio entre su clasicismo esencial — balance, equilibrio, precisién, justeza — y
la modernidad y juventud de su sentido, su color extraordinariamente nuevo, su
melodismo facil y jugoso, su hondura sentimental, su belleza arménica, tan radical-
mente innovadora como acertada y conseguida. Es, quiza ya, esa obra, el primer
triunfo del nuevo clasicismo : esto es, la primera obra maestra del nuevo tipo de
miisicos nacidos en época de plenitud y con firme seguridad de propésito y de ex-
presién. Su trascendencia es, pues, grandisima, y s6lo dentro de algin tiempo podre-
mos comprobarlo, cuando nos sea dado el apreciar el efecto producido en el medio
musical ambiente.

»Si se piensa, ademas, en la edad de este muchacho y se le compara con su serena
claridad de juicio, su profundo sentido y su facultad selectiva, se llega a la sospecha
de si no nos encontramos ante un caso semejante al de los grandes clasicos preco-
ces, a un tiempo prematuros y perfectos. Pera no se piense que sea éste un caso de
intuicién sola. El progreso que puede comprobarse en las obras de Halffter demues-
tra su reflexion creciente, desde sus primeras obras infantiles, profundamente ali-
mentadas por la savia clasica (Halffter es un serio conocedor de toda la literatura
musical, clasica y romantica, que ha analizado y estudiado meticulosamente), hasta
sus obras actuales, y clasicas <en si».

» Alin quedan obras inéditas en su cada dia creciente repertorio, y podremos
hablar pronto de ellas. Por hoy baste el consignar, que el segundo tiempo del Cuar-
teto una sonada evocacion, quinta-esencia de un <minuetto e trio», con sus polito-
nalismos, su polirritmia, su aparentemente terrible disonancia, causé tal efecto en el
auditorio que hubo de ser repetido. Para algunos, la perfecta redondez del primer
tiempo les hace apreciar éste como el sobresaliente del cuartete; otros aprecian la
pasién del <lento sentimentales, o la extrafia contextura melédica y ritmica del
<finaletto >, cuya originalidad y rareza, su novedad de expresion no reconocen ante-
cedente alguno. Sélo una cosa lamento en esta interpretacién bellisima de esta obra
sin par, y es que su autor, ausente del local en aquel momento, no haya podido pre-
senciar el éxito tnico e insélito con que un piblico entusiasmado acogié esta obra,
que era la mas propicia para haberle desorientado. »

Oliva de Vilanova. Impressor - Barcelona
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ERNEST HALFETER

“OUARITETL?”

No és desconegut dels socis de I'Associacié pe Musica «pa Camera»
el nom, ni tan sols la persona, d’Ernest Halffter. Hom recordara la si-
lueta agil i fina del director de I'<Orquesta Bética» de Sevilla, quan

vingué entre nosaltres per a donar-nos a conéixer, pel febrer de 1925,
diverses obres del mestre Manuel de Falla, entre les quals i en primer
lloc, «El Retablo de Maese Pedro>. Aquell director — a qui en els es-
mentats concerts fou confiada tnicament la primera part dels dos con-
certs, — era Ernest Halffter. Certament que aquella coneixenca fou bas-
tant superficial, puix que no va ésser possible d’incloure en el programa
cap obra del jove i eminent compositor, malgrat els nostres proposits;
pero mai no hem deixat de seguir amb interés i simpatia la produccié
d’aquest mestre, i el seu triomf rescent al Liceu, amb la «Simfonietta»,
el col'loca entre els autors acceptats amb entusiasme pel nostre public.

Per aquesta rag, en saber que el «<Flonzaley Quartet» portava en re-
pertori el seu «Quartet», varem sol'licitar-ne I'inclussié en el progra-
ma, cosa a la qual han accedit aquests famosos concertistes, si bé la
seva resposta ens ha arribat tan a darrera hora, que ja no ens ha estat
possible de preparar en la forma acostumada aquesta primera audicid.
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El nostre desig era d’acompanyar-la amb un documentat comentari
d’Adolfo Salazar, I'excel'lent critic madrileny, coneixedor profund de
de I'obra de Halffter. La peremptorietat del temps no ha permés a I'es-
mentat musicoleg de complaure’ns, per a lo qual haurem de limitar-nos
a donar una idea de les activitats que constitueixen la carrera artistica
de Ernest Halffter i a reproduir uns comentaris d’Adolfo Salazar sobre
'obra que avui tindrem la satisfaccié de conéixer.

Halffter, com hom endevina pel seu cognom, ve d’ascendéncia paterna
eslava-germanica. En canvi, la branca materna és purament espanyola.
Ell va néixer a Madrid el 16 de gener de 1905.

Es evident una certa influéncia dels esmentats antecedents, patern
i matern, en la seva obra, damunt d'un temperament essencialment mu-
sical, liric diriem, admirablement dotat. Per aixo la definicié que es féu
de Halffter en aparéixer les seves primeres obres, d’ésser un «Scarlatti
del segle xx*» pogué ésser fragmentaria, pero no deixa de condensar
una gran part de la personalitat del jove mestre.

La seva primera obra editada fou «Crepusculos», tres impressions
per a piano, d'un sentiment molt definit i de bella realitzacié d’escrip-
tura. Tenia Halffter aleshores 17 anys, i aquestes impressions en feia
quatre que eren escrites. Foren una revelacio i desvetllaren un gran in-
terés respecte la produccié successiva del seu autor.

A l'any segiient (1923) foren executats en piblic «Dos bocetos» i el
«Quartet en re menor» que avui interpretara el «Flonzaley Quartet>».
Els «Bocetos» foren posteriorment ampliats per a orquestra i estrenats
per la Simfénica de Madrid, amb un gran éxit.

A comengament de 1924 Halffter es posa a treballar amb Manuel de
Falla, i aquest li encarrega la direccié de I'« Orquesta Bética» que ell
acabava de crear, per iniciativa de la «Sociedad Sevillana de Conciertos».

Posteriorment ha donat a conéixer : «Sonatina Fantasia» (quartet de
corda), «Marcha>»- (piano), «Serenata, Vals y Marcha» (piano a quatre
mans, Unié Musical Espanyola, ed.), «Preludios romanticos» (quartet

de violins); un «Trio», el titol del qual « Hommages» indica que cadas-
cun dels deu fragments que el composen esta dedicat als compositors
actuals preferits de Halffter; una petita Opera comica en un acte, amb
influéncies de jazz; <« Automne malade», cant i orquestra; «Sonatina>»,
ballet, etc.

Paral'lelament a aquestes activitats, ha fet una certa carrera de direc-
tor d'orquestra, tant enfront de la ja esmentada orquestra de Sevilla, com
d’altres institucions simfoniques estrangeres, a Londres, Colonia i Berlin,
desvetllant sempre a I'entorn de la seva personalitat i de les seves obres
una viva simpatia.

Heus aqui els comentaris d’Ad. Salazar respecte al «Quartet»:

«<El cuarteto, fechado en marzo del afo actual, consta de cuatro tiempos cortos,
de modo que su duracién total no pasara de unos veinte minutos. Vivo, alegre, de
fino espiritu jovial en sus tiempos rapidos, tiene una sentimentalidad profunda en el
movimiento lento, cuyo patetismo, hondamente dramatico, esta exento de toda mo-
rosidad indiscretamente confidente; tanto como la alegria de los otros tiempos sabe
mantenerse en los términos de un buen gusto mesurado, claro y fino, de la mas no-
ble calidad.

> Lo primero que sorprende en ese cuarteto es su claridad de escritura: ningtin
exceso ni recargamiento. Un tacto de maestro en el empleo de los elementos pues-
tos en juego, entre los cuales hay una sehialada complacencia, muy actual, por la
reiteracion de figuras pedales cuya disposicién ritmica se presta a sutiles efectos y
que tifien a la obra de un indefinible aroma al estar concebidas frecuentemente en
diferentes planos tonales que por su disposicién horizontal disipan el efecto diso-
nante que pudiera ofrecer su aspecto vertical a un analista chapado a la antigua.

» Tematicamente, la unidad de la obra es estrechisima, pues sin preocupaciones
« ciclicas », casi todos los giros melédicos estin basados en una misma sucesion des-
cendente, sin que resulte la menor monotonia o falta de contraste. Exenta de esos
< caprichos» tan frecuentes entre los artistas jovenes, su fortisima originalidad y su
personalisima concepcién melédica, arménica, ritmica y de color instrumental, pre-
sentan una légica potente, de tan perfecto desenvolvimiento, que creo que ha de
producir su efecto aun desde la primera audicién. La construccién del primer tiempo
es tan sencilla como efectiva, viniendo a ser como un rondé (tema y dos «reprises>)
con parte alternativa y coda. El juego tonal es asimismo facil y gracioso: de la tona-
lidad inicial, la menor, pasa a la tonalidad del sexto grado, fa mayor (tono de la
parte alternativa, o segundo tema), de donde retrocede al tono fundamental por re
menor y por do mayor. La tonalidad de la dominante se halla, pues, proscrita, con
gran resultado en el color tonal del conjunto. Nada, tampoco, de desarrollos formu-
larios ni de longitudes estériles.




»Una «<evocacién de minué», un verdadero minué sonado, es lo que forma el
segundo tiempo, de sonoridad vaga y lejana, de suave blandura melédica y tonal, a
pesar de sus superposiciones tonales en el «Minuetto» y de sus superposiciones rit-
micas en el «Trio», casos tan curiosos y tan bien conseguidos, que merecerian un
comentario técnico detallado que aqui es imposible continuar.

» El diatonismo de estos tiempos contrasta con el cromatismo del lento, en el que
bellisimas frases melédicas alternan con disefios expresivos derivados de tiempos
anteriores. Asi también el ultimo tiempo, audazmente disonante, de intensa novedad
ritmica y constructiva, en su aspecto de jovialidad desbordante. >

«He hablado largamente de esta obra. Sélo necesito hoy reiterar lo anteriormente
dicho, puesto de manifiesto de un modo evidente por la audicién: el maravilloso
equilibrio entre su clasicismo esencial — balance, equilibrio, precisién, justeza — y
la modernidad y juventud de su sentido, su color extraordinariamente nuevo, su
melodismo facil y jugoso, su hondura sentimental, su belleza arménica, tan radical-
mente innovadora como acertada y conseguida. Es, quiza ya, esa obra, el primer
triunfo del nuevo clasicismo : esto es, la primera obra maestra del nuevo tipo de
misicos nacidos en época de plenitud y con firme seguridad de propésito y de ex-
presion. Su trascendencia es, pues, grandisima, y sélo dentro de algiin tiempo podre-
mos comprobarlo, cuando nos sea dado el apreciar el efecto producido en el medio
musical ambiente.

»Si se piensa, ademas, en la edad de este muchacho y se le compara con su serena
claridad de juicio, su profundo sentido y su facultad selectiva, se llega a la sospecha
de si no nos encontramos ante un caso semejante al de los grandes clasicos preco-
ces, a un tiempo prematuros y perfectos. Pero no se piense que sea éste un caso de
intuicién sola. El progreso que puede comprobarse en las obras de Halffter demues-
tra su reflexion creciente, desde sus primeras obras infantiles, profundamente ali-
mentadas por la savia clasica (Halffter es un serio conocedor de toda la literatura
musical, clasica y romantica, que ha analizado y estudiado meticulosamente), hasta
sus obras actuales, y clasicas «<en si>.

»Atn quedan obras inéditas en su cada dia creciente repertorio, y podremos
hablar pronto de ellas. Por hoy baste el consignar, que el segundo tiempo del Cuar-
teto una sonada evocacién, quinta-esencia de un «minuetto e trio>», con sus polito-
nalismos, su polirritmia, su aparentemente terrible disonancia, causé tal efecto en el
auditorio que hubo de ser repetido. Para algunos, la perfecta redondez del primer
tiempo les hace apreciar éste como el sobresaliente del cuarteto; otros aprecian la
pasion del <lento sentimentales, o la extraiia contextura melédica y ritmica del
<finaletto », cuya originalidad y rareza, su novedad de expresién no reconocen ante-
cedente alguno. Sélo una cosa lamento en esta interpretacion bellisima de esta obra
sin par, y es que su autor, ausente del local en aquel momento, no haya podido pre-
senciar el éxito tnico e insélito con que un ptblico entusiasmado acogié esta obra,
que era la mas propicia para haberle desorientado. »

Oliva de Vilanova. Impressor - Barcelona




