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ASSOCIACIÓ DE MÚSICA "DA CAMERA" DE BARCELONA

NOTICIARI

22 desembre 1929

• En el concert vinent actuarà el <Quatuor BeIge à Clavier � del qual forma

part l'excel'lent pianista Marcel Maas, ja conegut, i ben favorablement, del
nostre auditori.

• El «Quartet Belga amb Piano» fou presentat en el curs darrer pels «Amics

de la Música ». L'excellent acollida que meresqueren aquests artistes, ens ha

decidit a incloure'ls en els nostres concerts.

• Pocs són els bons Quartets amb piano que existeixen. El «Quartet belga �

és potser, actualment, el millor.

.. No és probable que en el mes de gener donem cap més concert.

• Pel febrer, actuarà la nostra admirada «Orquestra Pau Casals'. Si és possi­
ble resoldre algunes dificultats que encara existeixen, aquest concert pendrà
una gran importància. Estarà consagrat a un gran romàntic francès i hi pendran
part solistes i una gran massa coral.

.. Pel mes de març, Strawinsky, amb gran orquestra i també solistes i cors.

No cal dir que aquest concert serà preparat i dirigit pel propi Strawinsky, que

vindrà a Barcelona expressament amb aquest objecte.

• És gairebé segur que en el Festival Strawinsky donarem la primera audi­

ció de "Noces", així com d'altres obres, també importantíssimes, del gran
músic rus.

.. Preparem també una sessió Joaquim Nin.

II Pel dissabte de Glòria tenim contractat Paul Hindemith, excel' lent con­

certista de viola, i un dels capdavanters de la música moderna alemanya. Les

seves obres s'han imposat per tot on han estat donades al públic.

II El curs 1929-30 quedarà clausurat amb una sessió Oscar Esplà, en la qual
pendrà part 1'« Orquestra Pau Casals».



ASSOCIACIÓ DE MÚSICA :DA CAMERA:

DE BARCELONA

ROBERT' GERHARD,'
Heus ací l'ASSOCIACIÓ DE MÚSICA DA CAMERA en un dels moments més

justificats de Ia seva existència: Un autor català, home de cultura
extraordinària, personalitat interessantissima, torna entre nosaltres, por-.

,
.

tant dessota el braç una quantitat d'obres .

. Aquest bagatge representa cinc o sis anys d'estudi i de treball. Cap
afany depública exhibició de les seves obres durant aquest temps,' només

,

el neguit de la producció, feta de cara a noves expressions musicals i amb
una honradesa i dignitat, que ja serien suficienis per a suscitar el nostre,

,

respecte.
. , ..

[a és ací, doncs, Robert Gerhard, i són ad les seves obres. La respon-'
sabilitat d' una Associació com la nostra, era ben evident en -aquest cas.

J, resolts els obstacles inicials, oferírem al mestre els, millors elements

que teníem a les mans i totes les [acilitats factibles, per tal que ens
.

volgués fer -sentir 'aquestes obres. �

Hem 'arribat ara al moment culminani: Coneixerem aquest vespre la

producció d'un dels joves músics catalans més ben preparats, de perso­
nalitat més complerta, de temperament més inieligeniment inquiet i
depurat, el nom del qual, n'estem ben: segurs, està destinat a ésser cone­

gut ben aviat per aquells que, acl o a l'estranger, es preocupen dels nous
valors musicals' i els saben, donar desseguida l'importància que els

,_ correspon.
El judici de les obres serà probablement contradictori. Quin autor" fins

els de més fàcil comprensiá, no ha tingut els seus detractors? Reconei­

xem, àdhuc, que les obres de Robert Gerhard, precisament per ésser den­
ses de 'sentit i lentes' 'd'elaboració, no són fàcilment comprensibles de"

cop i volta. .

. Sapiguem nosaltres ésser dignes d'aquest moment, de tan accentuada

importància per a la vida musical de Catalunya, i si la nostra compren­
sió 'no arriba a penetrar el sentit i la bellesa positiva d'aquestes obres,
'acullim-les, 'a'menys, amb el nostre màxim respecte ila nostra efussioa
cordialitat, amb la qual haurem ja fet la meitat del camí per a la seva

_ _ _ _

'

comprensió.



AUTÒGRAF DE ROBERT GERHARD: FRAGMENT DEL "CONCERTINO" III. - ALLEGRO GIOCOSO

Els temes emprats per a aquest temps no són derivacions del mono­
tema, sinó elements temàtics nous.

La flauta, damunt de forma acompanyant molt reeixida, exposa el
tema següent :
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que repren l' oboè. El desenrotllament es porta en for�a animada i en
creixent fins arribar a un disminuït i retingut, que és seguit d'un curt
episodi transitiu, per a preparar l'adveniment del tema segon, d'un
caràcter dolç i apacible, que diu l'oboè:
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al qual s'hi ajunta.tdesprés, la flauta, doblant-lo a la tercera. La projecció
polifònica,) a guisa de forma acompanyant originalíssíma,.portauns·arpe­
gis periòdics produïts pel clarinet, obtinguts d'una -derivacié del tema

.

A, que pel seu caràcter donen un remarcable interès a tot aquest cicle,
que ve a tenir caràcter d'intermezzo; la-línia musical és portada a una
curta trajectòria per desplegament de formes evolutives que, en creixent,
va a un fortíssim, per a pendre la declínacié cap un ralentit amb retorn
al tema A que ataca súbitament I'oboè:
r _

NOTA BIOGRÀFICA
- A 12 anys (vaig néixer a Valls l'any 1896) deixava Catalunya i me -n' anava a Suïssa per

seguir els estudis elementals i ingressar aviat a una Escola de Comerç. A finals de l'any 1913
decidia enfocar la meva carrera musical i em traslladava a Munic, on .vaig ingressar a.
I'Acadèmia reial. Malauradament la guerra em reboté de nou a Valls, i fou aleshores que vaig
venir a Barcelona, on Granados i -Marshall foren els meus mestres. Del 1916 al 1920 tinc
l'honor d'ésser deixeble d'En Pedrell. He estat el seu últim deixeble. Aleshores començà per
mi un moment, una mica llarg, massa complex per desenteranyinar-lo r era l'any 1921, vaig
anar d'una banda a l'altra: Madrid, París, diverses ciutats alemanyes, Valls, Barcelona, Granada,
Reus i només per atzar no vaig anar a Londres, ja veieu la situació, oi? En ésser a l'any 1922
em tanco en una masia a la vora del meu poble, dos anys passats d'aquesta manera no em

.

donaren el resultat que confiava, i, com una bala, el mateix 1923 en marxo i vaig a.Viene a
treballar amb Schonberg; '!II 1926 segueixo Schonberg a Berlín, on anà nomenat professar
a I'Acadèmia, i veus-aquí la meva vida fins que, el d-arrer setembre he tornat a Barcelona. ,

De. Una e'onversa amb Robert Gerhard», per_F. Trabal. Mirador. N.o 47.19 Desembre 1929.

iniciant-se el cicle terminal d'aquest temps,
La figuració temàtica suara apuntada continua a la flauta. Aquest

cicle compleix -la funció .de «represa». amb molta' afinitat amb el cicle
inicial,- del "qual es diferencia per variació d'escriptura. La terminació
d'aquest cicle enllaça, per una figuració virtuosa del clarinet, amb una

reproducció del tema B tractat en imitacions canòniques que formen un

-petit intermezzo, al final del qual tots els instruments reprenen elements
del tema A, tractats en funció de «coda».

-

II



IV. � VIVACE SCHERZANDO

El tema inicial d' aquest temps és un derivat del monotema ;

L'exposa l'oboè damunt d'una forma acompanyant d'aspecte lleuger,
sense, però', desenrotllar-se, car únicament es tracta de constituir un

cicle inicial -a guisa de primera secció de scherzo a de rondò. La declina­
ció és acusada per una figura en arpegi descendent del fagot sol.

El clarinet, contestat per la flauta, inicia el segon cicle, que és de

desplegament temàtic i comprèn una' llarga trajectòria, en la què s' acu­

sen tres frases : La primera, de desplegament; la segona té per missió
aconduir cap a la represa de la primera, que és reexpressada amb trans­

posició del plà sonor i amb variació d'escriptura. Aquest cicle es repe­
teix, i la seva declinació a terme és acusada per un creixent I una

davallada cap el greu, ,que acaba damunt d'un pianíssim.
Entra la flauta amb el terna : .

JOSEP BARBERÁ

Oliva de Vila�ova, impressor" Bereeloea
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Hem demanat a Robert Gerhard uns mots de presentació de les seves

sardanes, les quals ja abans d'ésser estrenades, han estat objecte de
comentaris. Mestre Robert Gerhard ens ha fet, entre assaig i assaig,
les següents manifestacions:

M'han dit que l'anunci de les meves composicions en forma de sar­

dana ha produït estranyesa. - «Per què us poseu a fer sardanes, vos

també?» - m'ha preguntat algú.
Aquesta pregunta m'ha desconcertat bastant. He cregut entendre que

els meus amics haurien' rebut sense sorpresa I' anunci d' obres de tendèn­
cies revolucionàries a d'avantguarda, p-erò que les sardanes produïen
una mena de desillusió, com si jo hagués traït alguna esperança. Voldria
desfer aquest malentès.

N o sé si és gaire oportú confessar una ambició - sigui la que sigui­
en un instant tan compromès. Però si m'he de veure amb cor de fer-ne
una, serà la següent: tinc ambicions de conservador, no de reuolucio­
nari. Cada vegada veig més difícil i més gran la desproporció entre

aquesta ambició i les meves aptituds. Per això he tret, per exemple, del
Concertino el lema que duia semper idem sed non eodem modo. El con­

siderava massa ambiciós. Però el mantinc com un desideratum; és el que
sento més profundament, Em sentiria orgullós si d'aquí deu a vint-anys
el pogués aplicar amb justícia a una obra meva.

\

Les sardanes no responen pas a una actitud espiritual diferent de la
que inspira les demés composicions meves. La tècnica és també la ma­

teixa. L'única diferència és en les idee's -. més senzilles en les sardanes
- com és natural, tractant-se de música que hauria de poguer servir

per a ballar. Soc un admirador de la sardana i de moltes sardanes de

gran bellesa, escrites per compositors catalans.. De vegades em sembla

que tinc una visió- _- una mica vaga encara - de la forma esplendo­
rosa que podria arribar a assolir la sardana en el pervindre, d'Onada la
força de l'esperit racial que la va enlairant tan alterosament des dels
sardaniste� primitius. Només sento que les meves siguin tan incapaces de
traduir - només que fós vagament - aquests pressentiments.

"



7 HAI-KAI

Queden, per curts moments, els violins segons sols, esfumant la línia
acabada d'escoltar i, en pianíssim, és continuada aquesta línia per una

infraposició del tema A, el qual, en reaparèixer, va tot seguit guanyant
energies per a portar-se a un gran accelerament, que, una volta ha
obtingut el seu màxim i aconseguida la força viva del moviment dinàmic,
s:abandona a sí mateix i, perdent 'gradualment impuls, ens porta cap a

I acord final.

II

,

,I

"

(d'Amour et Paysage, de J.-M. Junoy)
1

au milieu de la prairie verte
une vache tachetée
aux mamelles roses

QUINTET
PER A INSTRUMENTS DE VENT

•

I. - MODE�ATO

S'inicia amb el monotema que. exposa el fagot:

.•.m;�l ��

2

j'ai caressé ta flottante chevelure de cressons bleus
-

d'une main pure,
o clair ruisseau!

3

sous les lucioles
j'ai pompé dans tes lèvres une salive

nacrée El clarinet el respon tot seguit, per a pendre'l, als pocs compassos,
l'oboè, qui el glosa amb lleugeres modificacions, mentre els demés'
instruments inicien una "transició amb un element destinat a constituir
teixits polifònics, La línia és portada a un fortíssim que s'interromp
sobtadament. L'oboè queda un curt moment sol i ataca el tema B .

4

douce voix
qui glísses sur mon cceur

comme le reflet de Ja lune sur un lac sombre
.. 5

pensée
.ourlée de noir

au fond de mon cocktail d'oubli

6

sous la pluie d'été
je marche fredonnant par la route de platanes

oublieux de ma peine '

7

mais en exil,
à quoi bon cette fleur, cet insecte,

ce nuage?

que, en desplegar-se, acondueix la corba musical cap a una acceleració
per a anar cedint i arribar a un retingut en davallada, que constitueix
la declinació, a la fi de la qual s'inicia un nou cicle, presentant-se el
monotema, el qual del seu estat homòfon primitiu és transformat en

polifònic; el diuen la trompa i el clarinet en la següent forma:

4



El desplegament té lloc en una'. corba de regular llargària, mante­
nint-se en sonoritat pianissim fins arribar a la declinació, que és acusada
per una figura fonamentada en l' estructura melòdica del monotema, la
qual, iniciada a la flauta, passa cap al greu per a remuntar-se altra volta
vers I'agut.

-

Continua la trajectòria simfònica amb una reprise a l'estil clàssic.
Sorgeix el monoterna en I' oboè, però desplegant els elements temàtics
de diferenta faisó de com s'ha fet al començ de l'obra. A aquesta
reprise en segueix una altra del segon tema, atacat per la trompa, el
qual acondueix cap a un vivace quasipresto que inicia el cicle terminal
d'aquest primer temps. ,

II. - ANDANTE CANTABILE

Aquest andante és de constitució ternària, o sigui, que el constituei­
xen tres seccions ben definides. Es fonamenta en un únic tema.

Primera �ecció. - S'hi desplega el següent tema, atacat pel clarinet:

que no és altra cosa que una de les quatre formes fonamentals que pot
adoptar el monotema de la present obra, el qual es combina contrapun­
tísticament amb el monotema que diu-el fagot en la seva forma explícita.

La corba es desplega amb gran lirisme fins al moment en que es porta
cap a una acceleració en creixent, per fer-Ia declinar amb un allargant
de pocs compassos, que acondueix cap a la

Segona secció. - Comença portant el tema, en la seva forma originà­
ria, a la flauta; és desplegat entre formes polifòniques fins a un rallen­
tando que ve a ésser un element de soldadura entre aquesta secció � la
tercera que segueix.

Tercera seccià. - No és altra cosa que una represa de la primera sec­

ció amb desplegament diferent, però amb. els mateixos elements temà-­
tics. La corbà simfònica del desplegament és seguida d'una coda en fun­
cions de terminal, que clou aquest temps amb gran suavitat.

IQ
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ASSOCIACIO DE MUSICA

"DA CAMERA"
DE BARCELONA

"

ROB ERT G- E R H A� R O
Les obres de Robert Gerhard que constiiueixen la totalitat del present

programa demanen una prèvia situació a l'auditori.
La música de Gerhard pertany al sector de la moderna escala que té

per capdavanter al famosíssim Arnold Schonberg. Una de les caracteris­

tiques més visibles d'aquesta escola és el seu estil essencialment contra­

puniistic : la concepció no és fonamentada sobre una base harmònica.
En aquesta música no han de cercat-s'hi acords, car l'agregació de

sons, en la seva accepció corrent, no hi actua com a determinant d'an

estat tonal ni modal.
.

.

La matèria harmònica, no obstani., hi existeix; però és obtinguda per

mitjà de teixits polifònics, que es constitueixen emprant elements temàtics

i, a ,guisa de canemàs, el compositor projecta al damunt d'ells grans

línies, grans relleus, tota pretuberància i tota depressió musical.

D'aquesta faisó s'obtenen insospitades formes arquitecturals, i magnes

i atreuidissims desplegamettts temàtics. .

�

Una uolta el compositor ha adoptat el seu tema, n'és una mena de

presoner, sense que .sen separi un -sol moment, car des d'un simple
detall de forma acompanyant, fins als vèrtex més elevats i més punyents
de la corba simfònica, tot deriva del que podem anomenar «monoiema>,

el qual, un cop nascut, comunica alè de vida intensa per tots indrets de la

construccià musical.
Per això, el compositor pren aquest monotema i, per fragmentaciá, per

modificadó en la seva estructura melòdica i rítmica, per reducció a ampli­
ficacià melèdica, per contraccià a per exiraccià, d' una petita fórmula

5



n'obté tot el que li és necessari per a constituir esplendorosament la seva

obra, i al mateix temps que arquitecturitza tota línia musical, hi posa la
seva emoció, la seva vehemència càlida i tot el seu sentiment estètic, per
tal d'expressar ço que vol i necessita expressar.

La fórmula o element que major relleu adquireix en el tercer cicle
és atacada pels violoncels en dobles cordes:

la ¥¡ffi9- f I
...

CONCERTINO
'" PER A INSTRUMENTS D'ARC

Dels violoncels passa als violins per a desplegar-se amb pluralitat de
figuracions i aixecant-se cap a l'agut, sense que els cel'los l' abandonin,
puig serveix com d' element bàsic a. tot el teixit. Aquest cicle es caracte­
ritza pel seu gran dinamisme. El fons harmònic és obtingut per unes

successions de terceres o sextes confiades als segons violins i violes, els
quals despleguen un element temàtic que, bo i tenint importància en el
procés simfònic del monotema, és mantingut en un segon terme.

Un apaibagament en disminuït ens porta cap a la llarga declinació,
la fi de la qual. és acusada per la reaparició del tema B, tractat ara de
faisó diferenta, la qual ens acondueix vers un dolç retorn del monotema
per a constituir el terminal d'aquest primer temps, que és clos damunt
d'una triada consonant, preparada amb gran subtilitat i mestria.

I. - ALLEGRO ASSAI

S'iniciaen els violins primers un tema en descens:
r"'f""1 r:;-'I'

�!:' :t. �.!� [!>f.. � � ,...

l&i U ¡-wiT,¡ bE r I tIJe .� 1·1
Amb ell es constitueix un petit cicle expositiu, en el qual la línia

. melòdica dels primers violins és portada al límit agut de l'instrument
mentre. els violins segons prenen el mateix tema per a anar amb. movi­
ment ascendent i en .creixent cap el sobre-agut, començant els violins

. primers i cellos una lenta davallada, la qual, en moviment retingut,
clou el primer cicle, a la fi del .qual apareix una figura que denomina­
rem tema B.

II. - ANDANTE ESPRESSIVO E CON MOTO

Aquest temps comprèn una gran corba, en la qual hi són emprats
dos elements temàtics i es constitueix per tres cicles. El primer es fona­
menta en un primer tema; el cicle central amb el mateix tema anterior
i un segon tema, que són portats a un interessant desplegament sim­
fònic; el cicle terminal és constituït per un retorn al tema primer,
portant-lo cap a un vehement fortíssim per a. cloure cadencialment. .

El tema que serveix per al. cicle primer és el següent:
.

l�q,;1i IU! illrt2),uliJ
que és tractat en forma canònica, i portant la corba musical en bell
i fort lirisme.

,

La intensificació lírica és accentuada en entrar al cicle segon amb el
segon tema; que ataquen els violins primèrs:

� I'T1 rf."'!'t7 .� � =r-

I$¡ti II®r�1 I (i�� II!

�
.

L'aparició d'aquest tema B es caracteritza per un �<fort pesant».
Totes les parts l'ataquen i el glosen.

La línia musical que es constitueix amb aquest tema B, adquireix
intensitat a mida' que' va enlairant-se, fins arribar al .

seu vèrtex més
elevat, des d'on es fa una declinació sota una forma temàtica derivada
directament d�l monotema:

fi�. �� ,..,.-:

1& ¡ wh�t IHmY ¡.lE
la qual, en trobar-se en el greu, va reduïnt-se melòdicament,. fins que'
reapareix el tema B, presentat en' un matiç de feble sonoritat que fa de

'

terminal del segon cicle.
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línia musical de gran expressivitat que va desplegant-se en la regio
aguda fins que, davallant, ens acondueix a la reaparició del tema primer
per a constituir, amb interposicions del tema segon, el cicle terminal,

I I I. r ALLEGRETTO VIVACE E CON SPIRITO

El tema amb què s'inicia aquest temps és, a la vegada que extraer­

dinàriament ardit, d'aspecte un xic complexe.

D'aquest tema el compositor n'extreu els intervals que el earac­

teritzen,

,

i, ja sigui amb el tema sencer o fragmentari, constitueix una interessant

trama polifònica amb- organització simfònica que atrau podèrosament
l'atenció. Els descensos ràpids, com els moviments ascensionals, són

obtinguts amb una remarcable agilitat, sense que mai no es perdi la

noció del tema.
-

Damunt del tema prirnerament esmentat, i amb elements més o

menys individualitzats, es constitueix ço que en direm primera secció,
la fi de la qual ve assenyalada per un rallentando i disminuït ràpit, que
utilitza I'autor per a portar-nos a la segona secció, que comença amb el

tema, derivat del primer:

constitueixen el teixit polifònic i la idea del desenrotllament simfònic,
fins que queda regnant per totes les cordes el tema C, i es constitueix

una trama espessa mitjantçant formes canòniques i en pianissimo
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