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I Allegro assai.
[l Andante espressivo e con motto.
LTI Allegretto vivace con spirito.

7 HAI-KAI, de Amour et Paysage, de J. M. Junoy (1923),

per una veu de sopran, amb acompanyament de piano, flauta,
oboé, clarinet i fagot.

I1
QUINTET (1928), per a flauta, oboé, clarinet, trompa i fagot.

I Moderato IIT Allegro giocoso.

Il Andante sostenuto. IV  Vivace scherzando.

I11

CANCONS POPULARS CATALANES, del recull
14 Cancons Populars Catalanes (1929), per una veu de
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1. LA comressa pe Froris. . EnEemic DE LES DONES.

2. L’Escorra. . La Mort 1 LA DonzeLLA.

3 Fa

3. La CaLAnDrIA. . EL PETIT VAILET.

4. CANGO DE LLADRE. . ELs BALLAIRES DINS D'UN SAC.
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ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA” DE BARCELONA

NOTICIARI

22 desembre 1929

B En el concert vinent actuara el «Quatuor Belge & Clavier» del qual forma
part 'excel'lent pianista Marcel Maas, ja conegut, i ben favorablement, del
nostre auditori.

® El <Quartet Belga amb Piano» fou presentat en el curs darrer pels <Amics
de la Misica». L’excel'lent acollida que meresqueren aquests artistes, ens ha
decidit a incloure’ls en els nostres concerts.

B Pocs soén els bons Quartets amb piano que existeixen. El «<Quartet belga>»
és potser, actualment, el millor.

@ No és probable que en el mes de gener donem cap més concert.

@ Pel febrer, actuara la nostra admirada <Orquestra Pau Casals>. Si és possi-
ble resoldre algunes dificultats que encara existeixen, aquest concert pendra
una gran importancia. Estara consagrat a un gran romantic francés i hi pendran
part solistes i una gran massa coral.

@ Pel mes de marg, Strawinsky, amb gran orquestra i també solistes i cors.
No cal dir que aquest concert sera preparat i dirigit pel propi Strawinsky, que
vindra a Barcelona expressament amb aquest objecte.

B Es gairebé segur que en el Festival Strawinsky donarem la primera audi-
ci6 de ”Noces”, aixi com d’altres obres, també importantissimes, del gran
music rus.

@ Preparem també una sessié Joaquim Nin.

@ Pel dissabte de Gloria tenim contractat Paul Hindemith, excel'lent con-
certista de viola, i un dels capdavanters de la misica moderna alemanya. Les
seves obres s’han imposat per tot on han estat donades al public.

@ El curs 1929-30 quedara clausurat amb una sessi6 Oscar Espla, en la qual
pendra part I’« Orquestra Pau Casals ».




ASSOCIACIO DE MUSICA :DA CAMERA:
DE BARCELONA

ROBERT GERHARD

Heus aci I’ Associacié pe Musica pa Camera en un dels moments més
justificats de la seva existéncia : Un autor catala, home de cultura
extraordinaria, personalitat interessantissima, torna entre nosalires, por-

tant dessota el brag una quantitat d obres.

Aquest bagatge representa cinc o sis anys d’estudi i de treball. Cap
afany de publica exhibicié de les seves obres durant aquest temps; només
el neguit de la produccié, feta de cara a noves expressions musicals i amb
una honradesa i dignitat, que ja serien suficients per a suscitar el nostre

respecte.

Ja és aci, doncs, Robert Gerhard, i sén aci les seves obres. La respon-
sabilitat d’una Associacié com la nostra, era ben evident en aquest cas.
1, resolts els obstacles inicials, oferirem al mestre els millors elements
que teniem a les mans i totes les facilitats factibles, per tal que ens

: " wolgués fer sentir aquestes obres.

Hem arribat ara al moment culminant : Coneixerem aquest vespre la
produccié d’un dels joves miisics catalans més ben preparats, de perso-
nalitat més complerta, de temperament més inteligentment inquiet i
depurat, el nom del qual, n’estem ben segurs, esta destinat a ésser cone-
gut ben aviat per aquells que, aci o a Iestranger, es preocupen dels nous
valors musicals i els saben donar desseguida ['importéncia que els

correspon.

El judici de les obres sera probablement contradictori. Quin autor, fins
els de més facil comprensié, no ha tingut els seus detractors? Reconei-
xem, adhuc, que les obres de Robert Gerhard, precisament per ésser den-
ses de sentit i lentes d'elaboracié, no soén facilment comprensibles de

cop i wolta.

Sapiguem nosalires ésser dignes d’aquest moment, de tan accentuada
importancia per a la vida musical de Catalunya, i si la nostra compren-
si6 no arriba a penetrar el sentit i la bellesa positiva d’aquestes obres,
acullim-les, almenys, amb el nostre maxim respecte i la nostra efussiva
cordialitat, amb la qual haurem ja fet la meitat del cami per a la seva

- comprensio.




AUTOGRAF DE ROBERT GERHARD : FRAGMEN.T DEL "CONCERTINO"
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NOTA BIOGRAFICA

— A 12 anys (vaig néixer a Valls I'any 1896) deixava Catalunya i me n’anava a Suissa per
seguir els estudis elementals i ingressar aviat a una Escola de Comerg. A finals de I'any 1913
decidia enfocar la meva carrera musical i em traslladava a Munic, on vaig ingressar a
I’Académia reial. Malauradament la guerra em reboté de nou a Valls, i fou aleshores que vaig
venir a Barcelona, on Granados i Marshall foren els meus mestres. Del 1916 al 1920 tinc
honor d’ésser deixeble d’En Pedrell. He estat el seu iltim deixeble. Aleshores comenca per
mi un moment, una mica llarg, massa complex per desenteranyinar-lo: era I'any 1921, vaig
anar d'una banda a I'altra: Madrid, Paris, diverses ciutats alemanyes, Valls, Barcelona, Granada,
Reus i només per atzar no vaig anar a Londres, ja veieu la situacié, 0i? En ésser a I'any 1922

em tanco en una masia a la vora del meu poble, dos anys passats d’aquesta manera no em

donaren el resultat que confiava, i, com una bala, el mateix 1923 en marxo i vaig a Viena a
treballar amb Schonberg; al 1926 segueixo Schénberg a Berlin, on ana nomenat professor
a I’Académia, i veus-aqui la meva vida fins que, el darrer setembre he tornat a Barcelona.

De «Una conversa amb Robert Gerhard s, per F. Trabal. Mirador. N.° 47. 19 Desembre 1920,

II. - ALLEGRO GlOCOSO

Els temes emprats per a aquest temps no sén derivacions del mono-
tema, siné elements tematics nous. -

La flauta, damunt de forma acompanyant molt reeixida, exposa el
tema segiient :
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que repren 'oboé. El desenrotllament es porta en forma animada i en
creixent fins arribar a un disminuit i retingut, que és seguit d’un curt
episodi transitiu, per a preparar I'adveniment del tema segon, d’un
caracter dolg i apacible, que diu I'oboé:
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al qual s’hi ajunta, després, la flauta, doblant-lo a la tercera. La projeccié
polifonica, i a guisa de forma acompanyant originalissima, porta uns arpe-
gis periodics produits pel clarinet, obtinguts d’una -derivacié del zema
A, que pel seu caracter donen un remarcable interés a tot aquest cicle,
que ve a tenir caracter d'infermezzo; la linia musical és portada a una
curta trajectoria per desplegament de formes evolutives que, en creixent,
va a un fortissim, per a pendre la declinacié cap un ralentit amb retorn
al fema A que ataca subitament I'oboé : :
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iniciant-se el cicle terminal d’aquest temps.

La figuracié tematica suara apuntada continua a la flauta. Aquest
cicle compleix la funcié de <represa» amb molta afinitat amb el cicle
inicial, del qual es diferencia per variacié d’escriptura. La terminacié
d’aquest cicle enllaga, per una figuracié virtuosa del clarinet, amb una
reproduccié del Zema 5 tractat en imitacions canoniques que formen un
petit intermezzo, al final del qual tots els instruments reprenen elements
del Zema A, tractats en funcid de «coda».




IV. - VivACE SCHERZANDO
El tema inicial d’aquest temps és un derivat del monotema :
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L’exposa I'oboé damunt d'una forma acompanyant d’aspecte lleuger,
sense, pero, desenrotllar-se, car tnicament es tracta de constituir un
cicle inicial a guisa de primera seccié de scherzo o de rondo. La declina-
cié és acusada per una figura en arpegi descendent del fagot sol.

El clarinet, contestat per la flauta, inicia el segon cicle, que és de
desplegament tematic i comprén una-llarga trajectoria, en la qué s'acu-
sen tres frases : La primera, de desplegament; la segona té per missié
aconduir cap a la represa de la primera, que és reexpressada amb trans-
posicié del pla sonor i amb variacié d’escriptura. Aquest cicle es repe-
teix, i la seva declinacié o terme és acusada per un creixent i una
davallada cap el greu, que acaba damunt d'un pianissim.

Entra la flauta amb el tema :
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que és una variacié del tema del tercer temps, allegro giocoso, per
a constituir un ¢rio, després del qual segueix un petit infermezzo que es
repeteix sense modificacié i acondueix a la represa del #rio anterior, del
qual sols se’n diu la primera part per a portar la trajectoria, mitjancant
una figuracié en série ascendent, en creixent i animant, cap a un piano
subito en el qual I'oboé ataca el primer tema d’aquest temps, constituint-
se una represa del cicle inicial.

Un creixent i molt accelerant, ens porta cap un presto, que constitueix
el terminal d’aquest quintet, que és clos per mitja d’'una insistent repe-
ticié de la férmula inicial del tema primer.

Joser BarBErRA

Oliva de Vilanova,impressor - Barcelona




Hem demanat a Robert Gerhard uns mots de presentacié de les seves
sardanes, les quals ja abans d’ésser estrenades, han estat objecte de
comentaris. Mestre Robert Gerhard ens ha fet, entre assaig i assaig,
les segiients manifestacions :

M’han dit que I'anunci de les meves composicions en forma de sar-
dana ha produit estranyesa. — «Per qué us poseu a fer sardanes, vos
també? » — m’ha preguntat algu.

Aquesta pregunta m’ha desconcertat bastant. He cregut entendre que
els meus amics haurien rebut sense sorpresa I'anunci d’obres de tendén-
cies revolucionaries o d’avantguarda, perd que les sardanes produien
una mena de desil'lusio, com si jo hagués trait alguna esperanca. Voldria
desfer aquest malentés.

No sé si és gaire oporti confessar una ambicié — sigui la que sigui—
en un instant tan compromes. Pero si m’he de veure amb cor de fer-ne
una, sera la segiient : tinc ambicions de conservador, no de revolucio-
nari. Cada vegada veig més dificil i més gran la desproporcié entre
aquesta ambici6 i les meves aptituds. Per aixo he tret, per exemple, del
Concertino el lema que duia semper idem sed non eodem modo. El con-
siderava massa ambici6s. Pero el mantinc com un desideratum; és el que
sento més profundament. Em sentiria orgullés si d’aqui deu o vint anys
el pogués aplicar amb justicia a una obra meva.

Les sardanes no responen pas a una actitud espiritual diferent de la
que inspira les demés composicions meves. La técnica és també la ma-
teixa. L’Gnica diferéncia és en les idees — més senzilles en les sardanes
— com ¢és natural, tractant-se de miusica que hauria de poguer servir
per a ballar. Soc un admirador de la sardana i de moltes sardanes de
gran bellesa, escrites per compositors catalans. De vegades em sembla
que tinc una visi6 — una mica vaga encara — de la forma esplendo-
rosa que podria arribar a assolir la sardana en el pervindre, donada la
forca de I'esperit racial que la va enlairant tan alterosament des dels
sardanistes primitius. Només sento que les meves siguin tan incapaces de
traduir — només que fés vagﬁment — aquests pressentiments.




7 HAI-KAI

(d'Amour et Paysage, de ].-M. Junoy)

1
au milieu de la prairie verte
une vache tachetée
aux mamelles roses

2

j'ai caressé ta flottante chevelure de cressons bleus
d’une main pure,
o clair ruisseau!

3

sous les lucioles
j’ai pompé dans tes l&vres une salive
nacrée

4

douce voix
qui glisses sur mon cceur
comme le reflet de la lune sur un lac sombre

5

pensee
ourlée de noir
au fond de mon cocktail d’oubli

6
sous la pluie d’été
je marche fredonnant par la route de platanes
oublieux de ma peine
7

mais en exil,
a quoi bon cette fleur, cet insecte,
ce nuage?

Queden, per curts moments, els violins segons sols, esfumant la linia
acabada d’escoltar i, en pianissim, és continuada aquesta linia per una
infraposici6 del fema A, el qual, en reaparéixer, va tot seguit guanyant
energies per a portar-se a un gran accelerament, que, una volta ha
obtingut el seu maxim i aconseguida la forca viva del moviment dinamic,
s'abandona a si mateix i, perdent gradualment impuls, ens porta cap a
'acord final.

QUINTET
PER A INSTRUMENTS DE VENT

I. - MopbErATO

S’inicia amb el monotema que exposa el fagot:
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El clarinet el respon tot seguit, per a pendre’l, als pocs compassos,
I'oboé, qui el glosa amb lleugeres modificacions, mentre els demés
instruments inicien una transici6 amb un element destinat a constituir
teixits polifonics. La linia és portada a un fortissim que s'interromp
sobtadament. L'oboé queda un curt moment sol i ataca el tema B.
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que, en desplegar-se, acondueix la corba musical cap a una acceleracié
per a anar cedint i arribar a un retingut en davallada, que constitueix
la declinacié, a la fi de la qual s’'inicia un nou cicle, presentant-se el
monotema, el qual del seu estat homofon primitiu és transformat en
polifonic; el diuen la trompa i el clarinet en la segiient forma:




El desplegament té lloc en una corba de regular llargaria, mante-
nint-se en sonoritat pianissim fins arribar a la declinacié, que és acusada
per una figura fonamentada en I'estructura melodica del monotema, la
qual, iniciada a la flauta, passa cap al greu per a remuntar-se altra volta
vers |'agut.

Continua la trajectoria simfonica amb una reprise a I'estil classic.
Sorgeix el monotema en 'oboé, perd desplegant els elements tematics
de diferenta faisé de com s'ha fet al comeng de 'obra. A aquesta
reprise en segueix una altra del segon tema, atacat per la trompa, el
qual acondueix cap a un vivace quasi presto que inicia el cicle terminal
d’aquest primer temps.

II. - ANDANTE CANTABILE

Aquest andante és de constitucié ternaria, o sigui, que el constituei-
xen tres seccions ben definides. Es fonamenta en un Gnic tema.

Primera seccié. - S’hi desplega el segiient tema, atacat pel clarinet :
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que no és altra cosa que una de les quatre formes fonamentals que pot
adoptar el monotema de la present obra, el qual es combina contrapun-
tisticament amb el monotema que diu el fagot en la seva forma explicita.

La corba es desplega amb gran lirisme fins al moment en que es porta
cap a una acceleraci6 en creixent, per fer-la declinar amb un allargant
de pocs compassos, que acondueix cap a la

Segona seccié. - Comenca portant el tema, en la seva forma origina-
ria, a la flauta; és desplegat entre formes polifoniques fins a un rallen-
tando que ve a ésser un element de soldadura entre aquesta seccio i la
tercera que segueix.

Tercera seccio. - No és altra cosa que una represa de la primera sec-
ci6 amb desplegament diferent, perd amb els mateixos elements tema-
tics. La corba simfonica del desplegament és seguida d’una coda en fun-
cions de terminal, que clou aquest temps amb gran suavitat.




ASSOCIACIO DE MUSICA
"DA CAMERA”

DE BARCELONA
LXXII

ROBERT GERHARD

Les obres de Robert Gerhard que constitueixen la totalitat del present
programa demanen una prévia situacié a l'auditori.

La miisica de Gerhard pertany al sector de la moderna escola que té
per capdavanter al famosissim Arnold Schonberg. Una de les caracteris-
tiques més visibles d’ aquesta escola és el seu estil essencialment contra-
puntistic : la concepcié no és fonamentada sobre una base harmonica.

En aquesta miusica no han de cercar-s'hi acords, car ['agregacié de
sons, en la seva accepcié corrent, no hi actua com a determinant d un
estat tonal ni modal.

La matéria harmonica, no obstant, hi existeix; pero és obtinguda per
mitja de teixits polifonics, que es constitueixen emprant elements tematics
i, a guisa de canemas, el compositor projecta al damunt d'ells grans
linies, grans relleus, tota pretuberancia i tota depressié musical.

D’aquesta faisé s obtenen insospitades formes arquitecturals, i magnes
i atrevidissims desplegaments tematics.

Una wvolta el compositor ha adoptat el seu tema, n’és una mena de
presoner, sense que se'n separi un sol moment, car des d’un simple
detall de forma acompanyant, fins als vértex més elevats i més punyents
de la corba simfonica, tot deriva del que podem anomenar <monotema>,
el qual, un cop nascut, comunica alé de vida intensa per tots indrets de la
construccié musical.

Per aixo, el compositor pren aquest monotema i, per fragmentacio, per
modificacié en la seva estructura melodica i ritmica, per reducci o ampli-
ficacié melodica, per contraccié o per extraccié, d una petita férmula

5




n’'obté tot el que li és necessari per a constituir esplendorosament la seva
obra, i al mateix temps que arquitecturitza tota linia musical, hi posa la
seva emocio, la seva veheméncia calida i tot el seu sentiment estétic, per
tal d’expressar ¢o que vol i necessita expressar.

CONCERTINO
PER A INSTRUMENTS D'ARC

I.- ALLEGRO ASSAI

S’inicia en els violins primers un tema en descens:
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Amb ell es constitueix un petit cicle expositiu, en el qual la linia
melodica dels primers violins és portada al limit agut de I'instrument
mentre els violins segons prenen el mateix tema per a anar amb movi-
ment ascendent i en creixent cap el sobre-agut, comencant els violins
primers i cel'los una lenta davallada, la qual, en moviment retingut,
clou el primer cicle, a la fi del qual apareix una figura que denomina-
rem fema B. n
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L’aparicié d’aquest fema B es caracteritza per un «fort pesant».
Totes les parts I'ataquen i el glosen.

La linia musical que es constitueix amb aquest tema B, adquireix
intensitat a mida que va enlairant-se, fins arribar al seu veértex més
elevat, des d’on es fa una declinacié sota una forma tematica derivada
directament del monotema:
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la qual, en trobar-se en el greu, va reduint-se melodicament, fins que
reapareix el fema B, presentat en un mati¢ de feble sonoritat que fa de
terminal del segon cicle.

La férmula o element que major relleu adquireix en el tercer cicle
és atacada pels violoncels en dobles cordes:
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Dels violoncels passa als violins per a desplegar-se amb pluralitat de
figuracions i aixecant-se cap a I'agut, sense que els cel'los I'abandonin,
puig serveix com d’element basic a tot el teixit. Aquest cicle es caracte-
ritza pel seu gran dinamisme. El fons harmonic és obtingut per unes
successions de terceres o sextes confiades als segons violins i violes, els
quals despleguen un element tematic que, bo i tenint importancia en el
proces simfonic del monotema, és mantingut en un segon terme.

Un apaibagament en disminuit ens porta cap a la llarga declinacis,
la fi de la qual és acusada per la reaparicié del tema B, tractat ara de
faisé diferenta, la qual ens acondueix vers un dol¢ retorn del monotema
per a constituir el terminal d’aquest primer temps, que és clos damunt
d’una triada consonant, preparada amb gran subtilitat i mestria.

II. - ANDANTE ESPRESSIVO E CON MOTO

Aquest temps comprén una gran corba, en la qual hi sén emprats
dos elements tematics i es constitueix per tres cicles. El primer es fona-
menta en un primer tema; el cicle central amb el mateix tema anterior
1 un segon tema, que son portats a un interessant desplegament sim-
fonic; el cicle terminal és constituit per un retorn al tema primer,
portant-lo cap a un vehement fortissim per a cloure cadencialment.

El tema que serveix per al cicle primer és el segiient:
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que és tractat en forma candnica, i portant la corba musical en bell
i fort lirisme. ;

La intensificaci6 lirica és accentuada en entrar al cicle segon amb el
segon tema, que ataquen els violins primers:
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linia musical de gran expressivitat que va desplegant-se en la regié
aguda fins que, davallant, ens acondueix a la reaparicié del tema primer
per a constituir, amb interposicions del tema segon, el cicle terminal.

IIl., - ALLEGRETTO VIVACE E CON SPIRITO

El tema amb qué s'inicia aquest temps €s, a la vegada que extraor-
dinariament ardit, d’aspecte un xic complexe.
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D’aquest tema el compositor n’extreu els intervals que el carac-
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i, ja sigui amb el tema sencer o fragmentari, constitueix una interessant
trama polifonica amb organitzacié simfonica que atrau poderosament
I'atencié. Els descensos rapids, com els moviments ascensionals, sén
obtinguts amb una remarcable agilitat, sense que mai no es perdi la
nocié del tema.

Damunt del tema primerament esmentat, i amb elements meés o
menys individualitzats, es constitueix ¢co que en direm primera seccio,
la fi de la qual ve assenyalada per un rallentando i disminuit rapit, que
utilitza 'autor per a portar-nos a la segona seccié, que comenga amb el
tema, derivat del primer :
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el qual, combinant-se amb el tema secundari,
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constitueixen el teixit polifonic i la idea del desenrotllament simfonic,
fins que queda regnant per totes les cordes el tema C, i es constitueix
una trama espessa mitjantgant formes canoniques i en pianissim.




