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YVES NAT : PROGRAMA

Aquest famés pianista francés, d’ascendéncia paterna catala-
na, nasqué a Beziers (29 Desembre 1890). El sgu :pare, molt
devot de la mfnsic-a\, li féu 'conéixer els inici? d'acg:est art, i, en : | BACILBOSKOEF = Conia ]V (deles Boies
adonar-se a les primeres lligons de les especials aptifuds del seu ;
fill, el féu tocar davant de I'organista g# la catedgalgTangh va : per a orgue”).
ésser |'impresié produida pel petit Sta, que gquelt essor ° ; BEETHOVEN . . . -Sonata, op. 27; 6.2
s'encarregi de la seva educacié mufleal, i al ca;%d»un any.i mlg, : 5 Adagio sostenuto.
Yves Nat donawa}a el seu primer ca pcerpa Ia Sa[ang;,rhoz [ v Allegretto.

i Presto agitato.
Vingué I ampﬂ.n o d’ estu e[ subdlrcct'ot e la ﬁa:- ;

%‘: eoﬁ‘;mes enddvanl et els Cohiser-

’fnqrc el aqueshdat%‘el’; amb el : .
numa‘o 1, quan aii')mes tenia 10 any " Bn 19€7 i%ed Padjudicat a MENDELSSOHN . . . Duetto.

la Cias‘;e g:efub brillant priffier frgmi. § | : SCHUBERT . . . . . . Moment musical

% Samt ngil Fauré _pfe diren una carrert brillgat al jove pia- ; CHOPIN . . . . . . . Tercerestudi.

Ty 'msta Degseguida stft cap mérica, amb fa. Tetfazzini i Titta 3 :
Rulfe-¥a Sega pelsm.ai.mt eda_ben acn%exial po para.de . = .+« v+ .. Valsendo.

¢ donar com:e%s per ok Ell op fins que; squecte a St!vblhtzacm » . . . . . . . . Polonesaen la bemol.

ﬁf«la,guerm, a &m:tuar fins Lany 19’7(}»&5 qve torna afpre- : ?

ntar-8e davaﬁt e p'lbi:c de Paris. Menhlestant ha escrit ver-

4s obti.c @dre s qua ‘ion de re Lrecull de mieloglies I

7"‘2~gre l;}iu» i upa <30 tma va arfera de p{a»\glta, és _ DEBIISSEY =~ = Pallats danslenn

1arﬁﬂ§t1c1 encdges de bnl[agif% i solides quethomha MITHAGD - S it

praéenc;at & = X
£ i i % 4 Corcovado.
Tijuca.

i
{
!“

i
&
]

% i PROKOFIEFF. . . . . <L’Amourdestroisoranges»,

1 ;
Davant Jc[ mal efeci‘?: qm’p‘rodrzeu veure sendh ocupar; #ina quaﬂi:fui de
seients rdgervats, com ogorregué en el curs pashet.ed la da¥rera jmzta
general fok acordat que aque/[s seients reservats que, un gop tocat el pri- YVE S NAT

mer timbre Wiguis de la segona part, no estiguin ocupefs 0 No TINGUIN

PENYORA, seran considerats lliures i podran, per cofisegiient, ésser apro- :

fitats per aquells qui els desitgin. Preguem, d:ncs. que f;'gufn assenycﬁats % STRAWINSKY.

amb penyora els seients que hagin estat ocupats en la primera part i

quedin buits durant el descans. Els senyors posseidors de localitats fixes

es faran carrec de que no és just que, si ells no ocupen el llur seient, pri- Piano STEINWAY
vin a una altra persona d aprofitar-se'n.

marxa.
Pour un petit moujik.

Danse russe.

cedit per la Casa IzasaL




¥ [ b 143

! A 1\ lh
@,@ An 4W & "’QWVLMU
M._.ﬁ,_..__&_—-*—_—-M )

h"b : L ot '“U’f n" g
Lf)lvb

v\ “q’ié L_jko A ’, ‘_,_4-4,,_,_ *ONCE} '

G& Soidonk; 2%




C/ﬂovvft;(fb Tl 9),,%6 b,f,vwa, p At Wie il ,%,
Sy oo, | L& Ao ad

mmﬂ € = e 7 pi
' . e e e L

a Z()L v a/wk/_:/rj: % fbé m',ﬁ;/:m Y_ _Lr f/_‘_/,uj_

(87 Va Vo P} <z [ Wan Van & 5 g :
a/&‘*g a {/C:/‘a_—;’

E,c/vJ/ Lp(/t/wez(//w{/ i O LG W e ) OL%/
e

DR PR DY B DY T PO s e N
e ST, B e R e T 40

“

M.L‘ acu—t/_?/’—
; ) W!/T/VV‘L a}/vv\- L A/L G:JC:J"VQ cj_i/t‘_rl-«b/v“‘\:mn/) 2
A~ }""’w"“w oty ol Y e Al codd,
ot s, Londil BnpoLonLoninss, dd g o
(kD ; . pmiiis
ﬂ rr)r’u/}";af"w'\- th/e)-E/\/l/v\zxAﬂ-« '\)_/lmv\: [ e k\’\/\’\-
el OLOQM, ol o Lewvrrn~ : ~telat PWNQ

. '».-v.,,\_, X ), .ﬁ/a(./c/(/g‘w W/‘C/L’\/C—Ma, oLL m’ v L
wlals e /ayan Loy ol ol Iflﬁ/ AAAD Lea ry—v—\,ofab/'vvm oAena—
M\;L__L,/_.Wg/b/%a‘lwm;' ,,,[_f.wgfw

e ptns ot L0y




/

YVM
X >th' )
AS)%?)LCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA” DE BARCELONA

K1
W e NOTICIARI

l/\/ ; 2L B desembre 1929

B Segons hem anunciat repetidament, el nostre concert immediat estara
consagrat a Robert Gerhard.

L}

B L’interés desvetllat per aquest concert en el nostre mén artistic, és extra-
ordinari, Diem «mén artistic> i no «mén musical> perqué l'expectacié per
congixer la produccié de Gerhard s’ha produit en tots els sectors de la nostra
vida artistica,

® Per la nostra part, creiem que aquest interés és ben justificat: la data del
22 de desembre pensem que quedara ben remarcada en I’historia de la miisica
catalana moderna.

@ Fa dies que han comengat els assaigs parcials de les obres de Gerhard.
Dimecres passat es féu el prlmer assaig de conjunt del <Concertino>» per a
orquestra de corda.

m Si en la primera llegida, els excel'lents professors que interpreten aquestes
obres reben una impressié de dificultat i confussid, en endinzar-s’hi un xic més,
expressen la seva sorpresa per la claretat i magnifica arquitectura d’aquestes
obres. Aixo ha esdevingut especialment amb I’esmentat « Concertino» i amb
les dues sardanes.

® Cal reconéixer que la modalitat d’ aquestes obres, el seu caracter i el seu
esperit, només pot ésser comprés, com s’esdevé sempre que algi s'esforca en
dir alguna cosa nova, per aquells qui volen situar-se i tenen una sensibilitat
prou vasta i educada per no aturar-se davant la primera sorpresa,

@ Ferran Callicé ha dibuixat un dels seus admirables retrats, expressament
per al nostre programa del dia 22.

B Mestre Barbera esta enllestint I'estudi tematic de les obres mstrumentals
Mestre Samper fara un estudi de les cangons.

B Aixo vol dir que el nostre programa de la sessié Gerhard tindra I'impor-
tancia que requereix aquesta solemnitat artistica.

B Recomanem a aquells qui vulgum anar-se documentant respecte la per-
sonalitat de Gerhard, les interwiews publicades per Girassol i J. Farran i
Majoral a «La Publicitat» (dies 3 i 4 desembre) i <La Veu de Catalunya>

(dia 3 desembre) respectivament.

En aquest Noticiari, que avui inaugurem, anirem donant als senyors
socis una amplia informacié dels actes que té en curs d’estudi
i realitzacié 1’« Associacié de Musica :da Camera:»
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ROBERT GUERHARD

CONCERTINO QUINTET

PER A INSTRUMENTS D'ARC PER A INSTRUMENTS DE VENT

Les obres de Robert Gerhard que constitueixen la totalitat del present
pm,gfra »manen una prévia situacio a l'auditori.
La musica de Ge y al sector-de la moderna escola/que té |
| per cade'uanier al famosissim Arnold Schonberg. . ‘

aw

En aquesta miisica no han de cercar-s'hi acords, car !'agregacio a'e

| sons, en la seva accepcié corrent, no /u stmpée-pur-sds—ﬂ actua com a1 X

)Hua. TP i : in estat tonal ni ]-—-—-ul( .
o ‘mwc& _l modauln e RaxBaYaYase o f"'"‘"‘ 'J-ML,QM LJQL. M)
La matéria /mrmomca no obstant, hi existeix; pero és obtinguda per
mitja de teixits polifonics, que es constitueixen emprant elements tematics

i, a guisa de canemas, el compositor projecta al damunt d’ells grans
linies, grans relleus, tota pretuberancia i tota depre"ié musical.

D’ aquesta fazso s'obtenen insospitades formes arquitecturals, i magnes
i atrevidissims desplegaments tematics.

Una volta el composzfm ha adoptat el sea tema, n '§s una mena de
presoner, sense que se'n separi un sol moment, car des de wn_simple
detall de forma acompanygant, fins als vérte¥ més elevats i més pynyerits
de la corba simfonica, tot deriva del que potlem anomenar «monotema,
el qualfun cop nascut, comunica alé de vida intensa per tots indrets de la
construccio musical. )

Per aixo, el compositor pren aquest monotema i, per fragmentaczo per
modificacié en la seva estructura melodica i ritmica, per reduccio o ampli-
ficacié melodica, per contraccio o per extraccio d una petita formula
n’obté tot el que li és necessari per a constituir esplendorosament la seva
obra, i al mateix temps que arquitecturitza tota linia musical, hi posa la
seva emoci, la seva veheméncia calida i tot el seu sentiment estétic, per
tal d’expressar ¢co que vol I necessita expressar.




*RTINO
TRUMENTS D'ARC

ALLEGRO ASSAI

S’infcia en els violins primers un tema en descens:

Amb ell es constitueix un petit cicle expositiu, en el qual la linia
melodica dels primers violins és puapgradh mentré?els violins segons
prenen el mateix tema per a anar amb moviment ascendent i en creixent
cap el sobre-agut, *‘-‘-L_*_f alicomssatiny wa-pemdd_la_hn&# comengant els
violins primers i cel'los una lenta dgvallada, la qual, en moviment
retingut, clou el primer cicle, a la fi dr,,
denominarem fema B.

ual apareix una figura que

L'aparicié d’aquest tema B es caracteritza per un <fort pesants]
Totes les parts I'ataquen i el glosen, ftesp o : !

stabe~maandicionaments pnli?r‘minc’l

La linia musical que es constitueix amb aquest fema B, adquireix
intensitat a mida que va enlairant-se| fins arnia} al
elevat, des d'on es fa una flexal

seu vertex mes
.cc]macw sota una forma tema-
tica derivada directament del monotema:

la qual, en trobar-se en el greu, va reduint-se melodicament, fins que
reapareix el fema B; presentat en un matic de feble sonoritat que fa de
terminal del segon cicle.

La férmula o element que major relleu adquireix en el tercer cicle
és atacada pels violoncels en dobles cordes:




Dels violoncels passa als violins per a desplegar-se amb pluralitat de
figuracions i aixecant-se cap a I'agut, sense que els cel'los I’abandonin,
puig serveix com d’element basic a tot el teixit. Aquest cicle es caracte-
ritza pel seu gran dinamisme. El fons harmonic és obtingut per unes
successions de terceres o sextes confiades als segons violins i violes, els
quals despleguen un element tematic que, boi tenint importancia en el
procgs simfonic del monotema, és mantingut en un segon terme:

Un apaibagament en disminuit ens porta cap a la llarga declinacio,
la fi de la qual és acusada per la reaparicio del tema B, tractat ara de
fais6 diferenta, la qual ens acondueix vers un-dol¢ retorn del monotema
per a constituir el terminal d’aquest primer temps, que és clos damunt
d’'una triada consonant, preparada amb gran subtilitat i mestria.

II. - ANDANTE EXPRESSIVO E CON MOTO

Aquest temps comprén una gran corba, en la qual hi sén emprats
dos elements tematics i es constitueix per tres cicles. El primer es funda-
menta en un primer tema; el cicle central amb el mateix tema anterior
i un segon tema, que sén portats a un interessant desplegament sim-
fonic; el cicle terminal és constituit per un retorn al tema primer,
portant-lo cap a un vehement fortissim per a cloure cadencialment.

El tema que serveix per al cicle primer és el segiient:

que es tractat en forma canonica, 1 portant la corba musical en bell
i fort lirisme.

La intensificacio lirica és accentuada en entrar al cicle segon amb el
segon tema, que ataquen els violins primers: :

linia musical de gran expressivitat que va desplegant-se en la regié
aguda fins que, dfvallant, ens acondueix a la reaparicié del tema primer
per a constituir, amb interposicions del tema segon, el cicle terminal.
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- ALLEGRETTO VIVACE E CON SPIRITO

El tema amb quég s'inicia aquest temps és, a la vegada que extraor-
dinariament ardit, d'aspecte an xic complexe.

t M . 4 N .
D’aquest tema el compositor n’extreu els intervals que el carac-
teritzen,

8
i, ja sigui amb el tema sencer o fragmentari, constitueix una interessant
trama polifonica amb organitzacié simfonica que atrau poderosament
I’atencié. Els descensos rapids, com els moviments ascensionals, sén

obtinguts amb una remarcable dglhtattsense que mai es perdi la nocié
cle’ tema. .

Damunt del tema primerament esmentat, i amb elements més o
menys individualitzats, es constitueix ¢o que en direm primera seccis,
la fi de la qual ve assenyalada per un rallentando i disminuit rapit, que

utilitza I'autor per a portar-nos a la segona seccié, que comenga amb el
tema, derivat del primer/

']

/

el qual, combinant-se amb el tema secundari,

constitueixen el teixit polifonic i la idea del desenrotllament simfénic,
fins que queda regnant per totes les cordes el tema C, i es constitueix
una trama espessa m jt[antiant formes canoniques i en pianissim.
Queden, per curts moments, els v10hns segons sols, esfumant la linia
acabada d’escoltar i, en pianissim, gq continuada aquesta linia per una
infraposicié del fema A, el qual, en reaparéixer, va tot seguit guanyant
energies per 'a portar-se a un gran accelerament, que, una volta ha
obtingut el seu maxim i aconseguida la forca viva del moviment dinamic,

s’'abandona a si mateix i, perdent gradualment 1mpu]s, ens porta cap a
I'acord final.




QUINTET
PER A INSTRUMENTS DE VENT

I. - MobeErATO

S’inicia amb el monotema que exposa el fagot:

El clarinet el respon tot seguit, per a pendre’l, als pocs compassos,
I'oboé, qui el glosa amb lleugeres modificacions, mentre§ els demes
instfuments inicien una transicfic amb un element destinat a constituir
teixits polifonics. La linia és portada a un fortissim que s interfomp
sobtadament. L’oboé queda un curt moment sol i ataca el tema B;

que, en desplegar-se, acondueix la corba musical cap a una acceleracié
per a anar cedint i arribar a un retingut en dévallada, que constitueix
la declinacié, a la fi de la qual s mfcna un nou uclef presentant-se el
monotema, el qual del seu estat homofén primitiu es transformat en

polifénic; el diuen la trompaj—ei clarinet en la segiient forma:

El desplegament té lloc en una corba de regular llargaria, mante-
nint-se en sonoritat pianissim fins arribar a la declinacié, que és acusada
per una figura fundamentada en |'estructura melddica del monotema, la
qual, iniciada a la flauta, passa cap_fl greu per a remuntar-se altra volta
vers l'agut. '

Continua la trajectoria simfonica amb una reprise a I'estil classic.
Sorgeix el monotema en I'oboe, pero desplegant els elements tematics
de diferenta faisé de com s’ha fet al comeng de I'obra. A aquesta
reprise en segueix una altra del segon tema, atacat per la trompa, el

qual acondueix cap a un vivace quasi presto que m1c1a el cicle terminal

| L)
d a0

d aquest primer temps.




Aquest anda 1td és de constitucio ternaria o sigui, que el constituei-
xen tres seccions ben definides { Ini

Primera seccié. - S’hi desp

que no és altra cosa que una de les quatre
adoptar el monotema de la present obra, el qu:

R : 1 : - ¢
tisticament amb el monotema que diu el fagot en la s

La corba es desplega amb gran lirisme fins al
cap a una acceleracié en creixent, per fer-la decli
de pocy lersitud que acondueix cap a la

Segona seccid. - Comenga portant el tema, en la seva forma origina-
g

«
1

7 ’ ¢ 1.1 1 )
landg que ve a ésser un element de soldadura entre aquesta seccid i la

ria, a la flauta; és desplegat entre formes polifoniques fins’ a un rallen-

tercera que segueix.
que una represa de la primera sec-
pero amb els mateixos elements tema-
tics. La corba simfonica del desplegament és seguida d’una coda en fun-
cions de terminal, que clou aquest temps amb gran suavitat
[II. - ALLEGRO GIOCOSO
Els temes emprats per a aquest temps no sén derivacions del mono-
tema, sing elements ta;gﬂl_éjics nous.
La flauta, damunt de forma acompanyant molt reeixida, exposa el

tema segiient :

[

que repr'én l’obofé. El desenrotllament es porta en torma animada i en

creixent fins arribar a un disminuft i retingut, que és seguit d’un curt

‘?E,_ﬁ!oa‘i transitiu, per a preparar E’aq‘veniment del tema segon, d'un
ﬁ.r""""carécter dol¢ i apacib!e!’que diu I'oboé :

[
#
&
4
K

}

s
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al qual s'hi ajunta, despres, la flauta doblant-lo a la tercera. [ 4 projeccio

polifonica, i a guisa de forma acompdnyant Origina[i‘ima, porta uns arpe-
gis periodics produits pel clarinet, obtinguts d’una derivacié deh’ftaﬁ‘é‘:__.
a; que pel seu caracter donen un remarcable interés a tot aquest\éi‘élé,‘-\_r

que ve a tenir caracter d'intermezzo; la linia musical es portada a una
curta trajectoria per desplegament de formes evolutives que, en creixent,

va a un fortissim, per a pendre la declinacié cap un ralentit amb retorn
al/tema @ que ataca stubitament I'oboé

\ /

iniciant-se el cicle terminal d’aquest temps.
La figuracié tematica suara apuntada continua a la flauta. Aquest
cicle compleix la funcié de « represa» amb molta afinitat amb el cicle

inicial, del qual es difer%ncia per_‘i variacio swewenedd Td’escripturar ——; DZ TT-DL

7

La terminacié d’aquest cicle enllaca, per una figuracié |virtuosa del cla-
rinet, amb una reproduccié deldema b ftractat en imitacions canoniques

que formen un petit infermezzo, al final del qualV reprenen elements V ; L b(

; [ 18 T ————
del(tema a, tractat ~p4rtots els instrument

e i B it . A - 3 y .
LeIXen can un creivent i Dn]m__'lq.n_f’_pvx AGRBEs imhaLL&.ﬂQ&d—hﬂa’

M DRC:' C{j gqhﬁv \1
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IV. - VivacE scHERZANDO

_El tema inicial d’aquest temps és un derivat del monotema :

L'exposa I'oboé damunt d'una forma acompanyant d'aspecte lleuger,
sense, pero, desenrotllar-se, car Gnicament es tracta de constituir un
cicle inicial a guisa de petitd seccid de scherzo]/La declinacié és acusada
Per una figura en arpegi descendent del fagot sol.

El clarinet, contestat per la flauta, inicia el segon cicle, que és de
desplegament tematic i compren una llarga trajectoria, en la qud s’acu-
sen tres frases : La primera, de desplegament; la segona té per missié




expregada amb trans:
riptura , x—;queaz

una variacié del tema del tercer temp:

a constituir un friofdesprés del qual segueix un
repeteix sense modificacié i acondueix a la represa
qual sols se'n diu la primera part per a portar
una figuracio en q@-r:e ascendent, en creixent
skbito en el qual I'ob % ataca el primer ten
se una represa del cicle inicial.

Un creixent i molt accelerant, ens porta
el terminal d’ a'\;z:est quintet, que és clos per
i‘.ic.l{) de la fﬂ,-rmula inicial del tema primer.
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