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BACH-BOSKOFF. Concerto n/Tv (de Ies 'Peces
per a orgue").
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BEETHOVEN . . . . . Sonata, op. 27, n." 2.
Adagio sostenuto.

Allegretto.
Presto agitato.
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Duetto.

Moment musical.

Tercer estudi.

III
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MILHAUD

Reflets dans l'eau.
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<L'Amour des trois oranges»,
marxa.

Pour un petit moujik.
Danse russe.
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QUINTET per a iòstrume

CAN NS POPULARS, cant' piano
CAN"ÇONS ORiGINAtS, cant amb a ompanyament

d'instruments de ve

SARDANA, per a cobia n

SARD NA, per a flauta, tiple, tenora, sa ofon tenor,
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• Segons hem anunciat repetidament, el nostre concert im'mediat estarà
consagrat a Robert Gerhard.

II L'interès desvetllat per aquest concert en el nostre món artístic, és extra- ,

ordinari. Diem «món artístic. i no «món musical. perquè l' expectació per
/ conèixer la producció. de Gerhard s'ha produit en tots els sectors de la nostra /yida artística.

• Per la nostra part, creiem que aquest interès és ben justificat: la data del
22 de desembre pensem que quedarà ben remarcada en l'història de la música
catalana moderna.

.

• Fa dies que han començat els assaigs parcials de les obres de Gerhard.
Dimecres passat es féu el primer assaig de conjunt del <Concertino> per a

orquestra de corda.
.

• Si en la primera llegida, els excel'lents professors que interpreten aquestes
obres reben una impressió de dificultat i confussió, en endinzar-s'hi un xic més,
expressen la seva sorpresa per la claretat i magnífica arquitectura d'aquestes
obres. Això ha esdevingut especialment amb l'esmentat « Concertino » i amb
les dues sardanes.

• Cal reconèixer que la modalitat d'aquestes obres, el .seu caràcter i el seu

es-perit, només pot ésser comprès..cam.s'esdevé sempre que algú s'esforça en

dir alguna cosa nova, per aquells: qui volen situar-se i tenen· una sensibilitat

prou vasta i educada per no aturar-se davant l� primera sorpresa.

'. Ferran Callicó ha dibuixat un dels seus admirables retrats.. expressament
per al nostre programa del dia 22.

• Mestre Barberà està enllestint l'estudi temàtic de les obres instrumentals.
Mestre Samper farà un estudi de l�s cançons.
• Això vol dit que el nostre programa de la sessió Gerhard tindrà l'impor-

I . tància que requereix aquesta solemnitat artística.
,

... Recomanem a aquells qui vulguin anar-se documentant respecte la I?er­
sonalitat de Gerhard, les interwiews publicades per' Girassol i J. Farran i

Majoral a <La, Publicitat » (dies 3 i 4 desembre) i «La Veu de Catalunya»
(dia 3 desembre) respectivament,

ÚSICA "DA CAMERA" DE BARCELONA

NOTICIARI
.l.z, 11 desembre 1929

I

En aquest Noticiari, que avui Inaugurem, anirem donant als senyors
socis una amplia Inforl!1ació dels aetes que té en curs d'estudi

I realització 1'« Associació de,Música a da Camera a »



�a. clt 4,
Les obres de Robert Gerhard que constitueixen la totalitat del present

�t ,progra' imanen una prèvia situació a l'auditori.

v;¡'; � J./ �r:;...,� La ,:-úsica de er a
,.

al sector de la moderna escolar que té ,

"" J. jt.... J.;..l' �.1.. per cae!lvanter al [amosissim Arno c on erg. ....,I Q_
� ��'c.. : En aquesta música no han de, cercar-s' hi acords, car l'agregació de

,

_

� M\.iC;Ó ""-O ..,. sons, en la seva accepció corrent, ne hi �8lW¡BM pus, sols It. actua com a H D(

�t� _�t{ ��gQ ti' 8stlÒzcja f')8¡�til). 'UNHe qceca4li t!:e8888'8id ,� n estat tonal.ni» �f(
� � 1!\Á\A.<¡ ....�·�.moda{.l�i tgmpw mHI jirnciíiÍ del tot IJ,reci¡;,.J/ L...Jr::x... �� tL' )

La matèria harmònica, no obstant, hi existeix; però és obtinguda per
mitjà de teixits polifònics, que es constitueixen emprant elements .temàiics

i, a guisa de canemàs, el compositor projecta al damunt. d' ells grans

línies, grans rellelfs, totà pretuberància i tota deprekó musical.
D'aquesta fq1� s' obtenen insospitades formes arquitecturals, i magnes

i aireuidissims desplegaments temàtics.
I

.

Una oolia el compositor ha adoptat el seu tema, n'runa mena de

presoner, sense que se'n separi un sol moment, car des 6n. simple
detall de forma acompanyant, fins als vèrteJ més elevats i més pr¿nyents
de la corba simfònica, tot deriva del que poliem anomenar «mcnotema>,

el quaVun cop nascut, comunica alè de vida intensa per tots indrets de la

construcciá musical. _

.

Per això, el compositor pren aquest monotema i, per fragmentació, per

modificacià en la seua estructura melòdica i rítmica, per reducció o ompli­
ficació melòdica, per contraccià o per extraccià d' una petita f6rmula
n'obté tot el que li és necessari per a constituir esplendorosament la seva

obra, i al mateix temps que arquitecturiiza iota línia musical, hi posa la

seva emoció, la seva vehemència càlida i tot el seu sentiment estètic, per

tal d'expressar ço que vol i necessita expressar.

ASSOCIACIÓ DE MÚSICA
"DA CAMERA"

DE BARCELONA
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CONCERTINO
PER A INSTRUMENTS D'ARC

. .

l .. ALLEGRO ASSAI

S'infcia en els violins primers un tema en descens:

Amb ell es constitueix un petit cicle expositiu, en el qual la línia
melòdica dels primers violins és �"aP4lra-à-�, mentr�els violins segons

prenen el mateix tema per a anar amb moviment ascendent i en creixent

cap el sobre-agut, � és, alt,,;¡ '/slhl, f�.J¡.'afH�rada la Hoell començant els
violins primers i cellos una lenta dbIlada, la qual, en moviment

retingut, clou el primer cicle, a la fi del qual apareix una figura que
denominarem tema B.

..

L'aparició d'aquest tema B es caracteritza per un �dort pesànW
Totes les parts I'ataquen i el glosen, �8f3J@;ga¡¡t 18 nggAi llyn f3sssi"",­
lii!ftts i 8oodjçionaments pol¡£òoini

La línia musical que es constitueix amb aquest tema B, adquireix
intensitat a mida que va enlairant-se fins arri ar al seu vèrtex més

elevat, des d'on es fa una <t"aJlada , declinació sota una f�rma temà-

tica derivada directament del monotema :
.

I

la qual, en trobar-se en el greu, va reduïnt-se melòdicament, fins què

reapareix el tema B, presentat en un matiç de feble sonoritat que fa de

terminal del segon cicle.

,La fórmula o element que major relleu adquireix en el tercer cicle

és atacada p.els violoncels en dobles cordes:
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Dels violoncels passa als violins per a desplegar-se amb pluralitat de
figuracio s i aixecant-se cap a l'agut, sense que els cellos l'abandonin,
puig serveix com d' element bàsic a tot el teixit. Aquest cicle es caracte­
ritza pel seu gran dinamisme. El fons harmònic és obtingut per unes

successions de terceres a sextes confiades als segons violins i violes ets
¡ ,

quals desp.leguen un element temàtic que, bdi tenint importància en el
proc�s simfònic del monotema, és mantingut en un segon terme;

Un apaibagament en disminuït ens porta cap a la llarga declinació,
la fi de la qual és acusada per la reaparició del tema B, tractat ara de
faisó diferenta, la qual' ens acondueix vers un dolç retorn del monotema

per a constituir el terminal d'aquest primer temps, que és clos damunt
d'una triada consonant, preparada amb gran subtilitat i mestria.

I I. - ANDANTE EXPRESSIVO E CON MOTO

Aquest temps comprén una gran corba, en la qual hi són emprats
dos elements temàtics i es constitueix per tres cicles. El primer es funda­
menta en un primer tema; el cicle central amb el mateix tema anterior
i un segon tema, que són portats a un interessant desplegament sim­

fònic; el cicle terminal és constituït per un retorn al tema primer,
portant-lo cap a un vehement fortíssim per a cloure cadencialment.

El tema que serveix per al cicle primer és el següent i

que es tractat en forma canònica, portant Ía corba musical en beli
i fort lirisme.

La intensificació lírica és accentuada en entrar al cicle segon amb el
segon tema, que ataquen els violins primers:_

linia musical de gran -expressivitat que va desplegant-se en .la regió
aguda fins que, dlvallant, ens acondueix a la reaparició del tema primer

( per a 'constituir, amb interposicions del tema segon, el cicle terminal.
.
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I I I. - ALLEGRETTO VIVACE E CON SPIRITO

I
'

;/

L J.:El tema amb q.!!¢ s'inicia aquest temps és, a la vegada que extraer- �'U
dinàriament ardit, d'aspecte un xic complexe.

D'aquest tema el compositor n'extreu els intervals que el carac­

teritzen,

i, ja sigui amb el tema sencer o Ïragmentari, constitueix una .interessant
trama polifònica amb organització simfònica que atrau poderosament
l'atenció. Els descensos ràpids, com els moviments ascensionals, són

obtingut� amb una remarcable agilitat�nse que mai es perdi la rioció
de tema.

e

Damunt del tema primerament esmentat, i amb elemen-ts més o

menys individualitzats, es constitueix ço' que en direm primera secció,
la fi" de la qual ve assenyalada per un rallentando i disminuït ràpit, que
utilitza l'autor per a portar-nos a la segona secció, que 'comença amb el

terna, derivat del prime1
¡.

el qual, combinant-se amb el terna secundari,

"

.-

constitueixen el teixit polifònic i la idea del. desenrotllament simfònic,
fins que queda regnant per totes les cordes el tema e, i es constitueix
una trama esp�ssa mitla�t{�� formes. ca,nò,niques i en pianíssim.

.,Queden, per curts moments, els violins segons sols, esfumant la lima
acabada d'escoltar i, eo, pianíssim, ;s continuada aquesta línia per una

infraposició del tema A, el qual, en reaparèixer, va tot seguit guanyant
eñe.rgies per a portar-se a un gran accelerament, que, una volta ha

. obtingut el seu màxim i aconseguida la força viva del moviment dinàmic,
s'abandona a st mateix i, perdent gradualment impuls, ens porta cap' a

I' acord final. .

.

. '

I'
" I

I
•

"



,
• dio

l�

QUI N TE T

PER A INSTRUMENTS DE VENT

I. - MODERATO

S'inIcia amb el monotema que exposa el fagot:

El-clarinet el respon tot seguit, per a pendre'I, als pocs compassos,
, l'oboè, . qui el glosa amb lleugeres modificacions, mentreLels demés

in-str6ments inicien una transi� amb un element destinat a constjtuir
teixits polifònics. La línia és portada a un fortíssim que s'intetronrp­
sobtadament. L'oboè queda un curt moment sol i ataca el tema B,

, ,

que, en desplegar-se, acondueix la corba musical cap a una acceleració
per a anar cedint i arribar a un retingut en d(v;Uada, que constitueix /
1f1 declinació, a la fi de la qual �Jcia un nou cicle! presentant-se el ( I I /'pJ
monotema, el qual del seu estat homòftn primitiu és transformat en U

polifònic i el diuen la. trompa_Lel clarinet en la següent forma:

I

El desplegament t� lloc �n una corba de regular llargària, mante"
nint-se en .sorioritat .pianíssim fins arribar a la declinació, que és acusada'
per una figura fundamentada en I' estructura melòdica del monotema, la
qual, iniciada a la flauta, passa cap 11 greu per a remuntar-se altra volta
vers ragut. ) .'

Continua la trajectòria simfònica amb - una reprise a restil clàssic.
Sorgeix el monotema en l' oboè, però desplegant els elements temàtics
de diferenta faisó de com s'ha fet al començ de l'obra. A aquesta
reprise en segueix una al tra del segon tema, atacat per la trompa, el
qual acondueix cap a un vivace quasi presto 'que inIcia el cicle terminal

,

d'aquest primer temps. "

.

.

f

/

!(¿



/�

�"
:�I;'_ :�

7
II�

&
:j:d' /: què repr�n II ob�. ,El desenrotllament es porta en lornia animada i en

/¡. \

lY_.r :_:; cr�ixent. fins �r�lbar a UI?
I dismi2E.1t, i reti�gut, que és seguit d'un curt

t{_ ,,<F�Odl transitiu, per a preparar I adveniment del tema segon, d'un
_/

(rocaràcter
do.ç i apaciblejque diu l'obo1;
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II. -. ANDANTE CANTABILE

Aquest andani, és de constitució ternària, o sigui, que el constituei­
xen tres seccions ben definides. Es fonamenta en un únic tema.

Primera secció. - S'hi desplega el següent tema, atacat pel clarinet:

que no és altra cosa que una de les quatre formes fonamentals que pot
adoptar el monotema de la present obra, el qual es combina contrapun­
tísticament amb el mono terna que diu el fagot en la seva forma explícita.

La corba es desplega amb gran lirisme fins al moment en qu-te';¡;orta
cap a una acceleració en creixent, per fer-la declinar amb un allargant
de p09 f.9H�ityQ que acondueix cap a la

Segona secció. � Comença portant el tema, en la seva forma originà­
ria, a la flauta; és desplegat entre formes polifòniques fins a un rallen-,
tandfque ve a ésser un element de soldadura entre aquesta secció i la
tercera que segueix.

Tercera secció. - No és altra 'cosa que una represa de la primera sec­

ció amb desplegament diferent, però amb els mateixos elements temà­
tics. La corba simfònica del desplegament és seguida d'una coda en fun­
cions de terminal, que clou aquest temps amb gran suavitat.

I
III.. - ALLEGRO GIOCOS,O

Els temes emprats per a aquest temps no- són derivacions del mono-

tema, sinlelements tem;tics nous.
'

La flauta, damunt de forma acompanyant molt reeixida, exposa- el
tema següent .,

I

,
,



iniciant-se el cicle terminal daquest temps. ,/

La figuració temàtica suara apuntada continua a la flauta." Aquestcicle compleix la funció de «represa» amb molta afinitat amb el cicle! ¡¿, inicial, del qual es diferfncia per.f;L variació .110&...01+ rd'escripturaT' --i Il( T r\)(_La terminació d'aquest cicle enllaçat per una figuració 6::h!..uo,!!.. del ela-
I _

� -' ��! j rinet, amb una rep�o�ucció del ���ractat en imitacions canòniques V tJ tV.L .sue form� un petit Intermezzo, al final del qual� reprenen elements \._ "-del�emé!-d, tractat ,... ,

r ots els instrument, 4a4 �. ---

I,
al quals'hi ajunta, després, la flauta �obIant-lo a la tercera. La p;ojecciópolifònica, i ';\ guisa de forma acompànyant originalíAima, porta uns arpe- /.¿ 1gis periòdiès pro�uïts pel clarinet, obtinguts. d'un,a derivació

de�� "

:0., que pel seu caracter donen un remarcable interès a tot aquest�, -. '!(L
......

, ,que ve a tenir caràcter d'intermezzo; la línia musical es portada a unacurta trajectòria per desplegament de formes evolutives que, en creixent,va a un fortíssim, per a pendre la declinació cap un ralentit amb' retornale que ataca súbitament J' oboè:

_-

IV.' - V,VACE SCHERZANDO

'El tema inicial d'aquest temps és un derivat del monotema :

L'exposa l'oboè damunt d'una lorma acompanyant d'aspecte lleuger,
sense, però, desenrotllar-se, car únicament es tracta de constituir un
cicle inicial a guisa de ��tit4 secció de.scher�o"La declinació és acusada
per una figura en arpegi descendent .del fagot sol.

El clarinet, contestat per 'la flauta, inicia -ei segon cicle, que és de
desplegament temàtic i comprèn una llarga trajectòria, en la qu� s'acu­
sen tres frases: La primera, de desplegament; la segona té per missió

l"



que és una variació del tema del tercer temps, allegro giocoso, per '

a constituir un trio/després del qual segueix un petit intermezzo

qu�es >­
repeteix sense hlodificació i acondueix a la represa del trio anterior,

9ual sols se'n diu la primera part per a portar la trajectòria, mitjan ant, "

1
una figuració en sèrie ascendent, en creixent i animant, cap � piano ¡ I?
s�bito en el quall'oboê ataca el primer tema d'aquest temps, constituint� ''"1,•./

_...
..)

// se una represa del cicle inicial. -, t::
_.-/'" Un creixent i molt aecelerant, ens porta cap un presto/que co�stitueix / j

el terminal d'aquest quintet, que és clòs per mitjà d'una insistent repe-
tició de la ftrmula inicial .del tema primer.

J9SEP BARBERÁ

! ./f (j_
.
-

.

.. ///�-)
aconduir cap a la represa de la primera, que �s ree�pre4a amb trans'

posició del plà sonor i amb variació I d'escriptura f· Aquest'cicle es / / D(__
repeteix, i la seva declicàf:ió o term�s acusada per un creixent i una

dévallada cap el greu, que acaba damunt d'un pianíssim.
et,.,- "..-I Entra la flauta amb el tema :

\
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"fiOBERT GERHARD-

I .

,Concertino (1927-28) per a orquestra de corda

7 trHai-kai" de "Amcur- et Pays age " ,de J .M. Junoy (1923) '">-
per �BE% una veu de sopran amb acompanyament de piano,flauta,oboe. ' n--�
clarinet i fagot. < d_u,/I(_:;V"'-' e,·,:_ ",t.

I
'" � � !�S I

II • I I}-..- .,-fYy,... •

"r>-' .(,f-. - A'LV?

Quintet (1928) per flauta, oboe, clarinet, trompa
r h-..v c:J._v... Mc. r r:
JI���
JJL��� I
JY: li'� ..t�t1"'3�

III.

i fagot

Cançons nopulars catalanes,del recull "14 Can¢c;ons Populars CatalanesTl(19�)
per Z� una veu de sopran i piano.

/(l.La comtessa de Floris

Y2.L'Escolta
X 3.La Calàndria.
)t.. 4.Canc;ó de lladre

� • .La J.'Í-(};pt-
•

la,..2)..ouz-€ü-la
6.Enemic de les dones.

i7.Els ballaires dins d'un sac

Sardana I (1929) per Flauta (Flauti),Fluviol,Tiple,Tenor,Saxofón tenor,
Fagot,Trompeta,Trompa,Fiscorn,Trombó,Tuba ¡ Contrabaixl i percussió.

Sardana II (1929) per Fluviol,2 Tiples,2 Tenors,�Trompetas,2 Fiscorns,
Trombó,Tuba,Contrabaix i percussió�
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