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TEATRO CALDERON

MADRID

Martes 29 de Marzo de 1932 A las 6’30 de 1la tarde

SEGUNDO CONCIERTO DE ABONO

ORQUESTA SINFONICA
DE MADRID

ANO XXIX i 9:) concierTo1.497

BAJO LA DIRECCIODN.

Del Maestro ARBO S

tSociedad Miusical Daniels
Los Madrazo, 14, Madrid,




PROGRAM A

Segunda Sinfonia en re, op. 73 Brahms

Allegro non troppo.

Adagio non troppo.

Allegretto grazioso quasi andantine.
Finale, Allegro con spirito,

Iberia Debussy
Por calles y caminos.
Los perfumes de la noche.
Manana en dia de fiesta,

Estos dos altimos tiempos se ejecutan sin interrupcion

EL

Danzas de «Marosszek» (primera audicion) Zoltan - Kodaly
Danzas Tedescas (primera audicion) Schubert

Descubiertas e impresas en 1931 y orquestadas por Anton
Webern.

Danzas del Sombrero de tres picos Falla

El tercer concierto de abono, tendra lugar el
miércoles 6 de abril de 1932, a las 6’30 de !a
tarde, en el Teatro Calderdn.

Iberia. ~ Debussy

Debussy, cuyo gusto e interés por las cosas de Esparfia, so-

- bre todo por lo que hay en ellas de reminiscencia oriental, fué

un rasgo caracteristico en él, observé profundamente las parti-
cularidades de la musica espaiola, sobre todo de la musica po-
pular En la Exposicién Universal de Paris, de 1889, se hacian oir
diariamente miisicas populares de muy diversas procedencias;
unas eran originarias de las colonias francesas del Extremo
Oriente (Indochina, Tonkin, Annam). Otras procedian de luga-
res mas cercanos, geograficamente, pero también muy remotos
en sentimiento artistico: eran unos s<cantaores» y «tocaores» de
musica popular andaluza, de «cante jondo>.

No deja de haber gnien piense que esas musicas exdéticas,
pr« dujeron una influencia decisiva en Debussy. Es esto, quiza,
muy cierto; pero por lo que se refiere a la influencia espanola,
ésta comienza a manifestarse de un modo ineqvivoco en el
«Cuarteto» que es del afio 1893. Poco después, en 1903, apare-
cen en un mismo cuaderno titulado «Estampas», las piezas «Pa-
godas» y Soirée dans Grenade».

Mas el monumento que la imaginacién poética de Debussy
elevo a esa Espaiia, vista a través de sus ensueilos, consiste en
los tres trozos de que se compone su propia «Iberia». Son estos:
«Mafiana en un dia de fiesta», «Por las calles y caminos» y <Los
perfumes de la noche». He aqui lo que sobre esta obra hermosi-
sima escribe Manuel de Falla, el admirable masico gaditano, que
parece resumir en su arte la dob]e ensefianza que ambas «Jbe-
rias» presentan.a.un.artista de su talla y de su fino temple:

— ¢Deésde la primera audicién de <Iberia», Claudio Debussy,

dijo expresamente que no habia tenido intencién de escribir
musica espafiola, sino, mas bien, traducir en musica las impre-
siones que Espafia despertd en él.

Apresurémonos a afiadir que lo realizé de una manera mag-
nifica. Los ecos de las ciudades - una especie de «¢sevillanas, que
es el tema generador de ia obra - parecen flotar en una clara at-
mosfera en la que la luz centellea; la magia embriagadora de
las noches andaluzas; la alegria del pueblo en fiesta que marcha
danzando a compas de los alegres acordes de una banda de gui-
tarras y bandurrias. Todo ello vibra en el aire como un remo-
lino, se acerca, se aleja, y nuestra inspiraciéon, permanentemen-
te desp:erta queda deslumbrada por las fuertes virtudes de una

miisica intensamente expresiva y ricamente matizada.»

D;lnzas Tedescas. ~ Schubert

Fueron compuestas en 1824, pero no han sido conocidas ni
publicadas hasta 1931, en su version para piano, siendo después
orquestadas por Anton Webern uno de los mas conspicuos com-
positores de vanguardia que sin embargo ha conservado con
amor la reducida orquesta de la época, apropiada a la sencillez
e inocente encanto de estas danzas conocidas bajo el nombre de
Linders, en Alemania y en las que se encuentran las cualidades
caracteristicas de la musica de Schubert.




Danzas de “Marosszek”. = Zoltan-Kodaly

En Espafa conocemos a Kodaly porque su nombre se cita
frecuentemente junto al de Bartok, cuyas obras nos son mas co
nocidas, pero apenas se han oido en la Sociedad Nacional de
Musica algunas paginas para piano o melodias de caracter po-
pular de Zoltan Kodaly. Este compositor, es, en efecto, al lado
de Bartok, una de las figuras relevantes de la joven miusica de
Hungria y tiene en este pais un papel sefialado como renovador
de las ideas y los habitos musicales. Muy joven atn (Kodaly
nacid, 1882 y estudi6 en el Conservatorio de Budapest) se dedi-
€06 a recojer canciones populares de su pais, que, olvidadas en
remotos lugares, habian sido sustituidas por otras de diversas
procedencias, ocultando el verdadero canto tradicional htngaro.
Poco después de 1903, en que comenzé ese trabajo, Kodaly ha-
bia reunido tres mil quinientas melodias autenticamente hiinga.
ras. Para fundar en ellas un arte con raiz propia, no imitado del
gran arte germanico era preciso descubrir nuevos modos de
composicién, y Kodaly, tanto como Bartok encontraron en el
ejemplo de Claudio Debussy y de la joven escuela francesa el
medio de emanciparse de ideas aprendidas, para comenzar
a componer segiin su voz intima, sin prejuicios escolastieos.
Poco a poco, nacié la nueva etapa de arte musical hugaro que
hoy merece la consideracién con que todos los paises musicales
miran a la joven musica hugara. :

Estas danzas de Kodaly tienen sus raices, como las Rapso-
dias de Liszt, en los cantos y danzas populares de Hungria;
pero quizis se encuentra en ellas un caracter mas exoticamente
primitivo, un arte mas elemental y tipico, en el cual se hallan
combinados los temas melédicos con momentos de orgidstica
exaltacién. De una armonizacién completamente moderna y
caracteristicamente nacional y admirablemente orquestados,
dentro de los medios de una orquesta reducida, constituyen una
brillante obra, cuya primera ejecucion tuvo lugar el pasado afio,
dirigida por Toscanini, en Nueva York, y que obtuvo inmedia-
ta popularidad en diversos paises. :




TEATRO CALDERON

MADRID

Miércoles 6 de Abril de 1932 A las 6’30 de la tarde

TERCER CONCIERTO DE ABONO

ORQUESTA SINFONICA
DE MADRID

ANO XXIX R CONCIERTO 1.498

BAJO LA DIRECCION

Del Maestro ARDB 0 S

on el concurso de la eminente cantante
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«Sociedad Musical Daniel»
Los Madrazo, 14, Madrid,
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Preludio de la <Kowantchina» — Moussorgsky

Segunda Sinfonia en si menor Borodine

Allegro
Scherzo.
Andante.
Finale. Allegro.

!

Concierto en la mayor (I1."

-

audicion) Mozart
Para clarinete y orquesta

Solista: Julian Menéndez N
nei M. de¢ Ralla
Moruno. e
Murc'\ﬁnn.

. wchita Welazquez
1pafia@a al piano pyr Luisa Pequeno

bl

La Romeria de los Cornudos G. Pittaluga

(1.? audicién de la obra completa)
Introduccién y Escena. (Ante la ermita de Moclin)

Reamance de Selita-iaRwmancera. =
Salistd-6-0-N-CH+HFA—VELAZIAUE Z

Baile.

Escena. (Llegan los romeros)

Baile del requiebro y la coqueteria.

Nocturno, (La Hoguera)

Danza de las persecuciones.

Escena. (El convite de Buenvino)

Danza de Chivato.

Escena. (Regreso del bosque)

Danza de Sierra ante el Cristo.

Danza final.

La Fundicion de Acero 7 ‘ Mossolow

El cuarto concierto de abono, tendra lugar el
miércoles 13 de abril de 1932, a las 6’30 de la
tarde, en el Teatro Calderdn.

-

W{W

Sinfonia en si menor. - Borodine

La moderna Escuela rusa, que tan brillante evolucién ha
realizado en un periodo de cincuenta afnos, tiene en Borodine
uno de sus mas significados representantes. Borodine, con Cé-
sar Cui, Balakireff, Moussorgsky y Rimsky - Korsz koff, consti-
tuy6 el famoso grupo de los «cinco», al que debe la miisica rusa
la afirmacion de una estética propia, que, apoyandose en el es-
pléndido tesoro de la cancién y ritmo popular, doté a aquélla
de fisonomia propia, de rasgos caracteristicos e inconfundibles
que hoy siguen acusandose con marcada huella, en la enorme
constante produccion de los compositores moscovitas.

El temperamento musical de Borodine tiende principalmente
hacia la expresién sincera, franca, de la melodia, buscando en
los procedimientos técnicos el complemento de la idea que res-
plandece en sus composiciones, libre y transparente, cual pro-
ducto de una lirica efusion. Modelo de ese puro sentimiento del
compositor, es el delicadisimo fragmento «En las Estepas del
Asia Central». En sus Sinfonias primera y segunda (la tercera
quedo incompleta a la muerte del artista, en 1887, y ha sido mas
tarde terminada e instrumentada por Glazounoff) se nos muestra
Borodine igualmente sincero y natural, pero ostentando, tanto
en la forma como en el desarrollo de los tiempos, una maestria
de mano, sobriedad y hondo dominio del estilo verdaderameutc
admirables. El primero y cuarto tiempos de la «Sinfonia en si
menor» son en los que mas se acusa el caracter propio de las
melodias y de los ritmos rusos; el segundo y tercero son mas
personales y de una factura mas severa y ajustada a los prin-
cipios del tipo «clasico» tradicional.

La Romeria de los Cornudos

«Ballet- Pantomima» en un acto, de Federico Garcia Lorca
y C. Rivas Cherif, Masica de Gustavo Pittaluga.

Gustavo Pittaluga nacié en Madrid el afio 1906 Hizo sus es-
tudios de violin con el maestro D. Julio Francés, comenzando
muy pronto sus primeros ensayos de composicion, en la que
continuo trabajando, con un aprendizaje esencialmente autodi-
dacto, al tiempo de hacer sus estudios universitarios en la Fa-
cultad de Derecho de la Universidad de Madrid, y recibiendo,
por tltimo los consejos de Oscar Espla

He aqui la sintesis del <ballets: e :

El Cristo de Moclin tiene la virtud de conceder la materni-
dad a la mujer estéril. Aquella que vaya al bosque la vispera de

o)




la fiesta y vuelva la primera con una corona trenzada en flor de
verbena, de que adornar al Cristo milagroso, ésa tendra un hijo.
Tal el romance de Solita la. Romancera.

Llegan los romeros, tirando los maridos del ronzal de los
burros en que vienen caballeras sus mujeres. Mozos y mozas los
reciben con burlas y vayas de ritual. Sin esa especie de afrenta
litargica, no se hace el milagro. Entre las romeras, Sierra, con
su marido, Chivato. El sacristan de la ermita corre tras ella en
alborozado retozo, que Sierra comparte con ruastica malicia. El
tio Buenvino ofrece de beber a la compania y todos se dan, con
Sierra, a hacer la hoguera.

Los mozos de Moclin corren, segun el rito establecido por
la tradicion, tras las casadas que salen al bosque en busca de
verbena. Y el sacristin persiguiendo a Sierra. Entanto vuelven,
Buenvino echa otra ronda de lo afiejo, y Chivato baila ante la
hoguera por modo satirico, adornado con una piel de cabra,
tocado de cuernecillos de arcaico simbolismo purgatorio.

Sierra vuelyé del bosque la primera, con la corona de ver-
bena. El sacristin saca la imagen primitiva, dicnisiaca en sp
bizantinismo, del Cristo de Moclin. Sierra tendra un hijo.

Conchita Velazquez

Esta admirable artista, que posee una encantadora voz de
mezzo - SOprano, a la que uné un temperamento artistico de pri-
mer orden, nacié en Cartagena. Hizo sus estudios musicales en
Barcelona, celebrando su primera audicion en la Sala Aeolian,
de esta capital. A los 17 afios debuta en el Liceo, estrenando la
«Marianela» de Pahisa.

Posteriormente, ha recorrido los principales teatros de Euro-
pa, obteniendo resonantes éxitos y siendo considerada como
una de las mas felices interpretes de la «Carmen», de Bizet, Su
altima actuacion ha sido en el Palacio del Mediterraneo, de
Niza, con la comparfiia de la Scala de Milan, de la que formaba
parte con la 6pera «Giocondas.




