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PROG

MENDELSSOHN \

SIMFONIA en la major (Italiana).
I. Allegro vivace. '

II. Andante con moto.
m. Con moto moderato.
IV. Saüarello. Presto.

II
•

BEETHOVEN
I'

.

�

CONCERT en re, per a violí i orquestra.
I. Allegro ma non troppo.
II. Larghetto. �

UI. Rondó.

Violí: ENRIC CAS,ALS

RAMA
III

BRAHMS

_

MARIACIONS sobre un tema de Haydn.

r'

STRAUSS

Les facècies de, Till .Euienspiegel, poema sim­
fònic.

Direcció: PAU CASALS
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NOTES AL PROGRAMA

S·IMPON lA EN LA MAJOR (ITALIANA)
F. MENDELSSOHN

.

El qualificatiu d'e ltaliana» amb què hom coneix aquesta obra, és
degut al seu mateix autor. Aquest la compongué durant el seu sojorn a

Itàlia, en 1831, i repetidament li dóna aquell títol en ses lletres íntimes,
pet q distingir-la de les altres Simfonies que projectava ja fer per aquell
temps, ·titolades l'escocesa i la saxona (convertida més tard en La nit
de Walpurgis). En una lletra a ses germanes, datada a Roma pel febrer
de l'any esmentat, diu Mendelssohr¡ que, té compostos els primer i dar­
rer temps de la Simfonia Italiana, que aquesta serà la cosa més gaia
que jamai haurà fet, especialment el temps final, i que per a l'andante no
ha trobat encara ço. que vol, i pensa anar a inspirar-se a Nàpols, com
així ho féu.

• .�

L ALLEGRO VIVACE.-El primer temps sembla expressar els sentiments
i Les sensacions que experímentà Mendelssohn en fer la seva entrada a

Itàlia, durantel viatge dels Alps a Roma, del qual amb tant d'entusias­
me en parla en ses lletres. Tot respira, com ell diu, l'air.e lliure, el cel
blau i la natura en plena florida.

.

La melodia que inicia aquest térnps es llença amb gaia i irresistible
empenta' a través del període musical, sense un moment de vacil-Iacié,
oferint, sots aquest aspecte, un caràcter semblant al de la Vuitena de
Beethoven. El tema joiós d'introducció passa, com descrivint alegre
dansa, de l'es flautes als clarinets i obo es sobre un staccato dels baixos.
La frase es desenrotlla considerablement, fins a l'entrada' d'un segon
tema del propi caràcter, el qual és entonat xamosament pels clarinets.
Ambdues frases' formen el materia! del periode exp.ositiu, que després
de repetit amena a la segona part del temps. -

Comença aquesta amb un delitós passatge de la corda sola en forma
fugada, reproduint-se a la conclusió el tema inicial de la Simfonia. Altra
melodia, del mateix joiós caràcter, apareix ara començada pels violins
.segons i continuada per la flauta, amb un típic acompanyament staccato
dels primers i subratllats pel pizzicato dels baixos de la corda.

En les obres de Mendelssohn és gairebé, obligat el solo de -violoncel;

• I
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aquí es presenta també produint excel' lent efecte amb la represa del te­
ma segon, sobre un acompanyament alternat en les flautes i els' clari­
nets.

Segueix desentrotllant-se el temps amb' els anteriors materials, sem­

pre rublert d'alegria i encís. Sols un moment és interromput aquest ca­
ràcter joiós cap al final del tenps, quan el cornposltor, com si volgués
fer al-lusíó a les tristícies que sovint en la vida :enterboleixen les més
grans alegries, introdueix una. nova frase de caràcter greu'¡ melangiós;
contrastant amb tot el precedent. Es entonada bellament pels clarinets
i continuada per l'oboè, fent-li de resposta amb la més gran delicadesa
els violins. Això amena l'última reproduccíó de tot el període inicial, i
a la conclusió reapareix la melangiosa trase esmentada suara, emperò
revestida de molt més ric acompanyament.

<,

I I. ANDANTE C.oN M.oT.o.- Es considerat aquest temps com un dels
més. preuats joie ls de la producció mendelssohniana, i per So.'1 especial
caràcter és conegut també amb el nom de marxa dels pelegrins, anc que
no hi veiem gaire la raó d'aital denominació.

La tonalitat original de la major passa ara 'a re menor i .cornença
amb una inspirada melodia en to de prec o meditació, amb certa color
oriental com el crit del muezí 'del minaret estant .. La frase es desenrot­
lla amplament, tr,avessada per dlbuixos entre els quars mereix esment

especial el que fan les dues fl-autes, alternant ses 'dolces veus amb deli­
ciosa independència l'una de l'altra. Més enllà el clarinet introdueix de
nou la tonalitat de ta en altre delicat passatge, i el mateix podem dir,

quan els instruments alts de corda i els de vent es responen enèrgica­
ment els un s als altres, sobre un dol� 'stacsato dels baixos.

- ,

III. C.oN M.oT.o MODERA1:o.-Pren aquest temps el.lloc acostumat del
Minuet o Scherzo. Una frase ampla, cie marcat caràcter rnozartià, li ser­
veix de base, donant-I¡ així un caient més clàssics que el demés de l'obra.
En sa continuació va minvant aquella. ressemblança, i l'expansió de la
frase melòdica, ensems que la manera' de desenrotllar-la, poden ésser
considerades com ben mendelssohnianes. En la part cen tral s'intro­
dueíx el tradicional trio, amb melodia així mateix fresca i delitosa.

IV. FINAL.':"_Fou aquest tenf¡fs'-inspirat pel Carnaval de Roma, el
qual PS glosat per Mendelssohn aquí amb una suggestiva pintura, fins
al pun t que ell mateix declara en una de ses lletres que «mai no ha com­

post 'res de tan viu i animat». El mot Saliarello, amb que l'intitulà, de­
nota ben bé la influència italiana en aquesta obra. V� a ésser una mena

de Tarantella, amb moviment un xic més saltador, com ho porta el seu
nom. En temps de Presto apareix el típic tema entonat per les flautes
en terceres. U n segon tema és dit pels violins, i poc després es presen­
ta encara un tercer, també err la cordà, però amb diferent ritme, acos­

tant-se més al de la veritable Tarantella.
Amb aquests materials el compositor es llença de ple a una tumul­

tuosa dansa que es perllonga llarga estona més i més esbojarrada, fins
que de sobte, una melangiosa, i patètica írase, que fan de primer els
claninets i reprodueixen els oboès, ve a posar com un punt moralitza­
dor a aquella bacanal, S'atança la fi, els dansaires s'escabolleixen j la
frase planyívola fa una darrera i més terma aparició.
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VARIACIONS SOBRE UN TEMA DE HAYDN

J. BRAHMS

Aquesta obra fòu composta l'any 1873, quan l'autor comptava 40
anys i havia ja donat a, l'art una producció ben nombrosa, però gairebé
tota en el gènere de musica de cambra. Per a orquestra sols havia esctit
Brahms fins aleshores dues Serenates; les quatre grans Simfonies i les
dues Obertures que integran sa producció simfònica li sòn posteriors.

Des la primeria havia mostrat aquest autor son jaent 'envers la for­
ma de Varíaclons, manllevant sempre el tema aun altre music: N'havia
escrites dues tandes sobre temes de Schumann, altra de Haendel, altra
de Paganini, totes per a piano, i ara per primera vegada les confia a l'or­
questra, 'amb aquesta magnífica producció que ha estat considerada com

un Homenatge a Haydn, les obres del qual eren de l'especial predilecció
di; Brahms.

Cal remarcar que en produir aquestes v ariacions per a orquestra
com obra cornpletarnerit isolada, feia Brahms una veritable innovació
en l'art, car els seus predecessors, àdhuc els més íl-Iustres, no n'havien

jamai escrites sinó era per fer-les servir d'intermedi a episodi en una obra
simfònica a de éámera d'ample desenrotllament.

_

El tema d'aquestes v ariacions 's'intitula en la partitura de Brahms
«Chorale St. Antonii» a sia un himne a Sant Antoni. i, segons diuen, és
tret d'una col-Iecció de Divertimenti que l'autor de Les ?stacions havia

escrit per a instruments de vent. Es una bella i dolça m'elodia en movie,
ment dlAndante i ritme quasi de rnarxa, abraçant cinc compassos en sa

primera aparició, entonada pels oboès, fagots i trompes, sobre un acom­

panyament del contrafagot i els baixos de la corda.
Les v ariacions són vuit, netament caracteritzades , fent-ne Brahms

de cadascuna un bell quadret, treient del tema un partit meravellós i

enriquint-lo d'un colorit orquestral, que amb la formidable tècnica del

compositor li dóna matisos ben particulats. En la 1." Variació, Poco piú
animaio, els violins porten la veu cantant, acompanyats de violes i vio­
loncels fent un doble contrapunt. En la 2.", Piú vivace, els clarinets i fa­

gots fan la variació del tema en menor sobre. un arpegiat dels" iolins.
L.a 3.", Con moto, és encomanada als oboès, tornant el tema al major,

i doblats pels fagots a la vuitena baixa, amb un acompanyament inde­
pendent dels baixos de la corda. Eh lit repetícíó passa el cant de [a fusta
als violins i violes, i les flautes ho acompanyen amb unes figures arpe­
giades, doblant-ho els fagots dues vuitenes més avall. Després la Varia­
ció s'estén molt més que les altres, essent una de les més importants i I

encisadores.
La Variació 4" torna al to menor en Andante CO;1 moto, delitosament

entonada per l'oboè i la trompa, reforçats després per la flauta i els fa­

gots Les violes, i més tard els violoncels, ho acompanyen en escales de
semicorxeres. En la repetició la melodia passa als instruments de corda
i les escales als-de vent.

La 5." reprèn el major en Vivace. Fall, la melodia flautes, oboès i fa­
gots, i l'acompanyament la corda, baratant-se els papers en la repetició.
També aquesta Variació és força. desenrotllada ..

Segueix la 6.a, .també a .ternps Vivace, però amb un- nou tractament
.

_./

6

,

I

orquestral. Pagats i trompes introdueixen un nou dibuix, format d'una
corxera amb dues semicorxeres alternant amb un grop de 8 semicorxeres
En començar, la cordà fa l'harmonia exposant senzillament el tema ori�
ginal en pizzicato, ço que més tard és transformat en passatges {l'arpegis
i escales.

La 't» Variacló és un Gtazioso en major. Violins, i clarinets duen la
part cantant, mentre que el flautí, doblat d'altres violins, introdueix

.

un nou dibuix independent. I arriba bentost la darrera Variació amb
moviment de Presto non iroppo, La corda amb sordina entona el nou
passatge amb la més extremada dolcesa.' Després entren el flautí cla­
rinet i fagot amb la mateixa frase invertida, i així alternen, fins aplegar­
se tots en un passatge final d'extraordinari efecte.

L'autor clou l'obra amb un Finale, en moviment d'Andante Que li
dóna especial grandiositat. El tema original apareix encara cl�ra'ment
modificat, constituint el baix fonamental que ès desentrotlla mentre els
alts de l'orquestra fan diverses figures d'acompanyament. A la fi la me­
lodia mare és entonada en grandiós fortíssim, donant a l'obra una con-

. elusió triomfal.

LES FACÈCIES DE TILL EULENSPIEGEL
R. STRAUSS

"

L'autor de tants poemes simfònics de .caràcter trascendent, se'ns pre­
senta en aquest sots un nou aspecte, ofen nt-nos una veritable hutnoresca
orquestral. Till Eulenspiegel és uñ tipus popular germànic, burleta mani­
facer i eixelebrat, les aventures del 'qual són recontades en una rbndalla
impresa a Alemanya el segle XVIè i traduïda en molts idiomes. Ernprendat
Ricard Strauss dels acudits i malifetes d'aquest roda-soques posà en musica
qualques dels seus episodis. L'obra fou composta l'any 1895 i en l'ordre
de la producció de Strauss va assenyalada com op. 28, essent doncs el
lloc que li pertoca entre els poemes Mort i transfiguració i Així parlà Zara­
thustra.

Després de sis tranquils compassos, a tall d'introducció apareix el
típic tema de Till, exposat. per la trompa sola, primer pausadament i tot
seguit més viu. De la trompa passa a l'oboè, d'aquest al clarinet· segui­
dament apareix en els fagots junt amb les violes i els violoncels, Ld'�quests
passa a l'orquestra en ple, amb gran creixent.

Un. alt;e tema pr�nc�pal acaba de completa� la pintura del personatge.
Despres d un caldera. es entonat sol pel clannet alt (requinto) amb .to
xisclaire i mofeta, una mena de ganyota musical, donant caràcter als
actes d'En Till. Aquest, començant les seves facècies, se n'ha pensada
un� de grossa: munta a cavall i es presenta al bell mig del rnercat.cpro­
duint entre les marmanyeres la natural cridòria, seguida del desori i tren­
cadissa consegüents. L'orquestra ho descriu a meravella, desenrotllant i
transformant els temes exposats, amb flOUS i repetits dibuixos musicals.
L'episodi és extens i magníficament tractat. .

Canvia el movi.ment per. altre .de més tranquil (andante commodo) i
ens duu una nova [ogada. Till es disfressa de clergue i pren un posat rnís-



tic endreçant ai poble una gran prèdica sobre moral. Les violes, els cla­
rinets i els fagots ho glossen i el demés de l'orquestra segueix la farsa,
fins que un çlisantio del violí a solo indica l'esquitllada del predicaire

.

abans de pagar-ne les conseqüències. '
.

Es ara l'etern femení ço que l'atrau. Till, com altre Don joan, devé ga­
Ian i conqueridor, -i el tema que el caracterítza es transtorma, prenent
una expressió més dolça i amorosa. Els violins, clarinets i flautes canten

aquesta amor.Tins que un estrany dibuix rítmic dels fagots ve a dir-nos

que li han donat carbassa per tota resposta. Aleshores s'enfurisma i, cer­
cant venjança de la raça humana que el maltracta, s'adreça ara a una

colla de savis i pedants proposant-los-ht les tesis més extravagants. L'or­
questra descriu gràficament les discussions que en segueixen, i en el més
fort de les batusses, Till s'esquitlla altra volta taral-lejant una popular
tonada alegra. .

La trama orquestral devé cada colp més atapeïda. El procés de les ma­
lifetes d'En Till s és anat complicant, i un grandiós treball contrapun­
tístic, amb els materials temàtics exposats, ho glossa a' maravella. Les
nombroses víctimes de les burles i enganys d'eix manefla emprenen el seu. ,

encalç, fins que l'agafen a la fi i el porten davant el tribunal. A les severes

requisitòries dels jutges, respon encara Till amb son natural burleta, però'
.

. res no li val, la condemna ve i el pengen a la forca. L:;¡ musica ha canviat

lògicament de color durant tot açò, i pren una forta expressió dramàtica
desenrotllant l'orquestra en ple tots els temes apareguts.

.

La mort de Till és descrita humorísticament pels instruments de fusta
amb trets genials. Un petit epíleg clou l'obra amb la mateixa melodia

que l'inicià, prenent ara un caràcter més sentimental i acabant amb la
darrera evocació en un fortíssim orquestrar del tema de Till, com la dar­
rera ganyota burleta del protagonísta.

,
,
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