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L'iili.lustr compositor que ha tingut al seu càrrec la direcció del'Escola Munic' al de Música d'aquesta Ciutat. des de l'any 1896 finsal 1930. '

aquè e ta obra en 1898.;p:a:rr.LS'y�·�a1Q"t:�-,d.:;e inaug.ura"G'i-�<de...la .. t.a.r���Q_.§¡;lcJQ¡¡�Ài.§nnti&",de".,p-1&-&U�l1..,.i!"ê"St¥��u-�i..c..eJ-.J.����alk�,Q;i.:J¡)í!':EI.�d4Jl:):'�'&rlii&,$"';;Áf:l\t�d�-'���"(f:ttE�.�s una composieio perfectament estructurada. en la qual no es sab quinacosa cal admirar més, si la noblesa del seu material temàtic, la rique­sa. de La seva harm.onització a La sàvia utilització dels recurres sonors
\ esc 011i t s pel eompos i tor.

,_

_�. ����i:=-��diti�g '��!fu:��;e-e�, o���'f��fi 5�:ú��t�:�:��:';:;�et"�un ep:isodI""·c-en,t;.;rMtf. de ·caracter expressiu. confia"t;,_��'frstes ,delquartet de fusta�'''''-'�¥al. per mitjà. d'una e��l.ma gradacio sonarcondueix a la repeti�i�Iimer fragrr¡. �� segona part, en movi­ment lent, esta. oonf í.ada a 1'1.j'l!-'�· racter profund.ament evocador�s basada sobre un curt .per:!�� 1b'9.,u.e es desenrotlla en riquesmodulacions; per sobre ' �'fon8 a.Qompan��'tl:��e l' orgue apareix una.nova. melodia. cop.�><r
-

clarinet sol amb el�--qffi:!�J.versos al tres intruments d_i�i'�Ein. L�-orgue resta
-

sol altr� ve_ga�a.-���rribart de-s­pres ��rtnteressan t i ben resCàl ta conduce 1Ó, a la reexp� ",de ap�:Lm'el:a_n_aI::t.t_ ��_qual_ es resumei.!_ �I) una e-ªp_¡��n._dJ<l� Sto�_, qui corrst-i-'- ���l""" "'"1''-' -- ,w,__''''''''''Ii��>�'
,.�"".'-' "�'''-- _�."""".1'",-"",,,,-,,.,,,;r,,,,<_.;,,,,,,,.-,,'ii!Q""'",,,,,,,!!!li',,�J)""i.� � .
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El Mestre Nioolaa e09 aquesta obra directament per a orgue iOrquestra de Vent; l'admirable mestria, la justa ponderació amb lesquals el compositor ha tractat la instrumentació del seu »Himne Al.le­gbri Cl., la bellesa de le s sonoritats que ha aconseguit plasmar en laseva partitura. fan d'aqueixa un veritable tractat 'de instrumentacióper aquest org�nis.me, ,,£.eR�amP6s:B&:zU�...<r�""'UR��l:tUllj..:a.6a��pd.&�;pe�*--&ls���tf���:éJàbu-t",�ne�1&'&���'!'qlle'" 'H:!eo"lllp.a11.a.bJ.a.",d.�'i'iiM;&:ta.�Qlid�-;tfd.:ef;�J::Or��N-�r�-st:rà &e· 1V'e�,w-�8rn1; =tm'¡j;_�t4�-a..t¿- .oo�J.'>t�à�M3E:':l�-efr;;�<H.,.:n,.:..j:Un.t .��n,"¥--Q.&-.'ta:ll:j"; -Bi-¡'nm-tlPlx·1i>:enVJ!l.a�RP��f1:il:e:.-�1n;i��:t;t"�;',,,!D.����:i���
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SEREN:�:�12rtan,y a la pz-Lmez-a I>Jlooa de la JlrOd�CCi6 del aeuautor •.
Consta d'un sol mov iment '·Anàante", i amb desenro tllament en formade variaaisns, en les quals tant ltelement tem�tic principal oom elsimplement orn�ental és sempre i essenOial.ment de gran valor melbdic.La "Seren�a.'. fou composta per a tretze instrumen ts de vent is'executa exaotament seguint la distribuoió sonora de la partituraoriginal.
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FLORENT SCHMITT

,

LIED & SCHERZO.

Co,mprè� una Introducció, inicialment lenta, però :rob freqüents alterna,
tives de moviment més animat. Durant 'aquesta introducció la trompa princi­
pal va preparant el tema del «Lied», en tant que els.Instruments aguts punti­
lIen'1!0. graciosos dibuixos en ritmes insistents, que seran 'utilitzats durant
el « Scherzo» .

En començar el «Lied», es manté el moviment lent; el compositor confia
la melodia a la trompa solista i successivament la glossen els altres instru­
ments. A'qüest f'tagÍ'Ben;t;.;.,é,1I 4:¡l<lna, g-rati·ser-enor. Després, a poc a poc la figu­
ració va animant-se i comença el '«Scherzo» durant el qual tots elsinstruments
és passen de l'un a l'altre el tema en dibuixos ornamentals delicats. Després
es reprèn el tema del «Lied» conjuntament- amb els puntillats de la introduc­
ció: un «fort» sobtat, talla el »Scherzo»; ,i des d'aquest punt -torna la eal��
del temps inicial" que continua fins a l'ac-abament de. robra, q.JAai cl�ij.»

. �ÍMjm.a1>$�.
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El compositor descriu el frenesí, el' goig gairebé tràgic de tot un poble
dansant esbojarrat.·

.

�Una primera part, lenta, en la qual alguns temes incidentals formen con­

trast amb la dansa pròpiament dita, resumeix les idees principals, que assoli­
ran plena expansió dins del movimentviu.

Vers la fí de la dansa, s'inicia una breu reaparició de la introducció, se­

guida d'una stretta cada cop més precipitada, en la qual l' orgia arriba al pa-
roxisme.

.

.

Aquesta obra constitueix un bell exemple de composició per a orquestra
de vent. Florent Schmitt va escriure-la en 19I4,p� a la Guàrdia Republicana,
de-Paris, i fóu interpretada per' primera vegada .per aquesta famosa agrupa-
ció, eri. I�P5.
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eriVat del 't'alià eseren (vespre) amb el qual es designaven el
trobadors que exhalaven llurs complantes a la G�ar r de la lluna.

El mot enata» s'aplica a certes obres de m'Usrca vocal o instrumen.t�
Durant el seg e IIIè estigué mol, en voga un gènere de composlc'

usical denominat «Ser, ta», d'aspecte analògic al de l'Opera i princi Illa -

ent de la «Pastorel-la» (J,).
La «Serenata» instrumental ha an 9.ç¡,uirint gradualment una irnporííi n-

cia molt superi :J: CI la «Serenata» vocal, fins a ·.ar a revestir una forma ue

j no guarda'relaci6 amb el sentit etimològic del mo qu;e a designa. Co sta
d'un n rrbre de «moviments» superior a l'habitual a la «Sona ala «S m­

fQAi.a,J>
.

il&Jefl ;roba:r-s� entre ells d"iversus «minuets».
Mozart escriví una considerable quantitat de «Serenates». La que s'execu-

ta avui, eRr' {; ega ". a, té el n." 8..eL 1 s dlaquest omposi-
.

fou composta per a 13 instruments de vent. entre els quals és de .notar
dos «corni de bassetto», instruments de fusta avui en desuetud, 'però que
tenen llur equivalent en els« clarinets contralts» .

. d.ifu:t:ent part l1-è G0ns�hI Sel'enat'a"i> è-'1't1ozarf; es distsibuei-

I. Largo. Allegro molto (en Si bemoll).-Curta introducci6 en movi­
ment molt lent. Uns acords plens, majestuosos, i tot seguit el primer clarinet
inicia una frase melòdica que, dialogant breument amb els acords del comen­
çament, és resolta mitjançant un acusat cromatisme, del 'qual participa el

agot. Segueix, amb caràcter d'interludi, un passatge sincopat, el qual adopta
,de seguida una manera progressiva ascendent i ens condueix de pas al to de
la dominant, per a tornar a la tonalitat inicial; una suspensi6 sobre l'acord de
dominant d'aquella, prepara l'entrada de i'eAltegro molta», El tema d'aquest
«Allegro» consta de dos períodes: el primer, estrictament tonal, de caràcter
graciós, i el segon, més rítmic. i mogut, el qual modula al to de la dominant,
en què és repetit el primer període i va adquirint més amplitud. Tota I'expo­
sicióa partir d'aquest moment s'esdevé en la tonalitat de Fa major (dominant
de Si bemoll)amb lleugeres incursions a les tonalitats veïnes, seguint el pla
modulant adoptat a la «Sonata» clàssica.

Inicia la segona part d'aquest «Allegro» un nou tema molt expressiu, pe­
rò sense abandonar, el caràcter graciosament lleuger de tot aquest moviment>
i segueix a continuació el desenrotllament, durant el qual són glosats els ele­
ments del tema principal. El procés modulant ens ha allunyat de la tonalitat
inicial, però Mozart, servint-se de les quatre primeres notes del tema, forma
1I11 nou cicle modulant regressiu amb el gual ens situa novament al to de Si
bemoll, i emprèn la reexposició, durant ia qual totes les idees adquireixen ma­

jor importància i s'acaba J' «Allegro molto» amb una breu i precisa «Coda».

II. Minuet (en Si bemoll).-Al moviment propi d'aquesta dansa es descab­
dellen els dos períodes de què consta, basats tots dos en un mateix tema, amb
lleugeres variants i cadascun dels quals és repetit segons la forma clàssica.

Aquest minuet consta de dos «trios»; el primer, en to de Mi bemoll, és
exclusivarnent confiat al quartet de clarinets; consta, com el minuet, de dues
parts-basades en un tema únic. A la fi. de Ja se'gona part, s'executa' novarnerrt
tot el minu�(aquest_ÇQp_s,efl$S: reoeticions) i se..(!u�!X un segon «trio», en Sol
mener, ormat així mateix per dues parts. Aquí és l'oboè qui presenta una nò­
va idea, de ritrrie molt pronunoiat, en tant que el fagot executa un curiós dibuix

,

d'acompanyament; I' oboè i el claripet contralt dialoguen en estil imitatiu, so­
bre eleménts de l'acompanyament del fagot, i acaba aquest passatge en to de
Re menor. Una forma, variada del període precedent comença en Re menor

per resoldre's en. to de Sol menor. I torna a executar-se per darrer cop i com
a final, el minuet, també sense repetició.

III. Adagio.' (en Mi bemoll).-Les trompes i fagots inicien aquest «Ada­
gio» amb una simple i justa afirmaci6 tonal i comença tot seguit un dibuix

sostingut amb insistència pels fagots, mentre que les veus intermèdies esta­
bleixen una fórmula d'acompanyament qu� 'la de llarg a llarg d'aquest movi­
ment. Per damunt de tot, l'oboè co¡:nença una melodia ben característica en

l'autor de «Dea Joan», la qual és 'continuada pel èlarinet soprani acabada pel
clarinet contralt. El diàleg entre aquests tres instruments continua i .assoleix
una expressivitat que, especialment als compassos que precedeixen la reexpo­
sició , arriba a ésser patètica, Però, aquest caire dolorós s'esvaeix aviat i l'am­
bient serè i am.able del començ, reapareix fins a cloure aquest tercer temps
,amb la màxima placidesa.

IV. Minuet. Allegretto (en Si bemoll majorjv-=Com el minuet qj,¡e consti­

tueix el segon moviment d'aquesta Serenata, consta cie dues parts i dos «trios»,
també de dues parts' cadascun, is'executa de la mateixa manera com aquell.

El moviment d'aquest minuet és quelcom més viu que el tradicional en

.aquesta clansa. La gràda, el caràcter lleuger de Ia .melodia i la desimboltura
amb què tot hi és tractat, satura aquest temps d'un encís particular. Sobtada­
ment apareix, melangiós, en modalitat cie Si bemoll menor, el «Trio 1»; com

un pas de núvol que interceptés els r;;¡igs del sol; però la represa clel minuet

allunya l'ombra i restitueix a l'alegria. El «Trio Il», amb la seva �legantíssima
corba melòdica i l'acompanyament saltironant que Mozart li ha, aplicat; és
d'una gràcia perfecta,

' ,
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V. Tema amb variacions. Andante.-EI clarinet soprano exposa, en
to de Si bemoll, el tema de caràcter afectuós que servirà per a les variacions,
el qual tema consta de dos períodes.

La variació La és confiada a l'oboè; la segona al clarinet soprano i al ela­
rinet contralt; la tercera als fagots i contra-fagot, i totes tres són en Si be-
moll major.

,

La variació 4,a és en Si bemoll. menor i a càrrec clels dos clarinets sopra�
nos. La música pren un aire melangiós que s'esvaeix quan comença la varia­
ció S.a �Adagio) amb la qual reapareix la modalitat major: és l'oboè qui, en

començar aquesta variació porta el tema, i en cecleix la continuació al clari­
net soprano. Cap a la fí del segon període se n'apodera novament l'obo�. i
l'acaba aquest instrument.

,
,

'

La variació ó." en moviment «Allegro», va seg�ida d'una «coda» molt
curta que clou brillantment aquestes «variacions», durant les quals resta sem­

pre clar i perceptible l'esquema melòdic del tema.

VI. Rondó. Allegro molto (en Si be�oll).-Música joganera" .d'una
gran vivacitat i plena d'humor. Tots els instruments hi son posats a contribu­

ció, però particularment el fagot, en un dels episodis centrals.
El ritme és sempre franc, i influeix molt en la brillantor del, conjunt; tot

contribueix que aquesta Serenata tingui un final absolutarnent joiós, r

. PASTOREL'LA. significa pl'opiament «IDIL·L!., �scena caml?erol�, ele la qual
(I) «, _ i astores, El mot Pastorella s aplicà a la deslgn�C16 de breus

són pl'otago�llstes Pbastolsd l' enci6 ele l'Opera, El mateix títol fou aplicat més tard
'obres escèmqnes, a ans e a 1�V: '

1 tit ò eres de gènere idíllic.
. , .

a es pe I es p
bé 1 de Pastorella a una peça instrumental imitativa de la «iarame-

Es dóna tam e nom

¡la. o d'altres -instruments camperols.


