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HIMNE AL.IEGDRIC. o 0novd

L’ii.lustrg/ésmpositor que ha tingut al seu chrreec la direccid de
1’Escola Municipsl de Mdsica d’aquesta Ciutat, des de l’any 1896 fins
al 1930, eser%é;e aquesta obra en 1898.per a 1?acte de insuguracié de
mlamLarcaraw&ew%ee~exposicipns.bienna&spde pintura-i gscultura que-es-
cel@lﬁhzaxanwalmgalauannicipal-de‘Belias—Arta«da la nostra eiutat,

8 uUna composicid perfectament estructurada, en la qual no es sab quina
cosa cal admirar més, si la noblesa del Seu material temhtic, 1la rique-
88 de la seva harmonitzacid o la shvis utilitzacid dels recurso s sonors
escollits pel compositor.

—~——L*Himne- Al Jegdric consta de dues rarts; la primera, comengada per
un vigoros dialeg harmonic entre 1’orgue i l’orquestra de ventg conté |
un episodi central, de caracter expressiu, confiat alg-seTistes del £
quartet de fusta, el gual, per mitjh d’uns efigaefssima gradacid sonara

condueix a la repeticié-éel_primer fragment+*“Lla segona part, en movi- |
ment lent, esta confiada a 1l*orgue; de caracter profundement evoecador |
és basada sobre un curt_periqagwméibdiqhque es desenrotlla en riques |
modulacions; per sobre d’um fons acompanyant de l’orgue apareix una 5
nove melodia confiada& al clarinet sol amb el qual.diversos altres ins-
truments dialeogien. L’orgue reste sol altre vegada per.grribar, des- |

¢ pres d’und interessant i ben resadlta conduccié, & 1a reexposieid de 1a

! primera part, la qual es resumeix en una espldndida Coda, qui constiw
“tu€ix un finsl realment apotevsic, B

El Mestre Nicolau aquesta obra directament per s orgue i
Orquestra de Vent; 1’admirable mestria, la justa ponderscid amb les
quals el compositor ha tractat la instrumentscid del seu »Himne Al.le-
goric», la bellesa de les Sonoritats que ha aconseguit plasmar en 1la
Seva partitura, fan d’aqueixa un veritable tractat de instrumentacid
per aquest organisme, fentuia~rossarh£n»eemﬂaa«1iuminés«axample per-als
compogitors que no han sabut encare veure la riquess dincomparable de
lagmpe&e&biiiﬁa&aaacnﬁxasﬁdavi'brganisﬁs*wﬂrqﬁwstra~&e~vsntn;itant en
quantitat com en gqualitat; aix{ en ‘conjunt com-en .detall; el mateix en
volumﬁsonex,quq,en.intansitst_e;prasaiva@a
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SERENADA, op. 7.

I
:Aq&ﬁﬂt&moﬁraggzrtany & la primera ¥poca de la produccid del seu
autor,

Congsta d’un sol moviment »Andante», i amb desenrotllament en forma
de variacions, en les guals tant l’element temhitic principal com el
simplement ornamentsl és sempre 1 sssencialment de gran valor melddic.

La »Serensaga» fou composta per a tretge instruments de vent i
S’executa exactament seguint la distribucid sonora de la partitura
original,







FLORENT SCHMITT

LIED & SCHERZO. o %

Compr‘eﬂ una Introduccié, inicialment lenta, perd amb freqtients alterna-
tives de moviment més animat. Durant aquesta introducci6 la trompa princi-
pal va preparant el tema del «Lied», en tant que els instruments aguts punti-
llen totsdé graciosos dibuixos en ritmes insistents, que seran utilitzats durant
el «Scherzo». :

En comengar el «Lied», es manté el moviment lent; el compositor confia
la melodia a la trompa solista i successivament la glossen els altres instru-
ments. Aquest fragment.€s d’una gran serenor. Després, a poc a poc la figu-
racié va animant-se i comenga el «Scherzo» durant el qual tots els instruments
es passen de l'un a l'altre el tema en dibuixos ornamentals delicats. Després
es repren el tema del «Lied» conjuntament amb els puntillats de la introduc-
ci6: un «fort» sobtat, talla el »Scherzo» i des d’aquest punt torna la ealma
del temps inicial, que continua fins a 'acabament de ]'obra,Ja-qual.es.dilugix
en.un pianissim-abselut, b ;

DIONISIAQUES.

El compositor descriu el frenesi, el goig gairebé tragic de tot un poble
dansant esbojarrat.

Una primera part, lenta, en la qual alguns temes incidentals formen con-
trast amb la dansa propiament dita, resumeix les idees principals, que assoli-
ran plena expansié dins del moviment viu.

Vers la fi de la dansa, s’inicia una breu reaparicié de la introduccié, se-
guida d'una stretta cada cop més precipitada, en la qual l'orgia arriba al pa-
roxisme.

Aquesta obra constitueix un bell exemple de composicié per a orquestra
de vent. Florent Schmitt va escriure-la en 1914 per a la Guardia Republicana,
de Paris, i fou interpretada per primera vegada per aquesta famosa agrupa-
ci6, en 1925.
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AMADEUS M?f;ﬁ,: j

SERENATA.

__~Met-derivat deél talit e serendy (v(‘Epr(‘) amb el qual es designayen elg
ff{a}l’ts «dels trobadors que exhalaven llurs complantes a la_claggr-de 12 lluna. !
| El mot ‘«’Sergnzlta» s'aplica a certes obres de mii§ica vocal o 'mstrumc*n_tn.l’l
| Durant el segleXVIIlt estigué molg®R voga un genere de composicip
rhusical denominat «Sefemgta», d'aspecte analdgic al de 'Opera i princigal-
ment de la «Pastorella» (1) s j‘;"
J La «Serenata» instrfimental ha aﬁ‘atxad_)_(luirint gradualment una impnrt;g'n-
cia molt superigsa la «Serenata» vocal, ﬁn§“a‘r~rib.;1( a revestir una forma que
ja no guarda“relaci6 amb el sentit etimologic del mot*que la designa. Consta
d'un ngmbre de «<moviments» superior a 'habitual a la «Sondtamg.ala «Sim-
fqQnias.i-selen.trobac-se.entre-els diverso§ Cminuetsy’ !
Mozart escrivi una considerable quantitat de «Serenates». La que s'execu-
ta avui, pemprimeravepadn r-Bareelons, té el n.° 8 de-les«diaquest composi-
semyi fou composta per a 13 instruments de vent, entre els quals és de notar
dos «corni de bassetto», instruments de fusta avui en desuetud, perd que
tenen llur equivalent en els «clarinets contralts».
Les.diferents-parts.de.qud-constala «Serendtar-de Mozart, €5 distribuei-

Xe0;Com:Segueix:

I. Largo. Allegro molto (en Si bemoll).—Curta introduccié en movi-
ment molt lent. Uns acords plens, majestuosos, i tot seguit el primer clarinet
inicia una frase melddica que, dialogant breument amb els acords del comen-
gament, és resolta mitjangant un acusat cromatisme, del qual participa el
agot. Segueix, amb caracter d'interludi, un passatge sincopat, el qual adopta
de seguida una manera progressiva ascendent i ens condueix de pas al to de
la dominant, per a tornar a la tonalitat inicial; una suspensi6 sobre 'acord de
dominant d’aquella, prepara 'entrada de 1'«Allegro molto». El tema d’aquest
«Allegro» consta de dos periodes: el primer, estrictament tonal, de caracter
gracids, i el segon, més ritmic i mogut, el qual modula al to de la dominant,
en que €s repetit el primer periode i va adquirint més amplitud. Tota I'expo-
sici6 a partir d’aquest moment s'esdevé en la tonalitat de Fa major (dominant
de Si bemoll) amb lleugeres incursions a les tonalitats veines, seguint el pla
modulant adoptat a la «Sonata» classica.

Inicia la segona part d’aquest «Allegro» un nou tema molt expressiu, pe-
rd sense abandonar, el caracter graciosament lleuger de tot aquest moviment,
1 segueix a continuaci6 el desenrotllament, durant el qual s6n glosats els ele-
ments del tema principal. El procés modulant ens ha allunyat de la tonalitat
inicial, pero Mozart, servint-se de les quatre primeres notes del tema, forma
un nou cicle modulant regressiu amb el qual ens situa novament al to de Si
bemoll, i empren la reexposicid, durant la qual totes les idees adquireixen ma-
jor importancia i s’acaba I'«Allegro molto» amb una breu i precisa «Codax.

II. Minuet (en Si bemoll).—Al moviment propi d’aquesta dansa es descab-
dellen els dos periodes de que consta, basats tots dos en un mateix tema, amb
lleugeres variants i cadascun dels quals és repetit segons la forma classica.

Aquest minuet consta de dos «trios»; el primer, en to de Mi bemoll, és
exclusivament confiat al quartet de clarinets; consta, com el minuet, de dues
parts-basades ¢n un tema tGnic. A la fi de la segona part, s’executa novament

tot el minuet (aquest cop sense repeticions) i segueix un segon «trio», en Sol
menor, format aixi mateix per dues parts. Aqui és 'obo® qui presenta una no-

va idea, de ritme molt pronunciat, en tant que el fagot executa un curi6s dibuix
d’acompanyament; I'obot i el clarinet contralt dialoguen en estil imitatiu, so-
bre elements de 'acompanyament del fagot, i acaba aquest passatge en to de
Re menor. Una forma variada del periode precedent comenca en Re menor
per resoldre’s en to de Sol menor. I torna a executar-se per darrer cop i com
a final, el minuet, també sense repeticid.

III. Adagio. (en Mi bemoll).—Les trompes i fagots inicien aquest «Ada-
gio» amb una simple i justa afirmaci6 tonal i comenca tot seguit un dibuix
sostingut amb insistencia pels fagots, mentre que les veus intermedies esta-
bleixen una férmula d’acompanyament que va de llarg a llarg d’aquest movi-
ment. Per damunt de tot, 'obo® comenga una melodia ben caracteristica en
I'autor de «Don Joan», la qual és centinuada pel clarinet sopran i acabada pel
clarinet contralt. El dialeg entre aquests tres instruments continua i assoleix
una expressivitat que, especialment als compassos que precedeixen la reexpo-
sici6, arriba a ésser patitica. Perd, aquest caire dolorés s'esvaeix aviat i I'am-
bient seré i amable del comeng, reapareix fins a cloure aquest tercer temps
amb la maxima placidesa.

IV. Minuet. Allegretto (en Si bemoll major).—Com el minuet que consti-
tueix el segon moviment d’aquesta Serenata, consta de dues parts i dos «trios»,
també de dues parts cadascun, i s'executa de la mateiza manera com aquell.

El moviment d’aquest minuet és quelcom més viu que el tradicional en
aquesta dansa. LLa gracia, el cariacter lleuger de la melodia i la desimboltura
amb que tot hi és tractat, satura aquest temps d'un encis particular. Sobtada-
ment apareix, melangi6s, en modalitat de Si bemoll menor, ¢l «Trio I»; com
un pas de nivol que interceptés els raigs del sol; perd la represa del minuet
allunya 'ombra i restitueix a I'alegria. Il «Trio II», amb la seva elegantissima
corba melodica i I'acompanyament saltironant que Mozart li ha aplicat, és
d’una gracia perfecta.

V. Tema amb variacions. Andante.—EI clarinet soprano exposa, en
to de Si bemoll, el tema de caracter afectuGs que servird per a les variacions,
el qual tema consta de dos perfodes.

La variaci6 1.* és confiada a I'oboe; la segona al clarinet soprano i al cla-
rinet contralt; la tercera als fagots i contra-fagot, i totes tres s6n en Si be-
moll major.

La variaci6 4.% és en Si bemoll- menor i a carrec dels dos clarinets sopra-
nos. La musica pren un aire melangi6s que s'esvaeix quan comenga la varia-
ci6 5.* (Adagio) amb la qual reapareix la modalitat major: és 'obot qui, en
comengar aquesta variacié porta el tema, i en cedeix la continuaci6é al clari-
net soprano. Cap a la fi del segon periode se n’apodera novament l'oboe i
I'acaba aquest instrument.

La variaci6 6." en moviment «Allegro», va seguida d'una «coda» molt
curta que clou brillantment aquestes «variacions», durant les quals resta sem-
pre clar i perceptible I'esquema melodic del tema.

VI. Rondé. Allegro molto (en Si bemoll).—Miasica joganera, d'una
rran vivacitat i plena d’humor. Tots els instruments hi son posats a contribu-
g o ; 1 I
ci6, perd particularment el fagot, en un dels episodis centrals.

El ritme és sempre franc, i influeix molt en la brillantor del conjunt; tot
contribueix que aquesta Serenata tingui un final absolutament joi6s. A

- R et -I.I», escena c: -rola, de la qual

‘PASTOREL'LA» significa propiament <IDIL I‘.I , escena camperola, apa

é ('l')xt", iu}l%strg? [[)iist[)t‘ﬁ i pa;:‘;tores. El mot Pastorel-la s'aplica a la designacié de breus

SL))!:Lp[;ﬂ;E‘?ninlnev; abans de la invencié de I'Opera. El mateix titol fou aplicat més tard
obres esce 25y dDalls :

i dperes de génere idil-lic.
. netites Operes de genere X ; ; Vesthgitu i 0
" lL; p:-ll(['m'a. l'xh)ht’: el nthn de Pastorel-la a una peca instru mental imitativa de la «carame
LS c t

lla» o d'altres instruments camperols.




