WAGNER

Tannhduser.-Oberfura.—Malgrat 'empresonament de la seva voluntat pels
encisos de Venus, Tannh&user serva son intens amor per Elisabeth, la casta i
pietosa donzella. Penedit i plé de remordiment per sa perversa estada en el Ve-
nusberg, amb desig de regeneracié, demana perds i cleméncia a Roma, . infitil-
ment; el Poniffex Maxim es nega en absolut a la concessié del perdé sol'licitat:
mes Elisabeth, a impuls de la més pura i cristiana passié amorosa, amarada de
sanfa abnegaci6 ofereix sa vida en sacrifici conqueridor de la remissié dels pe-
cats de son idolatrat.

Esquematicament és aquest 'assumpte de la popular dpera de Waaner, la
primera que el gran mestre leipzigia escrigué concebuda baix el concepte del
drama Ifric, de fer anar units en indisoluble consorci la Poesia i la Mfisica. Sa
famosa Oberfura amb que es tanca el present programa, expressa la llnita entre
el paganisme i I'ideal cristia, en la que, aquest, finalment, assoleix |a més com-
plerta victéria.

Diguem encar, que la franscripcié per a Banda, d'aquesta bella pagina mu-
sical wagneriana és deguda al mestre Lamote de Grignon.
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engrandida de faisé més expressiva encara, i seguida, en un gran passaige en
forma de cdnon, de l‘alfre fema impetuds que caracteritza el protagonista.

LIn nou periode musical en moviment «poco a poco piii animato» amena la
fantéstica bacanal al paroxisme, preparant la catdstrofe imminent. Don Joan és
home vencgut; fot el seu braé ha fugit i no desitja sin6 la mort. Després d‘un si-
lenci esfereidor, que ha substituit al terrabastall d‘abans, el compositor, en una
curta coda a temps pausat, glossa la fi del seu heroi. En =olemnial pianissim
apare'x un dolords acord de fota I‘orquestra en /a menor, fravessat per un pe-
netrant i corferidor so de frompetes, i seguit de misteriés frémol en la corda que
es resol en‘una suggestiva escala cromética dels violins. Don Joan ja és entrat
en el no-res. Lina darrera dissonancia ho glossa amb fo planyfvol en els ins-
fruments de vent, i altres dos acords breus i secs, en pizzicaro de la corda,
posen punt final a tan esplendorosa composici6.

RICARD LAMOTE DE GRIGNON

Nupcial, sardana. — Aquest jove compositor, fill del prestigiés director de
la Banpa MunicipAL DE BARCELONA i professor de la mateixa, nasqué en la capi-
tal de Catalunya a I'any 1899, cursant profitosament sos estudis musicals en el
Conservatori del Liceu. ;

Ha escrit varis «<lieder»>, obres per a piano, orquesira de corda, violoncel i
piano, Engrunes, col'leccié de dotze peces facils per a piano, (<Unién Musical
Espafiola; 1924») etc. La sardana Nupcial fou escrita per a cobla, i orquestrada
després pel propi autor per a la Banpa MunicipAL DE BARCELONA, que en execu-
tar-la cada vegada ha hagut de concedir-li els honors del bis per a correspon-
dre als aplaudiments de I‘auditori.




partitura. Després els sons orquesfrals van creixent a I'ensems dels incidents de
I'escena d'amor que descriu, i quan arriba aquesta al seu punt culminant, ben
gréficament ho subratlla I'orquestra en ple.

Reapareix la frase de I'avorriment, consegiiéncia de I'especial natura del
protagonista, i aquest se’n fuig Illuny de la seva conquesia, a caga d’altres de
noves, amb una valenta reaparici6 del fema que li és propi.

Una altra figura femenina fa la seva aparicié als ulls de Don Joan. Es Don-
na Anna, la fembra que tan important paper juga en el seguit de gestes amoro-
ses de I'heroi. La introdueix un delicadissim i apassionat tema, cantat per vio-
loncels i violes, seguit d‘uns trencats dibuixos de la flauta, que descriuen la re-
sisténcia cada colp més timida a les apremianis i apassionades demandes del
galan. Per fi I'lltima resisténcia és vencuda, els llavis s‘ajunten i els enamorats
s‘abracen, ¢o que descriu I‘cbo2 amb un ben expressiu tema amorés, dolga
canfilena que glossa amplament 1'apassionat rendiment de la dama.

Perd enmig dels més forts transports passionals es desf4 sobtadament Don
Joan dels bracos de sa darrera conquesta i reapareix la seva indomptable i alti-
va independéncia en un nou tema de carécter tfriomfal, entonat amb tof el braé
pel quartet de frompes, produint un dels més arrabassadors efectes orquesfrals.

El protagonista comenga a anar cap a la davallada. Per a distreure's de les
passades aventures, es barreja amb la multitud d‘un ball de disfresses. Un fema
de carécter ben joi6s, que podriem dir-ne del Carnaval, apareix en els instra-
ments de fusfa, obrint un nou perfode musical. Llavors Don Joan es troba en
son propi element, entre la generaci6 abigarrada, fent gresca, ballant i bevent,
donant aixf a I‘oblit les seves penes, i ofegant les guspires del penediment que
comencen a corsecar-lo. Noves figures femenines l‘envolien, talment com les
bacants entorn dels satirs. Lina frase vibrant de Ia tfrompeta amb sordina des-
criu aquesta escomesa de la fembra lleugera envers el dissolut conqueridor. La
orquesfra, amb una riquesa de colors que sols Strauss és capag de produir,
glossa la bacanal, imitant amb els més originals sons el bullici i la disbauxa
d‘aital escena.

Arribem al punt culminant. El primer tema del protagonista reapareix en-
grandit amb noves sonoritats i combinacions cromatiques. El segon tema, que
el descriuen son posat més altiu i reptador (frase de les trompes) és també ara
reproduit brillantment per la frompeta sola en fortfssim. Tota I‘'orquestra s‘hi
barrefa, i, amb el material temétic exposat, es combina el més poixant i gran-
di6s perfode musical. Totes les siluetes de les victimes de Don Joan apareixen
davam la seva consciéncia aclaparada, barrejant-se en estrepités tumulfe. Un

" moment  de pausa ens amena de nou com figura cabdal la de Donna Anna, el
tema de Ia qual apareix ara entonant expressivament pel violoncel solo. Mes tot
seguit 1‘'orquestra reprodueix el brogit d‘abans tornant a créixer fins a donar-
nos els més esplendorosos efectes sonors en un extens perfode, construft amb
tots els anteriors temes, impossible de seguir punt per punt.

En el moment cabdal, I‘ardida i reptadora frase de les trompes reapareix

BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA

El fundador de la veritable BANDA MunicipAL DE BARCELONA fou aquell gran
home el nom del qual ha quedat vinculat a I'expandiment de la capital catalana:
En Rius i Taulet. De cara a 'Exposicié Universal de 1888, que ell va dur a ter-
me, no volgué que ala seva ciufat hi manqués un organisme musical similar al
que posseien aleshores els municipis de les grans capitals; i va confiar al mes-
tre Josep Rodoreda I'organitzaci6 i direcci6é d’aquest organisme, que fou consa-
grat per I'éxit en totes les manifestacions artistiques celebrades durant el mag-
ne certamen.

La plantilla instrumental de la BANpA, en I'época a que ens referim, era la
corrent en tots ¢ls agrupaments similars; havent, perd, sempre presidit uvn bon
gust desacostumat fan en l'organitzacié com en la distribuci6 instrumental, ¢o
que fou causa del seu gran prestigi des d'un comengament, per la seva superio-
ritat qualitativa i la seva peculiar sonoritat, ben original. Tant el mesire Rodo-
reda com els professors que constituien Ia Banpa MunicipaL aconsegufren sem-
pre éxits ben falaguers, i no solament en els concerts barcelonins sin6—i d’'una
manera especial—en els de I'excursi6 artistica que dugueren a terme per ferres
de Franca.

En dimitir la direcci6 el mestre Rodoreda, I'any 1896, fou nomenat per subs- |
fituir-lo el mestre Celest{ Sadurnf, el qnal va continuar el cami d’aquell. Ales-
hores Ia Banpa donava els seus concerts al Passeig de Gracia, xamfra Granvia
de les Corts Catalanes i al quiosc del Parc de la Ciutadella, essent constant-
ment aclamada pel gran nombre de ciutadans que acudien a escoltar-los. En
1898, Ia Banpa fou invitada a prendre part a unes grans festes musicals que es
celebraven a Beziers (Franga) assolint-hi un grandiés éxit. Aixi mateix I'obtin-
gué a Madrid, durant les' festes del centenari de Quitxof, qual visita tingué per
resultat la creaci6 de la Banda municipal madrilenya.

La mort del mestre Sadurni, en 1910, origina un conflicte, per la provisi6
de la placa que ell deixava: conflicte agreujat per la politica, d’una banda; i per
la imposicié de determinats elements, per I'alire cant6. La quasi totalitat dels
professors designaven per a ocupar la Direccié al mestre Lamote de Grignon i
aquest criteri fou, flnalment, el que prevalgué, malgrat que per a friomfar hagués
de mantenir-se fermament durant un perfode de quatre anys—de 1910 a 1914.

El mestre Lamote no comenca la seva actuacié ptiblica, enfront d'aquest
agrupament que ell desitiava convertir en veritable orquesira d‘instruments de
vent, fins a I'Octubre de 1915. La Banoa comptava, aleshores, 52 places i, pel
paréntesi de decadéncia, es frobava absolutament desequilibrada. En diverses
etapes, deixa el mestre Lamote completada la p/anfilla instrumental tal i com Ii
convenia pel desenrofllament dels seus projectes culturals, i ja completament re-
organitzada, pel Maig de 1919, la presenta al poble de Barcelona en els fres me-
morables i gloriosos concerts del Palau de la Misica Catalana, del Gran Tea-
tre del Licen i de la Plaga de Sant Jaume.




Des del primer d'aquests concerts el renom de la Banoa MunicipaL fou con-
sagrat, i amb ell, la pericia i ciéncia del seu mestre. La Banpa, des d'aleshores,
fou convertida en un organisme de valua indiscutible i fesomia propia i carac-
teritzada, en un mitja eficacissim d’educacié musical, que, perqué la seva labor
esdevingués eficag no li calia altra cosa gue la froballa del lloc adequat pels seus
conceris a l'aire lliure.

Tothom sab com la solucié no fou gens demorada. Cal només haver as-
sistit a un d’aquests esperancadors concerts de la Placa del Rei, la qual s'és
convertit en un veritable temple de la miisica. per a copsar tota l'eficacia dela
obra meritfssima de la gran Orguestra de la ciutat comtfal. Tofes les grans fi-
gures musicals que d’'uns anys enc¢a han desfilat per Barcelona han sentit en
aguesta Placa la gran orquesira de Ia ciutfat i totes elles prodiguen tan als pro-
fessors com al Director els seus elogis més entusiastes.

El gran compositor En Ricard Strauss, en sentir interpretar ala Banpa Mu-
NICIPAL, en aquella histdrica Plaga, entre alires obres classiques i modernes, el
sen reravellés poema Mort i Transfiguracié manifesta al representant del
Ajuntament que li feia els honors, ulira la seva pregona sorpresa i admiracid,
<que era precis que a Alemanya i Austria fos coneguda aquesta admirable cor-
poraci6, i que els meus compatriotes en prenguin model>.

I ell mateix, complint el seu desinteressat oferiment, cuida personalment els
detalls de I'organiizacié del viaige de comi acord amb el mestre Lamote de
Grignon.

Es una data gloriosa per a la BansA MunicipAL DE BARCELONA la del 19 de
Marg de 1925, car en ellx rebé directament del mestre Sfrauss la maxima consa-
gracid que cap altre organisme similar hagi pogut obtenir, honorant-la espon-
taniament amb la seva direcci6é davant d'un piiblic que omplint a curull la Plaga
de Sant Jaume, pot calcular-se que no baixava de catorze mil animes.

Sobre aguests fragments de la bella creacié del poeta hongarés Nicolau
Lenau, composé Ricard Strauss una veritable obra mestra. Registrada en el ca-
t4leg de ses produccions com op. 20, fou produida en el ple de 1a jovenesa (any
1888), gquan l'autor comptava sols l'edat de 24 anys, i podem dir que aquest, el
primer dels grans poemes simfénics, fou qui li obri les portes de la celebritat,
revelant al mén un femperament musical sense parell després de la mort de
Wagner.

L’obra comenga amb un moviment abrivat (4/legro molfo con brio). pre-
senfant tot seguit I'orguestra el primer fema de I'heroi del poema, frase musical
que descriu a meravella el seu temperament. Acuest fema podem dividir-lo en
tres fragments: comenca amb una impeiuosa figura ascendent (en fortfssim, ini-
ciada pels instruments de corda i acabada en els alts per fofa I'orquesira), que
pinia el femperament fogds i apassionat del protagonista; seguelx tot seguit al-
tra figura descendent, en fresets, ignalment impefuosa (comengada en els alis de
la fusta i acabada per la corda) que ens ve a descriure 1‘alegria jovenfvola ies-
valofada d‘aquell; i, finalment, en el tercer periode apareix el propi fema de Don
Joan, valenta frase dels violins que ens presenta la figura del cavaller orgullés,
envanit de la seva poixanga erofica.

Amb aguestes fres frases, combinades i desenrotilades de ma mestra, enri-
suides encara amb nous dibuixos musicals, tots impetnosos i apassionats, és
constrult fot el primer perfode de l'obra.

De sobte, es detura per un moment la impetuosa cursa per a donar lloc a
una dolga i planyivola frase (pels instfruments de fusta, en moviment més fran-
quil). Es la queixa d‘una donzella, una de tantes victimes abandonada pel galan
tantost haguda. Perd no dura sin6é un moment, car fof seguit el clam és ofegat
pel tem2 de I'hzroi conqueridor, qui foragita lluny la darrera victima per a cér-
rer envers una alfra.

Un nou tema fa sa primera aparici6. Es de forma cromética descendent
(instruments de fusta) i descriu el fdstic o avorriment que a voltes s‘empara de
I‘heroi, lassat de tantes aventares; perd també és bentost ofegat per son fempe-
rament erdtic que altre colp a‘esvetlla amb nova forga. Amb tot, de tant en tant
reapareixerd aquesta frase en el curs de les ulteriors gestes, prenent més signi-
ficativa expreasié com més vagi la vida del protagonista cap a sa posta.

Apareix una nova conguesta, altra figura femenina. Es ara la comiessa vi-
dua; una hora d‘amor franscorreguda en la torra de les afores de Sevilla. Un
acord de novena, seguit d‘arpegiats de 1‘arpa, infrodueix la nova beutat que
tants afanys costa a Don Joan per a doblegar son llinaige. El violl solo pinta
expressiv:ment la figura de 1a dama, mentre la figura impetuosa del pretendent
alterna amb aquell repetides voltes en els baixos de Ia corda.

Segueix I'escena amorosa. El conqueridor cau de genolls als peus de la
bella, fent-li els més apassionats juraments. El clarinet canta ple d’'expressié
l‘amords passatge, un dels més podtics de I'obra, que el compositor desenrotlla
extensament, donant aix{ un dol¢ repds al moviment impetuds que domina Ia




R. STRAUSS

Don Joan (sobre el poema de N. Lenau). — Al davant de la partitura repro-
dueix el compositor uns fragments del poema en que s’inspira, i que reprodu¥m
traduint-los:

[.—Don Joan (a Dlego)

El cercle immens, les amples i enciseres
regions poblades de bentats fembreres,
creuar voldria en ales del jolr,

i els idltims llavis boi besant, morir
Voldria desfici6s anar sens treva
devers gentils bellors, i de quiscuna

als peus sols una estona, fer-la meva.

II.—Don Joan (a Diego)

Lluny de mi, lassituds; lluny tota penal
Sempre a punt al servei de les formoses,
si una sola’m desplau, me plau Ilur mena.
L’alé d'una, qui avui encfs me dé,

dema ja'm sembla el baf d'una presé6

Si mon amor, frisosa de mudanca,
segueix de la bellesa ignotes terres,

arreu li cai ser dessemblant a ultrangs;

no vull temples bastir damunt desferres.
Car la passi6 bé és cada volia nova;

no es deixa dur de I'una a I'alira porta;

si afina acf, rebroia lla més forta,

i I'una ja oblida, guan I‘alira troba.

Dorics, si és tinica al mén cada beutat,
també ho é€s el daler que ella ha engendrat.
Avant tostemps! Que més conquestes hegui,
com més amb fort delit el cor bateguil

II.—Dox Joan (a Marcello)

Fou un bell huraca qui m’empeny ia,
calmada és ara, empro, I'anima mia.

Mort sembla en mi tot el desig erétic;

tal volta un Ilamp del cel, venjant ma ofensa,
m’'hauré estroncat d’amor I'efervescenca

i solitari el mén m’apar caétic.

Pots&'l darrer 1i6 se’'m va apagar

i fosca i freda avai devé ma llar.

EL MESTRE LAMOTE DE GRIGNON

Joan Lamote pE GRIGNON nasqué a Barcelona el dia 7 de Juliol de 1872. EI
mestre Josep Abarcat, de Tortosa, li inculca, als vuits anys, els primers conei-
xements de solfeig, piano i violf. En el Conservatori de Barcelona continua eis
seus estudis musicals i de composici6, sota el mestratge d'Antoni Nicolau.

En 1890 entra de professor de piano al Conservatori del Licen, d’on és no-
menat Director al 1917. En 18% aconsegueix la catedra de solfeig de I'Escola
Municipal de Misica.

El seu debut com a director d'orguestra tingué lloc en 1902. En 1905 diri-
geix les Canfafes de Bach i en 1906, 12 primera audicié de la Missa Solemnis
de Beethoven.

En 1910 funda I'Orguestra Simfonica de Barcelona, amb la qual dona 220
concerts a Barcelona i diverses ciutats catalanes.

En 1913 i 1914 dirigeix diverses orquestres de Berlfn i al Juny d’aquest dar-
rer any succeeix al mestre Sadurnf en la direcci6 de 1a Banpa MunicipaL, la qual
reorganiiza i dota de fal grau de perfeccié que és considerada com un dels més
valuosos agrupaments musicals d’'Europa.

El mestre Lamote ha actuat també com a Director d’dpera, durant cinc fem-
porades en el Liceu de Barcelona i dues en el Teatre Reial de Madrid, havent
efectuat, a més diverses fournées per Espanya.

A principis de 1925 dirigf diversos concerts simfonics a Lisboa, assolint
éxits indescriptibles.

La seva produccié de compositor és abundosa, interessantissima i de gran
valua. Entre altres obres cal consignar uns 150 lieder, 5 motets, 6 cants espiri-
tuals, 1 missa eucaristica a dues veus i orgue i I'orafori La Nif de Nadal (es-
trenat el 26 Octubre 1902).

Per a orquestra ha escrit enire altres obres el Poema romantic. diverses
cangons populars catalanes, la suite Hispdnicas, Revérie (violoncel i orques-
tra) etc. Finalment I'dpera en un acte Hesperia i més d'una cinguantena de
franscripcions per a banda.




WAGNER

Els Mestres Canfaires de Nuremberg.-Oberfura. — Resulfaria ja impropt
_ un comentari sobre aquesta obra immortal plena de poesia, vivesa i humoris-
me: la persisténcia amb que figura en els programes de simfonics concerts I'han
popularitzat. Cal perd remarcar que's iracta d'una d'aguelles privilegiades pa-
gines musicals, en les que a cada nova audici6 s’hi froben alires belleses, sila
execuci6 és abastament acurada per fal de fer ressaltar en degut relleu els abun-
dosos temes melddics d’aguest monument portic, a 'ensems que resum, de la
deliciosa comadia musical: meravella fins avui no igualada de la ciéncia del
confrapunt, que per obra i gracia de WAGNER resta aci fransformada en bell mo-
del de I'expressi6 de sentiments.

La transcripci6 per a Banda és de procedéncia italiana, perd revisadai
adaptada per I'eximi mestre Lamote de Grignon.

P. DUKAS

L’ Aprenent de Bruixot, scherzo. — Aquesi caracierfstic caprici simfonic,
escrit en forma de Scherzo, estd inspirat en la célebre Balada de Goethe, del
mateix nom. El desenrotllament simfonic descriu amb enceriat color i delicat hu-
morisme els episodis o incidents de la fantastica narracié poética, quins princi-
pals moments sén els segiienis: :

«A la fi, s’ha absentat el vell magic, mon mestre, i ara puc jo evocar els es-
perits. Conec el conjur, posseeixo la formula misteriosa, i amb fal for¢a jo tam-
bé faré miracles. Que per I'obra del conjur brolli I'aigua i corri i s’estengui com
ampli bany! Vina, acosta’t, vella escombra; vesteix mos parracs i disposa’i a
complir ma voluntat...

" «Molt bé! Descendeix @l riu, i, rapida com el llamp, heu-la acf de retorn,
amb sa carrega d’aigua. De nou va, iretorna. Prompte s’omplen les fines fins
a ses vores... Atura’i! Prou jal... Oh dolor! He oblidat la paraula que té de fer-
la parar en sa tasca! 1 I'aigua tot ho envaeix i puja-amenacant ofegar-me. Precis
és que la domini. Quin aspecte! Quin aspecte! | quin mirar! Vols envair-me la
casa? Oh condemnada escombra que res escoltes! Espera que jo et venci.,. En-
_ ire les meves mans cruxeixes?

«<Aixi, trencada en dos trossos!

<Desgracia meva! Ambdés poders continuen I'obra i I'horribie aigua ame-
naca la meva vida. Poténcies divines!... Oh mestre acudeix al meu auxilil Auxi-
lien mel...

«—El mestre: {Torna a la guietud, sumis instrument de la meva magia; sols
a la veu de les meves conjures tindras d’obeir.»

L’instrumentaci6 per a Banda és deguda al Mestre Lamote de Grignon.

panyat, de tant en fant, de la figura del Destf. Es desenrotlla sempre amb els
mateixos elements, i prepara, amb el mateix moviment (ternari) I'enfrada majes-
tuosa de I'iltim temps, que té un caracter d’himne i canta el friomf de I'home per
sobre el Desti.

Agquest home frtomfador és aquell valor absolut que es diu Beethoven; i
és que Beethoven, en quant a home, hauria sucumbit sota el poder malastruc
del seu fat, perd la seva miisica el redimeix cada vegada; la forga del seu geni
el fa triomfar en cada lluita i en cada lluita el fa més fort; perque el temps i el do-
lor han donat aquest tremp a la seva anima; i I'esperit beethovenia s’ha immor-
talitzat i universalitzat, parlani-nos aix{ en aguest llenguaige de I'anima que tots
enienem més amb el cor que amb I'enteniment, amb aquest llenguatge que ager-
mana els homes i les races, perqué és emanat del mateix Déu, el qual ens parla
per les solfes dels grans mestres. Quan Beethoven parla com en la V Simfonia,
el seu parlar és semblant al de Jesiis a les turbes de Galilea i de Fenfcia, que
tots I'entenien en llur propia llengua.

Joagiim PECANINS




—Doncs en fra ré.

—Jo vull fu gir.

—Jo't se gui ré.

—No vull ser feu.

—Doncs ho se ras.

—No'm vull mo rir.

- —Dones mo ri ras.

* | aquesta lluita encara creix, fins al paroxisme. La porta cruix, forcada per
a obrir pas al Destf, i aixd és expressat amb uns acords, seguifs i repetits en
fortissim.

El destinat, que ja se sent agoniizar, esgota ses forces, panteja fort, fort, i
el panteig es debilita, en tant que el desti sembla que compti els instants d’a-
questia respiraci6 penosa per tornar-li a cridar:—Jo sé la mort!

La reexposicié de la primera idea, pas modulant i segona idea es serveix
dels mateixos motius. La coda es desenrotlla amb elements de la primera idea,
dominant la forma amenagadora, com si el fat imposés la seva voluntat, quei-
xani-se per darrer cop l'agonitzant, el qual, fent un esforg suprem per a incor-
porar-se, pot encara dir feblement: —7inc jo ven tur—el mén ni’és grat;—no’'m
vull mo rir.— Do na'm més femps,— dei xa'm es far; — ves te'n d a quf...; i el
Destf, obrint les portes de bat a bat i estirant els seis bragos Ilargs de fantas-
. ma, esfreny al destinat, tot dient-li:—/a n’hi ha prou,—jo sé gua nyat;—ja efs
ben meu,—ja has a ca bat;—jo s6’l més fort.—Ets mort!

Aixi fineix el primer temps de la cinquena Simfonia; i, fent I’aplicaci6 direc-
1a a I'esperit de Beethoven, podem dir que I'agonitzant representa els sentiments
morals del gran mestres; el fat, els intents de suicidi que havia imaginat per a
posar fi a les seves penes. | aquf teniu explicada com la impressié que produeix
aquest primer temps, pot qualificar-se d’autorretrat de Beethoven.

En el segén temps, el tema principal es desenrotlla en forma de variacions
i tot ell'sembla el despertar d’'un somni. Si parleun amb amareurs de la miisica
no en frobareu gaires que no coneguin 'andanfe de Ja V. No sembla sind que
Beethoyen vulgui demosirar-nos, amb aquest temps, aquell benestar que hom
experimenta en despertar d'un somni que li oprimia el cor. Encara el corli fa
mal de tanta d’opressié, i aquest dolor I'expressa amb una nota estranya que
sembla una punyida en mig d'una olor de roses que ens extasia.

Integren el segén temps fres elements principals: els dos temes i el pas mo-
dulant (en el qual es troba I'esmentada punyida). Seguint ben amatents I'or-
questra, sentirem les sis variacions, que es.van desirenant cada vegada amb
més dinamica (que vol dir més farciment de notes); en una d’aquestes vegades
amb canon (que vol dir escarniment del fema) i en la fGltima amb menor (que
vol dir en 1o trist).

El scherzo i el final van units. El scherzo ve a ésser com una espécie de
narraci6 del somni del Destf (fins i tot sembla una mofa del tema de la por). EI
fema melddic (amb ritme del Destf) és ple de gracia i té la frescor de la contalla
del que fa poc ha estat per al narrador motiu de tortura i esglai. El frio comen-
¢a amb un tema fugat dels contrabdixos, que arrlba a ésser grotesc i va acom-

ALBENIZ

Triana de la suite IBERIA.—/béria, d’ALBENzZ, és indubtablement I'obra que
amb més eficacta ha obert el camf, en les sales de concert de tot el m6n musical,
a la moderna miisica espanyola. Tots els grans pianistes vénen incorporant en
llur repertori els prodigiosos guadres musicals integrants d’aquesta genial
«suite», i esforgant-se per a trobar els tons de sa ecaracterfstica coloracid, lo-
gren, guan menys avivar en els piublics estrangers, la flama del desig de conéi-
xer ben intimament la misica espanyola, de la que fins fa poc s’en tenia un con-
cepte ben deplorablement erroni.

Mes si Ibéria semblava exclusiu pairimoni de pianisies, la infensa musica-
litat en ella latent, ha fet que 1‘obra arribés fins al camp de la miisica instrumen-
tal; artisfes hi ha hagut que s’han considerat obligats a posar al servei d’aques-
ta meravella musical espanyola sos coneixements en I'art de I'orquestraci6, i,
malgrat les infinifes dificultats a véncer, han aconseguit incorporar en els grans
concerts simfonics alguns dels «<quadress> d'/béria.

Injelbrecht, a Franga; Arbds, l'il'lustre director de la Simfonica de Madrid,
a Espanya ha fet profitosa obra en aquest sentif; el mesire Villa, I'aclamat di-
rector de la Banda Municipal de Madrid, ha transcrit també alguns fragments de
Ibéria; nostre reputat mestre Lamote de Grignon, ha instrumentat per a sa Ban-
pA MunicipAL DE BARCELONA, quatre quadres: Evocacién, Corpus en Sevilla,
El Albaicin i Triana. Es doncs aixd, prova evident de la poderosa suggesti6
que /béria exerceix en els misics de fina sensibilitat, com no frigara gaire a
exercir-la sobre tots els piiblics que pugan gaudir de les acurades interpreta-
cions que d’/béria puguin obtenir-se en el camp insirumental, d'una valua mu-
sical incomparablement superior a la de les més afortunades reproduccions en
la forma primitiva.

Triana és el terg dels quadres lfrics d’'/béria en la disposicié original. Mal-
grat el que s’ha dit i escrit, cap argument literari presideix el plan musical.
Aquest obeeix exclusivament al titol : TRIANA; i la miisica tradueix diafanament
tota la valua d’'aquesta paraula, que compendia tots els colors de la Naturalesa
i tots els sentiments de I'anima.




BEETHOVEN

La guinta Simfonia de Beethoven fou composta en 1808, als 38 de la vida
de I'autor. Pertany, per tant, al sea segon perfode, o sigui al de fransici6.

Amb aguesta nova obra, Beethoven meravella al mén de la miisica simfd-
nica, perqué és la Simfonia més simfonia de fofes; pergueé és amb la que amb
més poc dona més, car valent-se de un motiu que careig de melodia i que és
solament un accent vigorosament ritmic, broda una filigrana que, per la forga
d’un poder inexplicable, se’ns filira orella i cor endins per remoure’ns totes les
cordes de Ia seniimentalitat.

Mai una simfonia no ha arribat a fer-se tan popular com la V i, alhora, tant
senyora de |'aristocratisme.

El qui conegui alires simfonies no podra substreure’s de I'irresistible poder
d’aquesta, en escoltar-la. Parlar de la V entre els miisics, és com parlar dela
Cren enfre els cristians, car aquesta Simfonia meravellosa ha esdevingui un
sfmbol, una mena de trofeu de guerra pacifica, una senyera que simbolitza el
patré o model de les simfonies classiques per excel'lencia,

Beethoven és millor per esser sentit que per ésser enlés. La seva magica
paraula modulada pel sd no és per a quedar-se a l'orella, siné per a arribar a
la sensibilitat més pregona de la nostra anima.

Amb aquesta obra ha fet son autorretrat, car en cap alire no ¢€s tant ell ma-
teix. Va treballar en ella durant tres anys, i els apunis gue se Ii trobaren de-
mosiren que la seva labor fou molt continuada.

El fema inicial i persistent de 'obra I'ha viscut tot fill de mare: Espliquem-
lo amb unes figuracions:

Figurem-nos tancats en la solitut de la nosira cambra, envalts per aquella
basarda del misteri de Ia nit, ajeguts en nostre llit d'agonia, esperant la vida o
la mort. De sobte, sentim el desif que ens iruca la porta: pa, pa, pa, paml, tal
com deu trucar la mort a la porta de ia vida dels homes.

De petits, coneixem el conte de la por, que amb veu ronca ens diu:—Ja soc
aguil Aixd causa una mena d'esglai, que fots, qui més gqui menys, havem
copsal.

El tema d’aguesta Simfonia és el matzix que el del conte dels petits—Ja soc
aquil,—amb la sola diferéncia que aquest no és fill de la fantasfa, sind de la
realitat inexorable.

Per valent i despreocupat que hom sigui, haura sentit alguna vegada aques-
ta basarda de la mori que fruca a la porta. Per aixd la V té un poder com el de
la mort.

I aixd, no és pas una sinonfmia ni un exemple a caprici; és realment una
sensaci6 traslladada al pentagrama i sens dubte viscuda en diferents ocasions
pel propi au‘or, el qual tantes de vegades havia arribat a la desesperaci6 i al
dintell del suicidi, com en son mateix testament confessa.

Aguest tema de guatre notes, tan ausfer, fan breu, fan aclaparador que fa
batre depressa els polsos i posa en esglai el nostre esperit, fou ja tractat en

altres obres del mateix compostior; encara que sense arribar mai a imposur la
sevaivoluntat com en aquesta. Per aixd diu fanf en tan poc.

Schindler preguntd un dia a Beethoven:—Que ho fa que aquest tema tan
curt i tan poc melddic ens atregui amb aquest misteri? .

1 Beethoven respongué al seu deixeble:

—Es que aixi, com ell, el destf fruca a la nostra porta.

Jo penso que si Beethoven hagués viscut a Catalunya, recordant el nostre
conte de la por, en respondre a son deixeble, li hauria contestat les paraules
del fantasma:—/a soc a gui!, que lliguen sil'labicament amb les guaire notes
primeres d’'aquesta gran Simfonia.

Aquestes quatre notes, gue sén tol el que ara examinarem, consfitaeixen el
nervi de tota la Simfonia.

En lloc de solfes, posarem una sillaba a cada tema del primer temps, a fi
de gue, iniciats I llecs, puguin sentir millor aixd que, sense ésser versos, ho
semblaran, per la forgca de! ritme musical.

Situem-nos, com havem dit, tancats ¢n la solitut d’'una cambra, amb la ba-
sarda del misteri de la nit en la penombra. Regna un silenci sepulcral. Al llit del
dolor hi jeu la voluntat condormida... és el malalt enfebrat que espera...

Per comengar, un fema imperafiu i amenagador irenca el silenci, frucant a la
porta del pacient, amb paraules com aquestes:—Ja soc a quil jo s¢’] des ftil

Es repetetx el mateix tema, presentat ifmidament, com si el de dintre 12 cam-
bra expressés la seva basarda i en el deliri de la febre comencés a pregunfar-se
no gosant algar la veu:

—Se ri'l des ti?—Se ra la mort—que vé per mi??—Quf els?

| el tema imperatiu li contesta amb veu ronca, ‘ot colpejant la porta:—Jo 86
la mort! : ‘

Aquf es desenrotlla I'afrosa lluita entre el destf i el destinat, el qual sentini
I'esgarrifanca de la mort, exclama:— 74 efs la mort—que’'m fa so frf,—Ti efs.
el desti—que vé per mi.

1 Ia lluita va creixent amb accents de desesper. Aixd coastitueix I'exposicié
de la primera idea, preseniada en ducs formes ben oposades; ¢d és, la forma
imperativa del destf i la forma esporuguida del destinat.

Amb el mateix element ritinic d’aquestes quatre notes o sfl'labes, o cops,
s'efectua el pas modulant, per a fer apargixer el segén tema, en mf bemol, que
és d’un caracter molt expressiu. Sembla la veu del destinat aixecant una prega-
ria al cel implorant els auxilis del bon Déu per a deslliurar-se del fat que el per-
segueix, trucant i forgant ia porta per a entrar | endur-se’l-en.

Quan hom sent aquest tema li sembla escol ar aquestes paraules: —Déu del
Cel, mi se ri cor dial — Déu de glo ria, em pa reu me! — Pa re nos Ire, com-
pa diu me!—Pa re nos tre, des lliu reu me — del des if que ve per mf; — de la
mort que’m fa so fri!

El desenrofllament s'efectua amb els elements de les paraules esmeniades i
continua la lluita entre el desif i el destinat. Quf vencera?

—O bra’m el pas.

—No’l vull o brir.
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