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Tn el Palau de la Musica Ca-
talana, se celebré el festival Da-
rius Milhaud, en el que después
de interpretar la orquesta “Ser-
nade” y “Saudades do Brazil”,
obras ya conocidas de nuestro
publico, se representd, en un es-
cenario que sa habfa dispuesto
en el hemiciclo de ios ajecutan-
tes, la obra en tres breves actos,
musica del revolucionario cou/a-
positor francés, en honor del
cual se celebraba la fiesta, y le-
vre Matelot”.
que tiene dos finalidades: resol-

Las excesivas dimensiones

que va adquiriendo este articu-
lo, nos obliga, bien a pesar nues
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tre, a ser brevisimos en los €O-
mentarios de la obra referida.
‘ El libro, gue tiene un c¢lerto
|* aire guinolesco; acusa mucha
modernidad, es inieresante y lo
informa un asunto realmente
tétrico v lleno de fatalismo.

La partitura, que Se desén-
vuelve en un ambiante musical
ullra moderno, responde perfee-
tamente a las exigencias del li-
bro, v es, no cabe duda, de posi-
tivo valor técnice.

No es necesario que nos es-
forcemos en exponer las carac-
teristicas de la obra de Mithaud,
por ser sohradamente conocidas
de nuestro publico. Signiflcare-
mos tan 86i0 en estos momen-
tos, que el singular muisico fran=
cés, que es uno de los que han
penetrado en el abrupto terreno
del polilonismo y han inspirado
el antiwagnerismo y el antide-
pussinismo, ha conseguido, en
la partitura de “Le pauvre Ma-
telot”, grandes aciervos, si né de
elevada inspiracién en 1as ideas
musicales, gue son en general
bastante pobres, si en los efec-
tos orquestales, dende hace alap

de de su'gran técnica y su ori-
ginal femperamento musico.

¥l decerado, debido al esee-
négrafo Olegario Junyent, muy
acertado. B '

Dirigié la obra su autor y los
papeles de ls misma los desem-
pefiaron, con gran esmero, los
artistas francesas June Bathori,
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CASIMIRO ORTAS

cen la comedia en tres actos

s "" 4] e gty P (¥
':‘u’u' ) u'nu:”anﬁ“:;' wE ;:'u’a"a“x" e
soprano; Georges Tathelat, te-
nor: Lonis Morat, bajo, v Jean
Hazart, barftono.

El publico tuvo para todos,
especialmente para Darius Mil-
haud, el significado y notable
miisico francés, muchos y mere-
cidos aplausos.
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Misica y Teatros

Palacio de la Mdsica Catalana
FESTIVAL MILHAUD

Del ya puntp menos que olvidado grupo de

| 105 «seiss franceses — Milhaud, Auric, Poulenc,

Honegger, Durey y Germana Tailleferre — ,

Juien iodavia sigue manteniendo vivo el fuego

sagrado de las tendencias gue lo inspiraran es

Darius Milhaud, musico de una fecundidad
realmente sorprendente,

A preducciones de este compositor, dirigidas
por el mismno, dedicé su sesién de anteanoche
| la Asociacion de musica de Camara, slempre
atenta a la realizacion de sus fines de dar a
conocer las obras y autores de mayor relieve
en la historia del arte musical,

Es sabido que Milhaud, como sus compafie-
ros de grupo, ambicionaba romper toda tradi-
cion. Para los «seiss, Debussy mismo era casi
despreciable, porque en su musica no habia
el humor ni la ironia que ellos deseaban. A la
plenitud de los acordes, los «seiss preferian ia
sequedad de melodias entrecruzadas en lineas
inflexibles, o, en otros términes, el contrapun-
to & la armonfa.

Milhaud emplea el contrapunto — un contra-
punto que, después de todo, no es de grandes
complicaciones — para obtener econtinuas diso-
mancias, que adorna con sonoridades lo més
crudas posibles,

Estas' cualidades caracteristicas de Milhaud
Sé apreciaron anteayer especialments. en las
dos obras orquestales que constitufan la prime-
ra parte del programa: e«Serenades y «Saeuda-
des do Brazils,

En ellas, el compositor revists con alardes
instrumentales, con desbordamientos ritmicos,
melodias que rara vez son de propia invencién
Y que carecen de elevacién de tono,

Al estas obras, acogidas con corteses aplau-
80s, siguis el estreno de la «lamentacién» u
Opera ‘en tres breves actos, «le pauvre mate-
lots, cuyo libro es original de Jeamn Cocteau,
el famoso vanguardista francés,

«El pobre marinos es un punzante drama, do
corte granguifiolesco, que parece estar presi-
dido por la fatalidad. Si la memoria no nos
traiciona, en la escena catalana hizo su apari-
cién un asunto que guarda grandes analogias
con el de <El pobre marinos: el marido que
llega, tan cambiado por 1a prolongada ausen-
cla, que la esposa, que le ha estado esperan-
do hora tras hcra, dia tras dia, no le recono-
Ce, ¥ que, precisamente por mantenerse firme
en la fldelidad jurada, que €l intenta pomer a
Dprueba, ocultando su propia personalidad, le
asesina mientras duerme, para robarle unas va-
| liosas perlas con las que podrad salvar de la
I miserig al €spos0, a quien audn cree ausente,

Seduecido por este libro de Cocteau, Darius
Milhaud le ha tratadg con cuidado de tradu-
cir su violencia v cuanto tiene de patético. Y
no puede negarse que la partitura que ha es-
crito, ajustdndose, claro ests, a las ideas esté-
| ticas gue deflende,” revela sensibilidad y emo-

cién. Milhaud, por otra parte, logra con su
Innegable maestria de compositor dar vida vy
movimiento a la declamacion,

De los tres actos de la obra — actos rapidi-
simos, -ejecutados sin m4s intervalo que el que
supone la inmediata bajada ¥ subida del te-
16n —, produjeron penetrante impresiém 1los
finales.

«Le pauvre matalots tuvo por excelentes in-
férpretes escénicos a los artistas franceses Jane
Bathori, =oprang de larga y brillante carrera 2
Georges Cathelat, tenor, muy entonado em el
papel de Protagonista, aunqgue descuidara Jm
poco la caracterizacién: Jean Hazart, baritona,
v Louis Morot, hajo. Todos demostraron vigoro
so estilo vy estimables medios vocales,

La orquesta, formada con destacados elemen-
tos de la del Liceo, realizé con brillantez su
nada fdecil labor.

Para la obra, Olegario Junyent habfa pinta-
dp una decoracién de muy adecuado ambhienta,

Darius Milhaud, con los intérpretes de «Le
pauvre matelots y con los profesores de la or-
questa, fué ohieto durante toda la velada de

efusivas muestras d . Simpatia.
Lo VW
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Musica y Teatros

Falacio de la Muasica Catalana
FESTIVAL MILHAUD

Del ya puntp menos que olvidado grupo de
1Us «sels» Irauceses — Muhaud, Auric, Poulenc,
donegger, ‘purey y uermana  ‘Tallleferre —,
quien wuavia sigue mantenlendo vivo el fuego
sagrado de las tendencras gue 10 inspiraran es
arius Milhaud, musico. de una tecundidad
realliente sorprendeute,

A produccloues de este compositor, dirigidas
por el msmo, dedicod su sesion de anteanoche
la. Asocraclon de mdsjca de Cdmara, siempre
atenta a la realizacion de sus fines de dar a
conocer las obras y . autores de mayor relieve
en la historia del arte musical,

Es sabido que Milhaud, como sus cempaiie-
ros.de grupo, ambicionaba romper toda tradi-
cion.  Para los eseiss, Debussy mismo era casi
despreciable,. porque en: su musica no habia
el humor ni la ironia gque ellos deseaban. A la
plenitud de los acordes, 10s «seiss preferian la
sequedad de melodias entrecruzadas en lineas
inflexibles, o, en otros términos, el contrapun-
10 a la armonia.

Milhaud emplea el contrapunto — un contra-
punto que, después de todo, no es de grandes
complicaciones — para obtener continuas diso-
nancias, que adorna con sonoridades lo mas
crudas posibles.

IEstas cualidades caracteristicas de Milhaud
se apreciaron anteayer = especialmente en las
dos obras orquestales que constituian la prime-
ra parte del programa; «Serenades y «Sauda-
des do Brazil».

En ellas, el compositor reviste con alardes
instrumentales, con desbordamientos ritmicos,
melodias quewrara vez son de:propia invencion
Yy que carecen de elevaciéon de tono.

A ‘estas obras, acogidas con corteses aplau-
Sos, siguig el estreno de:la «lamentacions u
opera en tres breves actos, «Le pauvre mate-
iot», cuyo libro es .original de Jean Cocteau,
el famoso vanguardista francés.

«El pobre marine» es un punzante drama, de
corte ,granguiiiolesco, - que parece estar presi-
dido por la fazialidad. Si la memoria np nos
traiciona, en !a escena catalana hizo su apari-
cion un asunto que guarda grandes analogias
con el de «El pebre marinos: el marido que
llega, tan cambiado por la prolongada ausen-
cia, gque la esposa, que le ha estado esperan-
do hora tras hcra, dia tras dia, no le recono-
ce, y que, precisamente por mantenerse firme
en la fidelidad jurada, que é1 intenta poner a
prueba, ocultando su propia personalidad, ls
asesina mientras duerme, para robarle unas va-
liosas perlas con las que podra salvar de la
miseria al esposo, a quien aln cree ausente.

Seducido por este libro de Cocteau, Darius
.\_Iilllaud le ha tratado con cuidado de tradu-
cir su violencia v cuanto 'tiene de patético. Y
no puede negarse que la partitura que ha es-
f,‘_l'itO. ajustandose, claro estd, g flas ideas esté-
ticas que defiende, revela sensibilidad ¥ emo-
cién. Milhaud, per otra parte, logra con su
inne_gable maestria de compositor dar vida y
movimiento a la declamaecion.

_De los tres actos de la obra — actos rapidi-
slmos, ejecutados sin m4s intervalo qus el que
supone la inmediata bajada .y subida del te-
16n —, produjeron penetrante impresiéon los
finales.

«Le pauvre matelot» tuvo por excelentes in-
téroretes escénicos a los artistas franceses Jane
I’iall1ori, sopranp de larga y brillante carrera -
Georges Cathelat, tenor, muy entonado en el
papel de protagonista, aungue descuidara un
poco¥la caracterizacién: Jean Hazart. baritono,
v Louis Morot, bajo. Todas demostraron vigoro-
s0 estilo vy estimables medios vocales,

I.a orquesta, formada con destacados elemen-
tos de la del Liceo. realizé con brillaniez su
nada facil labor.

Para la obra. Olegario Junvent habia pinta-
do nna deeoracidn de muv adecnado ambiente,

Darius Milhaud:. con los intérpretes de” «Le
pauvre matelots v con los profesores de ia ar-
auesta, fué ahjeto durante toda la velada ds
efusivas muestras de simpatia;




Musica y Teatros

Palacio de la Musica Catalana
FESTIVAL MILHAUD

Del ya punto menos que olvidado grupo de
los «seis». franceses — Milhaud, Auric, Poulenc,
Honegger, Durey y Germana Talllelerre — ,
| quien todavia sigue manieniendo vivo el fuego
sagrado de las iendencias que o inspiraran es
Darius Milhaud, musico de una fecundidad
realmente sorprendente, 2

A producciones de este compositor, dirigidas
por el inismo, dedicé su sesion de anteanoche
ia Asoclaciéon de musica de Camara, siempre
atenta a la realizacion de sus fines de dar a
conocer las obras y autores de mayor relieve
en Ja historia del arte musical.

Es sabido que Milhaud, como sus compafie-
ros de grupo, ambicionaba romper toda iradi-
cion, Para Jos sseiss, Debussy mismo era ecasi
despreciable, porque en su musica no habia
el humor ni la ironia que ellos deseaban. A la
plenitud de los acordes, los «seiss preferian ia
sequedad de melodias enirecruzadas en lineas
inflexibles, o0, en otros términos, el contrapun-

to a la armonia.

i  Milbhaud emplea el contrapunto —un contra-
punto que, después de todo, no es de grandes
¢omplicaciones — para obtener continuas diso-
nancias, que adorna con sonoridades lo mas
crudas posibles,

Estas cualidades caracteristicas de Milhaud
se apreciaron anteayer especialments en las
dos obras orquestales que constitufan la prime-
ra parte del programa: e«Serénades y «Sauda-
des do Brazils,

En ellas, el compositor reviste con alardes
Instrumentales, con desbordamientos ritmicos,
melodias que rara vez son de propia invenciém
¥ que céarecen de elevacién de torio.

Al estas obras, acogidas con corteses aplau-
so0s, siguig, el estreno de la «lamentaciéns u
Opera en tres breves actos, «lLe pauvre mate-

fots, cuyo libro es original de Jeam Coctean,
| el famoso vanguardista francés.

«El pobre marino» es un punzante drama, de
corte granguifiolesco, que parece estar presi-
dido por la fatalidad. Si la memoria no nos
traiciona, en la escena catalane hizo su apari-
cion un aesunto que guarda grandes analogias
con el de «El pobre marino»: el marido que
Nlega, tan cambiado por la prolongada ausen-
cla, que la esposa, que le ha estado esperan-
do hora tras heora, dia tras dia, no le recono-
ce, ¥y que, preclsamente por mantenerse firme
eén la fidelidad jurada, que é1 intenta poner a
prueba, ocultando su propla personalidad, le
asesina mientras duerme, para robarle unas va-
liosas perlas con las que podri salvar de la
miseria al esposo, a quien aiin cree ausente,

Seducido por este libro de Cocteau, Darius
Milhaud le ha fratado con cuidado de tradu-
cir su violencia y cuanto tiene de patético. Y
no puede negarse que la partitura que ha es-
crito, ajustdndose, claro estd, q las ideas esté-
ticas que deflende, revela sensibilidad y emo-
cién. Milhaud, por otra parte, logra con su
innegable maestria de compositor dar vida y
movimiento a la declamacion.

De los tres actos de la obra— actos rapidi-
simos, ejecutados sin més intervalo que el que
supone Ia inmediata bajada y sublda del te-
16n —, produjeron penetrants impresiom los
finales,

«Le pauvre matelot» tuvo por excelentes in-
térpretes escénicos o los artistas franceses Jane
| Bathori, soprano de larga y brillante carrera;

Georges  Cathelat, tenor, muy entonado em el

papel de protagonista, aunque descuidara .m
i poco la caracterizacién; Jean Hazart, baritono

v Louis Morot. bajo. Todos demostraron vigore

so estilo y estimables medios vocales.
| La orquesta, formada con destacados elemen-

tos de 1a del Liceo, realizé con brillantez su
nada fdcil laber.

Para la obra, Olegario Junyent habia pinta-
. do una decoracién de muy adectnado- ambiente,

Darius Milhaud, ‘con los intérpretes de «Le

pauvre matelots v con los profesores de fla or-

questa, fué objeto durante toda la veladg de
efu?ivasumuestras de gimpatia.

G- LelgsiE T

Z.




Musica y Teatros

Palacio de la Musica Catalana

FESTIVAL MILHAUD

Del ya puntp menos que olvidado grupo de
los «seis» franceses — Mllhaud, Auric, Poulenc,
Honegger, Durey y uermana Tailleferre — ,
quien odgavia sigue manteniendo vivo el fuego
sagrado de las iendenclas gue lo inspiraran es
Darius - Milhsaud, musico de una fecundidad
realmente sorprendente,

A producciones de este compositor, dirigidas
por el mismo, dedicd su sesion de anteanoche
la Asociacion de musica de Camara, siempre
atenta @ la realizacion de sus fines de dar a
| conocer las obras y autores de mayor relieve
en la historia del arte musical.

Es sabido que Milhaud, como sus compafie-
ros de grupo, ambicionaba romper toda tradi-
cién, Para los eseis», Debussy mismo era casi
despreciable, porque en su musica no habia
el humor ni la ironia que ellos deseaban., A la
| plenitud de los acordes, los «seiss preferian ia
sequedad de melodias enirecruzadas en .lineas
inflexibles, o, en otros términes, el contrapun-
to a la armonia,

Milhaud empleaq el contrapunto —un contra-
punio que, después de todo, no es de grandes
complicaciones — para obtener continuas diso-
nancias, que adorna con sonoridades lo méas
crudas poesibles.

Estas cualidades caracteristicas de Milhaud
se apreciaron anteayer  especialmente en las
dos obras orquestales que constituian la prime-
ra parte del programa: «Serenades y «Sauda-
des do Brazils.

En ellas, el compositor reviste con alardes
instrumentales, con desbordamientos ritmicos,
melodias que rara vez son de propia invencién
¥ que carecen de elevacién de tono,

A estas obras, acogidas con corteses aplau-
s0s, siguig el estreno de la e«lamentaciéns u
opera en tres breves actos, «Ie pauvre mate-
lot», cuyo libro es original de Jean Cocteau,
el famoso vanguardista francés.

«<El pobre marino» es un punzante drama, de
corte granguifiolesco, que parece estar presi-
dido por la fatalidad. Si la memoria no nos
traiciona, en la escena catalana hizo su apari-
cion un asunto que guarda grandes analogias
con el de «El pobre marino»: el marido que
llega, tan cambiado por la prolongada ausen-
cia, que la esposa, que le ha estado esperan-
do hora iras hera, dia tras dia, nmo le recono-
ce, ¥ que, precisamente por mantensrse firme
en la fidelidad jurada, que é1 intenta poner a
prueba, 'ocultando su propia personalidad, le
asesina mientras duerme, para robarle unas va-
liosas perlas con las que podrd salvar de la
miseria al esposo, & guien aiin cree ausente.

Seducide por este libro de Cocteau, Darius
Milhaud le ha tratade conm cuidado de tradu-
clr su violencia y cuanto tiens de patético, Y
no puede negarse que la partitura que ha es-
crito, ajustdndose, claro estd, a las ideas esté-
ticas' que deflende, revela sensibilidad Yy emo-
cién. Milhaud, por otra parte, logra con su
innegable maestria de compositor dar vida y
movimiento a la declamacién.

De los tres actos de la .obra — actos rapidi-
simos, ejecutados sin m4s intervalo que el que
supone la inmediata bajada y subida del te-
16n —, produjeron penetrante impresion  los
finales. 3

«Le pauvre matelot> tuvo por excelentes in-
térpretes escénicos a los artistas franceses Jang
Bathori, soprano de larga y brillante carrera;
Georges Cathelat, tenor, muy entonado en ef
bapel de protagonista, aunque descuidara un
pboco la caracterizacién; Jean Hazart, baritono,
¥ Louis Morot, bajo. Todos demostraron vigoro-
so estilo y estimables medios vocales.

La orquesta, formada con destacados elemen-
tos de' la del Liceo, realizé con hrillantez su
nada facil labor.

Para la obra, Olegario Junyent habfa pinta-
do una decoracitn de muv adecuado ambiente,

Darins Milhaud, con los intérpretes de e«Le
pauvre matelots ¥ con los profesores de la or-
questa, 'fué objeto durante toda la veladg de

efusivas yuestms de simpatia.
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18- LA 3 —




Lo troche

VIDA

MUSIC

¥

AL

La 6pera de vanguardia de Darius Milhaud,
«l.e Pauvre Matelot», se di6 a conocer
en la «Camera»

* ‘Por allé el mil novecientos veinte
¥ uno, a Darius Milhaud tivosele
por innevador y, sin duda,’ por tal
tivose él mismo. A algunos Milhaud
habra podido parecer el inspirador
de una nueva escuela musical, sin
adeptos posibles, porque lo que hay
en él de original es la personalided
acusadisima en que se funden irre-
conocibles, encontradas corrientes e
influencias.

“El Pauvre Matelot” sefiala un
paso a la disgregacién por 1o me-
nude de los elementos: musicales
sensibles, No creo que esto pueda
llevar nunca a la composicion dra-
matica, si lo que pudiéramos llamar,
que si podemos, la introspeccion y
la vida interior, pueden ser alguna
vez materializadas musicalmente. No
voy a poner en duda que acaso con
¢l tiempo pueden llegar a conse-
guirse.

Ahora bien: todas estas disquisi-
ciones, en el casa de “La Pauvre
Matelot”, nos apartan de la consi-
deracion = esencial, y que importa
consignar muy especialmente, de que
su- autor, o sea Darius Milhaud,
atiende ante todo a conquistar
oyentes. Es decir, que .su musica
quiere ser. entrenamiento, que as-
pira a divertir, a interesar, verbo
sin eficacia .por el mal uso gue de
¢l solemos hacer los. eriticos .y
aprendices de tales.. Entretenide, di-
vertido, interesante, suelen ser ad-
jetivos con que se sobreentiende la
insignificancia de una obra.

Por muy ' serio' que se ponga
Schloezer, que en su estudio sobre
Darius Milhaud parece pretender
estar en el fiel de'la balanza cuan-
go afirma que ‘“después de Stra-
winsky, la naturaleza musical mas
rica y la mas poderosa de nuestra
época es la ‘de Milhaud”, yo sigo
en mis trece, '0 sea du een ‘esta
época de' vanguardia “Le Pauvre
Matelot” no hay’ nada absoluta-
mente de excepcional. Es un intento
mas, una ‘cosa mas si se quiere,
pero gque no lleva a su autor a la
preeminencia indiscutible de la mua-
sica contemporinea -francesa. Para
mi, “Le Pauvre Matelot” no pasa
de ser una muestra de un género, no
por clasificado, menos digno de es-
tudio. No pesa. ells.es ‘cierto; y la
6pera se oye ‘“de um tirén”. Como
casi todo lo mucho compuesto por
Darius Milhaud, no da tiempo ‘al
abwrrimiento. Que no es poco.

El libro de “Le Pauvre Maletot”
esta basado en una antigua canciéon
francesa.  Jean Cocteau, que es
hombre de teatro, la: escenificd de-
jandole al didlogo un estilo familiar.
En el arreglo hay mucho de ‘‘guig-
nol”, Darius Milhaud se ha cenido
a cuanto sugestionaban las escenas
y palabras de Cocteau. Mucha can-
¢iém popular y mucho ‘“guignol”
musical) en las voces, asi como en
la instrumentacion. Ni un recita-
tivo. Canto continuo y que a lo peor
deja oir notas en demasia en una
sola silaba. Tendencia marcada,
aunque no tanto como en ofras
obras de Milhaud a la vulgaridad.
Polifonia - abundante, aungue sin
Hegar al exceso. Lo que si abunda,
pero hasta el abuso,, es el predomi-
nio del compas de tres por cuatro,
¥ que durante aguellos tres cuadros
de “Le Pauvre Matelot” no queda
mas remedio que aguantar. La obra
ri es sentimental ni seca. Mitad y
mitad como el café con leche. ¢Es
e50 vanguardia?... ¢Donde va a pa-
rar todo ello? ¢A la persistencia en
el ensayo de nuevas formas musi-
cales, gue de ser asi habla mucho en
favor de la probidad artistica de
Milhaud, ya que denota la satisfac-
ci6n interior en buscar nuevos cau-
ces a la musica o en depurar los
moldes obtenideos anteriormente?...
¢La imaginacion musical es lo que
preocupa a Milhatd ante todo?...
Entonces, ¢por qué dejar paso fran-
co & lo vulgar y méas a lo plebeyo
como acontecé en determinadas es-
cenas de “Le Pauvre Matelot”? ¢Por
qué también el uso reiterado y ob-
sesionante de ramplones valses?...

Y para llegar a es
ner eso (y eso es el valsecito de ma-
iras), ¢ha sido necesario, sehor Da-
rius Milhaud, que usted se echara
a'la calle gl grito de “{Abajo Wag-
ner!”?

Creo tanto como pudiera creer Mil-

haud en la rebelién de la masiea,
que ya tiene su formidable Lenin en
Strawinsky, pero bolcheviquismoé mu-
sical a base de los vulgarisimos val-
ses de «Le pauvre Matelot», eso si
que no, Antes cavernicolo y me voy
con aquellas cuatro acreditadas do-
sis de veronal ‘en forma' de sinfonfas
del barbudo Brahms, Los tiempos ac-
tuales son muy duros para dejar de
ponerse a la defensiva. IA defenderse
tocan, pero no con valses a lo Mil
baud!. .

En debo que
mejor logrado de la partitura de «hLe

cambio convenir

ribir y compo- |

lo §

p-uvre Matelot», es la manera lac6-
nica expresar pensamientos
musicales, En esto si que estoy del
todo conforme con Milhaud: cuantos
menos desarrollos inttiles, aunque
éstos sean llevados hasta la avarieia,
mejor que mejor, Por este procedi-
miento se pueden lograr sensaciones,
imédgenes, emociones, sentimientos v !
conceptos, En revistiéndolas de una
corporeidad sonora, asunto concluido.

Voy creyendo’ que para admirar a
Darius Milhaud hay que ser un poco
Darius Milhaud. Es decir, hay que
situarse en el plano y lugar en que
¢l se sitiia con respecto a la vida
y a la miisica de la vida. No sirven
para medir sus obras las unidades de
medida establecidas para los demis
compositores. Cualidad eminente de
Darius Milhaud, Ser tan plenamente
propio, sin antecesores en su estilo,
aislado, tinico, implica el gran valor
del arte: originalidad, inicialidad.
Valor que se deshace” por completo
en los jovenes compositores gue se
dejan influir por el autor de «La Bre-
bis egarés; «Le tango des Fratellini»,
«Le Boeuf sur le toit», la «Orestiada
de Esquilo», «Cristébal Colén», «Le
train bleauy, las «Euménidess y «M4-
quinas  agricolasy,

iQue vale mucho Milhaud?.iY qué
duda cabe! Cuantas y cuantas obras
francesas no han salido de Milhaud.
Porque a mi (y me apresuro a dejar
a Milhaud en salvo),:la mayorfa de
los misicos franceses me. hacen el
efecto de hombres de.]aboratorio que
ensayan reacciones y reacciones. La
mayor parte les sale. mal. Pero hoy
una, 'y dentro de diez diasiotra, sir-
ven para algo.; Se cogen unos sonidos,
se les combina de todas: las maneras
posibles y a ver qué sale.

de los

Por lo que voy diciendo ‘se lee a las
claras que en mucho tengo ‘el valer
de Milhaud. «Le pauvre Matelot> no
tiene otro defecto que el no ser una
buena obra de teatro. Esti compues-
ta con todos los elementos capaces
de gustar., Y gusta; relativamente,
Como dicen los tendetos, és ¢lo que
mis: se lleva», Es ¢ome un champéan
todo espuda: no feman, que no em-
borracha. Fuera de tales defectos, ||
mas . bien titubeos y desorientacion,
y la tendencia a desplazar la misi-
ca por lo demsis, ya lo dije;, se oye
«de un tirén»,

Dirigi6 la ‘6pera el propio Darius |
Milhaud. De los intérpretes franceses |
destaquemos el nombre de Jane Ba-
thori, buena cantante de Ia que con- |

servamos puras emociones ' liricas |
cuando por allda mil novecientos nos
la hizo conocer Crickboom, en la ya
desaparecida Sala Estela. iLo que
nos llegé a entusiasmar el arte de!
la Bathori cuando la oimos por vez
primera! Recuerdo que fuimos a oir- §
la con Joaquin Nin, José Maria Ro- |
viralta, Carlos Folch, José Antonio |
Peipoc y Manue] Valenti, La BathoTi;
estuvo perfecta la otra noche en «Le
pauvre Matelots>. Y muy bien, el te-
nor Georges Cathelat. Admirablemen-
te dispuesta la escena por el artista
Olegario Junyent, Y elogiemos a la
Directiva de las «Associacié de Mii-
sica da Camera» por haber organi-
zado en el Palau un homenaje al re-

volucionario vanguardista Darius Mil-
haud, Que viene a ser como sacudir-
se la polilla clasica,

RAFAEL MORAGAS




C1cha musical
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PALAY DE LA MUSICA CATALANA

Associacio de Miisica «da Gameran
Festival I)t!m.ux Milliaud

Cal agrair a l'Associacié de Musica
wla, C .Jme:'a" — repetirem avui — el
fet d’haver-nos ofert un Festival Da-
rius Milthaud. Els nosires aficionats
han de coneéixer, en efecte, els grans
musics d'arreu i han de sentir llurs
obres. 1 després de les visites de Ra-
vel, Honegger, Schoenberg, Proko-
fletf, de Falla, etc., i
Milhaud havia d'ésser,
ben oportuna.

Feta la nostra observacio, confessa-
rem ara que el festival del qual ens
toca avui parlar, ha despertat en nos-
altres una ben franca, profundissima
desillusio.

Aficionats a seguir l'alt vol del
pensament dels grans artistes !per
tal de cercar un tast de l'ideal de
perfeccié la. necessitat del qual gai-
rebé tots els homes solen sempre sen-
tir); habituats a demanar a l'art que
ens alliberi (mal no sigui sindé un
breu perd Huminos instant), de igs
coses no sempre belles ni agmdo 165
que ens volten, en escoltar les pagi-
nes de Milhaud ens havem trobat -
ho confessem-—en mig d'un mon so-
nor poc fet per a plaure’ns. Si pras-
cindim de certes férmules purament
exteriors i gracies a les quals algn-
nes de les obres que Milhaud dirigi
volen semblar modernes, «i la pagos,
1 ens fixem en el fons de les esmen-
tadeg obres, ens trobem, en veritat,
amb una musica la valor-de la qual
no €S pas, sovint, superior, a la de
les mostres czarzuelas», Més diram
encara: moltg dels mostres «tangoss,
ben {rancament i '‘cruament oic
tenen més gracia... que . algunes dg
les «Sandades» del miisic francss,
I orquestra de Milhaud sona, a mésg,
sovint de faisé dura.

El confingut de la «Sérénade, amb
la ‘qual comenca el concert, és tambeé
feble.

I afegirem el seguent: tota la mu-
sica de la qual parlem és, innegable-
ment, inferior (de qualsevol 1111
d'albir que hom la consideri), a les
iroballes, per exemple, de Faurg, de
Debussy, de Ravel, de Dukasg, e
d'Indy, efc. La misica de Milhaud,
no suposa. pas, per tant, un avenc,
un progrés (comparada amb la masi-

ev momm ent,

ca dels grans arfistes dels quals ara-
bem de parlar), sind una franca i hen
clara regressio.

Després de l'execucio de 1a «Séréna-
de» 1 de les «Sandades do Brazils, es
representa, sota la direcci6é del s=u
autor, cLe pauvre matelots.

Heus aci una obra l'accié de la
qual ens sembla inversemblant Jua-
tre personatges representen, exterio-
ritzen la susdiia accid: «Sa femmes,
«Le matelots, «Son. beau-péres, «Son
ami». En aixecar-se el teld, fa. 15
anys que el emaielot» abandona I1a
llar., La seva dona li resta fidel. » 1o-
ta la forca de Y'accid, tota la trage-
dia de l'obra gle Cocteau i de Milhaud
ix del fet que, en retornar a <¢asa
seva, el «matelot», la seva dona no
el coneix. Ell amaga, Goncs, la seva
personalitat, per tal de sentir-se
gur de l'amor de la seva muller. El
«matelots i «sa femme, parlen llac-
gament... perd ella — com dgiem —
no el coneix! D'agui la tragedia...
Car, havent afirinat el foraster a «sa
femme», que el seu marit tornarva
aviat, que ve pobre, endeutat, i ha-
vent. també afegit que ell és ric, la
seva dona l'assasgsina per fal d’apo-
derar-se dels cabals amb els quals
podra ésser felic, amb el seu marit,

Damunt del «fait diverss, absoluta-
ment inversemblant — repetim-ho --
que acabem de resumir, Milhaud ha
escrit una miisica sense g
pel damunt de la qual sura, a
tes, més d’una cancod. Pert
(si aixi ens podsm expressar),
una troballa franca, decisiva, d’aque-
Nes que revelen, de sobte, l'existén-
cia d'un temperament, d'una perso-
nalitat. T tot apareix inlassablement
gris. T.a primera escena del segoan
acte, I'escena que podriem dir-ne - el
retorn, expressa amb/forca, amb la-
redat, tanmateix, l'alegria del «mite-
Iot» 1. de la seva dona. Perd tot &s
breu... i la grisor continua. A voltas,
la musica no sembla expressar. d’al-
tra banda, l'acecié. La seva vida es
desenrotlla, en tal cas, al marge, es
diria, d’ally que passa damunt de
I'ascenari.

Jane RBathor{
Louis Morat, Jean
i representaren hé «I
lotn,

sénse

Georges  Cathelat,
*:!ru‘ﬂ‘rf. canfaren
& pauvre mate-
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DARIUS MILHAUD
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L'Associacid de Musica da Camera i
«Le Pauvre Mateloi»

L’Associacié de Misica da Camera
és una ep‘wia‘u gue té un consell di-
rectiu ple > hones intencions. E‘v Seus
dirigents, _,.m homes actius,
genis, conseglients i mquie 5.
el que poden per a donar als seus 50-
cis — que en aguest cas fan de pu-
blie—, el millor, el més modern, el
jue pob donar a Barcelona, reputacié
de ciutat que vol ésser al corrent del
gque passa arreu del- mén.

I’Associacié de Musica da Camera,
té perd, un public, que no vol saber
res de res. Un public, que solament
s'interessa als entreactes i que durant
el concert, xafardeja tant com pot. Un
public, que no es mereixen uns diri-
gents tant amatents. Un public, que
no arriba a publie,

Aixg dit, és facil comprendre gque
“Lie Pauvre Matelot”, de Jean Coc-
teau 1 de Darius Milhaud, va passar
sense pena ni gloria.

La musica de Milhaud i el drama
de Cocteau, s'adrecen a un public dis-
cret, silenciés i sensible. S’aGfecen a
un public “anténe”, gue porti la sen-
sibilitat a flor de pell. I aquest public
burgés, no pot temr ni la pell fina,
ni pot copsar la sensibilitat, si aquesta
raja fina com-si caigués d’'un porrd de
eristall de roca.

“Le Pauvre Matelot”, va tenir un
alire enemic. La sala del Palau de
la. Musica Catalana, és incompstible.
Tof el que pugui dir-se de la malau-
rada sala de I'Orfed Catala, ja és dit.
Tothom esta d’acord, que allp, és
Yempori del mal gust, de 'absurditat i
de la bestiesa. Es dighe dels burgesos
que ostanen la, politiea artistica, pro-
tegida: per la gent del ecarrer Alt de
Sant Pere,

Per tant;, “Le Pauvre Matelot?,
gquelcom de senzill, gue demana també
un publei ‘sense pretensions 1 sense
DI 'udlms Un public obrer, ple de
bondat com aguell de la “Belleriloise
ie Parfs, tant estimat de Darias Mil-
haud i del seu ilustre amic Arthur
Honneger,

Pero a Barcelona, aguest public,
I'han abandonat, Ni*agu hi ha pensat i
I'hem deixat caure a la costellada do-
minical o hé s’ha fet anarquista de
Terrassa.

“Le Pauvre Matelot”, és un drama

musical, senzill i emocionant com un
film de Charlot. Els personatges son:
“Sa femme”, “Le Pauvre Matelot”,
"Eon beau pere”, “Son ami”.

uests  personatges, rg_o1den el|
pauvre bougre” de Charlot.

“Le Pauvre Matelot” és la cancd
popular. Hs el fet divers que lleglul
al diarl. Es el urama sense la ridi-
culesa de la desesperacid inutil.

L’Asscclacié de Miusica da Camera,
va confiar a Darius Mi‘hqw, la di-

ecciop de la seva obra i de triar els
an.-uss que tenien de cantar-la.

Aquests, s6n discrets, que vol dir
magniiics. Jane Ba thnn Jean Hazart,
Louis Morot i Georges Cathelat, 56n |
artistes de veritat. Jo he couegut els |
dos 1ultims, essent choristes del chor|
Popular de Parfs 1 del Chor Nacional|
Francés, gquan collaboraven als fes-|
tivals catalans, que jo tenia I'honor de
dirigir. Ara pertanyen tots dos a 1’0O-
pera i a I'Opera Comica de la capi-
tal de Franga. Jo demano: guins sén,
a casa nostra, els aprenents a “divos”
que voldrien cantar com choristes din-
tre un Orfe6? Un error de la musica
da Camera;, és el no haver confiat
el decorat del “Pauvre Matelot”?, al
nostre amic Pere Pruna. La direccié
del Teatre Nacional de I'Opera de Pa-
ris, va confiar-li els decors de “Maxi-
izbm" del mateix Darius L";;lhaud.

A Barcelona, es veu que donen més
cateno‘m a8 Qlegari Jun*'"nt que al
nostre amic Pruna.

I per acabar, voldria demanar
qué el senyor Rodés, no ha :
dé I'e t it
mL’lsi

PEr=

T s f : a.
;(‘I‘ ccmenfer al p.hbhr' “Le I‘uu*.rre Ma-
telot”.
Tenla por d'esverar el senyors de
la propietat?
Es 1n tet qw el pt ‘J‘m de Barcelo-
at.

31’1 a
NITAT, saludem

gue a Paris fa cor
s,i 2 senzilla i €
riat, ¥
la, perqué la ge nL que
fen la sim puc]hb il'e
pell.

JOSEP FONTBERNAT
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tines Vargas di6 una conferencia en el Tlos-
pital de la Cruz Roja para inaugurar fas se-
siones cientificas que el Cuerpo facultativo del
mismo acordé celebrar, desarrollando el fe-
ma__ “Orientaciones modernas de Iz Crus
Roja”.

Hizo un bhosquejo histérico de la Cruz Roja,
desde su iniciacion con las labores de l1a Ni-
ghtingale y Dunat y la Convencidn de Gine-
bra en 1864, hasta el término de la guerra em
el afio 1918. Expuso los trabajos de Clara Bar
ton en los Hstados Unidos para que éstos in-
gresaran en la Institucién; destacsé € hecho
de que al terminar la’ guerra la Cruz Roja
contra lo que pudo creerse, no cesé en SUk
funciones, sino que surgié apremiante la nece-
sidad de remediar el dolor humano, el sanea-
miento del mundo y se establecié el progra-
ma de la Paz en 1919. Espafia ha mosirado
fervorosa colaboracién a esta obra desde el
primer momento, EExpuso el conferenciante las
distintas labores higiénicas y curativas de Ia
Cruz Roja en los diversos paises para extir-
por el paludismo, la tuberculosis, la lepra, la
pelagra, el tracoma y la ceguera.

Traté de la trasfusién de la sangre,
aviacién sanitaria, del Cuerpo de Find
y Visitadoras, especialmente de 1as rurales. De
la Cruz Roja Juvenil refirié6 sumamente ecu-
riosos y de alta trascendencia soclal

Por tltimo trat6 de la aeccién social de ja
Cruz Roja, de los “nuevos pobres”, de la "Tre
gua de la Prensa”, de la "Tregua de Prag
de llema “El bien de los nifiog antes que
da”, del concurso de earteles, de la Expo
eion ambulante de higiene, de auxilio en Iag
carreterag y de los sin trabajo.

Kl doctor Martinez Vargas fué muy aplag-
dido y felicitado.

SESIONES CIENTIFICAS

Tn la Academia de Medicina, el doctor( Sal-
vat Navarto, traté6 de “Algunos problemas ac-
tualmente debatidos de Tigiene Urbana”, em
que hizo un estudié completo” de ‘los procedi-
mientos de esterilizacion de las aguas poia,
bles, interviniendo en la discusién- los docio-
res Claramunt y Gonzilez.

Seguidamente, el doctor -Proubasta hablé de
algunos adelantos logrados en Obstetricia. n-
terviniendo los doctores Vietor Conil y Salvat,
Navarro.

—Tata mafiana, a ias once, el Cuerpo Fa-
cultativo del Hospital de Nuestra Seflora’ del
Sagrado Corazén celebrard sesidn clentifica.
disertando el doctor don A. Henriquez Cabré,
sobre “Apendicitis gangrenosa (caso clinieo)”.

—En la Sociedad Médico Farmaecéutica &
los Santos Cosme ¥y Damién, ante numerosa
concurrnecla, entre 1a cual se veian distingui-
das personalidades médicas, di6 su segunda
conferencia el doctor Barnils, sobre el tema:
“Problemas de la reeducacién locutiva y la
colaboracién médica”, cuya disertacién estuve
flena de caridad hacia los pobres enfermos mu
tilados de la palabra.

Hizo el conferenciante mun reswmen critico
de la antigua escuela, fundada por Ponce de
T.e6n, notando sus inconvenientes, af misma
tiempo que sus ventajas, aun en medio de los
modernos procedimientos. . Enumerd . los mu-
chos prohlemas que se tienen gque tener en
cuenta en la reducacién locutiva, los que se
deben a los complejos 'y muchos factores bu-
cales que Intervienen al hablar. Entre los va~
rios aparatos empleados en la terapéutioay
existen o' Croméfono y ‘el Idiopropulsor, debi-
dos al doctor Barnils, y empleados por los tar-
tamudos y retrasndos. .Ambos aparatos, da
una idea, del intensisimo trabajo a la vez que
profundo estudio del doctor Barnils.

Al terminar su conferencia ,el doctor Bar-
nils fué muy falcitado.

Mafiana dard la conferencia, el pediatra ¥

ta médico, doctor don Claudio Bassolks,
warrollande el tema: “Consideraciones sobre
algnos casos clinicos de idiocia infantil”, en &
local de la entidad; TL.auria, 17, pral., a Iz ho-
ra de costumbre.

DE MUSICA4

ASCOIACION BE M TCA “DA

COAMERA"

ap PAUVRE MATELOT” DE DARIUS
MILHAUD

1.2 Asociacion de Musica 4Da, Camera”

celebrd €l domingo DoT la noche e=n el

«pglan” un festival dedicado a uno de

tos musicos franceses actualmente -de

més_ prestigio: Darvivs Mithaud. De- st

j-a

moderno compositor se intempretd en ot




SALA MOZART

CONCIERTO MILHAUD

Como la Asociacién de Miisica de Cdmara,
t¢Audicions Intimes», su filial, han querido tri-
butar un homenaje a Darius M'\lhaud y a éste
desfacado representante de la modernisima es-
cuela musical francesa dedicd su sesién de
anoche, en la Sala Mozart,

Integraban el programa los «Poémes de Léo
Latil», unos «Melodias . populares hebraicas» ¥
«Poemas judios» para canto y piano: «Tres |
primaverass, piginas de cortas dimensiones, |
para piano, ¥ una «suites para piano y cuar-
teto de cuerda del «ballets, inspirado en mii-
sica para <jazz», que Milhaud trajo en uno de |
3“5 viajes a América, «La creacién del mun- |
On,

Las. caracteristicas especiales de la miisica
de Milhaud resaltaron en estas obras, de las
cuales produjeron viva impresién las «Melo-
dias populares hebraicas», realmente inspira- .
as.

El propie Darius Milhaud se sentd ante el
piano, pnlsando el instrumento con mano ha-
bil y segura, El piblico aplaudié tanto al
compositor como al pianista.

La parte de canto estuve encomendada a
la soprano francesa Jane Bathori, quien puso
de manifiesto un depurado estilo y gran sen-
sibilidad.

En la ejecucion de «La creaciom del mundo»
cooperd brillanfemente el «Quartet Laietd»r.

Yy




LA MUSICA

Dos sesiones Darius Milkand

Anoche en la Sala Mozart la Asociacién
Musical “Audicions Intimes”, consagré una
sesion a Darius Milhand. Este musico fran-
ces ha venido a Barcelona contratado por es-
ta Scciedad, y por la “Associacid de Miisica
Da Camera”, 2 dar dos conciertcs de obras
suyas. El nr).mnro tuve lugaer e! domingo por
la noche en el Palau de la Musica Catalana,
¥ ¢l segundo, como hemos dicho, ayer noche.

El concierto an Palau tenia gran interés
porque en ¢l se estrenaba “Le pouvre Matelot”,
opera en tres actos breves. En el escenario se
montd una decoracion, simple, pero evocado-
ra, de Olegario Junyent; la orquesta se co-
loco en el lugar de las primeras filas de bu-
tacas; interpretaron los personajes de la obra
cantantes distinguidos de dépera y de concier-
tos, de Paris; el autor dirigié personalmente

_la representecién. “Le pouvre Matﬂiot” esta

‘
I

compuesto sobre libro de Jean Cocteau. “Com-
plainté”, titula el poeta su dra ama. Tiepe una
fuerza penetrs*lbe una ingenuidad aguda que
llega a las entrafias, una sugestidn vaga como
uns balada, popular, una patética emocién
como de iragedia antigua. La musica dé
Milhaud, estd escrita con una vulgaridad de
ideas repetida y constante. Las melodias de
caracter popular, de pueblo, de calle, se des-
envuelven conservando el mismo estilo, du-
rante teda la cbra; sélo alguna vez caen aun
més. Pero esta formidable unidad, esta facul-
tad de poder mantenerse siempre en una l-
nea tan baja, esta falta de alta sensibilidad
y esta sobra de banalidad, el no sentir nun-
ca la necesidad de levantar la frente en alto,
ni de crear con ansia apretada las concep-
ciones mds puras ¥ més espirituales y poder
expresar estos vulgares e intutiles conceptos
en un lenguaje facil, compuesto, abundante,
lleno de namero vy de forma, y hasta nuevo,
e€s un dén no corriente, sino en realidad ex-
traordinario. Es lo mismo cue hicieron en su
tiempo Havdn y Mozart, escribir, escribir, al-
gunas veces con un poco mas de elegancia,
¥ casi siempre con una intencién, si no con

| un resultado més espiritual.

“Ie pouvre Matelot” tiene ademés en la

f musica de los cenfantes un cierto lirismo

mantenido con insistente unidad. especial-
mente en 1a parte del tenor—muy bien inter-
prevado,  por Georges Cathelol—gue no deja
de produgir ermc{on. Hemos de sentar qiie en
las chras orguestales vy de “Camera”, que he-
mos. oido en estos dos conciertos. no hemos
sentido lg impresién que la obra escénica nos
produjo. T banplided vy la vulgaridad son
demasiado crudas en las ohr'u; de misica pv
ra, para oue puedan resistirse durante des
siones de la misma musica.

En €l primer conclerto, antes de da 6pe-
ra, 13 grduests ejecutd una “Serensia” y las
“Saudades do Brazil”.'y en el concierto de
ayer la soprano Jané Bathori, eantd varias
canclones con muy buen estilo. demostrando
va en la inbterprethacion de “Sa femme” en
“T.o pouvre Matelot”. Milhaud misms acom-
pafid al piano las canciones. y tocd. solo. “Tres
primaveras”, v junto con el “Quartet Laietd”
la, “Suite” dal Ballet “La creation du Monde”,
ﬂo*"‘ dificil. oue los distinguides artistas del

cuarteto, Albiwmira, Franch, Agell y Sagazrra,
ejecubarcn con mucha segurided y buen con-
junto.

En la interpretacion de la 6pera tomaron
también parte el baritono Jean Hazart, v el
bajo Louis Moret, ambos con escuela de bue-
nos artistas ¥ excelentes cantantes.

&1 lico de e dz Camera”, y de
“Audicions Intimes vplaudic compositor
Darius Mithatd, si ¢ nm:;m compren-
sién ni entusiasmo, con cortés aprecio.

Lsi Woj‘;&v‘t—; J. PAHISSA
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DESVIACIONS

“EN MILLAU®, AIX0 ES;
MMILH [ ¢
- "“4 l."

BUSSE.

Divmenge passat, al west
law de lo Miisica, per poc que
ho, batusses, Per culpa &En |

de Mithaud, Més ben dif: ber culpa

dels- nosives oeciianistes 1, singilar-
ment, de lur majoral a Catalunya
En Josep Carbonell, ol gual hawvia fet
cdrrer que el nom de Iewinent pro-
fessor prevengal calia Hegir-lo a Ia
provencal, gue és com qui diu a la
falana: Millau. — Un jovencell pale
Sho havia pres amb engrescament 3
durant tat el wvespre, Millaw per aci
Millaw per alle va arribar o cridar
Fatencic d'alguns alires jovencells son-
currents als eoncerts ‘de Miisica “da
camera, els quals es decidiren @ rec-
tificar-lo: —Apreneu el france L, Jovel
jovel .

Oue K van haver dit? Fort de la
Seva cléncia occitanista el jovencell paw
lestri contestd amb aguell coraige que
només donen les altes causes nobles:
—30u posalires qig hew d'aprendre ol
Provencgal!

Perplevos dintre la nostra impareia-
litat, hem tingut ocasié d’ésser presen-
tats apwi a up d'aquests meridionals
tan pintorescoment abillats i tan fron-
dosament barbuts que de tant en toni
S'arriben de Tolosa ¢ de \fontpeller
—Monitpelher—a Barcelona per o« la
causp santo de nestro’ Renaissenco, [
hem sortit d 25y la 1, tan fre-
gitent eh noms f neridionals, no
és més que la nostra ny. Cal dir,
yl) de la mateiva maners que lg nh o
gs més que el nesirg ny. Cal dir,
doncs, sobretat que ho diguwi un cata-
I3, Millau ¢ no Milé.

Lo curiositaf ens ha empés a for-li
pronunciar altres noms i Hem sendit,
amb sorprest, com ens parlave d’En
Dau-det (pron, o la catalang), d'En
Maw-rras, del pinior Liota (Lhote)!

Ens ha porlat del que fou dipuiat
Brousse, que ell, és clar, pronuncia
BrusSsa (Bressa), eic.

La nestra sorpresa, besats @ parlar
de la -lluite que els comunistes orio-
doxos. s wen contrg els hevetics de
la revista. Monde, de Paris, que Bar-
busse, lUautor de Le feu, cra pronui-
viab pel nasive interlocutor llenguado-
cig Bar-bus-sal!

Ln.. Barbussa! LBome de lo barba

“espessa e longa”. Ens ha  semblat




molt significatic §  hem arribat
crélive que tots els merng-
listes o retalistes, es deuen dir Barbus-

sa 4, entre ells, detien ésser“En-Bar
bussa®s




LA MUSICA

qﬂ)}*\\;‘.bg, Palau de la Misica Catalana

FESTIVAL MILHAUD

L’art de la Mfsica, com sigui que
1a seva manca de separacié entre
forma i contingut el faci dificil d'a-
nalitzar criticament, ha estat assi-
milat a les altres belles arts; fins
a darreties del segle XIX, aquesta
art era larquitectura; i, efectiva-
ment, s teniu present les obres d’a-
quell petiode, hi observareu la de-
ria de l1a construccid; el color és
una cosa accidental. Mireu-vos-les
per aqtiesta perspectiva i no podreu
copsar-les: és evident que no hi ha-
via cap preocupacid cn aquest sen-
+it. Potser en temps de Liszt i Wag-
ner i César Franck, la mfsica, se~
guint  les suggestions de [laltim
Beethoven, abandona aquesta fase i
¢s fa eminentment dramatica: és,
dones, la literatura qui serveix de
criteri musical i la mifisica evolu-
¢iona segons els conceptes literaris
i filosdfics de I'época.

Perd, de Debussy engd, la pintu-
ra absorbelx la mfsica: el mén so-
not es converteix en espai, color 1
Nlum, El so, sota l'espécie del tim-
bre, prepondera damunt fa “frase”
i el “tema”. Es aleshores qtie apa-
reixen els llargs acords = verticals
que es mouen paralelament i Vors
questracio colorida—ja Berlioz I'ha-
via prefigurada—succeeix a Torques-
tracié simfénica. Tot son “am-
.bients”, “impressions”, boires,
aigiies, raigs de sol, etc.

Només Ricard Strauss continud
la tradicid wagneriana i del Berlioz
dels poemes simfdnics; sind que de
dramatic esdevé anecdodtic. Els seus
poemes simfonics, les seves simfo-
nies son un enfilall de grosscs epi=
grames, sovint vulgars, sempre pui-
xants, declamats amb forea. Perd el
corrent mundiai es fa debussista.
Strauss no té hereus que el sobre-
visquin.

Estant les coses aixi, la pintura
impressionista; que era la musa de la
misica fins la post-guerra, dona pas
a nous estils ave fugesn del deixa-
ment i la confusié, La pintura torna
a cenyir-se; la misica també. Tats
els enfarfecs harmonics- donan pas
al nou estil polimelddic, Car el con-
trapunt no €s ben hé alld gue cer-
fuen els nous compositors, El con-
trapunt cercava un equilibri de mo-
viments simulfanis; la poli-melodia,
Ggue sovint és atonal, i poli-tonal,
trenca aquest ajust. Suprimeix to-

ta icea de disciplina i de motllo; el
contrapunt tendia a referir una sé-
ris ¢’elements diversos a utia cosa
coneguda; una harmonia implicita.
Solataert un geni com Bach malda
per escapar d'aquesta gabia. En
cativi, la poli-meiodia vol esborrar
tota idea de “conagut”; el punt de
referéncin desapareix,

* % %

Tarius Milhawt. un.de la colla fa-
mosa dels “sis” francescs, pertany
a la darrera esce'a, N'és, adhuc, ua
dels elements més vius i personals.

El relleu de la seva personalitat
consisteix en un esperit inefabie, una
mena d’humor, unz vulgaritat vol-
guda—i sovint massa reeixida—per

! da reaccionar contra el patétic
sentimental del wagnerisme i [a sen-
sualitat amorfa dels deixebles de
Debussy.

La “Serenada” i “Saudades do
Brasil”, ens semblaren, entre les
composicions interpretades el passat
diumenge les peces més agradases;
una graciy lleugera—Teéncis de Mil-
haud—les revifa de cap a cap.

Quant 2 “La Complatita del po
bre Mariner”, resulta un xic—per
dir-ho sense embuts—pesada. T és
natural: tot aquest estil modern que
es presta tant a les iminiatures, és
dificil d’adaptar al teatre. La calpa
és dels extraordinaris “tabias” (pa-
raula 1 concepte de moda) que s'im-
posa el music modern. No caure en
Pémfasi; fugir del “sentiment”, mo
abusar del cromatisme, etc:  Tantes
ckligacions aclaparen ¢l campositor:
un hom pot aguantar Pesforg ung
quants compassos; perd en una obra
de més alé, es fatiga i la seva fa-
tiga cau damunt del phblic.

La interpretacio bona; el déce-
rat, com sap fer-ho el senyor Ju-
nyent; és a dir, amb un sélid bon
gust. Dels cantants, el temor, Geor-
ges Cathelat, ens sembla posseir ex-
cellents qualitats de control; sense
desdir d’ell, June Bathori, sepran,
i correctament Jean Hazust i Llu's
Motrot, bariton i baix, respectiva-
ment.

L'orquestra -al seu punt. TL‘l Hlibret,
euriés, i de vegades amb. la:pedan-
teria -del refinament.

Darius Milhaud 1 tots els intérs
préts foren a bastament-ovacionats.

ROSSEND LLATES
bk Jii‘\‘\
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verdad como misica que no son.to-
das las que esfan.

Acabo de oir en la Sala Mozart una
sesi6n de sbras de Milhaud, organi-
zada con la mejor intencién por «Au-
dicions Intimes». Alli‘he oido a Jasse
Bahori, «Pémes de Léo Latily que por
cierto me produjeron una impresién
del todo deplorab'e. iQué tendra que
ver, mec pregunto, lo vulgarmente
compuesto por Milhaud con los ver-
sos de Latil? En- aquellas notas hay
algin rasgo que desde luego imprima
cardcter a lo bien escrifo por e poe-
s
«Trois Printemps para piano, salve:
altima, son sencillisimas como rit-
mo. Como sentimiento huelen a ama-
neramiento y ramploneria. No diré
que estas obritas dejen de estar em-
pedradas de bonisimas intenciones:
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| GRAN TEATRE ESPANYOL

Avul, nit les 10
MERAVELLOS EXIT DEL
DEVIL SONOR

LA REINA
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dicen que
esté.

Van directos a la declamacién me-
I6dica los «Poemas judios». Me cau-
saron la impresién de que refrocedia
| a los convencionalismos de Lupare.
(Y eso es vangunardia?

el infierno - también lo

Dentro de un estilo mucho més na-
tural ¥ con mejor misica desde 'uego
|y sobre todo no dejéindose arrastrar
por la vulgaridad, 'se pueden contar
las «Melodias hebraicos». ‘Aqui hay:

PARIY Bl

Una sesion de obras de Da-
rius Milbaud en «Aundicions
= Intimes:

No es empresa ficil la de seleccio-
nar compogiciones de Darius Milhand.
Hr. eserito mucho, tanto gue escribe
ly compone incesantemente. Igor
Strawinsky, que la misma ca idad po-
sée de gran compositor como Gptima
‘ma a lengua, nos decla una vez, re-
firiéndose a Darius Milhaud: <Escri-
be mucho, muchisimo, y siempre...
E: el grafomano de- la misica...» Un
catd ogo de las obras de Larius Mil-
| haud, dan casi una idea exacta del
pape pautado y escrito continuo. Pe-
ro, icomo seleccionar con tino? An-
ve mi, tengo un catdlogo -bastante
comp eto de las obras de Milhaud. ¥
no estdin todas las que son, Bien

ipor lo menos compentracién con la
misica de una raza. Algo sentimental
~uando no violento. Sentimentalidad
unida a 'a violencia; viene a ser co-
mo ¢l resultado de <coktaily hebral-
co. Por otra parte, el or gen judio.
de Dariue Milhaud, bien puede con-
ducirle :a dar en- el clavo, O sea tro-
pezar ¢on  la verdadera melodia he:
braica. Aungue nada ‘tan oscuro coO-
mo ’a psicologia de las razas, iDénde
comienzan y dbnde acaban? E. afir-
mar como tirar a dar, siempre nos
resulta sospechoso.

De todo cuanto of, en- estas dos se-
siones organizadas ;por la. «Cameras,

es §




LA ANMUSICA

Darlus Milhaud

L’estada de Darius lhaud a Barcelona
ha donat lloc a dues .1[1(!1:mn~\ moit interes-
sants, primerament, per la valua del compo-
sitor i, després, perque el public haura pogut
fer unes quantes constatacions notables sobre

Milhaud

Pere Pruna i Darius

les possibilitats i els limits de I’art d’altima
hora.

De la personalitat de Milhaud, Strawins-
ky n’ha fet una frase caricaturesca i poc
benévola, perd bastant justa : «Il écrit, écrit
toujours ; c’est le journaliste de la musi-
que...n Sense voler exagerar el sentit d’a-
questa opini6, realment, trobem que res pot
donar en sintesi una idea tan clara de la
figura i dels talents d’aquest compositor com
un periodista brillant.

Com els periodistes brillants,
pagines simpatiques i fresques i plenes de
naturalitat 1 d’una gracia comoda; pero,
com els periodistes brillants, és més super-
ficial que solid ; el seu humor, a la llarga,
cansa, perque és forgat i feble: la mateixa
facilitat 1i dona una dosi- de vulgaritat i
manca de seleccid.

Car el que sorprén de Milhaud és aquella
gran facilitat d’escriptura; tots els compo-
sitors ultra-moderns, precisament perqué
empren un estil que exclou la rutina i el
calcul, han de procedir amb una tensi6 ner-
viosa constant, a la recerca d’efectes. -No
pas Milhaud : escriu modern amb el mateix
deixar anar que si es tractés d’anar fent
amb la tdnica i la dominant, a tall d’un
compositor de cuplets de café-concert.

Aquesta agilitat tan prodigiosa, quan es
tracta de fabricar obres de petites dimen-
sions, una mica pintoresques, miniatures
musicals, dibuixos amb quatre ratlles i al-
gun color, déma resultats meravellosos. Les
Saudades, les cancons jueves, els numeros
del ballet La création du monde, tenen la
vivor amable i la netedat d’'un vidre de color.
No pesen; ['equilibri sonor hi és assolit
amb una perfeccié mozartiana, i el tallat
¢s precis : diuen el que volen i com volen,
Semblen eixides de primer antuvi, sense va-
cillacions ni esmenes. El Milhaud d’aquestes

i_\'lilhaud té

obres és un compositor de primer ordre i
I’dnic music modern que sap somriure. Fe-
nomen ben rar en aquests temps, on tot
refinament es destaca damunt un fons megre
o color de sang de bou.

Perd, en posar musica a La complainte du
pauvre matelot, Milhaud hagué de fer durar
massa estona la seva musica; no és que
ell es cansi; perd, amb tota facilitat i sense
cap interés, va escrivint, escrivint; tampoc
no es mira gaire el que passa dalt, a l'es-
cena ; sovint cau en un marasme, Lot marxa
en un temps andante desesperador. Els te-
mes s’hi gronxen, es repeteixen i, a la fi,
desapareixen badallant. La nota popular
s'insinua, perod s’arrossega i €s vulgar i pe-
sada. En una paraula: quan la mdsica, en
qualsevol obra de teatre liric, no fa servei a
"accid, lli fa nosa.

A més Destil hi té tanta culpa com l'au-
tor : aquella instrumentacié i harmonitzacio
que usa com a truc deixar grans buits so-
nors entre els diversos timbres, de moment
xoca agradablement; perd, a la llarga, fa
angunia : sembla que no s’acabi de decidir a
desensopir-se d’aquella facil fluéncia, entre
el son 1 la vetlla, que caraeteritza la cancéd
de l'enfadds.

Dirieu que 'autor s’ha fet aquest pensa-
ment : «Entre jo i el que m’anira sortint
escriurem VPobra.n 1, escriu, escriu, Alesho-
res ens sona a les orelles la frase del rus :
«C’est le journaliste de la musiquey.

Ens expliquem, escoltant la Complainie
I’escas éxit que ha tingut Maximilien, la
darrera obra del compositor a Paris. No obs-
tant, és un dels eapdavantérs de 1’¢poca
actual : no significa la puixanga, tant se
ral ; perd pot simbolitzar ben bé la gracia
i el somriure, que; a P’época que vivim, no
és pas poca cosa.
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Crdnica Musical

o~ LCﬁNCERTS
i“B SALA”_N-‘-OZART

Audicions Intimes
Darius Milhoud

El tercer concert del preseitl curs
d’Audicions Intimes fou confiat &
Darius Milhaud, a Jane Bathori i &l
uartet Layeta (Joan Altimira, Eduard
Franch, Claudi Agell, Sants Sagre-
ra). I la sessi¢ fou dedicada al ben
conegut mestre frances. Oirem, dones,
les segiients obres de Darius Mu-
hand: «Podmes», de Léo Latil (cant
i piano); «Trois printemps» (pianoi:
«Mélodies populaires hébraiques»
(cant i piano); «Poémes juifs, (cant
i piano); La eréation du Monde» (pia-
no i quartet de corda).

Després d’haver assistit al Festival
Milhaud que tingué lloc al Palau de
la Musica, ens interessa sentir les
obres que «queden esmentades, Der
tal] de ben fixar aixi, en el nostre
esperit, les caracteristiques de les
produceions de I'autor, conegudissim,
de «L’homme et son désir». Sabem
ara que Milhaud és un music destre.
Per qué no dir-ho? Algunes de .es
obres que sentirem a la Sala Mozart
ens semblaren superiors a la «Séré-
nade», per exemple, que Milhaud di-
rigi al Palau. Les «Mélodies populai-
res hébraiques» son, en veritat, ple-
nes de caracter i llur vestimenta pin-
nistica &5 sovint curiosa. I recordem
ara uha «Eerceuse, gue ens sembla
exquisida. Els «Poémes juifs» son
també importants, plens aixi mateix
de caracter, T el «Chant de labon-
reur» és realment ben plasmat. .Acu-
5a una mi desfra en I'art subtil d’es-
criure musica. Milhaud fuig. evi-
dentment, de les formules ja massa
conegudes, i cerca coses noves, I les
obres que havem ja esmentat (com
també les altres que completaven el
Programa) apareixen realment plenes
de troballes. Sovint. pero, no hi ha,
en 1es pagines de Milhaud, res més
que troballes, que curiositats d’es-
criptura. Els «Trois printemps» per
a piano, sén, per exemple, plaents
(sobretot tocats, sonats, com sap fer-
los sonar Milhaud), perd més que
obres propiament dites, fan sovint I'e-
fecte que hom sent lleus i sugus ¢
subtilisims remoreigs. I ultra les dol-
cors, les sorpreses sonores, hom vol-
dria, tanmateix, uyna mica de «musi-
calitats. Perd es fracta — repetim-ho
— de produccions innegablement
plaents. I afegirem ara que no apa-
reixen pas allunyades de Debussy !
del seu ambient. No representa,
doncs, cap reaceié contra el debus-
sysme i conira les seves.ja hen ti-
piques i avui ja hen conegudes sua-
vitats. -

Els «Poémes, de Léo Latil que Mil-
haud ha musicat, sén també curio-
805, perd ens semblaren prestament
monocronics, ja que, en escriure’ls,
el seu autor empra gairehé sempra
uns mateixos procediments. ¥ hom
€s cansa, realment, de sentir-se iot-
hora ding d'un mjateix ambient...,
sobretot si ol susdit ambient no és
el que crea, amb les seves obres, una
personalitat, forta. Cansa, sf, l'abts
d'un mateix caient, d'un idéntic ma-
tis.

La «Suite» de concert, treta del ha-
liet: «La création du Monde», té tam-
bé el seu interés. Hi ha, en la susdi-
ta e«suite» més d'una curiositat, més
d'una llaminadura d’escriptura. Ens
agrada sobretot el «Preludi» i ‘a
«Romancen.

Repetim que, en general, ens in-
teressa meés la miisica de la sessid
intima de la Sala Mozart que la
miisica del Festival del Palau.

La senyora Bathoxi (que haviam
ia aplaudit fa molts anys) canta amb
fraca les produccions de Milhaud.

LEl Quartet Layetd collabora també
intelligentment a la sessig que ens
ocupa.

I Darius Milhaud prova de manera
evident que coneix bé el piano. Tocd
tragudament, exquisidament, les s8&-
ves obres. T e! piano, sota als seus
dits hahils, sonava dolcament,
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