PEPITA DIEGUEZ

Fs una sensibilidad esta joven
_piolinista, Sw erpresion nos coma-
nica todo lo que evaca en nosotros
- lo puramente bello de la sana mi-
sica. El oir a Pepita Diéguez pio-
DoTCiona UNd Sensacion Sincera. y
profunda.

Hard como. cosa de unos cuatto
aflos, se consideraba a esta violints-
ta como una esperanza: hoy se ha
podido comprobar que el prondsti-
co se ha convertide en una reali-
dad.

Si lo mds diftcil en arte es ha-
cer olvidar lo mecdnico, Pepita
Didgiez, por via de milagroe de su
sensibilidad  ha logrado a lo que
nosotros- concepturamos come indis-
pensable en la misica: que el ar-
tista nos hagae vivir y convivir con
los sentimientos nobles y bellos.

El nombre de esta joven concer-
tista ¢s conocido no solamente en
HEspaiia, si que lambicn en el er-
tranjero. n Paiis, vecientemente,
la sefiovita Didguez sedujo a eri-
gente auditorio, Sw ejecucion vigo-
“pasa 9 coloridas ast como su cont=
prension i lo elevado de su estilo
- cattivaron @ les parisinos. Kl in-
signe - Mateo Crickboom-—al — que
Barcelona tanto debe—, y Maria-
0. Perelld, ast como BEduardo Tol-
drds gusto es reconccerlo, muy sa-
b pisfechos pueden quedar de , los
| triunfos de aguella willa que en
otroes dias a todos asombraba y que
‘a machos el urte de Pepila parects
inexplicable misterio, y que a nos-
olros se mos presentaba, en ague-
las-fechas, ¢omo la resultunte 16=
gica de depuradas ensefianzas.

Pado ella wwido -a 1la erquisila
sensibilidad de lg violinista, condi=
jeron a Pepita Diéguez al franco
6wito corroborado por las largas
Caclamaciones que surgen cuando
| la artista’ cesa de exteriorvizar los
pensamicntos profundos y las (W
giones sonoras de los grandes colit-
“positores.




BUENAVENTURA DINI

Alld, en nuestra juventud, una
manana de junio, en el Teatro de
Novedades, el maestro Mateo Cric-
boom. dirigia un concierto. En el
programa se leia: «Adagio», pri-
‘mera audicién. ¥ después, el nom-
bre .del auior: Lekeu. Y algo mds
abajo: «violonchelo solista, Buena-
ventura Dini.» Aquella obra, que
por cierto no acusaba poca consis-
tencia, llegaba ampliamente al
auditorio comp una vision remdn-
tica por mediacion de un vibrar
tierno y apasionado. EHra el violon-
chelo de Dind...

Volvamos a otro recuerdo juve-
nil. En la <«dssociacio Musical»,
en uniom, del. desventuiado Enri-
que Granados, el violoncheli ta in-
terpreta a Beethoven. En seguida
nes encontramos con el estreno de 9
la «Sonatay, de Ricardo Strawss.
A Dind, le acompaiia al piano el
maestro Pellicer, el inteligente pro-
fesor de nuestra «Esecucla Munici-
pal de Misica» y el asiduo conci-
rrente a la ¢pefta» del Atenco, que
integran sus amigos, el doctor doi"|"
José Mo Roca, el notario. Guilledi ™"
Yo Tell Tafont, don Francisco -defe..
A, Permanyer, don Enrvique Fe- |
7Per Casagemas.

En fin, recordamos qie una no-
che, Dinid, wcanté en el Licco, las
«Beatttudesy, e César Fiarek; que
en el foso de la ovgquesta de nues-
tro primer colisco, canté «Puloi-
nellay, de Strawinsky; que en el
primer atril de los «cellos» de la
admirable «Orquestra Pau Casalsy,
Dini figura neblemente; que lo
mismo Brandia, que Vilaclara,
que Rabentis y Marrugat, alcan-
zaron de Dini sabias y provechosas
ensenanzas,

Hoy, este hombre sensible e inte-
ligenie, interviene poderosamente
en la propagacion del noble estilp
musical, Su honradez en el alec-
cionar podiria juslijicarse, afir-
mando que Buenaventura Dini so-
wmete el hombre al artista. Y por
tal swmision logra mostrarnos las
obras musicales conla transparen-
cia y estilo que requieren los au-
tores por el comprensive Dini in-
terpretados.
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estd dispuesto a colaborar en la vigi-
i las costas marroguies siem-
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niendo mé ssemejanza ¢On una gran Casa
de Cordoba o de Sevilla que con las viejas
mansiones moras de Tetuan o de Fez. Sélo
algunos detalles de arquitectura y orna-
mentacién dan a entender al curioso via-
jero que aquellas estancias fueron dedica-
das a los hébitos de la vida mora,

—Aqui—sefiala oficioso el guia,—dormia,
fliﬁherif en aquel ofro salén dormia Mus-
afa.

Y entonces es cuando piensa uno aungue
no lo pregunte por no ofender los senti-
mientos de esta gente, donde dormirian
las bellas compaiieras de aquel ogro, fe-
roz, brutal, sanguinario, que supo hagcer
construir tan deliciosa residencia y no
supo anteponer sus encantos el grato vagar

5 3 . v
de sus horas de reposo, d la vida dspera ¥ p

aventurera del monte.

A lo largo de un gran salén de prolijo
artesonado, una larga galeria cerrada con
cristales se abre sobre lo mds alto de la
muralla; a sus pies, rompe el mar. A la
derecha se ve el pequefio puerto de Arzila,
donde dormitan algunos cérabos, y luego
se prolonga hacia el horizonte la. blanca
cinta de'la playa que llega hasta Ténger.

Abriendo una cristalera del mirador, en-
tra ¢l aire fresco y aromadtico del Aflanti-
co. La vista se solaza en la contemplacion
de la infinita extensién de mar que a lo
lejos recibe el beso de una extensién igual
de cielo. Algtin vapor, alguna blanca vela,
rompe la monotonia = de la. perspectiva
azul. Y se siente el placer de esta soledad
vivificante, de esta quietud saturada de
sedancias acariciadoras. En un torredén
que avanza hacia la ribera, se ven dos vie-
108 cafiones, uno cabalgando en su curefia,
otro caido como luchador que ha perdido
la vida en el combate. Una sutil ironia
nos hace sonreir ante aquel alarde de un’
inutil poder en un ambiente todo luz glo-
riosa y todo paz calmante.

;Fueron aquellos cafiones, imagen ten-
tadora de la fuerza, los que excitaron al
leén domesticado a volver a las antiguas
andanzas de la selva? Pudiera ser. Alla ba-
jo aquella galeria de palacete de la Costa
Azul, desentonan el torredn y los cafiones.
Y el Sherif, atacado de la vulgar dolencia
de la ambicion, dejé un dia la placidez de
su retiro, hizo rumbo a las rudas barran-
cadas montaraces v anduvo a la ventura
hasta que pudo, nuevamente, lograr algun
descanso en Tazarut. Pero en Beni Aros
estaba al alcance de las dentelladas de:los
obos del Rif. Y aunque dicen que lohos
ycon lobos no se muerden, se mordieron y
cayo el mas débil, el mds gastado por las
irregularidddes de la vida.

iCudntas veces debié de pensar el acha-
coso Bherif en su dulce refugio de Arzilal
El tardio arrepentimiento de todos los am-
biciosos *debid enroscarse a su corazén en-
duretido. Tal vez entonces inferpretd el
simbolismo de los dos cafiones del viejo
torreén de su palacio: uno cabalgando or-
gulloso sobre su curefia, ofro caido e in-
util eomo un invdlido.

i{Por qué no comprenderdn los ambicio-
508 que todo esfuerzo ha de tener un limite
y todo deseo una prudente contencion?
(No tiene para ellos existencia real el fra-
caso de tanto y tanto codicioso de medro,
de gloria y de poder ¢como ha caido por no
saber 'parar a tiempo en la loca carrera de
sus vanidades?

Un recuerdo de la infancia nos trae la
admonicién de nuestro venerable poeta:

«lQué ganaré ambicionando
st cuant® mds subo entiendo
que me he de cansar subiendo
i me he de caer bajando?»

t En el encanto de este silencio,de esta
sion durea y azul, de este gallardo aisla-
iento del palacio, nos: parece mas me-
uda vy digna de lastima la pasién ambi-
iosa de los que no aciertan a ‘compren-
r la grandeza que hay en'saber ser co-
b los demds ni disciernen la miseria es-
itual que se encarna en €l ansia mor-
ko de querer estar, sea como sea y sea
lo que sea, a mé&s' altura que los
as.

1. LAFUENTE VANRELL
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Vida musical

Debussy y el Leitmotiv

Cuando no hay batallas campales no
faltan escaramuzas en el reino de la mu-
sica, que debiera ser el reino pacifico por
excelencia. Por Wagner y contra' Wag-
ner se peleé encarnizadamente antes no
fué reconecido como miembro legitimo de
la dinastia de los grandes musicos. En la
actualidad, pasadas las luchas herdicas,
todavia existen wagnerianos destemplados;
con todo, ellos son dignos de respeto y sus
exageraciones suelen ser cuestion de tem-
peramento personal. Los que se cubren de

]

ridiculo son 1¢s espiritus mezquinos que
aun se entretiene en arrojar chinas al
pedestal del coloso., Un reciente bidgra-
fo de. Wagner pretende en el dia de hoy

| aminorar sus méritos como implantador

sistematico y consciente, genial por afia-
didura, del leitmotiv en el arte dramdtico
musical, rastrea una vez mds las huellas
de tal procedimiento en los composito-
res anteriores a Wagner, desde el mismi-
simo Monteverdi hasta el Berlioz de
«l’idée fixe», pasando por el Mozart del
final de Don Giovanni y el Weber del
Freischiilz y de Euryanthe, atribuyéndoles
una precision de intenciones gque no pu-
dieron tener, sea esto dicho sin gquerer
tampoco discutir los merecimientos de tan
ilustres -maestros.

Nada nuevo se nos dice; ni ha de sor-
prender a nadie ‘que el advenimiento del
«leitmotiv», como el de toda innovaciéon
y avance fecundos, fuese de largo tiem-
po preparado.

Cabalmente ahora, después del cuarto
de siglo de existencia de Pelléas et Méli-

: sande, el distinguido critico musical M. D,

CGalvocoressi vuelve a poner sobre el tape-
te una cuestién que se provocd sobre esta
obra a raiz de su aparicidn, pero que pron-
to se abandond por ociosa por parte de los
inteligentes, que prefirieron enfregarse,
sin disquisiciones mayores, al singular en-
canto del' chef d'oeuvre de Debussy. In-
directamente tribiutase wun homenaje a
Wagner.

(Tiens Debussy alguna filiacién wagne-
riana; o, cuando menos, su.sistema dra-
matico fué influido en alguna manera por
el «leitmotivs wagneriano? Un NO rotun-
do es la primera respuesta que se le ocu-
rre a-uno. La influencia del maestro de
Bayreuth ‘salta a la vista en la musica de
ofros compositores franceses; asi, D'Indy,
con todo y ser tan personal atin en sus
primeras obras, sufrio de grado esta in-
fluencia y no tuvo reparo en reconocerlo.
Pero, Debussy quiso sustraese a ella a to-
da costa y proclamé su independencia
sin ambages y a veces usando términos vio-
lentos, especialmente en sus folletones del
periddico Gil Blas. La escuela rusa le vino
de perlas para oponerla a Wagner; y des-
cubri6 una armonia Yy una poética vague-
dad de conceptos musicales,tan persona-
les, que con ellas parecié romper toda re-
lacion con-Wagner. :
..Con_freciiencia se elevo Debussy contra
el principio del «leifmotiv», y pierre Lalo,
el eritico de «Le Temps», al ocuparse de
Pelleas, afirmo que en este drama lirico nio
se hacia uso de tal principio. Si alguien
contradijo a Lalo (Frederic Spigl en La
Revue Blanche), no se logro modificar una
opinién dada por buena desde el primer
momento,

ialvocoressi intenta ahora una rectifi-
cacion; segun él, en Pelléas et Mélisande
Debussy usé los «leitmotivss «abundante y
sistemdticamente.» Los personajes no los
cantaran con énfasis, como ocurre en El
Anillo del Nibelungo, pero circulan por
la orquesta cuando aparecen en la escena
esos personajes o cuando se alude a ellos.
Los motivos debussystas no son de por si
organismos musicales; son breves indica-
ciones de ritmo, de melodia o de armonia
~~Wagner tiene también motivos de esta
indole, al lado de los mds desarrollados 'y
grandilocuenies,

No pretende el critico francés hacer la
diseccion de la musica de Debussy, tan ex-
quisita; pero propone cinco «leitmotivs»
que se descubren facilmente sin ahondar
mucho en la partitura. Los motivos de Go-
laud y de Mélisande, inconfundibles, apa-
recen en seguida en la introduccién (com-
pases 5 y 12, respectivamente). Otro moti-
vo, que Calvocoressi denomina «la amena-
zax», es asimismo significativo en los inci-
dentes del drama: constituyenlo cuatro
acordes sobre un bajo que desciende por
intervalos de tono y medio. Soélo cuatro
notas farman el motivo de Arkel y cinco el
de Pelléas ambos tienen aplicdactones no
menos significativas.

«No diré que la partitura de Pelléas et
Melisande haya ganado o perdido con el
empleo de los leitmofivs—concluye el pre-
opinante;—ni siquiera diré gue la pricticd
v la teoria son para Debussy dos cosas di-
ferentes. En todo caso, debemos estar
agradecidos por la practica que: nos did
Pelléas tal cual es, mas que por una teo-
ria que nos convidaria a sentirnos molesta-
dos por. la manera peculiar de Wagner,
malgastando energias y privindonos de re-
conocer ecudnimemente su genio.»

La moraleja de lo que hemos expuesto
someramernte es que no se puede decir:
«De esta agua no beberé» y que es de sa-
bios escuchar «Del enemigo el consejo».
Debussy desde luego obré bien aceptan-
do el principio del «leitmotiv», que supo
utilizar de una manera personalisima, ¥
hubiera hecho mejor en callar sus anti-
patias. Ni podia Debussy escapar a la ley
constante de relacion y encadenamienta
entre las manifestaciones de arte.

VicenTE M.* pE GIBERT




