Homenatge popular al mestre ENRIC FERNANDEZ
ARBOS i a la “Orquesta Sinféonica de Madrid*
(Organitzat i patrocinat per I’ASSOCIACIO OBRERA DE CONCERTS)

UNIC | EXTRAORDINARI
FESTIVAL SIMFONIC PUBLIC

per la
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Sota la direccid del seu il'lustre Mestre
E. F. ARBOS
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PRECIOS DE LAS LOCALIDADES (INCLUIDOS LOS IMPUESTOS)

POR ABONO|P.r Concierto

Pesetas Pesetas

Proscenios plateas con cinco entradas. , , . . , . 240.00 35.00
Proscenios entresuelos con cinco entradas.. . . . .. . 160.00 25.00
Proscenios principales con cinco entradas . . . , . . 120.00 18.00
Proscenios segundos con cinco entradas. . , . . . . 100 00 15.00
Palcos plateas y bajos con cinco entradas SRSl 200.00 30 00
Palcos entresuelos con cinco entradas. -, . . . ., . ., 140.00 20.00
Palcos principales con cinco entradas. . ., . , . 120.00 18 00
Delantera de palcos segundos con entrada , , . . . . 28 00 4.00
Delantera de palcos terceros con entrada. . . r o SRR 16 00 2,60
BUTACA con entrada , . . Seay s TR 40 00 6.00
Butaca delantera de entresuelo con entrada. . . . . . 48 00 7.00
Butaca de entresuelo con entrada . . . , | . .. . 32 00 5.00
Delantera de anfiteatro principal con entrada . . . . 32.00 500
Asiento de anfiteatro principal con entrada, . , . , 20.00 3.00
Delantera de anfiteatro segundo con entrada. . . . . , 20 00 3.00
Asiento de anfiteatro segundo con entrada ., ., . . . . 12.00 2.00
Entadazapalco s e s uets L S U i e » 200

Queda abierto un abono en la Sociedad Musical Daniel, Los Madrazo, I4, bajo, desde el dia
19 al 23 del actual, comenzando la venta por separade para cada concierte, a partir del
24 del mismo, y el dia de cada concierto en el despacho del Teatro Calderon

TEATRO CALDERON

MADRID

CONCIERTOS DE PRIMAVERA

ANO XXXI1

Orquesta

Sinfonica

DE MADRID

Maestro ARBO

“fociedad Musical Daniel”
Los Madrazo, 14.-Madrid




Siguiendo la costumbre establecida desde su fundacion, el
Maestro Arbés y la Orquesta Sinfonica de Madrid,
esta vez en cooperacion con «<Umiéon Radio», tienen el
honor de ofrecer al publico madrileno, la celebracién de su
acostumbrada serie de Primavera, que constara de

(.5 L)

CONCIERTOS

que se celebrardn en el Teatro Calderdn, los dias 27 de febre-
ro, 6, 13, 20 y 27 de marzo, 3, 10 y 17 de abril de 1935, a las
6’30 de la tarde.

En estos conciertos que revestiran extraordinaria importan-
cia, tomaran parte los eminentes pianistas José Cubiles y
Leopoldo Querol; el Maestro Ingelbrecht, Director de
la Orquesta Nacional de Paris y el genial artista

PABLO SCAGAT S

que actuara como concertista en uno, y como Director en otro,
al cual la Orquesta Sinfonica de Madrid le rendird un
homenaje de carifio y admiracién,al que no dudamos se sumaran
nuestros artistas y el publico que tanto le admira.

En esta serie se darin en primeras audiciones las obras
siguientes:

Variaciones sobre un tema vasco Pablo Sorozabal
Danzas Jesus G. Leoz
Voces de Gesta Acario Cotapos
Sardana para 32 violoncellos Pablo Casals
Cuarta sinfonia Sibelius
Mathis der maler Hindemith
Marcha escocesa Debussy
Sinfonia breve Ingelbrecht
Concierto para violonchelo Tovey
Fiesta polonesa Chabrier
Y otras, alternando con las obras menos conocidas del re-
pertorio.

ABONO

Queda abierto un abono para estos ocho conciertos, que, como
se ha dicho, se celebraran los dias 27 de febrero, g, 13, 20 y
27 de marzo, 3, 10 y 17 de abril de 1935. Los sefiores abona-
dos a la tltima serie de conciertos de laOrquesta Sinfonica
de Madrid, celebrada en este Teatro el afio anterior, podran
retirar sus localidades para los ocho conciertos en la «Sociedad
Musical Daniel», Los Madrazo, 14, los dias 19, 20y 21 de febre-
ro, de diez a una y de cuatro a siete. Nuevos abonos, los dias
22 y 23, a las mismas horas, A partir del dia 24, empezara la
venta por separado para cada concierto en la citada «Sociedad
Musical Daniel», a las hora antes mencionadas, y el mismo dia
del concierto, de once de la mafiana en adelante en el Teatro
Calderén.

ADVERTENCIAS.—Si por causas ajenas a la voluntad de
la Orquesta Sinfénica hubiese necesidad de variar alguna fecha
de las mencionadas, se anunciara oportunamente.— También se
reserva la Orquesta Sinfénica el derecho de alterar el precio de
las localidades que no resulten abonadas, cuando lo crea
oportuno.
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ORQUESTRA SIMFONICA
DE MADRID

Director

Mestre ENRIQUE FERNANDEZ ARBOS
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PROGRAMA
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| SCHUBERT . . . . Simfoniaen si menor

(INACABADA) |

P

AI[EQP’O ﬂlﬂdﬂ‘(!tﬂ
A’ldﬂl!!e con moto

BRAHMS . . . . . Obertura académica

11
BEETHOVEN . . . Setena Simfonia, en la major

Poco sostenuto. Vivace
Allegretto

ScHERZO. Presto
Finave. Allegro

T LTI TTLTIir]

II1
TURINA . . . . . El Castillo de Almodévar

(Tres impressions per a orquestra)

I Silueta nocturna
Il  Ewocacién medioeval

II[ A FIEHCZ lltZ
Arpa solista : LLUISA PEQUENO

Primera audicié

La Valse

Poema corengr:‘nﬁc

PALAU DE-LA MUSIEGAT GATALANA

EXCLUSIVAMENT PER ALS SOCIS DE L'« ASSOCIACIO DE MUSICA DA CAMERA»

T O L L L L L L L L L LT LT LT eT I

T

S

SO SRR R R L L L e e e e e U U L T




abrazan. Dafnis repara en la corona de Cloe; su suefio fué una
visidn profética. La intervencion de Pan es evidente. Lammon,
uu pastor viejo, explica que si Pan ha salvado a Cloe lo ha he-
cho en recuerdo de la ninfa Syrinx, de quien en otro tiempo
estuvo el dios enamorado. Dafnis y Cloe reproducen con mimi-
ca la aventura de Pan y de Syrinx. Cloe representa a la ninfa
vagando por las praderas. Aparece Pan y le declara su amor,
La ninfa lo rechaza, mostridndose el dios cada vez mas insisten-
te, hasta que ella desaparece entre unas cafias. Desesperado el
dios, arranca algunos tallos de cafia, forma con ellos una flauta
y toca una melodia melancélica. Cloe reaparece e imita con su
baile las notas de la flauta, La danza se anima cada vez mis,
y después de un torbellino alocado, Cloe cae en los brazos de
Dafnis. Ante el Altar de las ninfas, le jura su amor sobre dos
ovejas. Entra un grupo de muchachas vestidas de bacantesy
haciendo sonar sus panderetas, Dafnis y Cloe se abrazan tier-
namente. Un grupo de muchachos invaden la escena y todo

termina en un regocijante tumulto.

DE MADRID

CONCIERTOS MATINALES
ANO XXXI.- Concierto 1.691

Director maestro

ARBOS

PRIMER CONCIERTO DE ABONO

MONUMENTAL CINEMA

MADRID

Domingo 28 de octubre de 1934

a lay once y media de la mafiana




PROGRAMA

i

Fiesta académica, Obertura Brahms
(primera vez en estos conciertos)
Octava Sinfonia en fa Beethoven
Allegro vivace e con brio.
Allegretto scherzando.

Tempo di minuetto.
Finale. Allegro vivace.

11
El Castillo de Almodovar Turina

(primera vez en estos conciertos)

Silueta nocturna,
Evocaciéon medeival.
A plena luz.

Arpa solista: Luisa Pequeno

Aria de la <Suite en re» Bach
Dafnis y Cloe Ravel

(primera vez en estos conciertos

El segundo concierto de abono, se
celebrara el dia 4 de noviembro de
1934, a las 11’30 de ia manana.

El Castillo de Almodévar. ~ Turina

(tres impresiones para orquesta)

Cerca de la ciudad de Cérdoba y situado en la cumbre de un
cerro, se encuentra el Castillo de Almodévar, dominando, por
su altura, la villa de este nombre. De esta fortaleza fué alcaide
Don Gonzalo de Cérdoba, y en ella ocurrieron varios hechos
histéricos. El autor ha querido reflejar en el primer tiempo,
«Silueta Noctuna» y en el tercero, <A plena luz», el ambiente
del Castillo y del campo andaluz que le rodea en dos momen-
tos diferentes, es decir, de noche y & pleno sol. El segundo
tiempo, «Evocacién medievals, es una fantasia de lo que debid
de ser el castillo en la época del Gran Capitdn, con desfiles de
guerrerosy resonar de laides. Aunque se trata de una obra
orquestal, la parte de arpa adquiere verdadera importancia y
centra por decirlo asf la orquestacién

Esta obra ha sido dedicada por el autor a la notable arpista
de la Orquesta Sinfénica de Madrid, Luisa Pequefio.

Dafnis v Cloe (tercer acto) ~ Ravel

Cloe acaba de ser salvada de manos de unos piratas por la
intervencién del” dios Pan. Sola, en la escena desierta, Cloe
continfia inmévil. Una corona luminosa luce sobre su cabeza.

Sé6lo se escucha el murmullo con que resbalan por las rocas
los arroyuelos que formé el rocio, Dafnis estd echado ante la
gruta de las ninfas. Amanece lentamente y se percibe el canto
de los pijaros. Se ve pasar en lontananza un pastor con su re-
bafio. Otro pastor atraviesa el fondo de la escena y se aleja.
Entra un grupo de pastores en busca de Dafnis y Cloe. Ven
a Dafnix y lo despiertan; angustiado, busca con la mirada a
Cloe. Esta aparece al fin, rodeada de pastores. Dafnis y Cloe se




Una Saga (poema sinfonico). = Sibelius

Naci6 en 1865 y realizd su educaciéon musical en Berlin y
Viena. Su produccién es grande y de verdadera importancia
dentro del género sinfénico, en el que ha producido obras de
alto valor emocional, muy personales y profundamente senti-
das, tales como « El Cisne de Tonuela», «Finlandia» y las dos
Sinfonias. «Una Saga» figura entre las mas celebradas partitu-
ras de Sibelius. La honda y misteriosa intensidad trégica de los
épicos cantos del Norte, aparece interpretada por el composi-
tor con austera grandeza a la que afiade conmovedora e inten-
sa poesia-el empleo oportuno de las melancélicas canciones po-
pulares de Finlandia, tan llenas de nostalgia, de ternura y de
agreste ingenuidad.

El tercer concierto de abono, se
celebrara el dia il de noviembre de
1934, a las 11’30 de Ia manana con el
siguiente programa:

Quinta Sinfonia en mi menor Tschaikowsky
Preludio y danza popular Antonio José
Parsifal <El jardin encantado» =~ Wagner

Melodia y momento musical Schubert
Salomé (Danza de los 7 velas) Strauss

»ORQUESTA
SINFONICA

DF MADRID

CONCIERTOS MATINALES
ANO XXXL - Concierto 1.692

Director maestro

ARBOS

con el concurso de la pianista rusa

DORFMANN

SEGUNDO CONCIERTO DE ABONO

MONUMENTAL CINEMA

MADRID

Domingo 4 de noviembre de 1934

a lay once y media de la mafiana




PROGRAMA

Parsifal (Preludio) Wagner
Concierto en do mayor, op. 15 Beethoven
(primera vez en estos conciertos)

Allegro con brio.
Largo,
Finale. - Rondé. - Allegro.

para pigno y orquesta

Solista: Ania Dorfmann

Poema de nifios O. Espla
(primera vez en estos conciertos)

Cancion de antaio.
Cuento de hadas.
Danza,

Una Saga (poema sinfénico) Sibelius

(primera vez en estos conciertos

Vals triste %
Aprendiz de Brujo Dukas

Ania Dorfmann

Desde nina Ania Dorfmann manifest6 gran inclinacién hacia
la misica y demostré poseer un gusto exquisito. A la edad de
once afios celebrd su primer recital en Odesa y un afio mais
tarde ingresaba en el Conservatorio de Paris, donde en dos
anos curs6 todos los estudios y obtuvo el Gran Premio

Durante la guerra volvio a Rusia y trabajé con los més pres-
tigisos maestros rusos. Nuevamente en Parfs, es contratada
para una gran serie de conciertos en Francia, Austria, Alema-
nia, Holanda e Inglaterra, celebrando recitales y conciertos
con acompafniamiento de Orquestas, habiéndo obtenido en todas
partes un gran éxito y unas brillantes criticas.

Su triunfo en Inglatera supera a toda ponderacién habiéndo
celebrado numerosos conciertos, algunos de ellos en el Albert
Hall y Queens Hall de Londres, con la «London Symphony
Orchestras bajo la direcciéon de Mengelbert, y en Suecia, Ho-

landa, Escandinavia, etc con gran éxito.

Poema de nifios = Oscar Espla

En el afio 1912 se estrenaron en el que fué Teatro Real,
«El suefio de Eros y Poema de Nifios.» Estas obras fueron lue-
go solicitadas en el extranjero y en una de las expediciones
del material y partitura del «Poema de nifios». a América, se
extravié dicha partitura, raz6n por la cual habfa dejado de fi-
gurar algiu tiempo en los programas de Concierto. A requeri-
miento del maestro Arbés, el autor se decidié a reconstruir la
partitura valiéndose de un material de orquesta que se conser-
vaba en la Sociedad de Autores.

El titulo de la obra y el de cada uno de estos tiempos evoca
ficilmente el ambiente en que se desenvuelven y la intencién
de su autor que desde sus primeros pasos en la misica sinféni-
ca ha rehuido la minuciosidad descriptiva prefiriendo siempre

someterse a la mas dificil disciplina de las formas de arte puro.




El breve preludic prepara el ambiente carac-
teristico de toda la obra con un tema claro de
sencillo y encendido amor. La danza popular es
una escena alborotada y alegre en el patio de la
venta de la primera parte del Quijote, entre es-
tudiantes, mozas, picaros y mendigos. todos
bailan atropellandose, hasta que la stbita y es-
trafalaria aparicion de Don Quijote ahuyenta
como por ensalmo a todos los personajes del
patio.

El cuarto concierto de abono, se
celebrara el dia I8 de noviembre de
i934, a las 11’30 de ia manana con el
siguiente programa:

Séptima Sinfonia en la mayor Beethoven
Zarabanda lejana y Villancico  ]. Rodriguez
(primera audicidn)
Para instrumentos de arco
Redencién (trozo sinfénico) C. Franck
(primera vez en estos conciertos)
Pavana para una Infanta difunta Ravel
(primera vez en estos conciertos
- Fiestas Debussy
Fragmentos de los «Maestros Can-
tores» Wagner

v ORQUESTA
SINFONICA

DF, MADRID

CONCIERTOS MATINALES
ANO XXXI1. - Concierto 1.693

Director maestro

TERCEFR  CONCIERTO DE ABONO

MONUMENTAL CINEMA

MADRID

Domingo 11 de noviembre de 1934

a lay once y media de la mafiana




PROGRAMA

I

Quinta Sinfonia en mi menor Tschaikowsky
(primera vez en estos conciertos)

Andante, Allegro con anima.
Andante cantabile.

Valse. Allegro moderato.
Andante. Allegro vivace.

11

Preludio y danza popular Antonio José
(primera audicion)
Esta obra sera dirigida por su autor
«Parsifal» (El jardin encantado de
Klingsor) Wagner
Melodia y momento musical Schubert
«Salomé» (Danza de los siete
velos) Strauss

Preludio y danza popular.-A. José

Joven y fecundo compositor burgalés, que a
los treinta afios lleva escritas mas de 150 com-
posiciones de todos los géneros. A los 15 afios,
Antonio José dirigia una pequefia orquesta en
Burgos. A los 18 afios fué maestro director-con-
certador del teatro de la Latina de Madrid. Fué
pensionado por la Diputacién burgalesa durante
cuatro afios. Luego el Ayuntamiento le subven-
cioné para que fuese a Paris. Han sido premia-
das sus obras en cuatro concursos. Ha dado
conciertos y conferencias, y ha escrito multitud
de articulos de estética y critica de arte. Algunas
de sus obras se han publicado en Madrid, Bar-
celona, Nueva York y Paris. Es director del
Orfeon Burgalés y de la Escuela de Masica de
Burgos. Y recientemente, no obstante su juven-
tud, la Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, de Madrid, ha nombrado a Antonio José
miembro correspondiente.

«Preludio y danza popular» son dos fragmen-
tos d& una Gpera en tres actos escrita sobre un
episodio romantico—y secundario—de la histo"
ria de Don Quijote. Esta 6pera estd esperando
su estreno hace mas de cinco afios, y como ello
parece presentar dificultades insuperables, el
autor ha decidido dar a conocer algunos de sus
trozos.




Segunda parte,—Cristo baja a la Tierra predicando doctri-
nas de paz y purezas; en vano comienza la ers de las persecu-
ciones; la fe nueva triunfa de todos los obsticulos.- Pasan los
siglos, y en la época moderna, el hombre vuelve a olvidar la
palabra divina, cayendo de nuevo en la perversién y el
egoismo.

Tercera parte.—Redencién de la humanidad, verificada por
la oracidén,

La primera ejecucién de-esta obra tuvo lugar el dia de Jue-
ves Santo, 10 de abril de 1873, en el Teatro del Odeon, de

Paris, bajo la direczién del maestro Colonne.

El quinto concierto de abono, se
celebrara el dia 25 de noviembre de
1934, a las 11’30 de la mafnana con el
concurso del eminente pianista es-
panol Leopoido QUEROL.

«Tristan» Preludio y muerte
de Iseo Wagner
Coacierto en la menor Schumann

(para piano y orquesta)

Solista: Leopoldo Querol

Variaciones sobre un tema
de Haydn Brahms

Canto a Oggun Pedro Sanjuan
Iniciacién (de la Liturgia negra) &
Andante de la Casation Mozart
Fundicion de acerc Mossolow

+ORQUESTA
SINFONICA

DE MADRID

CONCIERTOS MATINALES
Aﬁo XXX]1. »« Conecierto 1.694

Director maestro

ARBOS

CUARTO CONCIERTO DE ABONO

MONUMENTAL CINEMA

MADRID

Domingo 18 de noviembre de 1934

a lay once y media de la mafiana




PROGRAMA

I

Séptima Sinfonia en la mayor
Poco sostenuto. Vivace.
Allegretto.

Scherzo. Presto.
Finale, Allegro con brio.

Il

Beethoven

Zarabanda lejana y Villancico  J. Rodrigo
(primera audicidn)

Para instrumentos de arco
C. Franck

(primera vez en estos conciertos)

Redencién (trozo sinfénico)

Pavana para una Infanta difunta Ravel

(primera vez en estos conciertos

Fiestas
Fragmentos de los « Maestros Can-
tores»

Preludio del tercer acto.
Vals de los Aprendices,
Marcha de las Corporaciones.

Debussy

Wagner

Zarabanda lejana y Villancico.-J. Rodrigo

M. Joaquin Rodrigo, nacié6 en Valencia; a la edad de tres
anos una grave enfermedad le hizo perder la vista. Poco des-
pués entré en el Instituto de Ciegos de Valencia, donde hizo
sus estudios de piano, violin y armonia. Ha viajado frecuente-
mente por Francia, Bélgica y Alemania, y deseando completar
sus conocimientos miisicales fij6 su residencia en Paris, para
perfeccionar sus estudios bajo la direccién de Mr. Paul Dukas.

En ésta obra pretende su autor evocar las armonias, las in-
flexiones de las viejas musicas de nuestros vihuelistas, a través
de una escritura actual dentro de nuestro Ambito musical con-
temporaneo. Los instrumentos de arco se ocultan tras la celosia
de sus sordinas con «tuttis» que alternan con el cuarteto a solo.
Suena la lejana zarabanda, contrastando con el «Villancico» el
cual tratado dentro de los mismos procedimientos modernos se
nos muestra mis pintoresco a través de sus ritmos caracteristi-
cos, y oportuno empleo de los diversos recursos de los instru=-
mentos de cuerda Un tema de marcado sabor popular se de-
sarrolla ofreciendo variados matices de sonoridad. Jocoso en su
conjunto y a veces tierno acaba por esfumarse dejindenos al fi-
nalizar la vaga afioranza de una tonalidad indefinida,

El maestro Paul Dukas, de quien es discipulo Joaquin Rodri-
go, ha dedicado calurosos elogios a ésta obra.

Redencion. ~César Franck

Al frente de este fragmento figura un programa, redactado
por el mismo Franck, y que es como sigue:

Primera parte.—Los hombres, olvidando su origen divino,
caen en el paganismo, Corrupcién de la humanidad y luchas
fraticidas.




variadisimos matices y noblemente cldsica, que se resume al fin
en un periodo amplio y solemne, en el que el tema adquiere un

sello de expresion y grandeza no esperado.
Canto a Ogghan. ~ P. Sanjuan

«Oggin» es la Divinidad Fética que alimenta los rayos
lunares. «Oggins y «Changé» son hermanos al decir de los
brujeros.

De franca vena lirica, nostalgico de ambiente, algo similar
al «Spiritual> del negro norteamericano, pero de auténtica
fuente afrocubana, este cuadro de «Liturgia Negra» construido
en forma dialogada, se desenvuelve en una constante exposi-
cion del tema. Dos veces se rompe el misterio para dar paso a
un ritmo de danza,

¢

El sexto y altimo concierto de abono,
se celebrara el dia 2 de diciembre
de i934, a las 11’30 de la manana con
el siguiente programa:

Bodas de Figaro, Obertura Mozart
Sinfonia en re menor C. Franck

Le tombeau de Couperin Ravel
. Tannhausser, Preludio del tercer!
acto Wagner
El Albaicin Albéniz - Arbos
Navarra " )

»ORQUESTA
SINFONICA

DE MADRID

CONCIERTOS MATINALES
ANO XXXI.- Concierto 1.695

Director maestro

ARBOS

con el concurso del eminente pianista espaifiol

QUEROL

QUINTO CONCIERTO DE ABONO

MONUMENTAL CINEMA

MADRID

Domingo 25 de noviembre de 1934

a lay once y media de la mafiana




PROGRAMA

I

«Tristan» Preludio y muerte
de [seo Wagner

Concierto en la menor Schumann

Allegro affettuoso.
Intermezo (Andantino graziozo).
Allegro vivace.

(para piano y orquesta)
Solista: Leopolido Querol

L1

Variaciones sobre un tema
de Haydn Brahms
(primera vez en estos conciertos)
Canto a Oggitin | (de la Litur- e
Iniciacién { gia Negra) Pedro Sanjuan

Andante de la Casation Mozart

Fundicién de acerc Mossolow

Leopoldo Querol

Este eminente pianista, nacié en Valencia, en 1899, comen-
zando sus estudios musicales en el Conservatorio de Valencia,
donde cursé brillantemente la carrera de piano, obteniendo to-
dos los primeros premios. z

En Paris ha perfeccionado sus estudios de piano bajo la di-
reccion del famoso pianista Ricardo Vifies, de quien es su pre-
dilecto discipulo.

Recientemente ha estado pensionado en Parfs por el Estado
espafiol para estudiar la misica moderna francesa con los mis-
mos compositores, y asi ha trabajado las obras con Ravel,
Pierné y otros, habiendo llegado a ser ya una autoridad en esta
materia, labor que va a continuar en breve.

Su brillante campana de la temporada pasada culminé en un
homenaje que las mas destacadas figuras del arte y de las letras

espofiolas le dedicaron en Madrid.

Variaciones sobre un tema de Haydn. - Brahms

Entre las dos Serenatas y las dos primeras Sinfonias figuran
en el catilogo extenso de obras de Brahms las «Variaciones
sobre un tema de Haydn.

Escritas durante el verano de 1873, pertenecen al periodo en
que el estilo del gran maestro habia llegado a su grado cuimi-
nante de equilibrio, ponderacién y madurez

Pertenece el tema, de una ingenuidad suma no exenta de
gracia y ternura expresiva, al «tAndante» de un edivertimento»

para instrumentos de viento. De su linea melddica, sobria y

. tranquila, extrae el moderno sinfonista los elementos expresi.

vos con que crea las ocho evariacioness», entre si tan diferentes
y habilmente dispuestas para su contraste, constituyendo cada
una de ellas una verdadera joya de construccion sinfdénica, de
magistral polifonia y de una orquestacién flexible, delicada, de




Le Tombeau de Couperin, fué primitivamente
una Suite de seis piezas para piano: preludio,
fuga, furlana, rigodén, Minueto, y tocata. Fué
estrenada en paris por Madame Long el 11 de
abril de 1919. Posteriormente ha instrumentado
cuatro numeros de esta suite, no haciendolo con
la tocata y fuga por ser dos numeros de caréc-
ter exclusivamente pianisticos.

»ORQUESTA
SINFONICA

DF MADRID

CONCIERTOS MATINALES
ANO XXXI.- Concierto 1.695

Director maestro

ARBOS

SEXTO Y ULTIMO CONCIERTO DE ABONO

MONUMENTAL CINEMA

MADRID

Domingo 2 de diciembre de 1934

a lay once y media de la mafiana




PROGRAMA

Bodas de Figaro, Obertura Mozart
Sinfonia en te menor César Franck

Lento. Allegro ma non troppo.
Allegretto.

Allegro non troppo.
X

El Albaicin Albéniz - Arbos

Navarra ¢ 2 %

Rondino Beethoven
Para instrumentos de viento

(primera vez en estos conciertos)
Le tombeau de Couperin Ravel

Minuetto.
Rigodon.

«Tannhausser», Obertura Wagner

Navarra.~Albéniz-Arbéds

Con esta version orquestal de «Navarra> ter-
mina el maestro Arboés la série de transcripcio-
nes de las obras de Albéniz», que principia con
«Evocacién» y comprende: «El Puerto», <El
Albaicin», «El Corpus en Sevilla» y «Trianas.

En todas ellas, al llevarlas a la orquesta, ha
sido su propésito, rendir culto al artista y al
amigo, y afiadir, al mismo tiempo, el color apro-
piado a esas admirables evocaciones de los di-
versos y pintorescos rincones de Espafia.

A la gracia gitanesca, de «Triana» ha tratado
de oponer, en la orquesta, el caracter rudo y
épico de «Navarra», que Albéniz no pudo, des-
graciadamente, terminar. Concluy¢ la obra (des-
pués del fallecimiento de Albéniz) Deodac de
Severac, razén por la cual Arbos se ha permiti-
do alterar ligeramente los ultimos compases,
creyéndolos mas apropiados al caricter general
de la obra y a la transcripcién orquestal.

Le Tombeau de Couperin. - Ravel

Ravel con esta obra, quiere rendir un home-
naje a Francisco Couperin (1668-1733) llamado
El Grande, gran compositor y clavecinista que
ocupaba el primer puesto entre sus contempo-
raneos: Harbelle, D’Anglebert, etc.




Orquesta Sinféonica
de Madrid

Atendiendo a reiterados deseos del numeroso publico que
acude a los CONCIERTOS MATINALES, que actualmente
celebra la ORQUESTA SINFONICA DE MADRID, bajo la
direccion del Maestro ARBOS, en el Monumental Cinema,
esta Sociedad tiene el honor de anunciar

TRES CONCIERTOS
FXTRAORDINARIOS

que tendrdn lugar los domin gos g9, 16 y 23 de Diciembre,
en cuyos programas que a continuacién se expresan,

figuran entre otras obras, algunas que han sido pedidas
por gran nimero de aficionados como son el TRIO SE-
RENATA, QUINTA SINFONIA y SEPTIMINO DE
BEETHOVEN.

En estos conciertos se ejecutara en primera audicion
en Madrid, el CAPRICCIO de STRAWINSKY para
pilano y orquesta, estando encargado de la parte de
pianp el insigne artista LEOPOLDG QUEROL que
tantos éxitos ha obtenido recientemente.

La obra CANTO A SEVILLA de Turina, reposicién en
su nueva forma y con la cual hara su presentacion ante el
pablico la notable soprano LOLITA ROOJRIGUEZ; por
altimo se dard en primera audicién el poema sinfonico
ALFEO y ARETUSA del compositor José Barbera, Direc-
tor del Conservatorio del Liceo de Barcelona.




PROGRAMAS

Dia g de Diciembre

Anacreonte (Obertura) Cherubini
Trio Serenata (a peticién) Beethoven
Alfeo y Aretusa (1.° audicién) Barbera
La Siesta de un Fauno Debussy
Scherzo de «El Sueno de una noche de

verano» Mendelsshon
Viaje de Sigfrido por el Rhin Wagner

Dia 16 de Diciembre

Goral variado de la Cantata 140 Bach

Quinta Sinfonia (a peticion) Beethoven

Capriccio para piano y orquesta (1." vez) Strawinsky
Solista: Leopoldo Querol

Suite de «<El pajaro de Fuego» Strawinsky

Dia 23 de Diciembre
Séptimino (a peticion) Beethoven
Canto a Sevilla (primera vez en estos con-
ciertos en su nueva version Turina
Soprano: Lolita Rodriguez

Preludio del tercer acto de «Tannhausser»  Wagner
La Valse Ravel

Para estos tres conciertos los sefiores abonados tendran
reservadas su localidades pudiéndolas recoger los dias
3, 4y 5 de Diciembre, y el publico en general a partir del
dia 6, de 10 a 1 y de 4 a 7, en la «Sociedad Musical
Daniels, LLos Madrazo, 14.




to de Aretusa al descubrir a Alfeo. El intento frustrado
de la ninfa para huir del hombre, es descrito por un mo-
vimiento vivo y agitado Ilevado hacia una declinacion
de movimiento que conduce la linea musical a la angus-
tiosa suplica de Aretusa. Aparece, después, el tema de
Alfeo en el corno inglés contestado por el oboé v se ata-
ca la segunda seccion.

Esta segunda seccion describe la frenetica carrera de
Aretusa perseguida por Alfeo. Se suceden sin interrup-
cion diversas incidencias, modificaciones y percusiones
tematieas para finalizarla con el grito desesperado de
Aretusa traducido en la orquesta por un agudo vibrante
v fortisimo de la trompeta apoyada por los demis ins-
trumentos.

La formacion de la nube protectora de Aretusa se des-
cribe mediante una transicién, tonal y harménicamente
amorfa, confiada a la cuerda y flantas que gradualmente
nos introduce a la tercera seceion.

La tercera seccién describe la metamérfosis de la nin-
fa. El tema de Aretusa adquiere aqui gran amplitud liri-
ca proyectandose sobre fondos hurmoénicos en movimien-
to. La declinacion final es acusada por el tema de Alfeo
que aparece en los graves combinado con el de Aretusa
colocado en la region aguda para perderse en un «pia-

nisimo=.

El segundo concierto extraordina-
rio, se celebrara el domingo 16 de
diciembre de 1934, a las 11’30 de ia
manana con el concurso del insigne
pianista QOUEROL.

DE MADRID

CONCIERTOS MATINALES
ANO XXXI. - Concierto 1.697

Director maestro

ARBOS

PRIMER CONCIERTO EXTRAORDINARIO

MONUMENTAL CINEMA

MADRID

Domingo 9 de diciembre de 1934

a lay once y media de la mafiana




PROGRAMA

Anacreonte (Obertura) Cherubini
Trio Serenata (a peticion) Beethoven

Marcia. Allegro.

Adagio.

Menuetto.

Andante. Scherzo,

Allegretto. a ila Polaca,

Andante quasi allegretto con variazioni,

18

Alfeo y Aretusa (1.% audicién) Barbera
La Siesta de un Fauno Debussy
Scherzo de <El Suefio de una no-

che de verano» Mendelsshon
Viaje de Sigfrido por el Rhin Wagner

Programa del segundo concierto

Goral variado de la Cantata 140 © Bach
Quinta Sinfonia (a peticion) Beethoven
Capriccio para piano y orquesta Strawinsky
(primera audicion)
Solista: Leopoldo Querol
Suite de <El pajaro de Fuego» Strawinsky

volviendo con ella Aretusa Vv su perseguidor. Alfeo. con-
fuso y con paso incierto, buca a Aretusa sin conseguir
descubrirla.

La ninfa, sumergida en la nube, siente invadirla inten-
s0 frio; helado sudor se esparce por su cuerpo; la nube,
condensandose, gotea lentamente; conviértense las gotas
en hilos liquidos; Aretusa siente brotrar agua de su cuer-
po, la encuentra bajo sus pies, de su cabellera mana con
abundancia... Aretusa languidece perdiendo lentamente
su forma humana mientras Alfeo, angustiado, la busca
inutilmente. Se disipa la nube y alli donde Alfeo espera-
ba hallar a su amada se ofrece a sus ojos una cascada.
Extasiado y amoroso contempla largo tiempo como in-
quieta, hablindole de la bella Aretusa, mana el agua con
risuefios y plateados reflejos. Comprendiendo la meta-
morfosis, abandona la forma humana recobrando su pri-
mitivo estado liquido para extenderse al pié de la casca
da con el supremo deseo de fundir con las suyas las
aguas que han de llevarle eternamente el suave perfume

y el dulce recuerdo de la casta Avetusa.

Descripcién musical

Esta obra estd constituida por tres partes o secciones
sinfonicas.

La primera seccion se inicia en un ambiente de natu-
raleza tranquila y serena a guisa de elemento introduc.
torio. Una mas viva movimentaciéon anuncia la llegada
de Aretusa. Alternancias en forma de arabesco produci-
das por flautas, clavinetes, cuerda y celesta combinando-
se con puntillismos, describen el bafio de Arvetusa. Una
curva melddica de amplitud lirica confiada a violines ¥y
violas al unisono, despliegan el tema de Alfeo enamora-

do. Unas formas episédicas traducen la SOrpresa y espa-




José Barbera

El Maestro José Barbera Humbert, actual Divector del
Conservatorio del Liceo de Barcelona, es. seguramente,
poco conoeido de nuestro ptiblico filarménico. Su perso-
nalidad, muy conocida de los filarménicos barceloneses,
es singularisima en técnica musical y ha merecido la res
petuosa consideracion de todos por sus numerosos arti-
culos y conferencias de apologética, de critica v de orien-
tacion pedagdgica. En su labor ficuran notables estudios
cientificos sobre melodia, sobre ritmo v sobre cancionfisti-
cas populares. Entre sus obras de técnica musical tiene
escritos, un tratado de armonia, otro de melédica v otro
de composicion musical; ha efectuado profundos estudios
relativos a auilisis musical y sobre muterias téenicas; ha
dado varios cursillos tratando materias y aspectos diver-
s0s relativos a problemas musicales, ete., ete.

Para orquesta ha producido: Crepusculo de invierno.,
Nenia, El fumador de opio, Idilio, Els ballaires, El en-
tierre de la hruja, Obertura, Sinfonia en la, Sinfonieta.,
v Alfeo y Aretusa, que es la dltima obra que ha dado a
conocer. Ha producido. ademds, varias obras para piano,
para voces mixtas, canciones originales v una extensi-
sima série de harmonizaciones de canciones populares,

Como técnico, como compositor v como pedagogo, goza
el maestro Barberd de gran prestigio v es counsiderado
tanto por sus diseipulos como por las personas que cono-
cen sus orientaciones como un apostol que trabaja incan-
sablemente en la solucion de varios problemas de técni-

ca v de pedagogia musical.
Alfeo y Aretusa (poema sinfénico). - Barbera
1([1*()i\sgi:| |m~‘1|l:3bﬁ':i.

A través de una risueiia y plicida pradera de Olimpia,




susurrando su eterna cancién, tranquilo e indolente
seguia su curso el rio Alfeo.

Llegd a su orilla, alegre y agil como . gacela, Aretusa,
la casta ninfa del cortejo de Diana. Lo apacible del lu-
gar, la grata sombra proyectada por frondosos sauces
olmos, las cristalinas aguas del rio, la subyugan incitan-
dola a tomar un bafio regenerador. Confiando en la sole-
dad y quietud que la rodea desnudindose de sus ligeras
ropas sumergiéndose en el rio; nada con graciosa agili-
dad, juega con el agua con gozo infantil, deléitase remo-
viéndola y manoteandola con juguetona fruicion.

[l espiritu del rio despierta gozoso de sentir sumergi-
da en su seno la bella Aretusa y con emocion indefinible
sus aguas la a ian queriendo retenerla dentro de si.
Amor arrebatado mace en él y no pudiendo resistir el
impetu pasional levanta su voz pronunciando el nombre
de Aretusa. La minfa. sobrecogida de espanto, mira a
su alrededor saliendo miedosa v ripida del agua: Alfeo
se transforma en ser humano v Aretusa, al verlo, intenta
huir; pero Alfeo consigue atajarla. Arvetusa implora con
angustioso lamento. Alfeo le habla amerosamente. Lo-
gra la ninfa escaparse, emprendiendo velocisima carrera
a traveés de campos y bosques perseguida por Alfeo.

Largo tiempo dura la vertiginosa carrera; Aretusa pa-

rece tener alas mientras Alfeo agiganta mas y mas su

yaso, La ninfa experimenta fatiga, falta el aliento en su
] |

pecho agitado y sus fuerzas disminuyen; siéntese ¢
aleanzada por su apasionado e incansable perseguidor el
cual lanza salvajes aullidos creyendo seguro su triunfo.
Arvetusa hace un supremo esfuerzo logrando escapar-
se de la garra de Alfeo; mas viéndose perdida y casi
exhausta de fuerzas, con desgarrvador grito invoca la pro-
teceion de Diana.

La diosa, conmovida, hace surgir una densa nube en-




El tercero y ultimo concierto ex-
traordinario, se celebrara el domin-
go 23 de diciembre de 1934, a las
11’30 de la manana con el concurso
de la notable soprano, Lola Rodri-
guez Aragon.

DE MADRID

CONCIERTOS MATINALES
ANO XXXI. - Concierto 1.698

Director maestro

Séptimino (a peticion) Beethoven A R B O S

Canto a Sevilla (primera vez en
estos conciertos en su nueva
version) Turina

Soprano: Lola Rodriguez Aragén Q, u E R O L

«Tannhausser» Preludio del tercer e i s
: NDO CONCIERT RDINARIO
acto. Wagner SEGUNDO CONCIERTO EXTRAORDIT

La Valse Ravel

con el concurso del insigne pianista

MONUMENTAL CINEMA

MADRID

Domingo 16 de diciembre de 1934

a lay once y media de la mafiana




PROGRAMA

I
Coral variado de la Cantata 140 Bach
Quinta Sinfonia (a peticion) Beethoven
Allegro con brio.

Andante con moto.
Finale. Scherzo. Allegro con fuoco.

11

Capriccio para piano y orquesta Strawinsky
(primera audicién)

Presto. - Andante rapsédico. - Allegro capriccioso.

Solista: Leopoldo Querol

Suite de :El pajaro de Fuego» Strawinsky

Introduccién y danza. - Ronda de las Prin-
cesas. - Danza infernal de los sibditos de
Kastchei. - Berceuse,

Al piano: Gerardo Gombau

Capriccio. - Strawinsky

«Capriccios para piano y orquesta. Strawinsky se propuso
escribir una obra de piano y orquesta, pero queria evitar hacer
un «Conciertos. Piensa entonces en el antiguo género del «Ca-
priccios, pieza instrumental sin forma definida, pero de ritmo
«picante», de una estructura melddica y armonica,. llena de
originalidad, segin'la definicién de Reimann.

Este tema o forma del «Capriccio», Strawinsky lo realiza de
tres maneras, segin los tres movimientos de que se compone.

La idea tipica del eCapriccio» es el motivo en arpegio en «sol
menora, atacado por el piano y sostenido por. los timbales, al
principio del primer «Allegro». La caracteristica de este moti-
vo, suscita una elaboracién de motivos sucesivos, inspirados
en el barroco Weberiano, que adoptan el aire de una Obertu-
ra Este motivo va preparado por una introduccioén, <en doble
lento» que aparece en la peroracién del final y contribuyen a
la peroracion del primer tiempo que acaba en forma de Ober-
tura y establece un lazo de unién entre los dos extremos de la
obra. .

La idea del «Capriccio» se realiza en el segundo tiempo
en forma de Rapsodia, en'la cual sus ritmos se entrecruzan én
un tiempo lento que adopta la forma de <lied», La frase princi-
pal, alterna con una frase dramatica que va del menor al mayor
en la cual dialogan el piano y el clarinete bajo, y mas tarde con
una cadencia de piano,

El Gltimo tiempo presenta un tercer aspecto de laidea for-
mal, un <moto perpetuos. La base de este movimiento es un
arpegio obstinado en «sol mayory, en el cual se situan simulta-
neamente dos motivos complementarios, con el ‘tema y contra-
tema de la «Fuga». Alternando estos dos motivos ¢l uno en el
piano y el otro ¢n la orquesta o viceversa, las incidencias que
producen completan el fragmento, que toma también la forma
de «Rondo». Con el cual acaba esta obra, de un efecto extraor-
dinario.




rasgando el tul de las sombras
con el filo de sus alas.

Como un desgraciado augurio
se espera su llegada

y hasta el novio mas valiente
al sentirlo se acobarda.
iDonde v4 y donde viene?

De cierto que no se sabe nada;
mas dicen que es el amor

que anda vestido de méscara.

La Giralda

De la gloriosa, Sevilla
se hizo el espiritu carne
en la torre peregrina,
Y lallamaron Giralda
que es nombre que tiene eco
de repique de campanas.

La Giralda es un ensueiio
y es asi como un suspiro
que lanza la tierra al cielo.
Encaje de filigrana;

como unza bandera al viento
tegida en oro y plata.

(Como un brazo de Sevilla
que se levanta a alcanzar
las gracias que Dios envia.
Como un pensamiento loco
que habla de amor infinito
hecho repique sonoro.

Oro y plata, dia y noche
y coral y pedreria;
lo mismo ahora que entonces,
cuando yo Jo imaginaba
en suefios, COMo un tesoro
labrado por manos de hada,
Gallarda como una mujer,
sin ti po seria Sevilla,
lo encantadora que és.

»ORQUESTA
SINFONICA

DE MADRID

CONCIERTOS MATINALES
ANO XXXI. - Concierto 1.699

Director maestro

ARBOS

con el concurso de la notable soprano

LOLA RODRIGUEZ ARAGON
TERCERO Y ULTIMO CONCIERTO EXTRAORDINARIO

MONUMENTAL CINEMA

MADRID

Domingo 23 de diciembre de 19354

a lay once y media de la mafiana




PROGRAMA

Séptimino (a peticién) Beethoven

Adagio. Allegro con brio.

Adagio cantabile,

Tempo de minuetto.

Tema con variazioni.-

Scherzo.

Adagio con motto alla marcia, Presto.

Solistas: Clarinete, Sr. Menéndez; Fagot, sefior
Romo; Trompa, Sr. Mont.

11

Canto a Sevilla (primera vez en estos

conciertos en su nueva versién) para

soprano y orquesta. Turina
Poesias de José Mufioz San Roman

Semana Santa.

Las Fuentecitas del Parque.
El Fantasma,

La Giralda.

Soprano: Lola Rodriguez Aragon
«Tannhausser» Preludio del tercer

acto. Wagner
La Valse Ravel

Tiene una luna de plata

que es mis clara que los soles.
De la Macarena sale

la Esperanza amor de amores
y entre el gentio florece

un renacer de oraciones:

«Madre de la Macarena,
por nuestro amor dolorosa,
para alivio de las penas
tienes la cara de rosa.

Las fuentecitas del Parqgue

Como besos solares de la arena dorada;
como tiernas caricias en la luna de plata,
son las fuentes del parque en la dulce manana
o entre el mago silencio de la noche estrellada.

Entre el bello boscaje donde luce la acacia,

el naranjo aromoso y la altisima palma,

son las fuentes del Parque de Sevilla 1a amada,
como oasis, milagros de frescura y de gracia.

jOh, el Amor que se mira al espejo de agua,

de sus senos tranquilos en la fulgida entranal
i{Oh, el Amor que suspira a la miisica grata

de las aguas que surgen cantarinas y cindidas!

Dulce amor peregrino por las sendas doradas

de este Parque de ensuefios de este edén de las almas.
jComo goza el misterio de las horas mas placidas,

al frescor de estas fuentes, rumorosas y magicas!

Fl1 Fantasma

Por las calles misteriosas
ronda de noche un fantasma,
dejando un rumor de ayes
y cadenas cuando pasa.
Viéndolo aullan los perros,
y las cornejas se espantan,




Con el concierto de hoy termina la serie de. otofio de nues-
tros conciertos matinales. La Orquesta Sinfénica cumple el de-
ber de hacer constar su gratitud al querido pablico de Madrid
que €n esta serie le ha ‘seguido preslandu como-hace tantos
nJ.Ith, su valioso H.Pl})\)

Debiendo marchar el Maestro Arbo:-, durante el préximo
mes de enero, & dirigir unos conciertos en Francia y Suiza, In
Orquesta Sinténica no ieanudard su labor hasta la vuelta de su
director en el mes de febrero. Oportunamente se anunciara el
plan de la futura temporada.

LOLA RODRIGUEZ ARAGON

Naci6 en Logrofio. Empezo sus estudios de misica a los seis
afos en la Academia Santa Cecilia de Cadiz. Hizo sus estudios
de piano en el Conservatorio de Madrid bajo la directién de
José Cubiles,

Su primera maestra de canto cuando tenia catorce afos, fué
Bibiana Pérez, én la Coruna, desarrollandolos plenaménte en
Madrid, con Ida Gobbato, Ha estudiado en Paris, con Madame
Croiza y ultimamente ha estado en Alemania, trabajando con
Elizabeth Schumann.

Canto a Sevilla. ~ Turina

Como indic# su nombre, esta obra es una ofrenda a la cindad
andaluza y, al mismo tiempo, una descripeién de sus momentos
mas tipicos y emocionales. La «Semana Santa» describe el len-
to desfile de las procesiones, que escoltan 1os'encapuchados na-
zarenos, precediendo. al epaso» del Cristo.o al de [a Virgen,
deslumbradores bajo el reflejo de sus miradas de luces y de-sus
pulios bordados en oro. Se oye el resonar de cornetasy tambo-
res y surgen e¢saetas» que canta el pueblo.

«ias fuentecitas del Parque» representan el suave murmullo
de los surtidores en un ambiente de quietud.

«El fantasma» es un grotesco personaje que, en elsilencio de
la noche, discurre por las callejuelas del barrio de Santa Cruz;
pPero, bajo su extrano aspecto, se estonde el rendido amante,
que busca a su bien amada. El popular tema de «peteneras le
representa musicalmente,

«La Giralda» es el alma de Sevilla. Mora y cristiaha ala vez
simplifica el emblema de la ciudad. Musicalmente es un himno
que, en algunos momentos, reviste forma popular bajo el ritmo
de un «fandanguillos.

El «Canto a Sevilla sé ejecuta esta vez con orquestacion ,nueva




Semana Santa

Semana Santa; penitentes
y encapuchados nazarenos.
Perfume a rosa y manzanilla
y un rebrillar-en los cielos.

Explosién de primavera,
Claveles rojos y bellos.

Sobre los pasos los cristos
y las Virgenes luciendo.

Un avido gentio por las calles
tortuosas y llenas de misterio;
gritos de vendedores y dolientes
y liricas saetas por el viento:

«Mirarlo por donde viene
El Send der Gran Podé...
Por cada paso que da

Nase un lirie y un clavés.

Pasa Jestis del Amor
el Cristo de Montanés;
la Virgen de la Esperanza,
y Jests de Nazaret.

Sobre Calvarios floridos,
bajo palios filigranas,
terciopelo y pedreria.,
Nubes de incienso inflamadas,

Una morena con ojos
como la noche cerrada
abre sus labios de mieles
y sollozando les canta:

«Nuestra Madre dolorosa
se acerca entre dos luceros,
viene derramando gracias
bajo el azul de los Cielos».

Semana Santa: armonfas
de clarines y tambofes.
Lags calles llenas de encanto
y de risas y de sones
La noche del Jueves Santo
es claro dia y no es noche.
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PRIMER CONCIERTO DFE ABONO

Aﬁo XXXIIX ‘ : Concierto 1.702

Orgquesta Sinfonica
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EN COOPERACION CON “"UNICN RADIO”

Maestro A RBO S

CON EL CONCURSO DEL EMINENTE PIANISTA

JOSE CUBILES

“Sociedad Musical Daniel”
Los Madrazo 14. ~ Madrid




PROGR AMA

i

Concierto grosso en sol menor

Largo afectuosso. Allegro ma non troppo.
Larghetto (Musette).
Allegro.

Variaciones sobre un tema vasco Pablo Sorozabal
(primera audicién)
Esta obra sera dirigida per su autor

il

Tercera Sinfonia en mi bemol (Renana) Schumann

I. Vivace. II. Scherzo. Moderato assai1. I1I. Moderato,
IV. Solemne. V. Vivace.

111

Concierto en mi menor op. 11 Chopin

(para piano y orquesta)
Allegro maestoso.

Larghetto. (Romanza).
Rondé6, Vivace.

Solista: José Cubiles

Fuegos artificiales Strawinsky

El segundo concierto de abono, se celebrara
el miércoles 6 de marzo, a las 6’30 de latarde.

La Orquesta Sinfénica de Madrid, se asocia a la conmemo-
racion que en estos dias se celebra del 250 aniversario del naci-
miento de Haendel y 125 de Chopin incluyendo en el programa
de hoy el Concierto grosso nim 17 del primero y el concierto
de piano op. 11 del segundo.

Variaciones sobre un tema vasco.~Sorozabal

Candoroso y arcaico el canto dice: «Adonde vas pajarito con
las alas desplegadas al viento?... Vas a Espafia tal vez?... Hay
mucha nieve en el camino. Espera que se derrita y nos iremos
juntoss. Lindo tema para el artista... Bajo el osco cielo aleman
Sorozabal trabaja,

En la variacion primera, Sorozabal coje el tema, lo admira,
lo acaricia lo plasma en sus manos apasionadas... Los violonce-
llos cantan la adorable melodia, que la cuerda comenta contra-
puntisticamente y que adorna la madera en exuberante florilegio
sinfonico.

La segunda es una variacién melédica de todo el tema en
tiempo de «Zortziko», que adquiere un caracter fastuoso de ho-
menaje al gran ritmo bravio y amoroso del solar pirenaico.

La tercera es la plaza de un pueblecillo vasco, donde un co-
rro de nifias baila la melodia al son del «txistu» y del tamboril.

La quinta, tiene caracter de danza popular. Es el pueblo que
danza en la sidreria, entre risas y gritos, con cantos joviales de
acordeones y dulzainas, en comparsas jubilosas.

La sexta—variacién canénica con el tema invertido— senti-
mental, poética... es una cancién de cuna que canta la <amona»
meciendo a su nieta en el caserio.

Y la séptima, en fin, que tiene forma de sonata, es la gran
romeria del pais. La alegre romeria vascongada, con su aroma
tradicional y su trenzar de alpargatas en el aire, que interrumpe
su brio para que vuelva a surgir como final, sin efectismos, solo,
lirico y apasionado, el tema adorable del pajaiillo viajero que
no puede ir a Espafia por que hay nieve en el camino...

Sinfonia Renana, op. 97. - Schumann

Esta Sinfonia Renana esta dividida en cinco tiempos sepa-
rados, contando el lento en estilo sostenido y de un caracter de-
voto que va entre el Andante y el Final. A ella antepuso, Schu-
mann mismo, las palabras que expresan su caracter: «Im Chara-
kter der Begleitungeiner feierlichen Ceremonies (En el estilo de
un acompafiamiento a una solemne ceremonia) Se sabe que fué
sugerida por la contemplacion de la Catedral de Coloniay las fes-
tividades que se celebraron con ocasién de la elevacion del Ar-
zobispo Von Geissel al purpurado. Los otros tiempos, potentes,
variados y llenos de encanto dan por conjunto una sinfonia rica
de cuadros sorprendentes de la vida renana. Para Spitta la perla
de la obra es el Scherzo «en el cual el poder y la belleza se fun-
den con la novela que en cada corazén germano ronda alrededor
del Rhin y su ciclo de cantos y leyendas. Escrita en 1850, cuan-
do la imaginaciéu de Shumann comienza a agitarse, no lleva
la obra huellas de ninguna disminucién en su potencia creadora.




Concierto en mi menor para piano.~Chopin

Es el segundo de los escritos por Chopin, antes de salir de
Varsovia, como desterrado voluntariamente de un pais domina-
do por gentes invasoras, Chopin, que en aquel momento estaba
enamorado de una famosa cantante, siente henchido su pecho
de melodias generosas. Su estilo pianistico es, asimismo, pleto-
rico de elocuencia y de notas. Chopin mismo lo estrena en Var-
sovia el 11 de octubre del afio romantico de 1830. Tenia veinte
afios apenas cumplidos, pues habia nacido el 22 de febrero de
1810. El 1 de noviembre marcho a Viena, donde el éxito fué es-
caso. Diez meses reside en la capital austriaca, llena de una
musica que no tenia resonancia en el corazén de Chopin; la de
Beethoven. Entre tanto la revolucion estalla en Polonia. Cho-
pin marcha a Londres, luego a Paris. Aqui se instala definitiva-
mente, sin que volviese a pisar nunca mas tierra polaca.

Fuegos artificiales.-Strawinsky

Strawinsky escribié su fantasia titulada «Feu d’ artifice»
para festejar la boda de Maximiliano—Steinberg, discipulo de
Rimsky Korsakoff con la hija de este. La fecha de composicidn
es la de 1908 y lleva el ntimero 4 de obra. En esa fecha ni el
lenguaje ni la técnica de Strawinsky difieren mucho de los de
su maestro, pero el dinamismo caracteristico del joven ruso
{veintiseis afios contaba entonces) anuncian ya su personalidad
futura, avida de velocidad, de fuerza, de precisién concisa,
mecanica, sin patetismos ni complacencias sentimentales, pero
con plétora de vida y de luminosidad.
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SEGUNDO CONCIERTO DE ABONO

ANO XXXII g Concierto 1.703

Orquesta Sinfonica

de Madrid

EN COOPERACION CON “"UNION RADIO”

Maestro ARBOS

CON LA COLABORACION DE LOS EMINENTES ARTISTAS

ANGELES OTTEIN
Y
JOSE ANGERRI

“fociedad Musical Daniel”
Los Madrazo 14. - Madrid




PROGRAMA

il

Genoveva (Obertura) Schumann
La isla alegre Debussy
Viaje de Sigfredo por el Rhin - Wagner

Il

Segunda Sinfonia en re mayor Beethoven

Adnagio molto. Allegro con brip.
l.arghetto,

Sc¢herze Allégro.

Allegro molte!

i

Voces de gesta (primera audicién) Acario Cotapos
Primera version
(Tragedia pastoral.— Don Ramén del Valle - Inclan)
I. Introduccion.—Ginebra, Tibaldo.
2. Interludio. -
3. Plegaria de Ginebra— Entrada de los barbaros.

Ginebra. —Angeles Ottein

Tibaldo.— José Angerri

La obra ird precedida de la Ofrenda que figura al comienzeo
de la tragedia y sera recitada por el sefior Severino Mejuto,

TH Eulenspiegel R. Strauss

El tercer concierto de abono, se celebrara
el miércoles I3 de marzo, a las 6’30 de [a tarde.

Obertura de la dpera “Genoveva’.~Schumann

Se conoce mal en Epafia la producciéon de Schumann de
gran aparato sonoro: coros, orquesta, solistas. En este aspecto,
Schumann es un compositor cuya diferencia respecto al autor
de pédginas para piano y de «lieder» sorprenderia a nuestros
auditores. A sus obras de gran volumen puede afiadirse su ni-
ca Opera, titulada «Genoveva» y que esta basada en un libro
arreglado para Schumann por el pintor y poeta Reinick segin
episodios tomados a Tieck y Hebbel.

Schumann, que habia expresado en el piano, sobre todo, las
calladas luchas del espiritu, los sufrimientos morales de un alma
apasionada como la suya, sentia la apetencia del teatro, perono
comprendia exactamente que la caracterizacién diamaética de los
personajes exije una cierta objetivaciéon de sus sentimientos,
respecto a lo cual Schumann, profundamente introspectivo, no
tenia idea. Cuando en una ocasién mostr6é su libreto a Ricarde
Wagner, este le manifestd que era, prdacticamente, inmusicable.
El exceso de episodios dificultaba la atencién e impedia que se
viese con claridad el caracter de los personajes; por lo tanto, el
movil de sus acciones y la razén interna que determinaba sus
reacciones caian fuera de la comprension del espectador. En
resumen, el drama pareceria frio y la trabazon de episodios, ca-
receria de interés.

La reputacion que ya tenia Schumann cuando en 1850 estre-
no su 6pera, en una temporada de verano, dirigiéndela perso-
nalmente, le proporciond un buen éxito momentdneo,.pero la
obra no logrd sostenerse por mucho tiempo. Schumann habia
elegido como modelo otra obra confusa y de enredosa compli-
cacion sentimental: la <Euryanhte», de Weber, respecto de la
cual creyo haber logrado un gran progreso, Fuera de la escena
teatral, la misica de «Genoveva» sube de valor, por sus bellas
cualidades y su expresion profunda. La obertura es uno-de los
mejores trozos, y puede sosiener la comparacién con la musica
de cadmara de Schumann, en sus mas acertados momentos.

La isla alegre. - Debussy

(Transcripcién para orquesta de B. Molinari)

Entre los compositores de la escuela moderna francesa, se
da con mucha frecuencia el caso de ver trasladadas a la orquesta,
obras escritas originalmente para piano. Citaremos como ejem-
plos: la «La Petit Suite» y «Childrens Corner» de Debussy; «Ma
mere l'oie» y «<La alborada del gracioso» de Ravel. Asi como la
«Rapsodia espanola» y la «Tombeau de Couperin» del mismo
autor. El hecho se esplica perfectamente, por el cardcter des-
criptivo o pintoresco de estas obras, que parece reclamar la
exhuberante paleta de la orquesta contemporanea. Ravel ha ins-
trumentado él mismo, las obras mencionadas. No asi Debussy,
que ha tenido por colaboradores a Biisser, en la «Petit Suites;
y André Caplet en «Cildrens Corner:.




Hoy viene Molinari, el prestigioso director de los conciertos
del Augusteo, en Roma, a enriquecer esta nueva literatura con
una admirable orquestacion de la conocida obra de piano «La
isla alegres,

El adaptador ha realizado con toda habilidad, su artistica la-
bor que su instrumentacion en nada discrepa de la orquesta
fluida y delicadamente sonora del mismo Debussy, v del cual,
segln nuestros informes recibi6 los consejos personales, cuan-
do el ilustre compositor, falto de fuerzas luchaba con la cruel
enfermedad que le arrebatd al Arte.

Voces de/gesta. - Acario Cotapos

Acario Cotapos.—Nacio en Valdivia (Chile) el 30 de abril
de 1889. Estudi6o en Santiago de Chile y se perfeccr no en New-
York y Paris En New-York estreno su primera obra en 1918, vy
en Paris ha estrenado varias obras bajo la direcciéon de Marius
Francois Gaillard y la Orquesta del Conservatorio, ocupédndose
la critica con gran elogio de ellas;-la Gltima ha sido «Voces de
Gesta» que se ejecuta en Madrid en primera audicion.

Esta primera suite estrenada en Paris el 21 de junio de 1933,
consiste en varios trozos pertenecientes a la primera jornada
de la obra.

Después de una corta introduccion, se entabla un didloge
entre Ginebra y el abuelo Tibaldo, viejo patriarca este ultimo
cuyos acentos solemnes y biblicos, pero sencillos siguen las
lineas de los antiguos refranes y consejas.

El segundo nimero en forma contrapuntistira en su inicia-
cion y desenvolvimiento, consiste en un interludio que desea
condensar las fuerzas contenidas expansivas y alegres.

El nimero tercero es una imploracion vehemente de Gine-
bra poco antes de la irrupcion de los Barbaros, incendiarios y
desvastadores de los campos castellanos. El final que esta hga-
do a«sta invocacion es la entrada violenta de los guerreros bar-
baros «armados de lanzas lunadas, luciendo altas cornamentas
en los cascos,al sonido de atambores, gritos de espantoy el
bramido de los cuernos de toros.
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CUARTO CONCIERTCOC DE ABONO

ANO XXXII 8 : Concierto 1.705

Orquesta Sinfonica

de Madrid
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DIRFECTOR DE LA ORQUESTA NACIONAL DE PARIS
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PROGRAMA

||

]

Benvenuto Gellini (Obertwia) | | g Berlioz

Marcha escocesa (primera audicion) Debussv
Aprendiz de brujo Dukas

§ ' F ot
e . i
Iberia Debussy
Por calles y caminos. :

Los perfumes de la noche.

Mafiana en dia de fiesta.

(Estos dos tltimos tiempos se e¢jecutan gin inteyrupeidn)

I I I i
: N
Sinfonia breve (priméra audiciony . slwhelbrecht
(de Camera)
Tranguillo.
Pastoral.

Finale. Vivace.

Fiesta pblonesa (primera audicion} - Miery Ghabrier

&t

El gquinto concierto de abono, se celebrara
el jueves 28 de marzo, a las 6?30 de la-tarde,

"1- “‘éon el concurso deif‘emmente R!aqusi};a Leopphiﬁ'

juerdl. Programa: A i

Séptima Sinfonia Beethoven
Hncierto para piano y erquésta Lo iR e T
[mpromptu Halffter
Capricio para piano y orquesta Strawinsky
Iniciacion de la «Liturgia Negya» Sanjuan

Al f

“Ilh_ L) e

»

Maestro Inghelbrecht

Nacié en Paris el 17 de diciembre de 1880, de: padres musi-

* €0s y en un ambiente donde se rinde profuhde-cultoa este arte,
cursa sus estudios de vmlm y cormposicion eﬂ aquel Conserva-

- torio, 2 !

Desde muy temprano; ¢omienza su doble carrerd de director

de orquesta y compositor, dirigiendo por priiiiera vez una agru-
* pacion importante en la Sociedad Nacional ‘de Musica fundada
' por Bussine y Saint-Saens, y montando'sus primeras obras sin-
fonicas: «Marines, «Nenuphare au Crepuscule», Pour le jour de
la premiere neige au vieux fapons.

En 1908 dirige <La Tragedia de'Salomé~ de Florent Schmitt

' con gran éxito y en la Sala Gaveau Junio 1912-ofrece una audi-
cién del «Martirio de San Sebastian» de Claude Debussy que le
vale el apelativo, por parte del critico. Emile Vuillermoz de «el
mejor director debussysta del'dia». Desde su nombramiento de
director en la.Asociacion Pasdeloup, Inghelbrecht da todos los
afios una audjcion del «Martirio de San Sebastidn» segtn da
nueva version-hecha por el propio Debussy. ! »

En 1913 dirige una temporada brillantisima en el Theatre des
Champs Elysées obteniendo un éxito sensacional. Casi inmedia-
tamente.funda.la Asociacion Coral de Paris' dando magnificas
audiciones con un.repertorio a base de Bach, Palestrina, Orlan-
do de Lassus, Debussy, etc.

Con la guerra sufre una interrupcion su actividad de dlrec
tor y en cambio intensifica su labor como compositor.

En 1919 funda los conciertos Ignace Pleyel y dirige la Or-

: questa de los ‘Bailes Suecos en una tournée mundlal que dura
tres afios, durante la cual compune asimismo varios ballets:
<El Grecos, «Le Cantique des Creaturess ¥ «Diable dans]e

~ Beffroi». Este altimo se estrena en fa 6pera el afio de 1927. '

En 1924 dmge toda la temporada’de la Opera Cémica, y en

" los anos subqngmenteq se dedica con una ca51 exclusividad a la
produccion de misica coreografica,

En 1928, la Asociacién de C‘onmertos Pa.sde]oup ofrece a
Inghelbrecht la direccién de sus conc1ertos alternando con René
Baton. Efectua, diversas tournées como dlrector _por provmmas
v el P\tranJE‘IO especialmente Argelia.

Existe una selectisima discoteca impresionadi bajo su di-
reccién con la escrupulosldad 'la veracidad artistica, que cultiva
con un rigor sin igual. El Gltimo disco 1mp1es10nado en 1930 es
el de su propia «Sinfonia Breve» escrita durante el mismo anoy
dedicada a su madre. De técnica maestra, graciosa e inspirada,

- presenta toda una gama de matices desde la ternura grave y con-
centrada hasta la impetuosidad petulante propia de la nifiez.

En el mes‘de febrero de 1934. Inghelbrecht fué nombrado
Directorde la-Orquesta Nacional de Paris, que integra elemen-

- tos selectisimos y es sin ningln género de dudas !a‘mr-)or agru-
pacion orquestal francesa de la actualidad.

Ademas destas obras ya citadas Inuheibr?chtnha cultivadlo
dn ersos géneros:la musica de cAmara, piezas paracanto y piafio

entre las que -descuellan «La Nursery» una comedia Fricalla
r-xNoche Veneciamas etc. ete. Su produccion es muy copiosay e
-¢mposible de menctonar por completo en esta nota, S

] Ttin b




Benvenuto Cellini (obertura). - Berlioz.

Ningun director francés deja de incluir en sus programas al-
guna obra de Héctor Berlioz, el gran musico romantico, que es
una de las mas grandes glorias de la musica francesa. Tempe-
ramento ricamente imaginativo, de una vehemencia apasionada,
Berlioz fué el mas grande representante de la misica programa-
tica antes de la creacién del «poema sinfonico» que ya tenia su
equivalente francés con las grandes oberturas de Berlioz, sean
las puramente sinfénicas o bien aquellas que figuran al frente
de sus grandes creaciones dramaticas. La primera de las cua-
tro 6peras de Berlioz es la titulada «<Benvenuto Cellini» en don-
de ese musico comenta la vida tan llena de pasion y de exalta-
ciones del gran orfebre florentino. Esta escrita la obra en 1838
y su obertura es una de las mas bellas paginas berliozianas.

Marcha escocesa. - Debussy.

Algunas de las primeras composiciones de Debussy han sido
objeto de orquestaciones que, como las del director de este
concierto, son acertadas. Una de ellas es la «Marcha escocesa
sobre un tema populars, que Claude Debussy escribié en 1891,
afo poco fecundo relativamente en la carrera del gran musico
francés, que en aquel momento componia la obra que iba a reve-
lar su genialidad y la profunda originalidad de su sensibilidad
exquisita: el preludio parac L,aprés midi d’un faunes».

Sinfonia breve (de Camera). - Inghelbrecht

Esta obra ha sido escrita en la forma de las pequenas sinfo-
nias de Haydn. El tema inicial del primer tiempo constituye un
anagrama musical, el nombre de la madre del autor, que fue su
primera maestra y a quién esta dedicada la obra. La orquesta
comprende, a mas del quinteto—reducido—de cuerda: una flau-
ta, un 6boe, dos clarinetes, un bajo, dos cornos, una trompeta,
un trombodn, un arpa y dos instrumentos de bateria con ideas
de jazz. El tema del segundo movimiento, Pastoral, es expuesto
por el corno inglés, substituyendo al 6boe. El Final comprende
dos temas de un aire alegre cuyas tonalidades diferentes se pre-
cipitan simultineamente en este movimieuto. Una sola vez, en
el centro del segundo tiempo, reaparece el tema del primero
como una maternal intervencion en medio de los inconscientes
juegos de la infancia.

Fiesta polonesa. - Chabrier

Emmanuel Chabrier es uno de los mas originales talentos
musicales de Francia y uno de los que han contribuido mas
eficazmente a la renovacién del gusto musical en su pais. Poco
conocido en vida, y ain apreciado menos de lo justo, a causa
de la profesion administrativa de Chabrier, que para las gen-
tes ligeras le daba un color de aficionado, ese musico era un
hombre de amplias aficiones artisticas y literarias, amigo y alen-
tador de poetas, pintores y milsicos, que luchaban por dotar a su
pais de un arte de acentos inéditos Como orquestador avanzaba
considerablemente sobre sus contempardneos, y como musico
de teatro poseia un don raro para la caracterizacion de los perso-
najes. Su 6pera bufa «Le roi malgré lui> es seguramente su
obra maestra, escrita en 1887.




1.2 Queda prohibida la entrada en la sala durantela ejecucion
de las obras.

9.2 Esidterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

3.2 Es indispensable para asistir al concierto, la entrega
del billete de entrada.

4. Serecuerda que las personas que APARNNTEMENTE foman po-
sesién de un palco, no tienen derecho mds que al asiento que ocupan
sin gque en ningilin caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5.2 Cada espectador no puede dejar seiialada mas que la
localidad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per-
mitido reservar otras para futuros ocupantes.

6.2 Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijén
no disfrutarén de este derecho quienes, por razén de estudios u ofra
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuestra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gijén deberdan proveerse de una tarjefa
de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarmoénica de Oviedo.

8. La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
tas del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este momen-
fo quedard cerrada la inscripcién de socios de todas las categorias.

Jgociedaﬂ Fﬂarménica
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ORQUESTA SINFONICA
DE MADRID
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%

Conciertos 8.2, 9.2 y 10 ° del afio 1935
(518, 519 y 520 de la Sociedad)

e S e S e S e e S e e e e S el e
Oviedo—Imp. <La Cruz»




Lunes 20 de Mayo de 1935 ——

————— A las siete de la tarde

PRIMER CONCIERTO

— Programa

PRIMERA PARTE

1.°—CONCIERTO en re menor Vivaldi
Maestoso. Adagio. Moderato.

2.°—VARIACIONES, sobre un tema de Haydn.
(1.2 vez) Brahms

SEGUNDA PARTE

QLINTA SINFONIA, en mi menor Tschaikowsky
I Andante. Allegro con dnima.
Il Andante cantabile
IlI Valse. Allegro moderato.
IV Andante. Allegro vivace.

TERCERA PARTE

1.°—~DANZAS (1.2 vez) Garcia Lehoz
2.°—LAS TRAVESURAS DE TILL EULENSPIE-
GEL. Poema Ricardo Strauss

Descansos de |15 minutos
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segundo que frata en vano de defenderse. Es este un juego sinfénico
de una delicadeza encantadora. El perfodo del andanfe que prepara
con sus patéticas disonancias la vuelta del tema inicial, recuerda la
factura de Beethoven.

Waaner.-Venusberg, Bacanal de Tannhéuser.- Cuando Tann-
hduser fué representado en Paris en 1861, Wagner, para satisfacer el
gusto de los abonados de Gpera que exigian un bailable rehizo la Ba-
canal que sigue a la Oberfura amplidndola considerablemente. Esta
ultima versién es la que frecuentemente se ejecuta en los conciertos.
La escena es bien conocida para necesitar mayores esclarecimientos.

WAaAGNER.—Preludio del tercer acto v obertura de «Tann-
héuser».—Planeada en 1842, Wagner terminé esta 6pera dos afios
después. estrendandose en Dresde el 19 de Octubre de 1845. Tras esta
primera representacion sufrié la obra diversos arreglos, cantdndose
en Paris bajo su definitiva forma el 15 de Marzo de 1861, en Madrid el
afo 1890 y el 1891 en Bayreuth. La oberfura, espléndida rapsodia sin-
fénica que merecié siempre la mds entusiasta aceptacién de los piibli-
cos, resume el drama lirico. Los temas principales de la obra, maravi-
llosamente enlazados, forma un solotiempo de grandioso efecto. A los
majestuosos cantos de los peregrinos suceden los orgidsticos acordes
de la bacanal, la balada de alegria de Tannh&dusar y la exaltacion final
de su purisimo amor por lsabel, antagénicos sentimientos que comba-
ten durante todo el curso de la 6pera, simbalizando el misticismo cris-
fiano y la pagana atraccién sensual que, poco a poco, vencida es por

la incontrarrestable fuerza espiritual de aquél.
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PaiiL Dukas.—El aprendiz de brujo.—Scherzo humoristico, ins-
pirado en una célebre balada de Goethe, cuya infroduccién es la si-
guiente:

«Al fin se ausentod el viejo mago. A mi me corresponde mandar a
sus espiritus. He observado sus palabras, sus signos; he retenido su
formula y con ella realizaré milagros.

Ven ahora, pues, acd, vieja escoba encantada. Esclava has sido
largo tiempo; trata hoy de cumplir mi voluntad. jArribal... {En marchal,
y pronto corre a fraerme agua...

iBravo! Ya llega al rio, pronta como el reldampago; hela aqui de
vuelta con su carga de agua. De nuevo retorna. jCuédn pronto se lle-
nan hasta los bordes las vasijas!...

iDetente! Basta!, pues que ya no necesiio de tus servicios... jA!,
comprendo. Desdicha mia, que olvidé la palabra para deshacer el con-
juro. jAh! {Cudl es la palabra que la hard volver a la quietud? Mien-
tras tanto va y viene incesante. jPara ya vieja escoba! Mdas agua aun,
mads y mds! !Ah, cien torrentes sobre mi se precipitan!... No, yo no
puedo sufrirlo por mds tiempo. Preciso es que yo lo domine. Mi an-
gustia aumenta. jAh, mdquina infernal! {Logrards hacer que la casa se
inunde? Corren por todas partes !orrentes de agua. Condenada esco-
ba, que nada comprendes!... De nuevo avanza hacia aqui; espera que
te afrape. LIn momento mds y serds vencida. El filo del hacha la alcan-
za. {Oh, ya respirol...

iMisericordia!... Partida en dos mitades agftanse de nuevo sus res-
tos y presurosos siguen su farea. jAyudadme, potencias supremasl...
iC6mo corren! |El agua alcanza ya la sala, la escaleral... {Inundacién
espantosa! {Maestro, oye mi voz; auxiliame; el peligro es grande!
iEvoqué los espiritus y no sé dominarlos!...

(La voz del brujo). Vuelve a la quietud, vieja escoba. sé6lo a la voz
del mago, tu maestro, habrds de obedecer».

MENDELSSOHN. — Cuarta Sinfonia en la mayor.—(ltaliana). —
Mendelssohn, poseia también el genio sinfénico; y si estableciéramos
en esfe punio una escala rigurosa, su nombre acreceria inmediatamen-
te después de Bach, Beethoven y Wagner, que son, por decirlo asi, las
tres firmes columnas que sustentan el edificio sinfénico. En el orden
de la miisica pura, una sinfonia de Mendelssohn viene sin embargo,
inmediatamente después de una sinfonia de Beethoven.

Las Sinfonias Italiana y Escocesa son en cierto sentido sus mejo-
res obras. El fema de la Sinfonia en /a mayor (italiana) es de los po-
cos que en la obra de Mendelssohn adquiere un perfecto desarrollo
sinfénico. En la segunda parte de esta obra el tema inicial, que anima
en fodos los momentos nuestra atencién, se mezcla con oiro nuevo
motivo mas débil, mas sentimental. Enfre ellos hay como una lucha
en la que el primer tema, mds alegre, mas vivo y ardiente, arrastra al

Martes 21 de Mayo de 1935

— A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIERTO

—— Programa

PRIMERA PARTE

1,°—LAS BODAS DE FIGARO. Obertura. . Mozart
2.°—~TRIO SERENATA. Op. 8 Beethoven
1 Marcia. Allegro.

I Adagio.

1l Menuetto.

IV Andante. Scherzo

V Allegretto a lla polaca.

V1 Andante guassi allegrefto con variazioni.

SEGUNDA PARTE

TERCERA SINFONIA. (Renana) Op. 97, 1.2 vez... Schumann
Vivace.
Scherzo. Moderato assai.
Moderato.
Solemne.
Vivace.

TERCERA PARTE

1.°—EL ALBAICIN, de la Suite «lberias.... ... Aibeniz-Arboés
S M PRONTEEL (12 vez). it s s cee ity Rodolio Halfiter
3.°—CAPRICHO ESPANOL Rimsky Korsakoff

Descansos de |5 minutos




Miércoles 22 de Mayo de 1935

—————— A las siete de la tarde

TERCER CONCIERTO

—— Programa

PRIMERA PARTE

1.°—BENVENUTO CELLINI. Obertura (1.2 vez)... Berlioz
2.°—RONDINO (para instrumentos de viento) 1. vez Beethoven
3.°—-EL APRENDIZ DE BRUJO. Scherzo

SEGUNDA PARTE

CUARTA SINFONIA en /a mayor. (Italiana) Mendelssohn
I Allegro vivace.
Ii Andante con moto.
1l Con moto moderato.
IV Saltarello. Presto.

TERCERA PARTE

1.°—VENUSBERG. Bacanal. .. .
2.° PRELUDIO DEL ACTO 3°. ¢ de Tannhauser. Wagner
3. OBERTURA 5

Descansos de |5 minutos
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mismo tiempo, la libertad de su forma. Esto es: el libre juego de los
motivos. Todo ello responde al criterio que este joven compositor ha
manifestado en otras obras suyas ya conocidas, especialmente en su
«Suite de orguesta» y en el «Divertimento para cuarteto de cuerda» es
decir, brevedad y claridad en la forma, simplificacién de elementos pa-
ra dejarlos reducidos a sus cualidades esenciales, prescindiendo de
toda masa de relleno, y animdndolos con un sentido nervioso, incisi-
vo, manifestado en frases breves, de neto contorno, apoyadas en ar-
monfas donde la disonancia esta concedida como tal y por lo tanto,
no intentan disimularse, sino que al contrario se expone en toda la
acritud que el compositor encuentra apetecible como una sazén mor-
daz, pero rica en perfume.

Rimsky Korsakorr. - Capricho espaiiol.—La obra de Rimsky, an-
terior a «Scheherazada», es el «Capricho espafiol» que hoy se inter-
preta. Es de extraordinario interés ver cOmo un aufor ruso maneja ie-
mas que son caracteristicos de nuestro pais, y como obtiene con ellos
cuadros llenos de animacion y fuerza de colorido, ricos de la mds exu=
berante inspiracién.

El «Capricho espafiol», se compone de cinco niimeros, que se eje-
cutan sin interrupcién. Es el primero una corta «alborada» asturiana,
al que siguen unas «variaciones» sobre un tema de un cardcter andlo-
go. Vuelve después, nuevamente la «alborada», esta vez con el tema
en los instrumentos de madera. La «escena» y «canto gifano» posfe-
rior, en la que abundan los <solos» instrumentales, es de una ricay
‘original fantasia. Un «<fandango asturiano», y de nuevo el tema de la
primera «alborada» ferminan la obra.

HERCER-COINCIE RIEC

BerLioz.—Benvenuto Cellini (obertura). —Ningiin director fran-
cés deja de incluir en sus programas alguna obra de Héctor Berlioz, el
gran miisico romantico, que es una de las mds grandes glorias de la
miisica francesa. Temperamento ricamentfe imaginativo, de una vehe-
mencia apasionada, Berlioz fué el mds grande representante de la mi-
sica programadtica antes de la creacion del «<poema sinfénico» que ya
tenfa su equivalente francés con las grandes oberturas de Berlioz, sean
las puramente sinfénicas o bien aquellas que figuran al frente de sus
grandes creaciones dramdticas. La primera de las cuatro 6peras de
Berlioz es la titulada «<Benvenuto Cellini» en donde ese miisico comen-
ta la vida tan llena de pasi6n y de exaltaciones del gran orfebre floren-
tino. Estd escrita la obra en 1838 y su obertura es una de las mds be-
llas pdginas berliozanas.
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violonchelo, composicién inspiradisima que los piiblicos no se cansam
de escuchar con deleite y de aplaudir con entusiasmo.

Procede por su forma de la Suife cldsica Partita, o Suite de Dan-
za, propia de los tiempos de Bach y Haéndel; pero en el cardcter e in-
tensidad expresiva de la idea—aunque obras todavia de la juvertud de
Beethoven—revélanse el espiritu profundo, el alma apasionada y so-
fiadora del artista para quien, al componer esta encantadora Serenata,
no habfan llegado atin los dias de angustia y desesperacién que ha-
brian de ensombrecer mds adelante su trdgica existencia.

ScHumAanNN.—Sinfonia Renana, Op. 97.—Esta Sinfonia Renana
estd dividida en cinco tiempos separados, contando el lento en estilo
sostenido y de un cardcter devoto que va entre el Andante y el final. A
ella antepuso, Schumann mismo, las palabras que expresan su cardc-
ter: «lm Charakter der Begleitungeiner feierlichen Ceremonie.» (En el
estilo de un acompafiamiento a una solemne ceremonia.) Se sabe que
fué sugerida por la contemplacion de la Catedral de Colonia y las fes-
tividades que se celebraron con acasion de la elevacion del Arzobispo
Von Geissel al purpurado. Los otros tiempos, potentes, variados y lle-
nos de encanto dan por conjunto una sinfonfa rica de cuadros sor-
prendentes de la vida renana. Para Spitta la perla de la obra es el
Scherzo «en el cual el poder y la belleza se funden con la novela que
en cada corazén germano ronda alrededor del Rhin y su ciclo de can-
tos y leyendas. Escrita en 1850, cuando la imaginacién de Schumann
comienza a agitarse, no lleva la obra huellas de ninguna disminucién
en su potencia creadora.

J. ALpéniz.—EL ALBAICIN, de la Suite «Iberia».—EI titulo de
este niimero, asi como el de los demds que componen la admirable
Suife de Albéniz, es puramente sugestivo; no se ajusta a un programa.
Con Evocacion, que es el niimero inicial, y el nombre de /beria, que
amorosamente enlaza a todos ellos, Albéniz nos define claramente su
pensamiento, que no es otro que la recordacién de los encantadores
lugares que €l tanto amara y que ha sabido, con su sensibilidad y arte
exquisito, hacernos amar a todos.

Espafia entera vive y vibra en su obra. Al llevar Arbés algunos de

sus nhmeros a la orquesta (como Evocacién, Triana, El Corpus, EI

Puerto, etc.) no ha tenido ofra idea, cumpliendo con el deseo personal
del autor, que intensificar, si es posible, su color, rindiendo asf un mo-
desto testimonio de admiracién, a la par que un piadoso recuerdo, al
amigo entrafiable y fraternal compafiero.

RopoLro HALFFTER —Impromptu.—El titulo de la obra de Rodol-
fo Halffter explica claramente el préposito del autor y el contenido de
la misma, indica su cardcter de miisica de espiritu ligero y viva y, al
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NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO

Antonio VivaLpl. —Concierto en re menor.—Célebre violinista y
compositor, nacido en Venecia. Hijo de un violinista de la Iglesia de
San Marcos, pudo desde muy joven consagrarse al estudio del violin
y de la composicion. Vivio algin tiempo en Alemania como violinista
de la corte de Darmstadt, regresando a Venecia el afio de 1713, para
encargarse de la direccién del «Conservatorio della Pieta», puesto que
ocupé hasta su muerte, ocurrida en 1743.

Vivaldi representa con Tartini, Corelli y mas tarde Viotti, la escue-
la cldsica del violin y sus Concerfi, lo mismo lo escrito para este ins-
trumento que los Corncerti grossi para diversas combinaciones polif6-
nicas instrumentales, sefialan un progreso notable y acusan decisiva
influencia en el desenvolvimiento de las formas instrumentales, pre-
cursores inmediatos de la sinfonfa.

BranMs.—Variaciones sobre un tema de Haydn.—Entre las.
dos Serenatas y las dos primeras Sinfonias figuran en el catdlogo ex-
tenso de obras de Brahms las «Variaciones sobre un tfema de Haydn.

Escritas durante el verano de 1873, perienecen al periodo en que el
estilo del gran maestro habia llegado a su grado culminante de equili-
brio, ponderacién y madurez.

Pertenece el tema, de una ingenuidad suma no exenta de gracia y
ternura expresiva, al «Andante» de un «divertimento» para insfrumen-
tos de viento. De su linea melddica, sobria y tranquila, extrae el mo-
derno sinfonista los elementos expresivos con que crea las ocho «va-
riaciones», enire si tan diferentes y habilmente dispuestas para su con-
traste, constituyendo cada una de ellas una verdadera joya de cons-
truccion sinfénica, de magistral polifonia y de una orguestacién flexi-
ble, delicada, de variadisimos matices y noblemente cidsica, que se re=
sume al fin en un periodo amplio y solemne, en el que el fema adquie-
re un sello de expresién y grandeza no esperado.

Pepro_ILjiTscH TscHaikowsky.—El compositor ruso més en boga,
actualmente, nacié en Volkinsk, provincia de Viatka, el 25 de Diciem-
bre de 1840, y murié en San Petersburgo durante la noche del 8 al 6
del mismo mes de 1893. Después de haber cursado la carrera de Dere-
cho, ingres6 en el Conservatorio de San Petersburgo que acababa de
fundar Antonio Rubinstein. Fué nombrado profesor de Armonia de di-
cho Conservatorio el afo 1866, cargo que desempeiié hasta 1877, des-
de cuyo tiempo consagrose exclusivamente a la composicién, viviendo-
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indistintamente en Rusia, Italia y Suiza. Tschaikowsky poseia una na-
turaleza esencialmente musical llevada hasta el lirismo. Dotado de un
temperamento puramente ruso, obsérvase en su obra, al lado de pasa-
jes de una fernura y sensibilidad casi femeninas, episodios de energia
y dureza asidticas. Su produccién musical, ha sido enorme, y en élla
figuran obras de todos los géneros y caracteres.

Enire sus obras dramadticas descuella el Eugenio Oneguine (1879),
considerada hoy como un modelo de la 6pera nacional rusa; y entre
sus obras sinfénicas, admirables en su mayor parte, son famosas las
seis Sinfonias, especialmente las hermosisimas Paféfica, Cuarta en
Fa menor y la Ouinfa en Mi menor, que hoy se ejecuta, profunda-
mente romdntica y de magistral orquestacién y desarrollo.

Jestis Garcia Leoz.—Danzas.—Nacié en Olite (Navarra) y desde
muy joven empezs sus estudios musicales en Pamplona, mostrando
gran aficién y excepcionales condiciones para el Arte; continud su
educacion musical en Madrid, estudiando armonia y contrapunto con
el Maestro Conrado del Campo.

Mas tarde fué el Maestro Turina el que dirigié sus estudios de com-
posicién, y el que ha influido directamente ea la formacién de este
compositor.

Las danzas que hoy se ejecutan por primera vez, no son ni descrip-
fivas ni folkloricas, a pesar del cardcter o espiritu popular de sus temas;
su desarrollo es puramente musical, y atendiendo solamente a exigen-
cias de forma.

Tiene escritas varias obras entre otras algunas sonatas y cuartelos
siendo ésta su primera produccién orguestal sinfénica.

Strauss.—TiLL EuLenspieGeL. —Till Eulenspiegel es un héroe popu-
lar de la literatura germana y el poema sinfénico de Strauss un bos-
quejo del tipo inquieto, burlén y alocado del protagonista.

Tras un brevisimo periodo, a manera de prélogo, la frompa expone
el original tema, expresion del cardcter del héroe. Pero mds adelante
el requinto hace oir el segundo tema principal, que a través del poema
aparecera siempre indicando el sentido burlesco que a todos sus ac-
tos imprime el personaje. Pronto asistimos a la primera travesura.
Till, a caballo, haciendo sonar sus cascabeles, penefra en el mercado
rompiéndolo todo y huye a favor del tumulto que ocasiona su presen-
cia. Mds tarde, disfrazado de fraile, arenga al pueblo en plena calle; el
tema del sermén que ejecutan violas y fagots, aparece interrumpido
por detalles del motivo humoristico del comienzo, que hace oir el vio-
lin a solo. Este termina con una burlesca escala cromdtica descenden-
te, significando el stibito temor de nuestro héroe, ante las consecuen-
cias probables de su profanacién.

Pronto un nuevo episedio nos presenta a Till, galanieador y enamo-

e

rado. Este perfodo, de un apasionamienio sentimental, se resuelve en
un extrafio apunte ritmico de los fagots.

Till somete a la ciencia de varios maestros una enrevesada tesis,
provocando animada discusién, que la orquesta comenta en un cénon
de extrafio desarrollo. Till se aleja silbando ura cancién bonita.

Desde este punto la expresién cambia, se infensifica y dramatiza.

Los guardias prenden a Till y los jueces le condenan a pena de hor-
ca. La descripcion orquestal de este ultimo episodio se enlaza con un
sonoro y expresivo epilogo y termina la obra con una briosa exposi-
.cién del tema de Till, con un fortisimo de todos los instrumentos.

SEGUNDO CONCIERTO

MozarT.—Obertura de <Las bodas de Figaro».—Esta 6pera es-
frenada en Viena en Abril de 1786 no tuvo de pronto el gran éxito que
alcanz6 en Praga al afio siguiente.

El compositor modific6 completamente el caréacier de la obra de
Beaumarchais. Esta, rebosante de malicia e ingenio, no era propia pa-
ra ser cantada, precisamente por impedirlo las mismas cualidades que
aseguraron el éxito literario, porque en realidad no hay nada tan anti-
musical como el sarcasmo y la ironia. Pero Mozart trasmitié a esta co-
media revolucionaria algo de su exquisita gracia y fina sensibilidad.

La oberfura condensa los mofivos principales: el de Figaro, el
Querubin, que rebosa ternura; el de la Condesa, perfumado de aristo-
crdtica distincién; el diio de la Condesa y Susana, la cancioncilla, etc.

BeetHoveN.—Trio-Serenata.—Es tan colosal la personalidad ar-
tistica de Beethoven, tan conocida de todos los amantes de la miisica,
(ue no juzgamos oportuno consignar ningiin dato biogréfico. A fitulo
de curiosidad histérica recordamos la impresién gue a Mozart hizo la
presenfacion de aquel soberano artista.

Mozart el genio mds precoz que menciona la Historia, no gustaba
de los niiios prodigios: sabia que la mayor parte de estas plantas tem-
pranas son el resultado de un cultivo forzado; si a veces dan flores,
raro es que produzcan frutos sazonados.

Ln virtuoso de 13 afios tuvo el honor de tocar delante del maestro,
el cual le dedicé con cierto desabrimiento, algunos cumplidos de pura
formula. Mds tarde el nifio improvisoé sobre un tema, que Mozart le
di6é de muy mala gana, y tales maravillas hizo, que emocionado el
maestro, llamé a sus invitados gritdndoles: [Venid, sefiores, y prestad
atencién a este muchacho, el cual no tardard en llenar el mundo del
arte con la fama de su nombre! Esto fué juzgar como maestro y hablar
como profeta.

El gran Beethoven escribi6 dos serenatas, ambas para Trio; la pri-
mera (Obra 8), es la que hoy se ejecuta, escrita para violin, viola y




ADVERTENCIAS IMPORTANTES

{.® Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecuciomn

de las obras.

2.2 Esldterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdaculos, con conversaciones o con actos
que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

5.2 Es indispensable para asistir al conclerto, la entrega
del billete de entrada.

4.2 Serecuerda que las personas que APARENTEMENTH foman po-
sesion de un palco, no tienen derecho mas gue al asienfo que ocupan
sin gque en ningiin caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resfo de la localidad.

5.2 Cada espectador no puede dejar seiialada mas que la
localidad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per-
mitido reservar otras para futuros ocupantes.

6." Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijon
no disfrutardn de este derecho quienes, por razén de estudios u ofra
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuesira Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gij6n deberdn proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarménica de Oviedo.

8. La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
tas del Tedtro a la hora que considere oportuno, y desde este momen-
to quedaré cerrada la inscripcién de socios de todas las categorias

Nociedad Hil'arménica
v
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Lunes 20 de Mayo de 1935 ————

—————— A las siete de la tarde

PRIMER CONCIERTO

Lo Progtama

PRIMERA PARTE

1.°—~CONCIERTO en re menor
Maestoso. Adagio. Moderato.
2.°—VARIACIONES, sobre un tema de Haydn.

SEGUNDA PARTE

QUINTA SINFONIA, en mi menor 25 Tschaikowsky
I Andante. Allegro con anima.
1l Andante cantabile
IlI Valse. Allegro moderato.
IV Andante. Allegro vivace.

TERCERA PARTE

1.°—DANZAS (1.2 vez) Garcia Lehoz
2°—LAS TRAVESURAS DE TILL EULENSPIE-
GEL. Poema Ricardo Strauss

Descansos de |5 minutos

segundo que frata en vano de defenderse. Es esfe un juego sinfénico
de una delicadeza encantadora. El periodo del andanfe que prepara
con sus patéticas disonancias la vuelta del tema inicial, recuerda la
factura de Beethoven.

WacnNER.-Venusberg, Bacanal de Tannhiuser.- Cuando Tann-
hduser fué representado en Paris en 1861, Wagner, para satisfacer el
gusto de los abonados de Gpera que exigian un bailable rehizo la Ba-
canal que sigue a la Oberfura amplidndola considerablementfe. Esta
tltima versién es la que frecuentemente se ejecuta en los conciertos.
La escena es bien conocida para necesitar mayores esclarecimientos.

Waoner.—Preludio del tercer acto y obertura de «Tann-
héduser».,—Planeada en 1842, Wagner terminé esta ¢épnera dos afios
después. estrendndose en Dresde el 19 de Octubre de 1845. Tras esta
primera represenfacion sufrié la obra diversos arreglos, cantdndose
en Paris bajo su definitiva forma el 153 de Marzo de 1861, en Madrid el
afio 1890 y el 1891 en Bayreuth. La oberfura, espléndida rapsodia sin-
fénica que mereci6 siempre la mds entusiasta aceptacién de los piibli-
cos, resume el drama lirico. Los temas principales de la obra, maravi-
Hosamente enlazados, forma un solotiempo de grandioso efecto. A los
majesiuosos cantos de los peregrinos suceden los orgidsticos acordes
de la bacanal, la balada de alegria de Tannhdusar y la exaltacion final
de su purisimo amor por Isabel, antagénicos sentimientos que comba-
ten durante todo el curso de la 6pera, simbolizando el misticismo cris-
fiano y la pagana atraccién sensual que, poco a poco, vencida es por

la incontrarrestable fuerza espiritual de aquél.




PaiiL Dukas.—El aprendiz de brujo.—Sc/herzo humoristico, ins-
pirado en una célebre balada de Goethe, cuya introduccion es la si-
guiente:

«Al fin se ausenté el viejo mago. A mi me corresponde mandar a
sue espiritus. He observado sus palabras, sus signos; he retenido su
féormula y con ella realizaré milagros.

Ven ahora, pues, acd, vieja escoba encantada. Esclava has sido
largo tiempo; trata hoy de cumplir mi voluntad. jArribal... jEn marchal,
y pronto corre a fraerme agua...

iBravo! Ya llega al rio, pronta como el relampago; hela aqui de
vuelta con su carga de agua. De nuevo retorna. jCudn pronto se lle-
nan hasta los bordes las vasijas!...

iDetente! jBasta!, pues que ya no necesiio de fus servicios... {A!,
comprendo. Desdicha mia, que olvidé la palabra para deshacer el con-
juro. jAh! {Cudl es la palabra que la hard volver a la quietud? Mien-
tras tanto va y viene incesante. jPara ya vieja escoba! {Mds agua aun,
mads y mas! !Ah, cien torrentes sobre mi se precipitan!... No, yo no
puedo sufrirlo por mads tiempo. Preciso es que yo lo domine. Mi an-
gustia aumenta. jAh, mdquina infernal! ¢Logrards hacer que la casa se
inunde? Corren por todas partes {orrentes de agua. {Condenada esco-
ba, que nada comprendes!... De nuevo avanza hacia aqui; espera que
te atrape. Un momento mds y serds vencida. El filo del hacha la alcan-
za. jOh, ya respiro!...

iMisericordia!... Partida en dos mitades agitanse de nuevo sus res-
tos y presurosos siguen su farea jAyudadme, potencias supremas!...
iComo corren! jEl agua alcanza ya la sala, la escalera!l... {Inundacion
espantosa! [Maestro, oye mi voz; auxiliame; el peligro es grande!
iEvoqué los espiritus y no sé dominarlos!...

(La voz del brujo). Vuelve a la quietud, vieja escoba. s6lo a la voz
del mago, tu maestro, habrds de obedecer».

MENDELSsSOHN. — Cuarta Sinfonia en la mayor.—(ltaliana). —
Mendelssohn, poseia también el genio sinfonico; y si estableciéramos
en este punto una escala rigurosa, su nombre acreceria inmediatamen-
te después de Bach, Beethoven y Wagner, que son, por decirlo asi, las
tres firmes columnas que sustentan el edificio sinfénico. En el orden
de la miisica pura, una sinfonfa de Mendelssohn viene sin embargo,
inmediatamente después de una sinfonia de Beethoven.

Las Sinfonias Italiana y Escocesa son en cierto sentido sus mejo-
res obras. El tema de la Sinfonia en /a mayor (italiana) es de los po-
cos que en la obra de Mendelssohn adquiere un perfecto desarrollo
sinfénico. En la segunda parte de esta obra el fema inicial, que anima
en todos los momentos nuestra atencién, se mezcla con oiro nuevo
motivo mds débil, mds sentimental. Entre ellos hay como una lucha
en la que el primer tema, mds alegre, mas vivo y ardiente, arrastra al
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PRIMERA PARTE

1.°—LAS BODAS DE FIGARO. Obertura. . Mozart
2.°—TRIO SERENATA. Op. 8 : Beethoven
| Marcia. Allegro.

I Adagio.

1l Menuetto.

IV Andante. Scherzo

V Allegretto a lla polaca.

VI Andante quassi allegretto con variazioni.

SEGUNDA PARTE

TERCERA SINFONIA. (Renana) Op. 97, 1.2 vez... Schumann
1 Vivace.
11 Scherzo. Moderato assai.
Moderato.
IV Solemne.
V Vivace.

TERCERA PARTE

1.°—EL ALBAICIN, de la Suite «lberia» Aibeniz-Arbés
2.°—IMPRONTLI. (1.2 vez) Rodolfo Halfiter

3.°—CAPRICHO ESPANOL Rimsky Korsakoff

Descansos de 15 minutos




Miércoles 22 de Mayo de 1935

A las siete de la tarde
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PRIMERA PARTE

1.°-BENVENUTO CELLINI. Obertura (1.% vez)... Berlioz
9.0 RONDINO (para instrumentos de viento) 1.? vez Beethoven
3.°--EL APRENDIZ DE BRUJO. Scherzo

SEGUNDA PARTE

CUARTA SINFONIA en /a mayor. (ltaliana) Mendelssohn
I Allegro vivace.
1i Andante con moto.
1l Con moto moderato.
IV Saltarello. Presto.

TERCERA PARTE

2.° PRELUDIO DEL ACTO 3 °.
3. OBERTURA

de Tannhauser. Wagner

1.°—VENUSBERG. Bacanal. .. . . .. )

Descansos de 15 minutos
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mismo tiempo, la libertad de su forma. Esto es: el libre juego de los
motivos. Todo ello responde al criterio que este joven compositor ha
manifestado en otras obras suyas ya conocidas, especialmente en su
«Suite de orquesta» y en el «Divertimento para cuarteto de cuerda» es
decir, brevedad y claridad en la forma, simplificacién de elementos pa-
ra dejarlos reducidos a sus cualidades esenciales, prescindiendo de
toda masa de relleno, y animédndolos con un sentido nervioso, incisi-
vo, manifestado en frases breves, de neto contorno, apoyadas en ar-
monias donde la disonancia estd concedida como tal y por lo tanto,
no intentan disimularse, sino que al contrario se expone en toda la
acritud que el compositor encuentra apetecible como una sazén mor-
daz, pero rica en perfume.

Rimsky Korsakorr. - Capricho espafiol.—La obra de Rimsky, an-
terior a «Scheherazada», es el «Capricho espafiol» que hoy se inter-
preta. Es de extraordinario inferés ver como un aufor ruso maneja ie-
mas que son caracteristicos de nuestro pais, y c6émo obtiene con ellos
cuadros llenos de animacién y fuerza de colorido, ricos de la més exu-=
berante inspiracion.

El «Capricho espafiol», se compone de cinco numeros, que se eje-
cutan sin interrupcién. Es el primero una corta «alborada» asturiana,
al gue siguen unas «<variaciones» sobre un tema de un caracter andalo-
go. Vuelve después, nuevamente la «alborada», esta vez con el tema
en los instrumentos de madera. La <escena» y «canfo gitano» poste-
rior, en la que abundan los «solos» instrumentales, es de una ricay
original fantasia. Un <fandango asturiano», y de nuevo el tema de la
primera «alborada» terminan la obra.

TERCER CONCIERTO

BerLioz.—Benvenuto Cellini (obertura).—Ningin director fran-
¢és deja de incluir en sus programas alguna obra de Héctor Berlioz, el
gran misico romdnlico, que es una de las mds grandes glorias de la
miisica francesa. Temperamenfo ricamente imaginativo, de una vehe-
mencia apasionada, Berlioz fué el mds grande representante de la mii-
sica programatica antes de la creacion del «poema sinfénico» que ya
tenfa su equivalente francés con las grandes oberturas de Berlioz, sean
las puramente sinfonicas o bien aquellas que figuran al frente de sus
grandes creaciones dramadticas. La primera de las cuatro Gperas de
Berlioz es la titulada «Benvenuto Cellini» en donde ese miisico comen-
ta la vida fan llena de pasiony de exaltaciones del gran orfebre floren-
tino. Estd escrita la obra en 1838 y su obertura es una de las mas be-
llas pdginas berliozanas.
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violonchelo, composicién inspiradisima que los ptiblicos no se cansan
de escuchar con deleite y de aplaudir con entusiasmo.

Procede por su forma de la Suife clasica Partita, o Suite de Dan-
za, propia de los tiempos de Bach y Haéndel; pero en el cardcter e in-
tensidad expresiva de la idea—aunque obras todavia de la juventud de
Beethoven—revélanse el espiritu profundo, el alma apasionada y so-
fiadora del artista para quien, al componer esta encantadora Serenata,
no habian llegado atin los dias de angustia y desesperacién que ha-
brian de ensombrecer més adelante su trdgica existencia.

ScHumanN.—Sinfonia Renana, Op. 97.—Esta Sinfonia Renana
esid dividida en cinco tiempos separados, contando el lento en estilo-
sostenido y de un cardcter devoto que va entre el Andante y el final. A
ella antepuso, Schumann mismo, las palabras que expresan su caréc-
ter: «lm Charakter der Begleitungeiner feierlichen Ceremonie.» (En el
estilo de un acompafiamiento a una solemne ceremonia.) Se sabe que
fué sugerida por la contemplacién de la Catedral de Colonia y las fes-
tividades que se celebraron con acasién de la elevacion del Arzobispo
Von Geissel al purpurado. Los otros tiempos, potentes, variados y lle-
nos de encanto dan por conjunto una sinfonfa rica de cuadros sor-
prendentes de la vida renana. Para Spitta la perla de la obra es el
Scherzo «en el cual el poder y la belleza se funden con la novela que
en cada corazén germano ronda alrededor del Rhin y su ciclo de can-
tos y leyendas. Escrita en 1850, cuando la imaginacién de Schumann
comienza a agitarse, no lleva la obra huellas de ninguna disminucisn
en su potencia creadora.

J. ALBéniz.—EL ALBAICIN, de la Suite «Iberia».—E] titulo de
esfe nimero, asi como el de los demds que componen la admirable
Suite de Albéniz, es puramente sugestivo; no se ajusta a un programa.
Con Evocacidn, que es el nimero inicial, y el nombre de /peria, que
amorosamenfe enlaza a fodos ellos, Albéniz nos define claramente su
pensamiento, que no es otro que la recordacién de los encantadores
lugares que €I fanfo amara y que ha sabido, con su sensibilidad y arte
exquisito, hacernos amar a todos.

Espafia entera vive y vibra en su obra. Al llevar Arbés algunos de

sus numeros a la orquesta (como Evocacion, Triana, El Corpus, EI

Puerto, etc.) no ha tenido ofra idea, cumpliendo con el deseo personal
del autor, que intensificar, si es posible, su color, rindiendo asf un mo-
desto testimonio de admiracion, a la par que un piadoso recuerdo, al
amigo entrafiable y fraternal compaifiero.

RopoLro HaLFrTER —Impromptu.— El titulo de la obra de Rodol-
fo Halffter explica claramente el préposito del aufor y el contenido de
la misma, indica su cardcter de misica de espiritu ligero y viva y, al
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PRIMER CONCIERTO

Antonio Vivarpl. —Concierto en re menor.—Célebre violinista y
compositor, nacido en Venecia. Hijo de un violinista de la Iglesia de
San Marcos, pudo desde muy joven consagrarse al estudio del violin
y de la composicion. Vivio algiin tiempo en Alemania como violinista
de la corte de Darmstadf, regresando a Venecia el afio de 1713, para
encargarse de la direccién del «Conservatorio della Pieta», puesto que
ocupd6 hasta su muerte, ocurrida en 1743.

Vivaldi representa con Tartini, Corelli y mds tarde Viotti, la escue-
la clésica del violin y sus Concerfi, 1o mismo lo escrito para este ins-
trumento que los Concerti grossi para diversas combinaciones polif6-
nicas instrumentales, sefialan un progreso notable y acusan decisiva
influencia en el desenvolvimiento de las formas instrumentales, pre-
cursores inmediatos de la sinfonia.

Branms.—Variaciones sobre un tema de Haydn.—Entre las
dos Serenatas y las dos primeras Sinfonias figuran en el catdlogo ex-
tenso de obras de Brahms las «Variaciones sobre un tema de Haydn.

Escritas durante el verano de 1873, pertenecen al periodo en que el
estilo del gran maestro habia llegado a su grado culminante de equili-
brio, ponderacién y madurez.

Pertenece el tema, de una ingenuidad suma no exenta de graciay
ternura expresiva, al «Andante» de un «divertimento» para instrumen-
tos de viento. De su linea melédica, sobria y tfranquila, extrae el mo-
derno sinfonista los elementos expresivos con que crea las ocho «va-
riaciones», entre si tan diferentes y habilmente dispuestas para su con-
fraste, constituyendo cada una de ellas una verdadera joya de cons-
fruccion sinfonica, de magistral polifonia y de una orquestacién flexi-
ble, delicada, de variadisimos matices y noblemente cldsica, que se re-
sume al fin en un periodo amplio y solemne, en el que el tema adquie-
re un sello de expresion y grandeza no esperado.

Pepro_lLjiitscH TscHaikowsky.—El compositor ruso mdés en boga,
actualmente, nacié en Volkinsk, provincia de Viatka, el 25 de Diciem-
bre de 1840, y murié en San Petersburgo durante la noche del 5 al 6.
del mismo mes de 1893. Después de haber cursado la carrera de Dere-
cho, ingreso en el Conservatorio de San Petersburgo que acababa de
fundar Antonio Rubinstein. Fué nombrado profesor de Armonia de di-
cho Conservatorio el afio 1866, cargo que desempefié hasta 1877, des-
de cuyo tiempo consagrése exclusivamente a la composicién, viviendo-
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indistintamente en Rusia, ltalia y Suiza. Tschaikowsky poseia una na-
turaleza esencialmente musical llevada hasta el lirismo. Dotado de un
temperamento puramente ruso, obsérvase en su obra, al lado de pasa-
jes de una ternura y sensibilidad casi femeninas, episodios de energia
y dureza asidficas. Su produccién musical, ha sido enorme, y en élla
figuran obras de todos los géneros y caracteres.

Entre sus obras dramdticas descuella el Eugenio Oneguine (1879),
considerada hoy como un modelo de la 6pera nacional rusa; y entre
sus obras sinfénicas, admirables en su mayor parte, son famosas las
seis Sinfonias, especialmente las hermosisimas Paféfica, Cuarta en
Fa menory la Quinfa en Mi menor, que hoy se ejecuta, profunda-
mente romdntica y de magistral orquestacion y desarrollo.

Jestis Garcia Leoz.—Danzas.—Nacio en Olite (Navarra) y desde
muy joven empezé sus estudios musicales en Pamplona, mostrando
gran aficién y excepcionales condiciones para el Arte; continué su
educacion musical en Madrid, estudiando armonia y confrapunto con
el Maestro Conrado del Campo.

Més tarde fué el Maestro Turina el que dirigi6 sus estudios de com-
posicién, y el que ha influido directamente en la formacién de este
compositor.

Las danzas que hoy se ejecutan por primera vez, no son ni descrip-
tivas ni folkloricas, a pesar del cardcter o espiritu popular de sus temas;
su desarrollo es puramente musical, y atendiendo solamente a exigen-
cias de forma.

Tiene escritas varias obras entre otras algunas sonatas y cuarteios
siendo ésta su primera produccién orquestal sinfonica.

Strauss. —TiLL EuLenspieGeL.—Till Eulenspiegel es un héroe popu-
lar de la literatura germana y el poema sinfénico de Strauss un bos-
quejo del tipo inquieto, burlén y alocado del protagonista.

Tras un brevisimo periodo, a manera de prélogo, la frompa expone
el original fema, expresion del cardcter del héroe. Pero mds adelante
¢l requinto hace oir el segundo tema principal, que a través del poema
aparecerd siempre indicando el sentido burlesco que a todos sus ac-
tos imprime el personaje. Pronto asistimos a la primera iravesura.
Till, a caballo, haciendo sonar sus cascabeles, penefra en el mercado
rompiéndolo todo y huye a favor del fumulto que ocasiona su presen-
cia. Mds tarde, disfrazado de fraile, arenga al pueblo en plena calle; el
tema del sermén que ejecutan violas y fagots, aparece interrumpido
por detalles del motivo humoristico del comienzo, que hace oir el vio-
lin a solo. Este termina con una burlesca escala cromatica descenden-
te, significando el subito femor de nuestro héroe, ante las consecuen-
cias probables de su profanacién.

Pronto un nuevo episedio nos presenta a Till, galanteador y enamo-

gy it

rado. Esfe perfodo, de un apasionamiento sentimental, se resuelve en
un extrafio apunte ritmico de los fagots.

Till somete a la ciencia de varios maestros una enrevesada tesis,
provocando animada discusién, gue la orquesta comenta en un canon
de extrafio desarrollo. Till se aleja silbando ura cancién bonita.

Desde este punto la expresién cambia, se infensifica y dramatiza.

Los guardias prenden a Till y los jueces le condenan a pena de hor-
ca. La descripcion orquestal de este ultimo episodio se enlaza con un
sonoro y expresivo epilogo y termina la obra con una briosa exposi-
cion del tema de Till, con un fortisimo de todos los instrumentos.

SEGUNDGO € ONCIERIT©

MozarT.—Obertura de «<Las bodas de Figaro».—Esta 6pera es-
trenada en Viena en Abril de 1786 no tuvo de pronto el gran €xito que
alcanzé en Praga al afio siguiente. :

El compositor modific6 completamente el cardcter de la obra de
Beaumarchais. Esta, rebosante de malicia e ingenio, no era propia pa-
ra ser cantada, precisamente por impedirlo las mismas cualidades que
aseguraron el éxito literario, porgue en realidad no hay nada tan anti-
musical como el sarcasmo vy la ironia. Pero Mozart trasmiti6 a esta co-
media revolucionaria algo de su exquisita gracia y fina sensibilidad.

La obertura condensa los motivos principales: el de Figaro, el
Querubin, que rebosa ternura; el de la Condesa, perfumado de aristo-
crdtica distincién; el dio de la Condesa y Susana, la cancioncilla, efc.

BeetHoveN.—Trio-Serenata.—Es tan colosal la personalidad ar-
tistica de Beethoven, tan conocida de todos los amantes de la miisica,
que no juzgamos oportuno consignar ningiin dato biografico. A titulo
de curiosidad histérica recordamos la impresién que a Mozart hizo la
presentacién de aquel soberano artista.

Mozart el genio mds precoz que menciona la Historia, no gustaba
de los nifios prodigios: sabfa que la mayor parte de estas plantas tem-
pranas son el resultado de un cultivo forzado; si a veces dan flores,
raro es que produzcan frutos sazonados.

Un virtuoso de 13 afios tuvo el honor de tocar delante del maestro,
el cual le dedico con cierto desabrimiento, algunos cumplidos de pura
fé6rmula. Mds tarde el nifio improvis6 sobre un tema, que Mozart le
di6 de muy mala gana, y tales maravillas hizo, que emocionado el
maesiro, llamé a sus invitados gritdndoles: [Venid, sefiores, y prestad
atenci6n a este muchacho, el cual no tardard en llenar el mundo del
arte con la fama de su nombre! Esto fuéjuzgar como maestro y hablar
como profeta.

El gran Beethoven escribié dos serenatas, ambas para Trio; la pri-
mera (Obra 8), es la que hoy se ejecuta, escrita para violin, viola y




