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CONCIERTO 111 X LAS 6 DE LA TARDE
PROGRAMA

T

PRIMERA PARTE

Concertstuk G. Pierné

Allegro moderato.
Ande.nte- Allegretto.
Scherzando.

(Se tocan sin interrupcién.)
Para arpa y piano
Fantaisie Saint-Saé&ns
Hoja de Album S sGliervos
Vers la Source M. Tournier
Para arpa

SEGUNDA PARTE

Fantasia Cromatica y Fuga. Bach-Tausig
Variaciones Heendel
Pastoral y Capricho Scarlatti-Tausig

Para piano

Cantata
Passacaille
Tres Preludios
Dos Valses

Para arpa

TERCERA PARTE

Humoreske :

Danza de la Pastora Halffter

Danza de la Gitana Halffter

Tema y Variaciones Chevillard
Para piano

Fantaisie Dubois

Moderato,
Andante.
Final.
Para arpa y piano

LUISA MENARGUEZ

.

JULIA PARODY

0

Estas dos notables artistas espafiolas, nacidas la primera en Ali-
cante y la segunda en Mdlaga, estdn en posesiéon de los primeros pre-
mios de los Conservatorios nacionales de Madrid, Paris y Berlin. La
sefiorita Mendrguez obtuvo también el premio «Fémina», de Paris,
v la sefiorita Parody los premios extraordinarios «Erard», del Con-
servatorio de Madrid, y «Girard», del de Berlin. Ambas han sido
condecovadas con la cruz de Alfonso XTI,

Han dado innumerables conciertos en Francia, Alemania y Es-
padia, con grandes éxitos, como lo atestiguan las criticas de los mds

importantes periédicos de dichas naciones.




CONCIERTOS A CELEBRAR EN EL
PROXIMO MES DE DICIEMBRE

Miércoles, 3

TRIO HUNGARO
de Bundapest

Viernes, &
ORQUESTA SINFONICA
de Valencia
con la cooperacion del
TRIO HUNGARO

Sin fechas determinadas

CLAUDIO ARRAU

Pianista

ANTONIO SALA

Violonchelista

Imp. La Bemana Grafica.-Uonde de Salvatierra de Allvn._!_o.-V‘lenci-
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EGON PELRI

(PIANO)

A

TEATRO DE LA COMEDIA

MIERCOLES 14 DE ENERO DE 1931

A LAS SEIS Y MEDIA DE LA TARDE




C.BECHSTEIN

BERLIN

Son los pianos preferidos por los més inteligentes y por

los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,

Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saint-Saéns, Leonca-

vallo, Busoni, Sauer, D’Albert, Risler, Rosenthal,

Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre.

Los primeros misicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos
demostrar por sus autorizadas opiniones.

AGENCIA EXCLUSIVA

Casa HAZEN

Fuencarral, 55. MADRID



- Sociepap FiLARMONICA DE MADRID

4RO XXX.—CONGIERTO Vill a QA T 14 DE ENERD DE 1931

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

z SCARLATTI.

a)

b)

c) GLUCK - BRAHMS.

d) MELODIA DE ORFEO GLUCK - SGAMBATTI.
#* ¢) MUSICA DE BALLET DE AL-

CESTES GLUOK - SAINT-SAENS.

* f) SERENATA DE DON JUAN.....
* g) JIGA, BOLERO Y VARIACIONES

SEGUNDA PARTE
XXIX SONATA en si bemol mayor,

2 MozarT - BUSONT,

BEETHOVEN,
I. Ailegro.
II. Seherzo: Assai vivace.
III. Adagio sostenuto.
IV. Largo.—Allegro risoluto.

TERCERA PARTE

CUATRO PRELUDIOS:
a) La muchaecha de los eabellos

de lino DrBussy.
b) Serenata interrumpida....

c¢) La ecatedral sumergida
d) Minstrales

DOS PRELUDIOS:
* g) En sol bemol mayor RACHMANINOFF.

b) En sol menor
CUARTA PARTE

# ALL’ ITALIA
* DANS LA CHAMBRE DE TURANDOT. ; BusonI.
#* PERPETUUM MOBILE. ............

Piano BECHSTEIN : Descansos de diez minutos.

* Primera audicion en nuestra Sociedad.




EGON PETRI

Nacié en Hannover en 1881, y es hijo del violinista holandés
Henri Petri. Desde los cinco afios aprendié el violin, el piano
desde los siete, siendo discipulo de Buchmayer y Teresa Ca-
rrefio. Estudié composicién con Draeseke, érgano con Uso.
Dedicdse exclusivamente al piano en 1901, gracias a los conse-
jos de Paderewski y Busoni, quien fué desde entonces suinico
maestro. En 1902 dié su primera audicién musical con gran
éxito. Desde 1908 fué profesor del Conservatorio de Berlin, Sus
conciertos en Alemania, Holanda, Italia (que recorrié actuan-
do con Busoni), Inglaterra, Rusia, han tenido cada vez mis
clamorosa resonancia. Ha compuesto diversas obras musicales,
entre ellas dos operas.

Es la segunda vez que actiia en nuestra Sociedad; con Woli-
sthal interpreté sonatas de piano y violin en enero de 1929.

El préximo concierto se celebrara en el

teatro de la Comedia el lunes 26 de
enero de 1931, a las seis y media de la tarde.

CUARTETO BELGA

(PIANO Y CUERDA)

PROGRAMA

Cuarteto en sol menor
Coneertino de Camara.. HEINZ- SCHUBERT.

Cuarteto en la mayor . BrasaMS.




gién de Honor, y a su posterior traslado a Italia fué designado
para el cargo de Director del Liceo Musical de Bolonia.

Busoni fué un pianista intelectual. Por su talento enciclopé-
dico, por su erudicién, por el conocimiento profundo de las
obras que ejecutaba, por el dominio y claridad de una técnica
sobria y equilibrada, sus interpretaciones fueron verdadera-
mente unicas.

Come compositor también alcanzé su labor un rango meriti-
simo, Su obra fué extensa, cultivando los mas variados géne-
ros: éperas, obras de orquesta, de piano y orquesta, miisica de
camara, y numerosas Cadenzas para los Concerti de Beethoven,
Brahms, Mozart., Merecen especial mencién las revisiones que
hizo por encargo de la famosa casa editorial «Breitkopf &
Hirtel» de las obras de piano y érgano de Bach, en siete vo-
Iimenes, y de la totalidad de las de Liszt, para piano.

Es autor, tamhbién, de la Nueva estética de la Musica, obra
escrita en alemdn, traducida a varios idiomas.

AllItalia es una de sus siete piezas para piano, tituladas
FKlegias, a cuya obra también corresponde el tnfermezzo Dans
la ehambre de Turandot, y el Perpetuum mobile es el se-
gundo ntumero de la quinta serie de sus Kjercicios para piano,
obras todas editadas por «Breitkopf & Hiirtel», de Leipzig.

PRIMERA PARTE

Domenico SCARLATTI

Nacié en 1635 (Napoles). —+ en 1757 (Madrid).

Pastoral y Caprieho (dos Sonatas para piano).

A los méritos propios de este notable compositor y clavicor-
dista de los més célebres, se une para nosotros la interesante
circunstancia de su larga residencia en Madrid, adonde vino
acompaflando a la Princesa Magdalena Teresa, que casé con
Fernando VI. Los més aseguran que murié en nuestra capital;
otros biografos opinan que regresd a Népoles tres afios antes
de su muerte. De todas maneras, utilizé nuestros cantos en algu-
nas de sus Sonatas, que por esta circunstancia constituyen hoy
documentos de valor para la reconstitucién de nuestra historia
musical.

Pastoral.

Es el ntimero 1 de las Sonatas del inmortal compositor, arre-
gladas por Tausig. Escrita en mi menor, se conoce general-
mente con el nombre de Pastoral, y figura en el repertorio de
casi todos los pianistas. Dibiijase ya en ella la reforma de so-
nata en miniatura, por aparecer muy definidos los elementos
de los periodos de {ransicidn y de cadencia.

Allegro. — En mi menor se expone el motivo principal,

muy breve. Unas escalas de terceras, ya en sol mayor, determi-
nan la transicidn para el segundo motivo en sol, caracterizado
por sus elegantes disefios,

g

para terminar con una breve codetta.
La parte central la inicia un conciso desarrollo progresivo
de la idea




basada en el sentido ritmico del motivo principal, que, tras
breves compases, vuelve a adoptar su primitiva forma, y la
transicion, el segundo motive y la codetta se reproducen en
mi menor.

Ambas partes tienen marcado el signo de repeticién.

Capricho.

Figura con el niumero 2 en la coleccién de sus seis Sonatas,
arregladas por Tausig y editadas por la casa Peters.

Es, como todas sus obras de este género, de breves dimensio-
nes, y se compone de un solo tiempo en forma de lied, caracte-
rizado por la diafanidad del ambiente en que se desenvuelve,
la inquieta viveza de sus figuraciones y su ornamentacién fina
y delicada.

Una corta idea, una verdadera miniatura musical por sus
mintsculas proporciones,

;o
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determina como introduccién la tonalidad de mi mayor, en la
que se desarrolla la Somata. A la conclusién de estos breves
compases, y sometida a inesperada transformacion,

manifiéstase decisivamente, por la forma que adopta en su des-
arrollo, con el caricter de un verdadero motivo de encanta-
dora sencillez, De lineas finas y elegantes, modula con exqui-
sita delicadeza por varias tonalidades sobre el fondo de un
acompafiamiento imitativo muy interesante por su sobria dis-
erecion.

La parte central se caracteriza por su mayor animacién.
Impera en ella como elemento esencial el breve apunte si-
guiente,

en su desarrollo progresivo descendente, que posteriormente
adopta una nueva forma aun més sencilla, y abundan como
materiales de enlace vivos pasajes en figuraciones de semicor-
cheas, el primero de los cuales motiva la alegre codetia

P erescendo
con que en animado crescendo termina esta parte.

A

Sergei RACHMANINOFF

Nacié en 1873 (Novgorod).
Dos Preludios.

La fama que ha alcanzado el nombre de este compositor ruso
obedece, principalmente, a sus composiciones para piano, y
sobre todo a sus Preludios. El en do sostenido menor ha figu-
rado durante algunos afios, y figura todavia, en el repertorio
de los grandes pianistas, con su épica grandeza y su original
forma, trasunto moderno del conocido Pasacalle en do menor,
de Bach.

E1 Preludio en sol bemol mayor y el en sol menor forman
parte con los nimeros 10 y 5, respectivamente, de la obra 23
Diez preludios para piano, dedicada a Silotti.

CUARTA PARTE

Ferruccio Benvenuto BUSONI

Nacié en 1866 (Empoli, Florencia). — ¥ en 1924 (Berlin).

All'Italia. - Dans la ehambre de Turandot.
Perpetuum mobile.

Eminente virtuoso del piano, que a los diez y seis afios y tras
un brillante examen fué elegido miembro de la Academia Filar-
ménica de Bolonia, y a los veintidés, nombrando profesor en el
Conservatorio de Helsingfors, Dos afios més tarde obtuvo el Pre-
mio Rubinstein. Posteriormente fué profesor del Conservatorio
de Moscil. En 1891 emprendié una tournée triunfal de conciertos
por América del Norte que motivaron su nombramiento de Di-
rector del «New England Conservatory», de Boston, cargo que
desempeiié hasta 1894 en que retorné a Europa, estableciendo
su residencia en Berlin. Sus conciertos en esta ciudad y muy
sefialadamente los seis recitales que dié al regreso de su segun-
da fournée por Ameérica, ejecutando obras de Franz Liszt, con
motivo de su centenario, fueron juzgados por la critica con rara
unanimidad, como verdaderos acontecimientos musicales.

En 1913 fué condecorado por el Gobierno francés con la Le-
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TERCERA PARTE

Claude DEBUSSY

Nacié en 1882 (Saint-Germain). — ¥ en 1918 (Paris).
Cuatro Preludios

Debussy reunid en dos volimenes diferentes obras para pia-
no compuestas en diversas épocas, pero casi todas ellas inédi-
tas, y di6é a la coleccion el titulo de Preludios: Primero y Se-
gundo libro. Se publicaron por el editor Durand en 1910. El
Primer libro consta de doce niimeros.

Ninglin comentario mejor para acompafiar los Preludios del
Primer libro, que hoy se ejecutan, que publicar las siguientes
notas extractadas de un magnifico estudio sobre la musica de
piano de Claudio Debussy, publicade por Alfred Cortot en la
Revue Musicale. Dice asi:

Niumero 8. La muehaeha de los eabellos de lino — Para-
frasis de la balada escocesa de Leconte de Lisle, que nos habla
del encanto y la ternura de la enamorada ausente, sentada
entre los floridos brezos.

Numero 9. Serenata interrumpida.— Fantasia nocturna y
maliciosa, a lo Goya, que traduce la pasién de un timido ena-

morado. Cantos amorosos al pie de una reja cerrada; rumores
de bulliciosa estudiantina que pasa por la calle vecina; ritmo
de guitarras, nervioso y agitado.

Numero 10. La eatedral sumergida. — Una leyenda de Bre-
tafia cuenta que en las claras mafianas de bonanza, en que el
mar estd transparente, la catedral de Ys, que duerme bajo sus
ondas el sueifio maldito, surge algunas veces lentamente del
fondo del océano, a través de las edades, oyéndose el tafiido de
campanas y los cantos de los sacerdotes. La visién desaparece
de nuevo en el fondo del mar indiferente.

Numero 12, Minstrales. — Evocacién humoristica y genial
del ambiente de los music-halls. Clowns ingleses evolucionan
fleméticamente en la escena, mientras que los ecos de una mii-
silca frivola y sensual sugieren el encanto de los lugares de
placer.

La reexposicion comienza reafirmando decididamente el rit-
mo inicial de la obra en un nuevo aspecto, en si mayor,

y utiliza como elementos preponderantes el desarrollo frag-
mentario de disefios anteriores, combinado con la persistente
intervencion en distintas tonalidades del dibujo esencial de la
parte precedente. A la reaparicién de éste, y enlazando con
animado pasaje en escalas de terceras, vuelve a oirse la alegre
codetta como final de la Sonata, cuyas dos partes, igual que la
anterior, llevan el signo de repeticién,

GLUCK-BRAHMS

(1714-1787) — (1833-1897)
Gavota.

Los aires de danza de las éperas gluckianas han sido objeto,

or parte de los compositores, de frecuentes transcripciones.

na de las més bellas y al mismo tiempo mas respetuosas con
el texto original es la que se ejecuta en este concierto. Es la
Gavota que, unida a un pasacalle, forma la parte central del
interludio coreogréfico existente en el segundo acto de la épera
Ifigenia en Aulis, una de las més famosas de Gluck.

Comienza asi,

Y se ajusta en un todo al tipo de danza a que corresponde. Pre-
séntase la primera idea en mayor, y en menor la segunda. Am-
bas partes de la pieza son perfeetamente simétricas, con da capo
y repeticién de la primera parte. La transcripeién de Brahms,
dedicada a la insigne Clara Wieck, esposa de Schumann, se
limita a reforzar la melodia con duplicacionea a la octava infe-
rior, a la introduccién en la armonia de grandes acordes arpe-
giados que imprimen un marcado colorido orquestal a la com-
posicién, y a apoyar ritmicamente con un bajo el dibujo contra-
puntistico de la parte en menor, ingeniosamente repartido
entre las dos manos.




GLUCK - SGAMBATTI

(1714-1787) — (1843-1914).

Melodia de Orfeo.

GLUCK - SAINT-SAENS

(1714-1787) — (1835-1921).
Musica de ballet de Alcestes.

Gluck fué uno de los més grandes compositores de miusica
dramatica. Practicamente con sus cinco admirables tragedias
liricas Alcestes, Orfeo, Armida v las dos Ifigenias, y tedrica-
mente con el prélogo que escribié para la primera de dichas
obras, fué quien con mds base protesté del cardcter antiartis-
tico y de la decadencia de la épera italiana, supeditada en todo
y por todo a los desmanes del bel canto. E1 prélogo del Alcestes
vino a ser como el credo de los nuevos ideales y como el punto
de partida de las modernas escuelas de musica de teatro. Wag-
ner no desperdici6 ocasién de considerar a Gluck como su ante-
cesor artistico més directo.

Sgambatti y Saint-Saéns son los meritorios transcriptores de
las dos célebres paiginas musicales que se interpretan en nues-
tro coucierto de hoy.

Wolfgang A. MOZART

Nacié en 1756 (Salzburgo). — * en 1791 (Viena).

Serenata de «Don Juan-».

Entre la multiplicidad de fantasias pianisticas basadas en
los mas inspirados ntimeros de la célebre 6pera de Mozart, y en
la mayor parte de las cuales ocupa un lugar predilecto la fa-
mosa Serenata, sobresale por su labor artistica, la titulada
Reminjscences de Don Juan de Mozart, Grande Fantaisie, de
Liszt. El insigne pianista Ferrucio Busoni, avalord posterior-
mente la transcripeién de Liszt con sus recursos técnicos e hizo
ademAs una adaptacidn especial eminentemente pianistica de
la Serenata. Las escabrosas dificultades de ejecucién de estas
transcripciones, requieren tan magistral dominio del piano,
que son contados los artistas que pueden salir airosos en la in-
terpretacién de estas paginas de puro virtuosismo,

g

la fuga, titulada por Beethoven fuga a ire voci, con alcuni li-
cenze. Es de dimensiones extraordinarias. El motivo, en si
bemol, comienza asi:

El contramotive que acompaifia a la contestaciéon de la se-
gunda voz, y que se produce en el compis siguiente al de
su entrada, tiene gran importancia en la fuga; mientras el
motivo de ella sélo aparece siete veces en su forma origi-
nal, los tltimos compases del contramotive aparecen con gran
profusion:

Alternando el motivo de la fuga con episodios diversos, se
presenta después de un gran desarrollo, un motivo melédico
acompaiiado con la indicacién de cantabile,

cuyo final se enlaza con el motivo de la fuga, repreduciéndose
en seguida en el bajo, en distinta tonalidad. Nuevos episodios
y nuevos desarrollos van sucediéndose, hasta terminar en for-
tisimo sobre el acorde de la mayor.

Tras un silencio, un.nuevo motivo — sempre dolce, cantabile,
una coda — en re mayor,

tratado también en forma fugada, aparece como episodio.

El motivo de la fuga, abreviado, se une a él, continuando
después su desarrollo largamente, hasta iniciar la coda sobre
una pedal en trinos y una deble pedal después,

Toda ella esta basada en el motivo y contramotivo de la
fuga. Tras un poco adagio reaparece el fempo primo, con alu-
giones a los dos fragmentos iniciales del motivo principal
cortadas bruscamente por los acordes de terminacién.

CeciLio DE Ropa
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Una breve modulacién a sol mayor (dos compases) que apa-
rece por dos veces es el inico momento de claridad que se des-
taca en la angustiosa melodia.

La transicién se inicia con una nueva idea melédica en la
misma tonalidad, sobre un acompafiamiento sencillo, con las
indicaciones tutle le corde y con grand’ espressione,

e g PEE
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que, repetida con mayores adornos, es continuada luego, siem-
pre melédicamente, hasta hacer aparecer por un ritardando
el segundo tema principal, en re mayor. Su motivo caracteris-
tico se presenta en la regién méas grave del piano, y lo repre-
duce en la misma forma, en la regién aguda, sobre un contra-
punto interesante, siempre en piano:

£ £ oo
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Reproducido nuevamente en las dos regiones con algin ma-
yor adorno, va seguido de una sencilla melodia acompaiiada
por tresillos de semicorcheas.

El periodo de cadencia se inicia con un nuevo ritmo, tran-
quilo y piano (una corda), en re mayor,

que ocupa muy pocos compases.

Comienza el desarrollo utilizando el prinecipio del primer
tema, ahora en re mayor, y formando después un episodio
sobre sus tres primeras notas.

Este mismo tema aparece en seguida, considerablemente va-
riado, envuelto en arabescos, aunque sin perder su sustancia
melddica; la transieion se inicia ahora en re mayor, el segundo
tema, en la tonalidad fundamental de fa sostenido mayor; y la
cadencia se une a una larga coda, fundada al principio en frag-
mentos de los dos temas prineipales, y luego exclusivamente
en el primero, en forma sencilla, terminando en fa sostenido
mayor.

Largo. — Mas que una introduccién al tiempo final, hay agqni
una serie de movimientos en forma libre y estilo de fantasia
o de improvisacién. Las indicaciones de tiempo, largo, un poco
piw vivace, allegro, tempo primo, prestissimo, se suceden en su
curso.

Allegro risoluto. — Todavia se prolonga la fantasia anterior
por algunos compases, apareciendo sobre ella el principio de

O

SEGUNDA PARTE

Ludwig van BEETHOVEN

Naci6é en 1770 (Bonn). — % en 1827 (Viena).

XXIX Sonata en si bemol, op. 106.

Comenzada en 1817, compuesta en gran parte durante el
verano de 1818, en Médling, publicada en septiembre de 1819,
se%)uida de un catélogo completo de las obras de Beethoven,
daba cuenta de su aparicién el Wiener Zeitung, de 15 del mis-
mo mes, con la siguiente nota de los editores: «Dejando a un
lado los elogios de costumbre, superfluos para los admiradores
del gran talento de Beethoven, y correspondiendo al deseo de
su autor, diremos en algunas lineas que esta obra se distingue
de todas las demés creaciones del maestro no sélo por su
grande y rica fantasia, sino por lo que significa como perfec-
cién artistica y estilo ligado, indicando por todo ello un nuevo
periodo en la obra de piano de Beethoven.»

No era exagerado el anuncio. Beethoven mismo escribia des-
pués al editor Artaria: «Es una obra que dard mucho que hacer
a los pianistas y que se tocard dentro de cincuenta afios.» Y
esta Sonata, llamada al principio la Sonata gigante, calificada
por otros de la Heroida del piano, del Cimboraso del teclado,
colosal por sus proporciones, de dificultades técnicas enormes,
llena de pasajes que, como dice Biilow, seria precisa la exis-
tencia de dos teclados para ejecutarlos correctamente, que
tanto en proporciones exteriores como en profundidad de in-
tencidn traspasa los limites que Beethoven se habia asignado
siempre en sus composiciones para piano, contemporanea de
los trabajos para la Novena Sinfonia y de la Misa en re, aparece
como uno de los mas grandes monumentos de sus grandes
Sonatas, como el mayor, si se exceptia la colosal obra 111.

La vida de Beethoven era cada vez més desagradable, Su
sordera le habia aislado por completo del mundo; sus amigos
y sus protectores principales, o estaban ausentes, o habian
muerto, o habian refiido con él; el fallecimiento de su hermano
Carlos le habia dejado por toda herencia la tutela de un so-
brino, en quien Beethoven puso todo su afecto, tutela que trajo
como consecuencia pleitos y procesos al principio, preocupa-
ciones grandes y disgustos y sinsabores después. En esta dis-
posicién de espiritu, intranquila y agitada, transcurrié el
afio 1817, sin que compusiera ninguna nueva obra.

Sus adversarios empezaron a hablar de infecundidad y de
agotamiento, La respuesta de Beethoven fué esta Sonata.

Todos los criticos y comentaristas han concedido una impor-
tancia excepcional a esta obra. Marx, al hablar de ella, exige
como primera condicidn al pianista una técnica poderosa en el
més alto grado, no sélo para dar toda su intensa vibracién a
los pasajes que la requieren, sino también para poner de re-
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lieve toda la ternura que surge de las més grandes profundi-
dades del alma, cuidando no sélo de los detalles, sino también
de la construccién grandiosa y de la relacidén entre sus dife-
rentes miembros. Klterlein la llama la més grande de las
Sonatas, un verdadere gigante, concebida sinfénicamente,
considerando que su ideal grandeza depende, mas que de un
proposito psicolégico, de la uniformidad de su construccién.

No es, sin embargo, de las més asequibles ni més ficiles de
penetrar, El desarrollo considerable de los tiempos primero,
tercero y cuarto; las grandes proporciones de las partes cons-
titutivas y caracteristicas de cada uno de los movimientos,
donde Beethoven parece como si volviera la vista atris, adap-
tandose de nuevo al modelo clasico y agigantédndolo; las pro-
porciones de la fuga, hacen que produzca una impresién de
cansancio cuando no se esta familiarizado con ella.

Allegro. — Fortisimo, en si bemol, se indica el primer motivo
del tema, seguido del segundo, en piano:

El desarrollo del segundo motivo ocupa algin espaeio, repi-
tiendo primero su exposicién y continuindola después con
mayor adorno.

E] episodio de transicién es de grandes proporciones. Se ini-
cia con un motivo nuevo:
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Repetido por tres veces en progresién ascendente y con dis-
tinta armonia, sigue con un pasaje descendente en octavas,
hace oir nuevamente el motivo inicial de este tiempo y termina
con un episodio-en corcheas que al final introduce el segundo
tema en sol mayor,
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al que van agregindose nuevos elementos en su desarrollo, al-
gunos de los cuales adquieren gran importancia.

El periodo de cadencia comienza con un motivo nuevo, can-
tabile, dolce y espressivo,

que después .de repetirse sobre un trino y con distinto acom-
pafiamiento, deja el puesto a otro pasaje, con el que termina la
parte de exposicién.

La de desarrollo comienza con una prolongacién del segundo
motivo utilizado en el periodo de cadencia anterior. Después
de una corta indecisién, en la que apunta el ritmo del primer
motivo del tema inicial, lo utiliza como motivo para un ex-
tenso episodio fugado a cnatro partes, completando el motivo
de la fuga con las tres primeras notas del segundo tema, Una
aparicion del motivo caracteristico del periodo de cadencia,
preparada por un corto episodio, interrumpe la fuga, que des-
pués vuelve a continuar en forma més sencilla.

El primer tema se presenta de nuevo, considerablemente al-
terado, acompafiado en forma distinta; el episodio de transi-
cién estd también sujeto a nuevas modificaciones; el segundo
tema se hace oir ahora en si bemol, y el periodo de cadencia va
seguido de una larga coda en la que, entre otros motivos, uti-
liza el primero del periodo de cadencia anterior y el ritmo del
motivo inicial, que aparece ahora en pianisimo generalmente,
y sobre el cual se produce el final.

Seherzo: Assai vivaee. —Toda la primera parte estd basada
en el ritmo del primer dibujo y en su caricter expresivo, con
gran profusién de reguladores, Comienza en si bemol, piano:

No tiene repeticiones, y por la brevedad de su desarrollo
forma contraste con el resto de la Sonata.

La parte central, en si bemol menor, canta, semplice, una
melodia cuyas notas siguen las notas de ese acorde sobre un
acompafiamiento de tresillos:
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La melodia pasa a reproducirse en el bajo, vuelve a repetirla
la mano derecha en re bemol, terminandola en si bemol menor,
y después de reproducirla en esta forma en la regién grave, un
episodio — presfo — terminado por una cadencia da entrada a
la parte primera, a la que sigue una breve coda, que expira
sobre el motivo ritmico inicial.

Adagio sostenuto. — A la indicacién del movimiento acom-
pafian las de appasionato e con molto sentimento, una corda,
mezza voce,

Las dos notas de introduccién preparan el tema principal en
fa sostenido menor, melédico y amplio:




