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PROGRAMA POLONESA
En mi b menor de CHOPIN

I PARTE

Preludio en mi b menor . J. S. Bach

Esta polonesa fué .escrita bajo la impresión de dolorosa

tristeza que produjo en el ánimo de Chopin la pérdida
de Polonia.Lento moderato

Sonata en fa . . Mozart

Quejas á la maja y el ruiseñor

(de las Goyescas).

Dijérase que la primera parte de esta

hermosísima obra, representa la deses­

peración de todo un pueblo que se

siente vencido é impotente para rom­

per las cadenas que le oprimen; un

ritmo en extremo original y enérgico,
indica el paso de la caballería cosaca

y la orgullosa tiranía del vencedor.

Oyese á lo lejos un coro de deporta­
dos á Siberia que van aproximándose y

siguen su camino hasta perderse por

completo el eco de sus cantos yante el

adios de los hijos de Polonia que marchan

para siempre, se oyen los desgarradores
acentos de la frase final, que es la altiva

protesta de un pueblo que se revela

contra la esclavitud.

Allegro - Adagio - Allegro assai

Sonata patética . Beethoven

Grave-Allegro motto e con brio

Adagio cantabile - Rond 6 Allegro

II PARTE

Los requiebros . E. Granados

Polonesa en mi b menor Chopin

Berceuse Schumann

Impromtu en la b menor Schubert

Muerte de Isolda . Wagner Liszt
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CONCERT DE PIANO

per les senyoretes

Ampar Dalmau, Beatriu Huelin

Dolors Cebreiro
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PROGRAMA
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BACH

MOZART

MINUET.

SONATA en do major.
Allegro.
Andante
Rondó: Allegretto.

ROMANÇA MENDELSSHON

AMPAR DALMAU

CONCERT en la menor GRiEG
I. Allegro molta moderato.
II. Adagio.
III. Allegro moderato molta e marcato.

a dos pianos
DOLORS CEBREIRO i ANTÒNIA SANCRISTÓFOL DE FOLCH

II

PASTORAL I CAPRITXO SCARLATTi

CHOPiN

MENDELSSHON

VALS en mi menor .

RONDÓ CAPRÏTXÓS.
BEATRIU HUELIN

CONCERT en do menor BEETHOVEN
I. Allegro con brio.
II. Largo.
III. Rondó: Allegro.

(Cadença de Reinecke)
a dos pianos

ANTÒNIA SANCRISTÓFOL DE FOLCH i DOLORS CEBREIRO

Pianos: PLEYEL i FEURlCH

cedit, el darrer, per la Casa Guarro « Angelus Hail.

!lo es permet entrar ni sortir de ls sala durant I' execució de les obres
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CONCERT DE PIANO

per les senyoretes

Ampar Dalmau, Beatriu Huelin

Dolors Cebreiro
deixebles de la professora

Antònia Sancristófol de Folch

Dimarts, 13 de juny de 1922, diada de
Sant Antoni de Pàdua, a
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PROGRAMA
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MINUET.

SONATA en do major.
Allegro.
Andante
Rondó: Allegretto.

ROMANÇA

BACH

MOZART

MENDELSSHON

AMPAR DALMAU

CONCERT en la menor GRiEG
I. Allegro molta moderato.
II. Adagio.
III. Allegro moderato molta e marcato.

a dos pianos
ANTÒNIA SANCRISTÓFOL DE FOLCH

II

PASTORAL I CAPRITXO SCARLATTi

VALS en mi menor . CHOPIN

RONDÓ CAPRITXÓS. MENDELSSHON

BEATRIU HUELIN

CONCERT en do menor BEETHOVEN
!. Allegro con brio.
I!. Largo.
III. Rondó: Allegro.

(Cadença de Reinecke)
a dos pianos

ANTÒNIA SANCRlSTÓFOL DE FOLCH i DOLORS CEBREIRO

� Pianos: PLBYEL i FBURICH

I cedit, el darrer, per la Casa Guarro < Angelus Hall>

� !lo es permet entrar ni sortir de 1& sala durant l' exeou,ió de les obres

;.11111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111I11111111111111111111111111111111111111111111111111':;
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DOLORS CEBREIRO
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CONCERT DE PIANO

per les senyoretes

Ampar Dalmau, Beatriu Huelin

Dolors Cebreiro
deixebles de la professora

Antònia Sancristófol de Folch

�
----

�

Dimarts, 13 de juny de 1922, diada de
Sant Antoni de Pàdua, a
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PROGRAMA

MINUET.

SONATA en do major.
Allegro.
Andante
Rondó: Allegretto.

ROMANÇA
AMPAR DALMAU

CONCERT en la menor

BACH

MOZART

MENDELSSHON

GRIEG
I. Allegro molta moderato.
II. Adagio.
Ill. Allegro moderato molta e marcato.

a dos pianos
DOLORS CEBREIRO i ANTÒNIA SANCRISTÓfOL DE FOLCH

VALS en mi menor.

RONDÓ CAPRITXÓS.
BEATRIU HUELIN

CONCERT en do menor

!. Allegro con brio.
I!. Largo.
III. Rondó: Allegro.

(Cadença de Reinecke)
a dos pianos

ANTÒNIA SANCRlSTÓFOL DE fOLCH i DOLORS CEBREIRO

Pianos: PLEYEL i FEURJCH

cedit, el darrer, per la Casa Guarro « Angelus Hall s

II

PASTORAL I CAPRITXO SCARLATTi

CHOPIN

MENDELSSHON

BEETHOVEN

No es permet entrar ni sortir de 1& slla durant l' eI8tmeió de les obres
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Invitació a favor de D. H'
••••• H", ••••• H'

i familia per al CONCERT de senyoretes deixebles
de les classes de piano delMtre. En Ricard Vives

D ISSABTE 17 de JUNY de 1922, a dos quarts de cinc Je la tarda
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PRIMERA PART

Marxes militars. Granados
Srtes. Maria Rigol i Maria Rodergas

Minuet . Paderewsky
Mazurca ea si bemol. Godard

Srta. Maria Jordana
Barcarola.
Gopak

Alió
Moussorgsky

Srta. Rosa Zabalza

Marxa nupcial . Grieg
La primavera. • • . Sinding

Srta. Paquita Argilagós
Nocturn en mi menor Chopin
Polonesa en do sostingut menor

Srta. Maria Kaupp
Schumann
Saint-Saéns

I
SEGONA PART I

Papilions.
Allegro appassionatto . .

Srta. Pilar Saforcada

Consolation n." 3 Liszt
Fantasia en mi menar • Mendelsshon

Srta. Montserrat Mora

Nocturn en si bemol menor Chopin
Vals en do sostingut mellar .

Srta. Carme Verdaguer

Minuet
Impromptu en si bemol. .

Srta. Dolors Gallardo

Schubert

Nocturn en si
La filosa .

Chopin
Mendebsohn

Srta. Dolors Fusté
Preludi en re bemol. Chopin
En les muntanyes . . • Grieg

Srta. Enriqueta Coral

Impromptu en la bemol • Schubert
Dança • . • • . Debussy

Srta. Maria de Sentmenat i Güell

TERCERA PART
Estudi en mi •

Balada en sol menor. •

Srta. Trinitat Brunet

Chopin

Un sospir.
Polonesa en la menor

Srta. Rosa Serra

Liszt
Chopin

Somni d'amor. Liszt
Polonesa en la bemol. • . Chopin

Srta. Victoria Serrahima
-,

Chopin
Wagner.Liszt

Srta. Rita Brosa

PIANO CUSSÓ S F HA

Fantasia.
Mort d'isolda
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MUSl!lUE 'DE \ .PlANO 'DITE A PROGRAMME OU 'DE CARACTÈRE SUGGESTIF PAR

Salle des Agriculteurs, (S, rue d'Athènes), les mardis 2,9, 16, 23, 30 Mai et les vendredis 5, 12, 19,26 Mai et 2 Juin 1922, à 3 b. 45
._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._o_._._._._._._.�._._._._._._._._._._._._._._._._._._o_._._._._._._._._o.

Les pianistes désiranl prendre pari à ces cours deoronl im s'lnscrioant joindre à leur demande une lisie de 3 ou 4 reuvres qu'ils désirenl interprèler.
/ls pourronl s'inspirer, pour dresser celle lisie, des exemples ci-après. Mais pour choque calégotie ils auronl à indiquer en outre du cboix fait parmi

les reuvres ci-d�ssous meniionnèes, au moins ({ne reuvre supplémeniaire, à leur choix, ei sans distinction d'époque, ni d'école.
.

Par exemple, un planisie qui voudraii jouer une Ballade de Cbopin, qui figurè ici dans la 3e caiégorie, devra in liquer en outre, une autre reuvre

susceptible d'être rangée dans la même catègorie (inspiration liliéraire) et dont il pourra assurer l'exécution. si elle lui est demandée..
_._o_o_._._._._._._._._._._._._._._._._._._o_._._._._._._._.__ .__..-._._._._._._._._._._ ..._ ......._._._._._._._ .. _._._._._._._._ ...... _._.__._._.

PREMIÈRE CATÉGORIE ; LES <EUVRES DE CARACTERE IMITATIF
(Nature - Eléments·. - Bruits familiers)

Exemples: The Carman W¡histle .

Le rappel des oiseaux .

.

Toccata .con il scherzo del cuculo .

Le Réoeil-matin .

. Au bard d'une source .

La Campanella .

BYRD
RAMEAU
PASQUINI
F. COUPERIN
LISZT

Exemples;

DSUXIÈME GATÉGORIS ; LES mUVRES A PROGRAMME OU NARRATIVES
{Sujets bibliques, historiques ou légendaires)
Caprice sur le départ de' notre cher
[rère bien-aimé .

Sonate biblique : Saül guéri par le
\ pouuoir de la musique .•••••...

Les [astes de la grande et ancÍfmne
ménestandrie .

J.-S. BACH

.J. 1\I. I{UHNHJ'

F. COUPERIN

TROISIÈME GATÉGORIE ; LES mUVRES D'INSPLRATION LITTERAIRE
(Epigraphes - Arguments - Commentaires)

Exemples; Après une lecture du Dante .

Papilions .

Ballades' .

Festin d'Esope .. . .

Les so.ns et les parjums tourneni
dans I'air du soir .............•

LISZT
SCHUMANN
CHOPI�
Ch. V. ALKAN

DeBUSSY

QUATRIÈMS GATÉGORIE; LES <EUVRES D'EXPRESSION SENTIMENTALE

(Passions - Douleur - Joie - Exaltation humaine)
Exemples; Sonate Op. 81. Les adieux» l'ab-

sence, le retour .

lnvitation à la valse .

Davidsbündler .

Vers la flamme .

BEETHOVEN
WEBER
SCHUlo.1ANN
SCRIABINE

CINQUIÈlIIE GATÉGORIE ; LES mUVRES DE SUGGESTION VISUELLE

(Paysages - Décors - Transposition pícturale)
Exemples: Tableaux d'une exposition MOUSSORSGKY

Baigneuses aIL soleil DÉODAT DE SÉVERAC
Estampes . . . . . . . . . . . . . .. DEBUSSY

SIXIÈME GATÉGORIE : LES <EUVRES DE COUL-EUR LOCALE
Wolklore - Prêtextes natíoaaux Rythmes

Danses et chants populaires)
Exemples: Ibéria

Is lamey
ALBENIZ
BALAKIREW

Rluispodie d'Auoerqne .

Rhapsodies honqroises .

Polonaises .

SAINT-SA'EN'S
LISZT
CHOPIN

SEPTIÈME CATÉGORIE LES <EUVRES DE SENTIMENT RELIGIEUX
Exemples; Bénédiction. de. Dieu dans la soli-

tude . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . LISZ'l'
Variations sur Weinen, Klaqen,
Sorgen .

Pfélude, Choral et fugue :. C. FRANCK

tHUITIÈME CATÉGORIE : LES mUVRES DE CARACTERE FA:-<TASTIQUE t(Fées - Lutins - Esprits) ,�
Exemples; Gnomen reiqeti LISZT

.

� .i-.
Méphisto-valse '.' " .

. tr
Gaspard de la nuit RAVEL
Danse de Puck DEBUSSY
Traumes Wirren SCHUMANN

NEUVIÈME CATÉGORIE : LES <EUVRES ÍNSPIREES PAR L'ENFANCE

Exemples: Kinderscenen " -SCHUMANN
Dolly (transcription 'à 2 mains) .. FAURÉ
Children's Corner DEBUSSY
-Les petits dges F. COUPER IN

DIXIÈME éATÉGORIE : LES <EUVRES DE CARACTERE ENIGMATIQUE
Exemples: Les folies [rançaises ou les Do-

minos . .• . . . . . . . . . . . . . . F. COUPERIN
Les barricades trujstérieuses .. : ...
Rondo Capriccio op. 129 sur un sou

peT·du- ..

- �. . . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN
,�1. Pickwick esq, C. DEBUSSY

ONZIÈME CATÉGORIE : LES mUVRES COMPOSEES
DE DIVERS ELEMENTS

Exe.mples: Carnaval .

Prélutles .

Scènes pittoresques .

Goyescas .

SCHUMANN.
DEBUSSY
CHABRIER
GRANADOS

DOUZIÈME C,l.TÉGORIE : LES mUVRES QUE LA TRADITIOl'\
A REVETUES D'UN SENS EXTRA-MUSICAL

Concert stuck edit le retour- du
Croisé) .

Romances sans paroles .

Sonate en ut dièze mineur (dite
du clair de lune) .

Sonate ell si bémol mineur (dite le
poème de la mort) .

Exemples:
WEBEH

MENDEL SSOHN

BEETHúVEl!'

CHOPIN

o_._._._._._._·_._·_·_·_·_·_·_·_·_·_·_·_·_·_o_._._._._._._.__ ._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._.-

Toutes les demandes d'inscripiion des executants, ainsi que la lisie des ozuores qu'lls désireni interpreter, doioent êire remises au 'plus tard le
25 Avril /922. Les programmes de choque cours seronl ensuile arrêlés et communiqués aux exécuianis ei aux audiieurs.

II 6 Cours par

. Mardi 20, Jeudi 22, Mardi 27 Juin à 8 h, 45; Samedis 17, 24 Juin, 1 er Juillet à 4 heures

J.-S. BACH Préludes et fugues du Clavecin
bien tempéré

Suites anglaises
Suites [rançaises
Pariitas

W. MOZART Sonate en la mineur (mi, mi, nií, mi)
en si b. majeur (sol, fa, mi, ré, do, si)
en fa majeur (do, si, la, sol, fa)

» en ré majeur à deux pianos
Rondo en la mineur nO 3

6 Cours par

Mardi 25 Avril 1022, à 4 h.

PRE�lIERE PARTIE

ALEXIS DE CASTILLON .

CÉSAR FRANCK .

RENÉ CASTÉRA .

PIERRE KUNC .

5 pièces dans le style ancien
Danse lente
Serenata
Rigodon

par les élèves inscrits au cours

Causerie sur ALBENIZ et exécution des pièces suivantes
par Blanche Selva ;

ALBENIZ Yvonne en visite
Espagne (souvenirs)
Chants d'Espaqne

2- COURS. - Vendred·i 28 Avril 1022, à 4 h.

PREMIERE PARTIE

GUY HOPAR1Z .

GABtUEL FAURÉ .............•.
ROGER-DuCASS<: . . .. . .

DÉODAT OE SI�VERAC .

Croquis d' éié
Romances sans

Esquisses
Le Chant de la

paroles

Terre

par les élèves inscrits a u cours

!
! DEUXIÈME PARTIE

Causerie el execution par BLANCHE SELVA des pièccs sulva nt.cs

ALBENIZ Zorizico
La Yega

3e COURS. - Mardi 2 Mai 1922, à 4 h.

PRÈMIERE PARTIE

VINCENT D'INDY 4 pièces
VIT. NOVAK Sonatines
DEBUSSY '.' . " Suite bergamasque

par les élèves in serits au cour s

DEUXIEME PARTIE

Explication el- exécution par BLANCHE SELVA des pièces sui "antes:

ALilENIZ Iberia, premier cahier
a) Evocation
b) El Puerto
c) Fête-Dieu à Séville

PIANO

/

4· COURS. - Vendredi 5 Mai 1022, à 4 h.

PREMIERE PARTIE

DÉODA'1 DE SÉVEIUC .

GRANADOS .

C. P. GAUTHIEZ .

VIT. NOVAK .

En vacances

Danses espagnoles
Fête béarnaise
Mon Mai

par les élèves inscrits au cours

"' - - - �

DEUXIEtfE PARTrE�
-

Explication el exécution par BLANCHE SELVA des p ièce s s u iva n tes c

ALBENIZ . . . . . . . . . . . Iberia, deuxième cahier :

a) Rondena
b) Almeria
c) Triana

5· COURS. - Mardi 9 Mai 1022, à 4 h.

PREMIERE PARTIE
VINCENt D'INDY
GABRIEL FAURÉ
BORODINE
�L RAVEL

Schumanniana
Première Barcarolle
Petite Suite (n09 1 e t

: 2)
Sonatine

,

Exp l icat ion l'i

.·\LBENlZ

par les él èves inscrits an cours

DEUXIEME PARTIE
cxécu t ion par BLANCHE SELVA des p ièce s suivantes:

. . . . . . . . . . Iberia, troisième cahier
a) El Albaicin
b) El Polo
c) Lavapíes

Ge COURS. - Vendredi 12 Mai 1922, à 4 h.

PREMIERE PARTIE
M. RAVEL .

DÉODAT DE SÉVt::IIAC
Pauane pour une Infante défunie
Coin de cimeiière au printemps
A cheval dans .la Prairie
Children's Corner

.

DEBUSSY ..

par les élèves inscrits au cours

DEUXIEME PARTiE
Explication et exécution par BLANCHE SELVA des p ièce s suivantes:

ALBENIZ .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . Iberia, quairième cahier :

a) -Malaga
.

b) Jerez
c) Eritaña

PLEYEL
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� Madame CROIZA !
= =
:: .�
_

Mardis 6, /3, 20, 27 [uin /922, à 3 h. / /2
::I(DEMANDER LA NOTICE SPÉCIALE)

ART LYRIQUE
; 1 111111111 1 11111 1 1111111111111111111111111111 1 11111111" I

Reynaldo HAHN
::

==

Mai /922

Interprétation des oeuvres Ïyriques de Mozart, GIÜck, Gounod, Massenet, etc.

(DEMANDER LA NOTICE SPÉCIALE)

VIOLON
11111111111111111111111111111111111

'Jacques -THIBAUD
'Du 2 au 20 Mai

Six Cours d'Interprétation et de Technique
(DEMANDER LA NOTICE SPÉCIALE)

-

VIOLONCELLE

-

111111111111111111111111"11111111111111111111111111111111111II

CASALSPablo
'Du / o au 30 [uin

Six Cours d'Ïnterprétation et de Technique
(DEMANDER LA NOTICE SPÉCIALE)

-

ORGUE·
-

11111111111111111111111111111111

Marcel DUPRÉ
8, 10, 15, /7, 22, 24 [uin à 3 heures

=: M. Marcel Dupré exécutera lui-même et commentera des oeuvres de ].-S. Bach, C. Franck, etc.
- (DEMANDER LA NOTICE SPÉCIALE)
-

§1II1111 1 111111 1 11111111111111111111 1 11111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111 11111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111""IIIIIIIIIIIIlIIIIIIIIIII�
Paris. - Imprimerie LOGIER frères, 4, place J.-B. Clément. .

i
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.ECOLE NORMALE DE MUSIQUEt
t Métro: Station WAGRAM 64, R u e J o u £ £ r o y, 64 Téléph.: WAGRAM 80-1-� !
'Ii!

_ PARIS (17e) • ,

: ._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._.__._._._._._._. •

• �
�. ENSEIGNEMENT SUPÉRIEUR �
6 (3me Année) �
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� . PRIX DES COURS : �

� Exécutants Une execution el assistance à IOU"::��=' d'une ,é,ie 100 Francs t
� Auditeurs: Un Cours . 15 �
� Six Cours (du mêrne �aitre ou de maitres différents) . 60 �
� .

Un Cours en plus . 10 �

t Les inscriptions sent reçues �'�:�::le Normale, 64. Rae Joaffroy �
(À������������������$>�����������..,

'.



Aquesta variació aconsegueix expressar les més pregones i enlairades VI­

sions de Beethoven, i supera totes les variacions amb la dramàtica bellesa del

seu misteri apocaliptic .

.La uaricciá vint-i-tuW, sobtadament trenca l'august silenci en el qual sem­

blen reposar els gèrmens eternals dels éssers, amb el sorollós esclat dels seus

inopinats llampecs, dues vegades interromput pels planys dolçament inquiets,

que insisteixen en mig dels acariciants embolcalls de les harmonies.

En la uariccíá vint-i-dues, Beethoven es diverteix en posar sobre l'esque­

let del Vals de Diabelli, una maliciosa frase del Don Joan de Mozart.

Rocs i onades estructuren poderosament la variació v'int-i-très, mentre

chors angelicals dialogueu en la Fuqhettn. de la val'iació uint-i-quairc.
La uint-i-ciuquena giravolta, animada, en un Scherzo-Vals alegre i lleu­

ger.

Exquisits oreigs i deliciosos murmuris de xiuxiuejants arbredes teixeixen

la variGlció vint-i-s'is que va seguida de la variació vint-i-set, en la qual les

airoses carícies esdevenen torbellí saltironant i bellugadís, que dansa amb

animació, i fuig com el vent volador.

La uariaciá vint-i-vuit és un Scherco tossut i alegre que va picant d/ací i

d'allà els accents joiosament aferrissats amb els quals discuteixen, amb crei­

xent animació, totes les veus dispersades sobre els diversos graons de l'escala

sonora.

Amb la variació oint-i-nou, Beethoven fa retorn vers les seves dolorosíssi­

mes enyorances. En una cantilena sempre migpartida d'opressius silencis, la

melodia plora amb punyent desolació, o somriu en somni a l'evocació d'algún
melangiosissim i dolcíssim record.

En el misteri sempre més profund s'endinsa la contemplació de Beethoven,
en la trentena variació. L' escriptura instrumental, i el pensament, són

directament germans de les més misteriosíssimes pàgines dels darrers quartets.
En aquesta immensitat de dol i de commoguda tendresa. s'aixeca l'admi­

rable Siciliano que, en la variació t'renta una, plora, canta, prega i es recorda

melangiosissimament de les més' greus i dolces coses. Aquesta extraordinària

variació evoca adés Bach, adés Chopin, i, a moments, com en somni, recorda
les sonates op. r06, op. IlO i op. JI lo

Es detura suaument interrogativa, en la dolcesa del tò de Ini bemoll

'major, quan sobtadament fa irrupció una enèrgica i ràpida Fuça, que ve a

variar, sots diferents aspectes, el seu Subjecte eixit 'del començ del llunyà
Vals de Diabelli.

Aquest Fuça, que forma la val"iació trenta dues, s'anima sempre més, lle­

vat d'un moment d'apacible descans, amb una nova variació del Subjecte.
Però el primer aspecte d'aquest Subjecte torna ben aviat a la lluita amb les
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Les 33 oariacions sobre 1111 cots de Diabclli, op. 120. daten del 1823. Són,
doncs. la darrera obra que Beethoven escrigué pel piano.

Sobre un petit temp- de �Y1ls que l'editor de mú ica. Diabelli. havia im­

posat com a tema per a un concurs de composició de variacions per a piano.
Beethoven es divertí a e criure una de les seves més extraordinàries obres,

una vertadera obra mestra, digna de figurar entre les més belies de les seves

composicions, pel geni d'invenció que s'hi mani íesta constantment, per la

magnífica arquitectura, i encara més, per la bellesa dels materials amb els

quals ha construït aquest potentíssim monument que, sempre basat sobre el

mateix tema, aconsegueix variar-lo i amplificar-lo de tal manera que gairebé
tots els matissos del sentiment humà s'hi troben presentats.

Més exactament que de la Setena Siniionia hom pot dir d'aquestes Va­

riacions que constitueixen l'.-lpotl'osi de la Dansa.

Si en les Voriacions, l'embriaguesa de la Dansa no es manifesta amb tant

formidable i perllongada efervescència com en la Simfonia, en canvi la varie­

tat inesgotable dels sentiments que venen a expressar-se per la imaginació
de les visions plàstiques hi és molt més rica. i aconsegueix fins els cims de

l'expressió de l'ànima.

J
J

En la sexta variació, la turba bellugadissa sembla aferrissar-se en algun
formidable treball, que necessita potents i repetits esforços.

La setena variació s'escampa enllà amb vigorosos esclats de trompetes que

ritmen els potentíssims remolins, bellugant-se des de les altures sonores fins

als baixos, que s'esforcen en pujar amb passos pesants i marcadíssims.

Tendríssima és la uuitena variació, que canta tot bressolant-se suaument,
en la dansa ondulosa i acariciadora.

La noucna 'i.'ariació s'entossudeix en una enèrgica discussió del motiu im­

cial de! Vals, ara malhumorat i insistent.

De sobte. uns airosos esclats de riure ian tremolar de joia tot e! poble
iantà tic amagat en e! misteriosissims universos, poble que es revela al sols

somniadors de meravelles, dels quals Beethoven és ei Rei potent i magnífic,
Es la desena srariocié.

El motiu inicial, tan aferrissat en la 'i.'arioció IIO'i.'e/lO, esdevé, eo la oncena,

un plany dolç i repetit, que ya repercutint suaument d'una veu a l'altra,
mentre les ombres de les modulacions s'amplifiquen, com en moltes d'aquestes
variacions.

La dotzena 't'ariació vela Ie harmonies estructurals del tema amb una tre­

molant i delicada boirina, que va flotant en lleugers núvols, que escalen els

cims, o s'amunteguen en els afraus misteriosos clels baixos.

Crides imperiosíssimes escandeixen el silenci de la tretzena variació.

El ritme d'aquests nerviosissims picats engendra inopinadament la marxa
magnífica, que ya caminant amb altíssima noblesa i grandiosa solemnitat, so­

bre els ve tigis harmònics del tema, en la catorzena ·variació.

La quincena és un d'aquests misteriosíssims i gegantescs sc¡;er::i en els

quals Beethoven, amb algunes notes delicades, genialment oposa els contrasts

d'un ritme nerviós i destacat. amb l'ondulació mig esborrada d'alguna flexible
línia melòdica, despleganr-se en el misteri dels horitzons celestials.

Les "i'Oriaciolls setzena i dissetena iOTIDen una doble i enèrgica marxa.

Que ya riunant els seus passos poderosos per damunt e, ions bellugadis i

sorollós,

La uariaciá divuitena s'inicia amb un diàleg graciós i amable, al qual
succeeix, ben aviat, la flexible i misteriosa ondulació de línies que pugen tot

girangonsant.
Un rliver timent canònic inicia la uariaciá dinovena, que s'apressa amb in­

sistents i ràpides imitacions, dansadores i potents fins en els més dolços mur­

muris.

La variació vil1tena ens transporta a una misteriosissima regió, on ens sem­

bla 'veure animar-se la matèria dels éssers sota l'impuls sagrat de les idees

creadores.

33 VARIACIONS SOBRE UN VALS DE DIABELLI.

Desprès d'exposar el ema del rals Que serveix de punt de partida a

aques gegantesc correig de visions, apareix ra Primera Foriacié, en ritme

de marxa majestuosa. que amb tota la seva formidable potència i noblesa ia

entrar el geni de Beethoven.

Dansa de gràcia i de fantasia lleugera és la segona variació, que ya

nuant i desnuant incessantrnent les seves harmonioses argolles,
La tercera és com una escena de pura i fresca tendresa, plena d'inti­

mitat.

La quarta s'anima més, i va desplegant les cadenes dels seus potents crei­

xents com embolcallants onades.

En la quinta variació, nervioses fanfares es crielen d'un cantó a l'altre de

la vasta planura on es desplega aquesta gegantesca desfilada. De moments,

prenuncien' j a la solemnitat augusta i misteriosissima d'algunes crides wag­

nerianes.
.
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seves notes repetides que s'eferr issen més més, fins que una f.ormidable

Cadència ve a sotragar, del cim a la base, les misterioses harmonies que,

llavors, tres vegades repetides, s'encadenen, amb una meravellosa transfigu­

ració harmònica, al tò inicia1.

En aquest tò de Do major, la �'a1'iació trenta ires ens revela com una festa

del Paradis, en la qual els elegits de Déu es diverteixen a dansar un nobilís­

sim i alat Menuei, punte] ant exquisidament sobre els rastres del terrestre

Vais de Diabelli, així exaltat amb una visió de glòria celestial.

I una bellíssima Coda ens fa recordar de les últimes variacions de la sublim

Arietta de la darrera Sonata de piano, per una semblant figuració instrumental,

i per la naturalesa de l'ornamentació i l'elevació de les visions que coronen

aquesta última obra pianística de Beethoven, amb la parpellejant vibració de

la volta estelada de..l'argentada Nit, .que floreix en els camps ,et«roals de la

Blavor paradisiaca.
Quan Beethoven, així com 'en els Amén del ' Credo de la Missa en 1'C, ha

cansat -els seus ulls dalerosos en conternplar la gloriosa i suavissima ascensió de

les ànimes, un cop sobtat i�1terromp la seva visió, com si signifiqués que l'en­

trada als paisos d'arnorosissima pau encara per alguns dies li resta prohibida,
Bruscarnent es desperta del seu somni de bellesa i d'amor, en el qual ha

vist tots els éssers, en ,l'irr,esi�ti�le expansió de la Dansa. meravellosament

divinal i .gerrnanivola.
Beethoven amb nosaltres; ha de patir encara en l'hostilitat de la vida

d'aquest món: tant com fred:' i inhumana pel CDr tendre i .bo que té necessitat:
d'amor.
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Aquesta variació aconsegueix expressar les més pregones i enlairades VI­

sions de Beethoven, i supera totes les variacions amb la dramàtica bellesa del

seu misteri apocaliptic.
La variació vint-i-una, sobtadament trenca l'august silenci en el qual sem­

blen reposar els gèrmens eternals dels éssers, amb el sorollós esclat dels seus

inopinats llampecs, dues vegades interromput pels planys dolçament inquiets,

que insisteixen en mig dels acariciants embolcalls de les harmonies .

.

En la Val·iac.ió vint-i-dues, Beethoven es diverteix en posar sobre l'esque­
let del Vals de Diabelli, una maliciosa frase del Don Joan de Mozart.

Rocs i onades estructuren poderosament la variació vint-i-t'rès, mentre

chars angelicals dialoguen en la Fuçhetta de la variació uini-i-quaire.
La vint-i-cinquena giravolta, animada, en un Scherzo-Vals alegré i lleu­

ger.

Exquisits oreigs i deliciosos murmuris de xiuxiuejants arbredes teixeixen

la uariaxiá uini-i-sis que va seguida de la uoriaciá vint-i-set, en la qual les

airoses caricies esdevenen torbellí saltironant i bellugadís, que dansa amb

animació, i fuig com el vent volador.

La va1'iació tnni-i-truit és un Scherzo tossut i alegré que va picant d'ací i

d'allà els acoents joiosament aferrissats amb els quals discuteixen, amb crei­

xent animació, totes les veus dispersades sobre els diversos graons de l'escala

sonora.

Amb la uariociá uiui-i-nou, Beethoven fa retorn vers les seves dolorosíssi­

mes enyorances. En una cantilena sempre migpartida d'opressius silencis, la

melodia plora amb punyent desolació, a somriu en somni a l'evocació d'algún

melangiosissim i dolcissim record.

En el misteri sempre més profund s'endinsa la contemplació de Beethoven,
en la trentena. v()¡}·iació. L' escriptura instrumental, i el pensament, són

directament germans de loes més misteriosíssimes pàgines dels darrers quartets.
En aquesta immensitat de dol i de commoguda tendresa, s'aixeca l'admi­

rable Siciliana que, en la varia,ció trenta una, plora, canta, prega i es recorda

melangiosissimament de les més greus i dolces coses. Aquesta extraordinària

variació evoca adés Bach, adés Chopin, i, a moments, com en somni, recorda

les sonates op. 106, op. lla i op. III.

Es detura suaument interrogativa, en la dolcesa del tò de 1i'I,i bemoll

'major, quan sobtadament fa irrupció una enèrgica i ràpida Fnga, que ve a

variar, sots diferents aspectes, el seu Subjecte eixit del començ del llunyà
Vals de Diabelli.

Aquest Fuga, que forma la va1"iació trenta dues, s'anima sempre més, lle­

vat d'un moment d'apacible descans, amb una nova variació del Subjecte.
Però el primer aspecte d'aquest Subjecte torna ben aviat a la lluita amb les
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BEETHOVEN.

33 VARIACIONS SOBRE UN VALS DE DIABELLI.

Les 33 uoriocions sobre 11m vals de Diabelli, op. 120, daten del 1823, Són,
doncs, la darrera obra que Beethoven escrigué pel piano,

Sobre un petit temps de vals que l'editor de música, Diabelli, havia im­

posat com a tema per a un concurs cie composició cie variacions per a piano,
Beethoven es clivertí a escriure una cie les seves més extraor dinàr ies obres,
una vertadera obra mestra, cligna de figurar entre les més belles de les seves'

cornposicions, pel geni cI'invenció que s'hi manifesta constantment, per la

magnífica arquitectura, i encara més, per la bellesa dels materials amb els

quals ha construït aquest potentíssim monument que, sempre basat sobre el

mateix tema, aconsegueix variar-lo i amplificar-lo de tal manera que gairebé
tots els matissos del sentiment humà s'hi troben presentats.

Més exactarnent que cie la Setena Simfonia hom pot clir cI'aquestes Ve-
i

riacions que constitueixen l'Apoteosi de la Dansa,

Si en les Voriacions, l'embriaguesa de la Dansa no es manifesta amb tant

formidable i perllongada efervescència com en la Simfonia, en canvi la varie­

tat inesgotable clels sentiments que venen a expressar-se per la imaginació
cie les visions plàstiques hi és molt més rica, i aconsegueix fins els cims de

l'expressió de l'ànima,

Després d'exposat el tema clel Vals que serveix de punt de partida a

aquest gegantesc corteig de visions, apareix la Primera Variació, en ritme

de marxa maj-estuosa, que amb tota la seva formidable potència i noblesa fa

entrar el geni de Beethoven,

Dansa de gràcia i de fantasia lleugera és la segona variació, que va

nuant i desnuant incessantment les seves harmonioses argones.
La tercem és com una escena cie pura i fresca tendresa, plena d'inti­

mitat.

La quarta s'anima més, i va desplegant les cadenes dels seus potents crei­

xents com embolcallants onades,
En la quinta variació, nervioses fanfares es criden d'un cantó a l'altre de

la vasta planura on es desplega aquesta gegantesca desfilada. De moments,

prenuncien ja la solemnitat augusta i misteriosíssima d'algunes crides wag­

nerianes.

En la sexta variació, la turba bellugaclissa sembla aferrissar-se en 'algun
formidable tr-eball, que necessita potents i repetits esforços.

La setena uariaciá s'escampa enllà amb vigorosos esclats ï:le trompetes que
ritmen ··els potentíssims remolins, bellugant-se des de les altures sonores 'fins
als baixos, que s'esforcen en pujar amb passos pesants i marcadíssims.

Tendríssima és la vuitena variació, que canta tot bressolant-se suaument,
en la clansa ondulosa i acariciadora.

La novena variació s'entossudeix en una enèrgica discussió del motiu nu­

cial clel Vals, ara malhumorat i insistent.

De sobte,
-

uns airosos esclats de riure fan tremolar de joia tot el poble
fantàstic amagat en els 'l11isteriosíssll11S universos, poble que es revela als sols.

somniadors de meravelles, dels qual's Beethoven és el Rei potent i magnífic.
E-s la desena variació.

Eh motiu inicial, tan �ferrissat en Ia variac'ió novena, esdevé, en la' on sena,
un plany dolç i 'repetit, que va repercutint suaument cI'unà 'veu 'á l'altra,
meritre les ombres d� les modulacions s'amplifiquen, com en moltes d'aquestes
varracrons.

La dotzena 'uariació vela' les harmoni-es estructurals clel: tema 'amb una tre­
molant i delicada boirina, que va flotant en lleugers núvols, que escalen els

cims, o s'amunteguen en els afraus misteriosos dels baixos.
Crides imperiosissirnes escandeixen el silenci d-e la tretzena variació,
El ritme d'aquests nerviosissims picats engendra inopinadament hi marxa

magnífica, que va caminant amb altíssima noblesa i grandiosa solemnitat, so­

bre els vestigis harmònics clel tema, en la caiorsena uariaciá.

La qlún:::ena és un d'aquests misteriosissims i gegantescs scherzi en els

quals Beethoven, amb algunes notes delicades, genialrnent oposa els contrasts

d'un ritme nerviós i destacat, amb l'ondulació mig e�borra-da d'alguna: f1exíble
línia melòdica, desplegant-se en el misteri dels horitzons celestials.

Les uariocions setzena i dissetena formen una doble i enèrgica marxa,

que va ritmant els seus passos poderosos per damunt el fons bellugadís i

sorollós.

La va,riac'ió divuitena s'inicia amb un diàleg graciós i amable, al qual
succeeix, ben aviat, la flexible i misteriosa ondulació de línies' que pugen tot

girangonsant.
Un divertiment canònic 1I11Cla la variac,ió dinovena, que s'apressa amb in­

sistents i ràpides imitacions, dansadores i potents fins en els més dolços mur­

muris.

La variació vintena ens transporta a una misteriosíssima regió, on ens sem­

bla veure animar-se la matèria d-els éssers sota l'impuls sagrat de les idees
creadores.
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BE'ETHOVEN:
EL NOSTRE CANTOR I GERMA

CONFERÈNCIA PER

BLANCA SELVA
I'

I

CRIDA ALS OIENTS

II

L'OBRA D'ART

a) La creació de l'obra d'art.

b) L'acció de robra d'art.

e) Les condicions per a percebre i per a rebre robra d'art.

III

EL QUE ES ESDEVINGUT AMB' L'OBRA DE BEETHOVEN

a) Davant dels seus conternporanis.
b) Davant dels artistes i del públic del segle següent.

e) Allò que hauria d'ésser davant dels de tots els temps.

IV

EN PRESENCIA DE BEETHOVEN

a) Meditació davant el seu llit de mort.

b) El cor de Beethoven en Ia seva música.
- e) Allò que ha d'ésser el nostre cor com a intèrpretes i com a oients.

V

PREGARIA EN UNIO AMB LA MUSICA

I EL COR DE BEETHOVEN

Pausa

33 VARIACIONS SOBRE UN VALS DE DIABELLI, __ OP. 120

PIANO PLEYEL

NO ES PERMET ENTRAR NI SORTIR DURANT L'EXECUCIÓ DE LES OBRES

seves notes repetides que s'eferrissen més més, fins que una formidable

Cadència ve a sotragar, del cim a la base, les misterioses harmonies que,

llavors, tres vegades repetides, s'encadenen, amb una meravellosa transfigu­

ració harmònica, al tò inicial.

En aquest tò de Do major, .la 7m1'iació trenta tres ens revela com una festa

del Paradis, en la qual els elegits de Déu es diverteixen a dansar un nobilis­

sim i alat NJenuei, puntej ant exquisidament sobre els rastr-es del terrestre

Vals de Diabelli, així exaltat amb una vis-ió de glòria celestial,

I una bellíssima Coda ens fa recordar de les últimes variacions de la sublim

Arietta de la darrera Sonata de piano, per una semblant figuració instrumental,

i per la naturalesa de l'ornamentació i l'elevació de les visions que coronen

aquesta última obra pianística de Beethoven, amb la parpellejant vibració de

la volta estelada de l'argentada Nit, que floreix en ,els cal!lPs eternals de la

Blavor paradisiaca.

Quan Beethoven, així com en 'els Amén del' Credo de la Missa en re, ha

cansat els seus ulls dalerosos en contemplar la gloriosa i suavissima ascensió de

les ànimes, un cop sobtat interromp la seva visió, com si signifiqués que l'en­

trada als paisos .d'amorosissima pau encara per alguns dies li resta prohibida.
Bruscarnent es desperta del seu somni de bellesa i d'amor, en el qual ha

vist tots els éssers, en l'irresistible expansió de la Dansa, meravellosament

divinal i germanívola,
Beethoven, amb nosaltres, ha de patir encara en l'hostilitat de la vida

d'aquest món, tant corn freda i inhumana pel cor tendre i bo que té necessitat

d'amor,

l
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Aquesta variació aconsegueix expressar les més pregones i enlairades vi­

sions de Beethoven, i supera totes les variacions amb la -dramàtica bellesa del

seu misteri apocaliptic,
La variació vint-i-una, sobtadament trenca l'august silenci en el qual sem­

blen reposar els gèrmens eternals dels éssers, amb el sorollós esclat dels seus

inopinats llampecs, dues vegades interromput pels planys dolçament inquiets,
que insisteixen en mig dels acariciants embolcalls de les harmonies.

En la variació' uini-i-dues, Beethoven es diverteix en posar sobre l'esque­
let del Vals de Diabelli, una maliciosa frase del Don Joan de Mozart.

Rocs i onades estructuren poderosament la variació vint-i-très, mentre

chars angelicals dialoguen en la Fuçhettn de la va1'Ïació vint-i-quatre.
La vil�t�i-cinquel,a giravolta, animada, en un Scherzo-Vals alegre i lleu­

ger.

Exquisits oreigs' i deliciosos murmuris de xiuxiuejants arbredes teixeixen

la uariacià uint-i-sis que va seguida de la variació vint-i-set, en la qual les

airoses carícies esdevenen torbe11í .saltironant i bellugadís, que dansa amb

animació, i fuig com el vent volador.

La vm'iació vint-i-vuit és un Scherzo tossut i alegré que va picant d'ací i

d'allà els accents joiosament aferrissats amb els quals discuteixen, amb crei­

xent animació, totes les veus dispersades sobre els diversos graons de l'escala

sonora,

Amb la val"ia.ció uint-i-nou, Beethoven fa retorn vers les seves dolorosissi­

mes enyorances. En una cantilena sempre migpartida d'opressius silencis, la

melodia plora amb punyent desolació, o somriu en somni a l'evocació d'algún
melangiosíssim i dolcíssim record.

En el misteri sempre més profund s'endinsa la contemplació de Beethoven,
en la trentena variació. L' escriptura instrumental, i el pensament, són

directament germans de les més misteriosíssimes pàgines dels darrers quartets,
En aquesta immensitat de dol i de commoguda tendresa, s'aixeca l'admi­

rable Siciliono que, en la variació trenta una, plora, canta, prega i es recorda

rnelangiosissimament de les més greus i dolces coses. Aquesta extraordinària

variació evoca adés Bach, a'dés Chopin, i, a moments, com en somni, recorda

les .sonates 9P: 106, ·op. IlO i op. III,

Es detura suaument interrogativa, en la dolcesa del tò de mi bemoll

major, quan sobtadament fa irrupció una enèrgica i ràpida Ficça, que ve a

vanar, sots diferents aspectes', el seu Subjecte 'eixit 'del començ clel llunyà
Vals de Diabelli.

Aquest Fuga, que forma la val'iació trenta dues, s'anima sempre més, lle­

vat cI'Ull' moment d'apacible descans, amb una nova variació clel Subjecte.
Però el primer aspecte d'aquest Subjecte torna ben aviat a la lluita amb les

-------------------------------------------------------------------

La tomba de BeeLhollen,
a L e e m e 11 I i rid e V i e n a .

----------.------------------------------------------------------�



--,-,"--",-,-"-�=---,,....:- _ ---._--- __ �-,._'-- --_..:.._"'-_--

BEETHOVEN

33 VARIACIONS SOBRE UN VALS DE DIABELLl.

Les 33 uariacions sobre tl4! vals de Diabelli, op. 120, daten del 1823. Són,

doncs, la darrera obra que Beethoven escrigué pel piano.
Sobre un petit temps de uals que l'editor de música, Diabelli, havia im­

posat com a tema per a un concurs de composició de variacions per a piano,
Beethoven es divertí a escriure una de les seves més extraordinàries obres,

Ulla vertadera obra mestra, digna de figurar entre les més belles de les seves

composicions, pel geni d'invenció que s'hi manifesta constantment, per la

magnífica arquitectura, i encara més, per la bellesa dels materials amb els

quals ha construït aquest potentíssim monument que, sempre basat sobre el

mateix tema, aconsegueix variar-lo i amplificar-lo de tal manera que gairebé
tots els matissos del sentiment humà s'hi troben presentats.

Més exactarnent que de la Setena Sinijonia hom pot dir d'aquestes Va­

riacions que constitueixen l'Apoteosi de /0 Dansa.

Si en les Variacions, l'embriaguesa de la Dansa no es manifesta amb tant

formidable i perllongada efervescència com en la Simfonia, en canvi la varie­

tat inesgotable dels sentiments que venen a expressar-se per la imaginació
de les visions plàstiques hi és molt més rica, i aconsegueix fins els cims de

l'expressió de l'ànima.

r

Després d'exposat el tema del (7a/s que 'serveix de punt de partida a

aquest gegantesc carteig de visions, apareix la Prunera Variació, en ritme

de marxa majestuosa, que amb tota la seva formidable potència i noblesa fa

entrar el geni de Beethoven. ,.

Dansa de gràcia i de fantasia lleugera és la segona variació, que va

nuant i desnuant incessantment les seves harmonioses argolles.
La tercera és com una escena de pura i. fresca tendresa, plena d'inti­

mitat.

La quarta s'anima més, i va desplegant les cadenes dels seus potents crei­

xents com embolcallants onades.

En la quinta uariaciá, nervioses fanfares es criden d'un cantó a l'altre de

la vasta planura on es desplega aquesta gegantesca desfilada. De moments,

prenuncien ja la solemnitat augusta i misteriosíssima d'algunes crides wag­

nerianes.•

En la sexta variació, la turba bellugadissa sembla aferrissar-se en algun
for�idable treball, que necessita potents i repetits esforços.

La setena variació s'escampa enllà amb vigorosos esclats' de trompetes que;

ritmen els 'potentissims remolins, bellu'gant-se des ode les altures sonores fins

als baixos, que s'esforcen en pujar amb passos pesants i marcadíssims.

Tend;íssima és la vuitena variació, que canta tot bressolant-se 'suaument,
en la dansa ondulosa i acariciadora.

Li !'¡avena'variació s'entossudeix en una enèrgica discussió del motiu Ini­

cial del Vals, ara malhumorat i insistent.

De sobte,' uns 'a'¡rosos esclats de riure fan tremolar de joia tot el poble
fantàstic amagat' en' els mi�terios'ísslms universos, poble que es reveia als sols'

somniadors de meravelles, dels quals Beethoven és el Rei potentI magnífic.
Es la desena variació.

Et, motiu inicial, tan aferris�it en la variació lIovena, esdevé, en la onze/LO,

un plany dolç i 'rep'etit, que va repercutint suaument d'una 'veu a l'altra,
mentre les ombres de les rnodulacions s'amplifiquen, com en moltes d'aquestes
variacions.

La dotzena uaríociá vela les harmonies estructurals de¡' tema amb una tre­

molant i delicada boirina, que va flotant en lleugers núvols, que escalen' els
cims, o s'amunteguen en els afraus misteriosos dels baixos.

Crides imperiosíssimes 'escandeixen el silenci de la tretzena variació,

El ritme d'aquests nerviosíssims picats engendra inopinadarnent la marxa

magnífica, que va caminant amb altíssima noblesa i grandiosa solemnitat, so­

bre els vestigis harmònics del tema, en l� catorzena variació.

La quiucenr; és un d'aquests misteriosissims i gegantescs' schcrsi en els

quals 'Beethoven, amb algunes notes delícades, genialment oposa els contrasts

d'un ritme nerviós i destacat, amb l'ondulació mig esborrada d'alguna flexible

línia melòdica, desplegant-se en el n'Iisteri dels horitzons celestials.

Les uariocions setzena i dissetena formen una doble i enèrgica marxa,

que va ritmant els seus passos poderosos per damunt el fons bellugadís i

sorollós,
La variació divuitena s'inicia amb un dià:leg graciós i amable, al qual

succeeix, ben aviat, la flexible i misteriosa ondulació de línies que pugen tot

girangonsant.
Un divertiment canònic 1111ela la variació dinovena, que s'apressa amb in­

sistents i ràpides imitacions, dansadores i potents fins en els més dolços mur­

mUri .

La variació villte/la ens transporta a una misteriosíssima regió, on ens sem­

bla veure animar-se la matèria dels éssers sota l'impuls sagrat de les idees

creadores.
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BEETHOVEN:
EL NOSTRE CANTOR I GERMA

seves notes repetides' que s'eferrissen més més, fins que una formidable

Cadència ve a sotragar, del cim a la base, les misterioses harmonies que,

llavors, tres vegades repetides, s'encadenen, amb una meravellosa transfigu­

ració harmònica, al tv inicial.

En aquest tò ele Do majal', la v(l1',iació trenta t'res ens revela com una festa

del Paradis, en la qual els elegits de Déu es diverteixen a dansar t111 nobilís­

sim i alat 11'1enuei, puntej ant exquisidament sobre els rastres del terrestre

Vals de Diabelli, així exaltat amb una visió de glòria celestial.

I una bellíssima Coda ens fa recordar ele les últimes variacions de la sublim

Arietta de la darrera Sonata de piano, per una semblant figuració instrumental,
i per la naturalesa de l'ornamentació i l'elevació de les visions que 'coronen

,

aquesta última obra pianistica de -Beethoven, amb la parpellejant vibració dé

la volta estelada .de l'argentada Nit, que floreix. en e�s camps ,eten;¡als ele la

Blavor paradisíaca.
.

'
I

Quan Beethoven,' així', com: ,e�' els Amén clell'Crel,to de la Missa en l'e, ha

cansat els seus ulls dalerosos en contemplar la gloriosa i suavissima ascensió de

les ànimes, un cop sobtat interromp la seva visió, com si signifiques que l'en­

trada �Is pais�s el'amor�¡s�ima pau encara per algt;ns elies li (�sta pròhibiela.
Bruscament es desperta'del seu somni de belle; i d'amor, en el qual ha¡

vist tots els éssers, en I'irresistible expansió ele la Dansa. meravellosament
. � -

...-.
-
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divinal i gemlanívola._
Beethoven, amb nosaltrer¡ ha de patir encara en l'hostilitat de la viela

CONFERÈNCIA PER

BLANCA SELVA

I

CRIDA� ALS OIENTS

II

L'OBRA D'ART

a) La creació de l'obra d'art.

b) L'acció de l'obra d'art.

e) Les condicions per a percebre i per a rebre l'obra d'art.

III

EL QUE ES ESDEVINGUT AMB L'OBRA DE BEETHOVEN

a) Davant dels seus contemporanis.
b) Davant dels artistes i del públic del segle següent.
e) Allò que hauria d'ésser davant dels de tots els temps.

IV

EN PRESENCIA DE BEETHOVE:t;r

a) Meditació davant el seu llit de mort.

b) El cor de Beethoven en la seva música.

e) Allò que ha d'ésser el nostre cor com a intèrpretes i com a oients ..
·--

el'aquest món, tant com freela i inhumana pel. cor tenelre i, bo que té necessitatl
I

d'amor,

BLANCA SELVA

DIES 29 DE MARÇ, l 2, 5 l 9 D' ABRIL

LES GRANS SONATES PER A
•

PIANO, DE BEETHOVEN

INTERPRETADES EN QUATRE SESSIONS

V

PREGARIA EN UNIO AMB LA MUSICA
I EL COR DE BEETHOVEN

PER

Pausa

33 VARIACIONS SOBRE UN VALS DE DIABELLI, OP. 120

PIANO PLEYEL

NA BLANCA SELVA

NO ES PERMET ENTRAR NI SORTIR DURANT 'L'EXECUCIÓ DE LES OBRES

"
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LEf NITf -AMB CU,A
S'ESSIÓ

El pianista -RICAR.D VINYEf
interpretarà Le r s e g

ü

e n t r o b r e-r-

PRIMERA

Coin de cimirrtiére au printemps
Menuet antique'
Oiseaux tristes

Berceuse. d'aut9mne (estrena)
Danses et marches javanaises

D. de _�éverac
Ravel

G. AUToicPrelude
Suite F., Poulen.eVals en ut major
Croquis 'et Agacerles. d'un gro�

bonhomme en bois Erik Sa.tie·
a) Tyrolienne turque

b) Danse maigre (a la"maniére de ces Melsieurr).
c) Españaña

t Grau
/ ,

J. Rodrigo
L. Ratz

Ingenuïtat
O:ració
Festes llunyanes

(Sis peces breus)

Pastoral
(Moderat.-Tranquil.-Una,mica animat) .,.

Mompou

Blancafort
"

Aque.ta .e"ió es celebrarà en un dels salons de l'A:cadèmia de' Belle.� de Sahadell, a un quart d'onze de la nit del 15 de maiá ele 19:18. @ Ningú no éf

obligat, ni per discreció, a romandre en aquest';' s.ssió tota l'hora, (A «Les nits amb cua» una estrella que mucli da, lloc no _almetrà pa. él panòrama es­

"tel'lar), @ No é. sens intel'essant de saber .i les obres d'aquest programa han agradat o no a l'auditori. (Fóra ,aJ,surd pretendre que el. audit()ri& són quelcom
mé'li que auditods. Déu eur en guard de canvial',elà papen deIs oient.r am}, els dels critic.). @ En aquesta .elsió no se servÍl'à te amI, paltes; ni e. posaran
tortinas mi••erio.�. ni es combinaran lluJns «,per ajudar a la comprenaió de Ie. 'obre.», (<<Le. niu amb eua.. e. l'efien �nioament de la .dÚa: "Qui tú;a.ui
prelle"lpel' e.colia�•. que e.�olt¡",)
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Romança
Preludi·
Vals
Capceta de música
Vals

Schumanrx,
Chopi1'\..
id. -

Liadoff
Kreisler � Rach­

maninoff .

II

Dança V
La Calesa (Goyescas)
Córdoba .

Evocació1'\.. (iberia)
El Polo (Iberia)

Granados
id.

A'lbeniZ·
id.

i�.
III

Romança
Estudi.
Cadiz· .

Vals Grotesc
Zapateado

Massana S. J.
Longàs
id.
id.
id.

,Piano cua, GROTRIAN STEINWEG, cedit galantment per
la casa WERNER, de Barcelona.

IMP !SAURET



El brunzir metàlic dels avions-aspre, rapid, mag­
nífic-és com el brunzir de les sagetes que el present
llarisa contra l'esdevenidor:

(POULENC. STRAWINSKY..)

MAXIME�

DELS ANTICS:

L'Art al servei de la Vida.
L'ordre del bon viure engendra La bellesa.

Cal que la música sia agradable.
I adamés, profitosa.

(Com una dolça faula clàssica.)

DE BACH:

L'Art ve de Deu, com l'home.
A Ell retornen l'un i l'altre.

La música és el camí de la immensitat.
Es l'asccrisiá de l'ésser finit vers I'Irifinit,

DE DEBUSSY:

La música és una ombra subtil, és un somni.
Cal deixar-se afalagar.

Cal deixar-se enganar dolçament.

DE BARTOK, NOVAK, BLANCAFORT, GRAU,
MOMPOU, FALLA (cada-u en llenguatge distint):

La música ressucita els pobles.

DE STRA WINSKY (a la Sonata):
Bach ressucita la música.

(D'UN HOME D'EXPERIENCIA:

Però malgrat l'esforç i la bona voluntat de tots els
artistes, ni les tortugues aprendràn a cantar, ni els

caragols a caminar depressa.)

LA INTERPRETACIÓ
Cal entronitzar la veritat sobre els convencionalismes.

*

La sensibilitat sobre la «pose » ,

-:.;.

La inteligencia sobre la memoria.

L'artista sobre el «virtuoso».
":-:.

(el s. XX sobre el XIX).

Cal ésser servidor de la bella música, sense la

preocupació del salari dels aplaudiments.
*

«Interpretar» noblemerii, devotament, humilment,
és més dificil que engrescar l'auditori amb

les lluissors dels finals de festa.

La sinceritat i l'humilitat
són la doble rúbrica dels artistes autèntics.

Kequefl8n!l, C ...emen, 114.- Bar eelcua

ASSOCIACIÓ BACH

PER LA MUSICA AÑTI­
GA I CONTEMPORANIA

COMITÉ D' HONOR
Bela Bartok. Manuel de Fa"lla. A"r­
thur Honegger. Frederic Mompou.
Maurice Ravel. Joaquin Turina .

Gustave Bret. A. E. Hull. Karl
Straube.

COMITÉ DIRECTIU
Mn. Joan M.a Thomás, Director.­
Gerard M.u Thomás, Director-Me­
nager. - William Nell, President

de la Secció d'Estrangers.

VII Audició

Concert de Vulgarització
Mallorca, 8 Febrer 1928



Primera audició a Mallorca.
e» Primera audició a Espanya.

.:f Membre d'honor de l'Associació Bach. (BACH. .. )
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Concert Italià . . . . .

Allegro. Andante. Allegro ma non troppo,

SCARLATTI
1685-1757

COUPERIJ
1668-1733

RA:'IEAU
1683-1764

]. S. BACH
1685-1750

[ustificaciá :

Llegiu tot el Programa abans del concert.

Allemande en sol.

Le carillon de Cqthére

Le Cyclopes .

(Descans) EL PROGRAMA

Sonata *';'
. . .

Mogut. Adagietto. Depressa,

Menuet (de "Le Tombeau de Couperín")

Mouvement perpetuel *

STRAWINSKY ORIENTACIÓ
1882

La paraula «concert» hauría d'evocar
la paraula <escote»,

L'Illa joiosa .

RAVEL *

1875

POULE�C
1899

DEBUSSY
1862·1918

*

Però ni el concertista valdría ésser el mestre, ni el

públic voldria acceptar la categoría de deixeble.

(Descans) *

Dues "esquisses" * BARTOK *

1881

NOVAK

El bon gust.
Veus ací el millor rnestre,

Eslovaque (de la Suite "Mon Maig") *
*

1870

Abstaccíons (de la Suite "El Parc d'Atraccions"; '" BLANCAFORT
1897

Ingenuitat (del recull "Hores Intimes") .. GRAU
1893

III Cançó i Dansa * MOMPOU *

1895

Dansa ritual del foc (de "El Amor Brujo") FALLA *

1876

La cultura.
Veus ací elllíbre elemental.

Amb ell cal aprendre a llegir.
Abans d'aprendre a jutjar.

IMATGES

PERE VALLRIBERA

El vol dels aucells és viu, lleuger, curt, gentil:
(SCARLATTI. RAMEAU. COUPERIN. .. )

Pianista
Les ales de l'àliga marquen el ritme de la fortítut i

de la noblesa:



(POULENC. STRAWINSKY .. )

MAXIME�

DELS ANTICS:

L'Art al servei de la Vida.

L'ordre del bon viure engendra La bellesa.
Cal que la música sía agradable.

l adamés, profitosa.
(Com una dolça faula clàssica.)

DE BACH:

LA INTERPRETACIÓL'Art ve de Deu, com l'home.

A Ell retornen l'un i l'altre.

La música és el camí de la immensitat.
Es l'ascerisiá de l'ésser finit vers l'Infinit.

Cal entronitzar la veritat sobre els convencionalismes.

La sensibilitat sobre la «pose».

DE DEBUSSY:
La inteligencia sobre la memoria.

La música és una ombra subtil, és un somni.

Cal deixar-se afalagar.
Cal deixar-se enganar dolçament.

*

L'artista sobre el «virtuosa».
.:-:.

(el s. XX sobre el XIX).
DE BARTOK, NOVAK, BLANCAFORT, GRAU,
MOMPOU, FALLA (cada-u en llenguatge distint):

La música ressucita els pobles.

.:-:.':",;.:.

Cal ésser servidor de la bella música, sense la

preocupació del salari dels aplaudiments.

DE STRA WINSKY (a la Sonata):
Bach ressucita la música.

«Interpretar» noblement, devotament, humilment,
és més dificil que engrescar l'auditori amb

les lluissors dels finals de festa.
(D'UN HOME D'EXPERIENCIA:

Però malgrat l'esforç i la bona voluntat de tots els

artistes, ni les tortugues aprendràn a cantar, ni els
caragols a caminar depressa.)

La sinceritat i l'h.umilitat

són la doble rúbrica dels artistes autèntics.

Requeeena, C .. rmen, 114.-B>t.Tcelona

ASSOCIACIÓ BAC

PER LA MUSICA AÑTI­
GA I CONTEMPORANIA

COMITÉ D'HONOR

Bela Bartok. Hanuel de Falla. Ar­
thur Honegger. Frederic Mompou ..
Maurice Ravel. Joaquin Turina .

Gustave Bret. A. E. Hull. Karl
Straube.

COMITÉ DIRECTIU

Mn. Joan M.a Thomás, Director>­
Gerard n« Thomás,

Director.Me·1
:

nager. - William Nell, President
de la Secció d'Estrangers.

VII Audició

Concert de Vulgarització
Mallorca, 8 Febrer 1928

,
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[ustificacio :

Llegiu tot el Programa abans del concert.

Allemande en sol. SCARLATTI
1685-1757

COUPERlN
1668·1733

RAMEAU ,1683-1764

J S. BACH
1685-1750

(Descans)

STRAWINSKY
1882

RAVEL '"

1875

POULENC
1899

DEBUSSY
1862-1918

Le carillon de Cythére

Le Cyclopes .

Concert Italià . . . .

Allegro. Andante. Allegro ma non troppo.

Sonata ",_"

Mogut. Adagietto. Depressa,

Menuet (de "Le Tombeau de Couperin")

Mouvement perpetuel ,',

L'Illa joiosa

(Descans)

Dues "esquisses" '" BARTOK '"

1881

NOVAKEslovaque (de la Suite "Mon Maig"; '"

1870

Abstaccíons (de la Suite "El Parc d'Atraccions"; '" BLA!\'CAFORT
1897

Ingenuitat (del recull "Hores Intimes") * GRAU
1893

III Cançó i Dansa * MOMPOU *

1895

Dansa ritual del foc (de "El Amor Brujo") FALLA *

1876

PERE VALLRIBERA
Pianista

Primera audició a Mallorca.
·x--::- Primera audició a Espanya.

." Membre d'honor de l'Associació Bach.

EL PROGRAMA

OHTENTACIÓ

La paraula «concert» hauría d'evocar
La paraula <escola».

*

Però ni el concertista voldria ésser el mestre, ni el

públic voldria acceptar la categoría de deixeble.

El bon gust.
Veus ací el millor mestre.

La cultura.
Veus ací el llibre elemental.
Amb ell cal aprendre a llegir.
Abans d'aprendre a jutjar.

IMATGES

El vol dels aucells és viu, lleuger, curt, gentil:
(SCARLATTI. RAMEAU. COUPERIN. . .)

Les ales de l'àliga marquen el ritme de la fortitut i
de la noblesa:

(BACH. . .)



El brunzir metàlíc dels avions-aspre, rapid, mag­
nífic-és com el brunzir de les sagetes que el present
llansa contra l'esdevenidor:

(POULENC. STRA WINSKY. .. )

MAXIME�

DELS ANTICS:

L'Art al servei de la Vida.
L'ordre del bon viure engendra La bellesa.

Cal que la música sia agradable.
I adamés, profitosa.

(Com una dolça faula clàssica.)

DE BACH:

L'Art ve de Deu, com l'home.
A Ell retornen l'un i l'altre.

La música és el camí de la immensitat.
Es l'ascensió del'éeser finit vers l'Infinit.

DE DEBUSSY:

La música és una ombra subtil, és un somni.
Cal deixar-se afalagar.

Cal deixar-se enganar dolçament.

DE BARTOK, NOVAK, BLANCAFORT, GRAU,
MOMPOU, FALLA (cada-u en llenguatge distint):

La música ressucita els pobles.

DE STRA WINSKY (a la Sonata):
Bach ressucita la música.

(D'UN HOME D'EXPERIENCIA:

Però malgrat l'esforç i la bona voluntat de tots els
artistes, ni les tortugues aprendràri a cantar, ni els
caragols a caminar depressa.)

LA INTERPRETACIÓ
Cal entronitzar la veritat sobre els conuencionalismes,

La sensibilitai sobre la «pose».

La inteligencia sobre la memoria.

L'artista sobre el «virtuosa».

(el s. XX sobre el XIX).

Cal ésser servidor de la bella música, sense la

preocupació del salari dels aplaudiments,

«Iriterpretars noblement, devotament, humilment,
és més dificil que engrescar l'auditori amb

les lluissors dels finals de [esta,

La sinceritat i l'humilitat
són la doble rúbrica dels artistes autèntics.

Requeseaa, CH.r1l1en, 114.-Blil'celons

ASSOCIACIÓ BACH

PER LA MUSICA ANTI­

GA. l CONTEMPORANIA

COMITÉ D'HONOR
Bela Bartok. Manuel de Falla. Ar­
thur Honegger. Frederic Mompou.
Maur-ice Ravel. Joaquin Turírui,
Gustave Bret. A. E. Hull. Karl

Straube.

COMITÉ DIRECTIU
Mn. Joan H." Thomás, Director.­
Gerard H." Tnomás, Director-Me­
nager. - William Nell, President

de la Secció d'Estrangers,

VII Audició

Concert de Vulgarització
Mallorca, 8 Febrer 1928
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[ustifícaciá :

Llegiu tot el Programa abans del concert.

Allemande en sol. SCARLATTI
1685·1757

COUPERIN
1668·1733

RAMEAU
1683·1764

J. S. BACH
1685·1750

Le carillon de Cythére

Le Cyclopes .

Concert Italià . . . . .

Allegro. Andante. Allegro ma non troppo .

(Descans)

Sonata "'*
. .

Mogut. Adagietto. Depressa.
Menuet (de "Le Tombeau de Couperiri"¡

Mouvement perpetuel '"

STRAWINSKY
1882

RAVEL *

1875

POULENC
1899

DEBUSSY
1862·1918

L'Illa joiosa .

(Descans)

Dues "esquiases" * BARTOK '"

1881

NOVAK
1870

BLAl\'CAFORT
1897

GRAU
1893

MOMPOU *

·1895

FALLA *

1876

Eslovaque (de la Suite "Mon Maig") ,',

Abstaccions (de la Suite "El Parc d'Atraccions"; *

Ingenuitat (del recull "Hores Intimes") ..

III Cançó i Dansa *

Dansa ritual del foc (de "El Amor Brujo")

PERE VALLRIBERA
Pianista

Primera audició a Mallorca.
*.::. Primera audició a Espanya.

Membre d'honor de l'Associació Bach.

EL PHOGRALHA

OHIENTACIÓ

La paraula «concert» hauria d'evocar
la paraula <escola».

*

Però ni el concertista voldria ésser el mestre, ni el

públic voldria acceptar la categoría de deixeble.
*

El bon gust.
Veus aci el millor mestre.

La cultura.
Veus ací el llibre elemental.
Amb ell cal aprendre a llegir.
Abans d'aprendre a jutjar.

IMATGES

El vol dels aucells és viu, lleuger, curt, gentil:
(SCARLATTI. RAMEAU. COUPERIN. .. )

Les ales de l'àliga marquen el ritme de la fortitut i
de la noblesa:

(BACH. . .)
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CONCERT BLANC

Lili Ringer de Décsi
Pianista

PROGRAMA

I

Toccata i Fuga en Re menor. ]. S. BACH

Sonata op. 53 n," 21 BEETHOVEN

II

Papillons op, 2 SCHUM.\NN

Romança. RUBINSTEIN

Gran Vals de concert W IENI.\WSKY

III

Prelude n.020 CHOPIN

Etude n." 9 CHOPIN

Fantaísíe Impromptu CHOPI""

Contes d'un horloge .
ROZICKY

Arabesque n.? 2 .
DEBUSSY

Caprice de concert CORELLI

Prelude n:" 4 .
RACH�ANINOFF

Polichínelle RACHMANINOFF

C. B. n.? 4. A. B. n.o 12.

Tots els paladars no estan encara disposats per assaborir la

novetat exquisida de les coses més velles.

Ni totes les orelles saben resistir la magnífica estrindencia

de les coses més noves.

Els CONCERTS BLANCS es proposen d'agermanar la dig·
nitat dels seus programes amb la major facilitat de llur corn­

prensió.
La composicio del programa d'un CONCERT BLÀNC és del

concertista. El Comité Directiu de A. B .. M. A. C. és responsable
solament de la seva aceptació.
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LlLl RINGER DE DÉCSI

Aquesta notable pianista hongaresa va ésser alumna pre­
dilecta del. Mestre Tomka, antic deixeble de Liset i Director del
Conservatori de Budapest. A Berlin va fer un curs al Conservatori
Scharwenka í rebé els consells de Busoni, col'laborant cant a solis­
ta a l'estrena del Concert del gran pianista italià.

L'Orquestra Filarmònica de Budapest, quan la dirigía Ker­
ner, confià a Lili Ringer la interpretació del Concert en La mojor,
de Liszt, i l'Ajuntament de la mateixa ciutat va encarregar-li la
direcció d'una serie de concerts històrics.

La Sra. Ringer de Décsi ha esmerçat encara el seu talent en

conferencies i critiques musicals als diaris de Budapest.
Durant: el curs passat va fer una extensa tournée per la pe­

ninsula formant part del Trío de Budapest i éssent arreu aplaudida
amb veritable entussiasme.

Venguda recentment a Mallorca per passar una temporada
amb la seva germana, la distingida pintora Elisabeth-que ens ha
oferit gentilmerü el dibuix que publicam -Lili Ringer de Décsi ha
volgut honorar els CONCERTS BLANCS amb la seva estimable
collaboraciá.
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Convento de Valldemosa en Mallorca. Tarde tempestuosa. Afuera
llueve copiosamente, y el agua cae goteando encima de las sonoras

tejas de la cartuja en ritmo insistente. Chopín, solo, está sentado al

piano, ensimismado, improvisando. La caída monótona de las gotas
obsesiona al artista, que, sin darse cuenta, la imita en su música,
intercalándola en ...

II

....... oo- - .. - _ oo_ _ oo_ " __ - - --_ ----

1
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,
,

,
,
,

,
,

PRELUDIO DE CHOPIN ¡
,
,

Op. 28. Núm. 15 !
,
,
,
"

,I
"

,
,
,

Comentario por A. Ribera. i
,
,

( 1) una melodía mezcla de abandono yanhelo (esto se repite).
2 (8) de decisión.

3 (12) Y duda.

4 (20) como el 1 dos veces.

5 (28) Este poético canto se interrumpe, y desde este momento

predornina el goteo insistente, empezando a vislumbrarse la

visión del cortejo nocturno de los monjes difuntos con sus

antorchas, que cual espíritus fantásticos vagan por los claus­
tros. de la profanada cartuja.

6 (36) Acompaña a esta música fúnebre, de tanto en tanto, un la-

mento. (o :r 6 se repiten.)
7 (60) Sigue Illa consoladora melodía (esto se repite.)
8 (ïo) La visión se desvanece.

9 (ï6) De nuevo oímos, cual recuerdo grato, la soñadora melodía

del principio, que se va extinguiendo.
10 (81) Sigue a la misma una exclamación apasionada como un des­

pertar a la realidad, que se convierte en resignación, como

si se conformara a las tristes realidades de la vida, al ver
que todo había,sido sólo un sueño, pero un sueño poético.

,
,
,
·
·
,
·
·
·
·
·

!

I
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10 Para librar a los hombres del pecado (22)
fué preciso que una Lanza (23) abriera el costado del Justo
vertiendo su Sangre, después de haber entregado su alma a Dios

en santa resignacián (24).
Esta vez la emoción de la creación (25-36) se ha convertido en

....................................... _ o. __ oo _ ,,,, ..
- ..

PRELUDIO

OBSERVACIONES.-EI comentario en este tipo de letra es de

Wagner, y la ampliación al mismo en los otros tipos de letra son del maestro

A. Ribera. Las palabras en cursiva dan a entender el nombre de los temas.

Entre los números 31 y 43 se forma un gran paréntesis musical; es decir, el

tema Amor queda cortado en el compás 83, reanudándose en el 101, y desarro­

liándose, mientras, toda la angustiosa tragedia de la redención en la Cruz.

AMOR, FE, ¿ESPERANZA?

Este preludio resume la historia de la cofradía de Monsalvat.

PARTE PRIMERA (del compás 1 al 78).-Las palabras eucarísti­

cas de Jesús (Tema: Amor, 1-6) y su Resurrección (Tema: P1'011'leSa de

Redención, 39) obraron en los corazones humanos el milagro de la Fe

(Tema de la Fe, 44). He aquí los temas que forman las columnas donde

descansa el templo del Gral.

Estamos, pues, en el templo del Gral en el momento en que en un

silencio absoluto es entonada la dulce y solemne melodía llena de
.�:C 'caridad c-on las palabras:

17

18

19

20

21

22

23

,

24

,,-�;:,

,.

26

27

28

Primer tema: AMOR

"Tomad mi cuerpo, tomad mi sangre, por nuestro amor"
Este condensa todos los temas de la obra y se descompone en la for­

ma siguiente:

Jesús sttplica (compás 1) a su Padre

con fervor -cehemente (2)
por el mundo pecador (3)
en la confianza de que la Grada diuina (4)
se apiadará de Él (5).
Esta plegaria conmueve a la Creación entera (6-16) haciéndola
vibrar en todos los corazones de los hombres buenos

y voces de ángeles la repiten para hacerla más efectiva (9-14)
quedando la Humanidad en un estado extático in terrogati­
'vo (17-19).
"Tomad mi sangre, tomad mi cuerpo, para que os acordéis
de mi" (Tema: Amor, convertido en Sacrificio, 20-25). La súph­
ca (20-21) ahora es más dolorosa y ferviente.

,
"

., ,

.............................................. -- - __ _ _-_ oo_ " oL

2

,
3

4
,.

5,
,
,

6,
"

e ,

..
e •

'7,
"

, 8·
"

9

,
"
,

11

12

13

turbación.

14 Se renueva la súplica, (Tema: Sacrificio (28-33). Las notas del

bajo (30-32) descienden como una ley inexorable que ha de

cumplirse.
15 Al estadode éxtasis doloroso (36-38) sigue el

Segundo tema: FE

16 Promesa de redención por la fe, o sea' Resurrección ele Jesús
simbolizada aquí por la copa del Gral (39-41). Este tema corres­

ponde a las palabras: Bienaventurado el que cree y ama.

Como un eco interrogative responde suavemente la Esperan­
ea (41-43).
Potente y enérgica se manifiesta la «fe» (44-46) elevándo­

se (47-49) y sacrificándose en el sufrimiento.
La fe (53) no ha sido bastante fuerte para vencer a sus ene­

migos y
ahora resignada
levanta su mirada al cielo pidiendo auxilio.

A la promesa renovada (56-58).
contesta la «fe» (59-62),
que desciende desde las más dulces alturas (62-65) como COIl­

ducida sobre el blanco plumaje de la Divina Paloma:

siempre más grande (65-68) siempre más inmensa, apresa los

corazones humanos;
llena el mundo y la Naturaleza entera con una poderosa
fuerza (68-72)
para tornar su mirada hacia el celestial éter (72-76). Corres­

ponde a las palabras: Con fe vivid, de salvación anuncio es la

Paloma .

en dulce calma, Tema: Resignación (76-78).

PARTE SEGUNDA (del compás 78 al116). Esta parte se podría
titular EL PECADOR.

Amfortas, el pecador guardián del Santuario, señalado por

el castigo divino y con corazón contrito y horrorizado ha

.
,
,
,

,
.
,
,
.,

-. r-
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de sumirse en la visión del Gral cada vez que oficia. Entonces
balbuceado en la más árida soledad (79-81)

29 renuévase el lamento de la divina compasión (Súplica de

Jesús 80).
30 P palabra de Jesús (según M. Wirth): Padre perdónalos porque

no saben lo que hacen (81-82).
31 recordando el "temor" el "santo sudor de angustia, en el

Huerto de los Olivos (trémolo de violines 82-94 y 2.a palabra:
En verdad te digo, que hoy serás conmigo en el Paraíso (83-84).
Una nube se desgarra y deja ver la faz del Padre, pero el ruego
no es atendido.

32 Otra vez la súplica (85).
33 3.a palabra: Mujer, he ahí tu hijo. He ahí tu madre (86-87).
34 4. a palabra: Dios mío, Dios mío, ¿por qué me has desampa­

rado? (88-89). Otra vez vese entre las nubes al Padre.
35 el divino martirio del Gólgota (súplica dolorosa 90, como el

compás 20).
36 5." palabra: Sed tengo (91-92).
37 6.a palabra: Consumado es (92-93).
38 El cuerpo languidece 7." palabra (como si le faltara el aliento):

Padre, en tus manos encomiendo mi espíritu (93-94). (Acorde
siniestro con la entrada del metal, 94).

39 la sangre mana y aparece en el cáliz resplandeciente como un

ascua de bendición celestial (Temas: Gracia di-vina y Resig­
nación, que se convierten aquí en Compasión, 95-98).

40 derramando sobre todo lo que vive y sufre las "delicias de la
gracia redentora" (Terna: Mimda divina (99) el gruppetto) alcan­
zada por el amor.

41 Amfortas ha terminado la ceremonía y ruega en feruor uehe-
mente (tOO-1 01 ) .

42 que le sea curada la herida (102).
43 Y devuelta la gracia di'vina (104).
44 que está esperando resignado (105).
45 ¿Habrá salvación para los sufrimientos de su alma? Todos

dirigen la súplica (106-110) a Jesús, que va elevándose y perdién­
dose en el espacio infinito, interrogativa.

46 Una vez más oímos la "promesa" (111-113) y ...
47 esperamos (Tema: Resignación, convertido en Amén (113-116) .
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PROGRAMA

PRIMERA PARTE

EN EL PAÍS DEL LOTUS
paR CYRIL SCOTT

Comentario por A. Eibera

Nos encontramos a orillas del Nilo, Un jardín. Un estanque ador­
nado de miles de lotus embalsama el aire. Al pie del mismo vese una

joven de morena tez, que contempla impasible las bellas flores que se

mecen suavemente acariciadas por la brisa,

( 1 )

2 (18)
3 (24)
4 (29:,

5 (31)

6 (36)

7 (-W)
S (61)

9 (63)

mas su alma siente una infinita tristeza, una melancolía llena
de sopor,

acompañada de tanto en tanto de un anhelo apagado,
que revive, se intensifica, y por fin estalla con pasión.
Entonces pierde su impasibilidad, se agita y corre con sus

diminutos pies, como si buscara algo, creyendo ver llegar al
ser más amado.

Esto ha sido bastante para asustar a unos pajaritos que esta­

ban retozando allí cerca, y que ahora se han levantado en

agitado vuelo, huyendo,
La bella hija de Ysis se queda un momento en expectativa,
y, viendo por fin frustrados sus deseos,
cae otra vez en su habitual melancolía,
para, finalmente, yacer su vista en el horizonte hacia el punto
donde han escapado las aves, y cuya leve silueta aún se dis­

tingue.
Ante este espectáculo lleno de poesía, el alma se adormece
en arrobadora armonía.

OBSERVACIONES.-Los números sin paréntesis son los que durante la eje­
cución se irán mostrando para que el oyente sepa el momento preciso a que se re-

fiere el comentario.
.

Los números entre paréntesis indican el compás donde empieza el comentario

respectivo, a fin de que el que desee ponerlo en su partitura fácilmente pueda
hacerlo.
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I LA CATEDRAL SUMERGIDA
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Dice la vieja leyenda de la región de Ys, en la costa del Norte de

Francia, que la Catedral fué sumergida en el mar. Todavía en ciertos

días tranquilos, en los que el mar se calma, y en los que el sol atravie

sa las aguas (así se dice también de la antigua Cadiz), parecen verse

hacia el fondo las torres y cúpulas de la vieja ciudad, y oírse lejanos y
confusos los sones de las campanas de la Catedral, y rumor de cánti-
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ALMERÍA •

POR DEBUSSY POR ALBÉNIZ

Comentario por A. Ribera Comentario de A. Ribera a base de algunos datos del 111iS111O Albéniz

Tarde de verano. Sol aplastante. Una venta. María Antonia pien­
sa en su novio catalán Ra1110net, el cual acaba de escaparse de la pri­
sión de la ciudad. Le metieron en la cárcel por haber herido en lucha

leal'a.un rival que le disputaba su María Antonia.

1 (1) Desde el comienzo oímos en el bajo el tema de lafatahdad
(nota sol). Cuatro notas descendentesque forman como un

estribillo pintan el carácter de ella; toda sacrificio. Sigue
a esta figura el tema de su 1107.-'io (sacado de la canción

popular catalana «los segadors»), que al poco tiempo suena

más angustiado.
2 (9) Ella, para distraerse de sus faenas, entona una canción,

que más bien parece una queja, seguida de una variante
del tema de él. Es la preocupación que la pobre siente por

cos y apagadas músicas.

1 (1) La masa majestuosa de la Catedral yace silenciosa, envuelta
en una ola espesa de oscura niebla, baj o la cual deja traslu­

cir de tanto en tanto la silueta de la inmensa mole. Ma­

drugada.
2 (6) La campana aguda suena tristemente, anunciando el entie­

rro de una niña.
3 (13) Otra vez tinieblas y niebla que sube y baja, que cada vez se

hace más diáfana, mostrándonos la Catedral en toda su

maguificencia, dándonos la impresión de un gígante que se

despereza después de profundo sueño.

4 (28) Entonces el órgano derrama torrentes de sonoridad, y acorn­
paña con su potente voz el canto de la comitiva fúnebre, que
entonan un himno al Creador, preparados para salir en pro­
cesión.

Óyese al mismo tiempo la campana más profunda.
Se anubla otra vez.

La comitiva fúnebre sale en procesión. Los cirios, el incien­
so y la niebla, de nuevo más espesa, forman sombras fan­

tásticas, que se arremolinan.

La campana más profunda nos anuncia que terminó la cere­

monia,

En silencioso murmullo sale la gente del Templo,
y el órgano, ante aquella visión,

-

entona de nuevo el himno
al Supremo Hacedor en voz baja, como atemorizado.
Por fin la niebla engulle completamente la inmensa mole.
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5 (32)
6 (42)
7 (47)

8 (66)

9 (70)
10 (72)

11 (84)

-

el porvenir de su amado.

3 (21) Como ell, pero más intranquilo.
4 (29) 2,
5 (45) 1,
6 (53) Se presenta ahora Ramonet en persona. La musica nos

pinta su carácter a la maravilla: atrevido, valentón, rudo.

Prepara una mula para huir. Unos acordes fuertes inte­

rrumpen su tarea, como si temiera algo. Efectivamente,
en el fuerte de Almeria

suena un cañonazo (tema: fatalidad) indicando que se ha

fugado un preso.

Ella, para disimular (pues sabe que el aviso va por él),
sigue cantando (tema de su novio), acabando con.el estri-
billo, pues no quiere que los forasteros se den cuenta que
el que va a partir es su novio.

Su inquietud va aumentando por grados, más logra domi­
narse y seguir canturreando.
Una mirada de amor, una ligera contracción de los rostros,
es el adiós que se dan los enamorados.

7 (67)

8 (67)
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9 (71)

10 (83)



11 (88) Él, parte montado en su mula. El andar pesado del animal
está descrito por el ritmo del bajo. Ramonet piensa llegar

• de noche a un punto solitario de la playa para embarcar

y huir a Oran.
12 (100) Recordando los incidentes de su proceso entona una car­

celera: «Me llevaron a la sala, - me toman declaración, -

me llevaron a la sala, - me toman declaración, - la pícara
de mi hermana - con su lengua me perdió».

13 (131) Se pone el sol.

14 (145) Imágenes del pasado agitan la mente del fugitivo. Empie­
za otra vez su carcelera, pero se interrumpe en segui�a. La
calma de la tarde, calurosa y solitaria, sobresalta el cora­
zón de Ramonet.

De repente abre los ojos espantado. A lo lejos ha vislum­
brado una pareja de la guardia civil que se acerca. Su an­

gustia va en aumento.

Atiza almulo varias veces.

Su tema suena angustiado.
Como el 15, 16 y'17.
Aquí le viene a la memoria su novia, y en su desespera­
ción presiente que no la va a volver a ver.

Los guardias le dan el alto, y despertándose en élla tena­

cidad catalana (tema del nouios, hecha mano a la pistola
dispuesto a jugarse la vida.

Mientras apunta contra ellos en su suprema angustía,
éstos disparan contra él y cae herido. (Tema del nouio des­

falleciendo.í
El herido se retuerce de dolor al ser colocado sobre la mula

por los guardias y agoniza. (Temas del nouio y fatalz"dad.)
Por un momento recuerda la mirada amorosa que le diri­

gió María Antonia al partir y muere. (Véase núm. 10.)
De vuelta a Almería se oye el paso lento de la mula y un

recuerdo de la carcelera como epílogo.
Llegada a la venta. (Tema: fatalz"dad.)
Grito salvaje de horror de la novia (tema de Eamonet in­
vertido [véase núm. 6]) al ver a su amante muerto, mien­
tras cae inanimada sobre su cuerpo.
El tema del nouio suena completamente destrozado y heri­
do por la percusión continua del tema de lafatalz"dad.
La monotonia de los campos y de la carretera se ha vuelto

trágica.
................ _ .o 00 __ __ .oo_ _ oo __ .

15 (153)

16 (157)
17 (163)
18 (165)
19 (177)

e, 20 (185)

21 (189)
22 (193)

23 (201)

24 (208)

25 (210)

26 (246)
27 (247)

28 (250)

29 (257)
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