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PROGRAMA POLONESA

En mi & menor de CHOPIN

Esta polonesa fué escrita bajo la impresion de dolorosa

Preludio en mi b menor . . I 8. Bach tristeza que produjo en el animo de Chopin la pérdida

Lento moderato de Polonia.
Sonataen fa . . . . . Mozart
Allegro= Adagle= Allagro asesi Dijérase que la primera parte de esta

_ i hermosisima obra, representa la deses-
Sonata patética . . . . . Beethoven - 1
peracién de todo un pueblo que se

Grave-Allegro molto e conbrio : : r o

= : siente vencido € impotente para rom-

Adagio cantabile - Rondé Allegro .
per las cadenas que le oprimen; un

ritmo en extremo original y enérgico,
indica el paso de la caballeria cosaca
y la orgullosa tirania del vencedor.

Los requiebros . . . . .. E.Granados Oyese a lo lejos un coro de deporta-
Quejas 4 la maja y el ruisefior dos a Siberia que van aproximandose y
(de las Goyescas). siguen su camino hasta perderse por

Bolanasa el b.oibrior - o', #8hiopin completo el eco de sus cantos y ante el

adios de los hijos de Polonia que marchan

Barcaliso «uaiasial i . Schumann para siempre, se oyen los desgarradores

| e es la altiv
Impromtu en la b menor . . Schubert acentos de la frase final, que es la altiva

protesta de un pueblo que se revela

Muerte de Isolda. . . . . Wagner Liszt contra la -esclavitud
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PROGRAMA

O

MINUET . s e DA

SONATA en do major. . . . MOZART
Allegro.
Andante
Rond6: Allegretto.
ROMANGAS o e MENDELSSHON

AMPAR DALMAU
CONCERT en la menor . . . GRIEG

1. Allegro molto moderato.
II. Adagio.
Ill. Allegro moderato molfo e marcato.

a dos pianos
DOLORS CEBREIRO i AN'I‘(‘)NIA SANCRISTOFOL DE FOLCH
I1
PASTORAL I CAPRITXO . . SCARLATTI
VAES en mimenor— —.- .-~ .. GHOPIN
RONDO CAPRITXOS. . . . MENDE LSSHON
BEATRIU HUELIN
CONCERT en do menor .» . . BEETHOVEN
I. Allegro con brio.

Il. Largo.
III, Rondd: Allegro.

(Cadenca de Reinecke)

BERREERREE R R R AR RN RN

a dos pianos
ANTONIA SANCRISTOFOL DE FOLCH i DOLORS CEBREIRO

Pianos: PLEYEL i FEURICH
cedit, el darrer, per la Casa Guarro « Angelus Hall»

No es permet entrar ni sortir de la sala dursnt 1'exeomcio de les obres
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CONCERT DE PIANG
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ikmpar Dalmau, Beatriu Huelin

Dolors Cebreiro
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PROGRAMA

TR AR R REREE AR AT AR AR

MINUET . iy e AT

SONATA endomajor. . . . MOZART

Allegro.
Andante
Rondé6: Allegretto.

ROMANGA == == - - “MENDELSSHON:
AMPAR DALMAU

CONCERT en la menor . . . GRIEG

1. Allegro molto moderato.
II. Adagio.
IlI. Allegro moderato molto e marcato.

a dos pianos
DOLORS CEBREIRO i ANTONIA SANCRISTOFOL DE FOLCH

11
PASTORAL I CAPRITXO . . SCARLATTI
AL S e mEmMenor s CHOPIN
RONDO CAPRITXOS. MENDELSSHON
BEATRIU HUELIN
CONCERT en do menor . . . BEETHOVEN

I. Allegro con brio.
II. Largo.
Ill. Rond6: Allegro.

(Cadenca de Reinecke)
a dos pianos
ANTONIA SANCRISTOFOL DE FOLCH i DOLORS CEBREIRO

Pianos: PLEYEL i FEURICH
cedit, el darrer, per la Casa Guarro « Angelus Hall»

No es permet entrar ni sortir de la sala dursni 1’execucid de les obres
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CONCERT DE PIANO

Pel‘ ICS .SCIIYOI‘C tes

Ampar Dalmau, Beatriu Huelin

1

Dolors Cebreiro

C‘[CiKC]D].CS JC la Pt‘OfCSSOi‘Z{

Antonia Sancrist(’)fol de Folch

=

e

Dimarts, 13 cIe juny c{e 1922, (]izs.(ln f]e
Sant Antoni de P?x(ltla, a
(.Ios quarts (]e qu
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PROGRAMA

W

MINUET . e e g DA G LT

SONATA en do major. . .. . MOZART

Allegro.
Andante
Rond6: Allegretto.

ROMANCGA == &= = = — - ~MIENDEESSIHOIN
AMPAR DALMAU
CONCERT en la menor . . . GRIEG

I. Allegro molto moderato.
II. Adagio.
IlI. Allegro moderato molto e marcato.

a dos pianos
DOLORS CEBREIRO i ANTONIA SANCRISTOFOL DE FOLCH

11
PASTORAL I CAPRITXO . . SCARLATTI
VALS en- mimenor- - - GHOPIN
RONDO CAPRITXOS. MENDELSSHON
BEATRIU HUELIN
CONCERT en do menor .
I. Allegro con brio.

Il. Largo.
III. Rond6: Allegro.

(Cadenca de Reinecke)

BEETHOVEN

a dos pianos
ANTONIA SANCRISTOFOL DE FOLCH i DOLORS CEBREIRO

Pianos: PLEYEL i FEURICH
cedit, el darrer, per la Casa Guarro <« Angelus Hall»

No o5 permet entrar ni sortir do la sala dursnt 1'execumeié de les obres
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S al a Mozart 3¢ Canuda, 31

Inv1tqc1o a favor Je -
1 flmlha per al CONCERT (1{3 senyoretes (]c1xel')les
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COURS D INTERPRETATION AU PIAINO
g .H.”'“lh'm.m.mIMOMIMIQOMIMlMIMIMOMIM‘H.“‘H'M.w.M.MUMIM'M'MIM.M..—".I—‘.I—‘IMIHIMlt-—..l.—-‘.u—‘.l-"llﬂ.m'“'“'.“;u"p-..‘—n"M.M.“Quumgmowumnmnmlm'wum.m.m.m.m.m.m.m-M-w.“.“vHi“-m-ml@MOH.MI”IM.HIMIM!MIH.”.H
LA MUSI2UE DE. PIANO DITE A PROGRAMME OU DE CARACTERE SUG TIF PAR
= o 2 6 Cours par
Salle des Agriculteurs, (8, rue d’Athenes), les mardis 2, 9, 16, 23, 30 Mai et les vendredis 5, 12, 19, 26 Mai et 2 Juin 1922, & 3 b. 45 |
e bea s SR S el Ao T T R A th v e AL IR I G CRt RS S S AL B e | Mardi 20, Jeudi 22, Mardi 27 Juin ¢ 8 h. 45 ; Samedis 17, 24 Juin, 1* Juillet ¢ 4 heures
Les pianistes c{csiranfpr‘endrc part  ces cours devront en s'inscrivant joindre & leur demande une liste de 3 ou 4 ceuvres qu'ils désirent interpréter. e G e e T Préludes et fugues du Clavecin -~ | W. MOZART ....... Sonate en la mineur (mi, mi, mi, mi) '
Ils pourront s'inspirer, pour dresser celte liste, des exemples ci-aprés. Mais pour chaque catégorie ils auront a indiquer en outre du choix fait parmi || bien tempéré { N » en si b. majeur (sol, fa, mi, ré, do, si)
; g . : ’ B N ; e e ., Sy g e G e e SRR, Suites anglaises | Wl s » en fa majeur (do, si, la, sol, fa)
les cuvres ci-dessous mentionnées, au moins une cuvre supplémentaire, a leur choix, ef sans distinction d'époque, ni d’école. B fo R e Suites francaises ;_ e » en ré majeur & deux pianos
Par exemple, un pianiste qui voudrait jouer une Ballade de Chopin, qui figure ici dans la 3° catégorie, devra indiquer en oulre, une autre cuvre | R R DI O Partitas i : Rondo en la mineur n® 3
susceptible d’étre rangée dans la méme categorie (inspiration littéraire) et dont il pourra assurer Uexécution, si elle lui est demandée. ;i
PREMIERE caTEGonrIE : LES (EUVRES DE CARACTERE IMITATIF Rhaspodie d’Auvergne ........... SAINT-SAENS : 6 Cours pﬂr 3
{(Nature — Eléments' — Bruits familiers) | Rhapsodies hongroises ... ..... Liszt ; :
& : i i 2 I Polonalsess ke 0 i n oG s CHOPIN |
xemp es : e arman 117 £:7 94 - B RS e YRD |
Le rappel des oiseaus ... ... RawEA | | ' BIL.AINNCHE SEIJI.VA
‘ Toceata .con il scherzo del cuculo. PAsqQuini | SEPTIEME CATEGORIE : LES (EUVRES DE SENTIMENT RELIGIEUX ;
:T{SI fgf}fliﬁﬁgim}}é ------------- }:';%?SUPE?“-" | Exemples : Bénédiction de Dieu dans la soli- -
L § PO b L Tt LISZ | e . = x : 3
T Oaipanelle s 0 il . 1 l'cflfli((igfoné“s:lir:..fi;c-iﬁ‘e-nl : lk-l.a'g'ch' Liszr 7 Mardi 25 Avril 1922, 4 4 h. 4® COURS. — Vendredi 5 Mai 1922, a 4 h.
: S_O;rgen ...................... » PREMIERE PARTIE PREMIERE PARTIE
Prélude, Choral et Fugue ........ C. Franck B s S 2 Fgicic: e oot
DEUXIEME CATEGORIE : LES (EUVRES A PROGRAMME OU NARRATIVES SPALEXIS \DE CASTILLON .......... 3 piéces dans le siyle ancien DEODAT DE SEVERAG . ......... En vacances
(Sujets bibli : : : ; . B GESAR FRANCE ©.7 0. ool oo Danse lente GRANADGESY il ol o s s Danses espagnoles
jets bibliques, historiques ou légendaires) ; & s . g e Féte bé i
: HurritMe caTEGORIE : LES (EUVRES DE CARACTERE FANTASTIOUE BN CASTERA. i e i et Serenata C P R HIEZ R E i s e i g éle béarnaise
Exemples : Caprice sur le départ de notre cher (Bécs: - Lutins — Esprits) 3 TR UN G s Rigodon VAT ENpRRE - E e Mon Mai
Sol;tr:{: bl:;;el?&fz[eméSaulguen par Te it Exemples : Gnomen reigen .................. Liszt : "L,'....-.,. . R i A B o S 0s BLPICs SR
" pouvoir de la musique ......... J. M. KCANAU e s X DEUXIEME, PARTIE DEUXIEME PARTIE
Lﬂ};gﬁiigiﬂfﬁff grande et ancienne P CoOUPRRIR : Dan};e de Brick e e Dgnl[-:;s\‘ ; Causerie sur ALBENIZ et exécution des piéces suivantes Explication et exécution par BLANCHE SELvA des piéces suivantes :
O T e Traumes (Wirren = i v e SCHUMANN 1 par Blanche Selva : ALBENIZ s o e e Iberia, deuxiéme cahier :
e BN e sy i e Sl R Yvonne en visile g)) i?‘ggf‘?:
TROISIEME CATEGORIE : LES (EUVRES D’INSPIRATION LITTERAIRE NEUVIEME CATEGORIE : LES (EUVRES INSPIREES PAR L’ENFANCE B i o e e .';‘}spa_r,;nc {sonvenirs}) ¢) Triana
(Epigraphes — Arguments — Commentaires) - S : 5 R e e i EepOn
Exemplestekanderscenen & i s aas SCHUMANN ,
Exemples : Aprés une lecture du Dante...... Liszt Dolly (transcription 4 2 mains) .. FAURE > 2 5 e i i
2 Pappillons ....... Sl S SCHUMANN Chiléﬂ(ﬂl’s Corger ....... ]. 15) D;‘.B?IESY 2¢ COURS. — Vendredi 28 Avril 1922, 2 4 h. 5¢ COURS. Mardi 9 Mai 1922, a 4 h.
?‘igﬁgezfééj}é ..................................... g;:.oif.x.-\mu slegepelits. dges s s ay F. COUPERIN | PREMIERE PARTIE e B I’REMIERESC}FL.;I:C'[II‘III}?IIQRH
Les sons et les parfums tournent : ; QB ROPARTZ “v. i i s Croquis d'été Gf{\]ﬁu‘m F{’Uﬁg """"""" Premiore ‘Bavearotle
dans Tatr-dudsoipicoson s e o DeBussy DixiEME CATEGORIE : LES (EUVRES DE CARACTERE ENIGMATIQUE GEABIIEL FAURE s s i, Romances sans paroles R S R e e e e sy
Exemples : Les folies frangaises ou les Do- RoGER-DUcAsss IR R Esquisses MiCRAVEE S ol Sonatine
TTNO8 o et =it 1 i F. COUPERIN DEODAT NE SEVERAC .......... Le Chant de la Terre sArslis Televes ohscrils an rours
QUATRIEME CATEGORIE: LES (EUVRES D’EXPRESSION SENTIMENTALE Les bar‘ricad.eslmys!ér;'euses ------ 2 i par les éléves inscrits au cours 5 ;
{Passions — Douleur — Joie — Exaltation humaine ) | Ro)r:lzil‘gu(japrwcm op. 129 sur un sou e : 9 g SSSE DEL’XII;J)JE PARTIE = ‘
Exemplcs . “Sonale Op. ST es (i(h':’u.t’, Pah- | _”‘l Pfckwi'c'k' 'C'S'q'-' C. DEBUSS-\' DEUXIEME PARTIE |‘.xpi1u;‘|k‘l(b|1 ¢l exécution par bLANCHE SELva des pleces suivantes :
[nf)i?tff{oric drﬁfzoz::'al;(.' s %Eggé!nmr-_x I Causerie et exécution par BLANCHE SELva des piéces suivantes ALRRNT S i Iberlaa), é!l‘otgiilzlliiigahler
Davidsbiindler  .... ..... Pl SCHUMANK | OxzIEME CATEGORIE : LES (EUVRES COMPOSEES BRI E Nz T Zortzico b) El Polo
Vers la flamime . o iicea . SCRIABINE DE DIVERS ELEMENTS SR e e R L La Vega ¢) Lavapies
Bxamplesi NCaraval s iants s o st S L S CHITMATN NG :
3 £ x: = % ~ Rreludes: o ke diaiunns wenl DEBUSSY § ! . 5 : :
CINQUIEME CATEGORIE : LES (EUVRES DE SUGGESTION VISUELLE Seénes pittoresques ............. ey 4 3¢ COURS. — Mardi 2 Mai 1922, 2 4 h. 6 COURS. — Vendredi 12 Mai 1922, 4 4 h.
: : (Pa;sigles deccors ~—-1T.ran5posiii0n p\i{cturalc) GOYIeSCas T e e S o GRANADOS ' PREMIERE PARTIE PREMIERE PARTIE
Exemples : ableaux d'une exposition ....... MoUSSORSGKY P Lo oy S s M.-RAVEL Bl oo st e Pavane pour une 1 te dé t
; - . R B GENTS DAY L e T 4 piéces - o : pour une Infante défunte
g;’;g;‘l;’g“ AU SOleHers e DEODAT DE NEVEEAC DouzityE caTGoriE : LES (EUVRES QUE LA TRADITION e Sonatines DEODAT DE SEVERAC  ......... Coin de cimetiére au printemps
"""""""" g P A REVETUES D'UN SENS EXTRA-MUSICAL DEBUSSY . ................... = Suite bergamasque = A cherel dana e e
’ g 1 DEBUSSY Children’s Corner
ixemples : Concertstuck (dit le refour du I ; par les éléves inscrits au cours e o Ao 1 et ] insecrit .
SIXIEME CATEGORIE : LES (EUVRES DE COULEUR LOCALE Croisé) * ......ovciiiieniiiai., WEBER I : ks SN il R e e
(Folklore — Prétextes nationaux Rythmes Qomuves i PAIOIE. e ol IMENDEE SO DEUXIEME PARTIE DEUXIEME PARTIE
Danses et chants populaires) Oggtgtag;‘ dgllur::fe Al it BEETHGVEN i|° Explication et exécution par BraxcHeE Serva des _piéccs suivantes : Explication et exécution par BrLaNcHE SeLva des piéces suivantes :
Exemples i Tbhépia oo o b o e e ALBENIZ Sonale en si bémol mineur (dite le PRkl R s Theria; premier cahier : ATBENTZ e - S Iberia, quatriéme cahier :
Islanrey Sen PGS S RIS PR A Ve BALARIREW poénie de la mort) . o sy CHOPIN g; }é;’olg:atmn a) Malaga
! uerto b) Jerez
......................................................................................................................................... i c) Féte-Dieu a Séville ¢) Eritana
Toutes les demandes d'inscription des exécutants, ainsi que la liste des cuvres qu'ils désirent interpréter, doivent éire remises auplustardle ff -~ - ‘oo £
25 Avril 1922, Les programmes de chague cours seront ensuite arrélés el communiqués aux exécutants et aux auditeurs.
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S AN § ECOLE NORMALE DE MUSIQUE |
S - : = $ S 64 Fuc lowtiag ok e e 80:6 ﬁ
= g Métro : Station RAM ) ’ éléph. : -
Madame CROIZA g PARIS (17°) g
- Mardis 613 2027 Juin 1922 a3 0 12 : - s e !
g (DEMANDER LA NOTICE SPECIALE) g % s g
§ RT LYRIQUE % g (3™ Année) ﬁ
= i, = ﬁ o ﬁ
Reynaldo HAHN ) 0
- Mai 1922 - 3 ﬁ
§ Interprétation des ceuvres lyriques de Mozart, Gliick, Gounod, Massenet, etc. g ﬁ , : ﬁ
= (DEMANDER LA NOTICE SPECIALE) g g ; )i . . g
= VIOLON % COURS D INTERPRETATIONA\
S g ﬁ a
Jacques THIBAUD § §

*““‘::‘"""g_” . Du 2 au 20 Mai % 0 _“ :
% Six Cours d'Interprétation et de Technique g ﬁ pour °
= (DEMANDER LA NOTICE SPECIALE) - g g
= VIOLONCELLE g | %
= T | = $ ‘ ﬁ
Pablo CASALS - ARITISTES |
g Du 10 au 30 Juin % h ; $
g Six Cours d'Interprétation et de Technique E $ ﬁ
% (DEMANDER LA NOTICE SPECIALE) % ﬁ g
= ORGUE. - ) PRIX DES COURS %
ST > E 0 ''''' = | :
g E ﬁ Exécutants : Une exécution et assistance & tous les cours d'une série - . . . . . . 100 Francs bl
; Marcel DUPRE E ﬁ Auditeurs : Un Cours - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 15 o ﬁ
g 8, /0, /5, /7, 22, 24 ]uin i heures é ﬁ Six Cours (du méme m‘aitre ol dedmaltresidillerents) mud e o a T e AR TR e T 60 — ﬁ
g M. Marcel Dupré exécutera lui-méme et commentera des ceuvres de J.-S. Bach, C. Franck, etc. % ﬁ Un Coursén plistopmacs aaie i e e vilii o e i o s 10 ﬁ
—g o OHCE R g ﬁ Les inscriptions sont recues a I’Ecole Normale, 64, Rue Jouffroy h
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Paris. — Imprimerie Locier fréres, 4, place J.-B. Clément.
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Aquesta variacié aconsegueix expressar les més pregones i enlairades vi-
sions de Beethoven, i supera totes les variacions amb la dramatica bellesa del
seu misteri apocaliptic.

La wariacié vint-i-una, sobtadament trenca I'august silenci en el qual sem-

blen reposar els gérmens eternals dels éssers, amb el sorollos esclat dels seus
inopinats llampecs, dues vegades interromput pels planys dolcament inquiets,
que insisteixen en mig dels acariciants embolcalls de les harmonies.

En la wariacié vint-i-dues, Beethoven es diverteix en posar sobre l'esque-
let del Vals de Diabelli, una maliciosa frase del Don Joan de Mozart.

Rocs i onades estructuren poderosament la wariacid wini-i-trés, mentre
chors angelicals dialoguen en la Fughettq de la wariacié vint-i-quatre.

La wint=i-cinguena giravolta, animada, en un Scherzo-Vals alegre i lleu-
ger.

Exquisits oreigs i deliciosos murmuris de xiuxiuejants arbredes teixeixen
la variacié vint-i-sis que va seguida de la wariacié vini-i-sef, en la qual les
airoses caricies esdevenen torbelli saltironant i bellugadis, que dansa amb
animacio, 1 fuig com el vent volador.

La variacid vint-i-vuit és un Scherso tossut i alegre que va picant d'aci i
d’alla els accents joiosament aferrissats amb els quals discuteixen, amb crei- i m
xent animacid, totes les veus dispersades sobre els diversos graons de l'escala ’ 2
sonora.

Amb la variacié vint-i-now, Beethoven fa retorn vers les seves dolorosissi-
mes enyorances. En una cantilena sempre migpartida d'opressius silencis, la
melodia plora amb punyent desolacio, o somriu en somni a l'evocacio d’algun
melangiosissim 1 dolcissim record.

En el misteri sempre més profund s’endinsa la contemplacié de Beethoven,
en la trentena wariacié. L’ escriptura instrumental, i el pensament, son
directament germans de les més misteriosissimes pagines dels darrers quartets.

En aquesta immensitat de dol i de commoguda tendresa, s'aixeca l'admi-
rable Siciliano que, en la wariacié trenta una, plora, canta, prega i es recorda

melangiosissimament de les més greus i dolces coses. Aquesta extraordinaria I
+ a

A ! St Ve g tomba de Beelbhoven,
variaci6 evoca adés Bach, adés Chopin, i, a moments, com en somni, recorda S : :
les sonates op. T06, op. 110 i op. III. al cementirt de FPiena.

Es detura suaument interrogativa, en la dolcesa del to de mz bemoll
major, quan sobtadament fa irrupeid una enérgica i rapida Fuga, que ve a
variar, sots diferents aspectes, el seu Subjecte eixit del comeng del lunya
Pals de Diabelli.

Aquest Fuga, que forma la wariacid trenta dues, s'anima sempre més, lle-

vat d'un moment d'apacible descans, amb una nova variacié del Subjecte.

Pero el primer aspecte d’aquest Subjecie torna ben aviat a la lluita amb les
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Davant dels seus contemporanis.
Davant dels artistes i del public del segle segiient.
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EN PRESENCIA DE BEETHOVEN

Meditacié davant el seu llit de mort.
El cor de Beethoven en la seva musica.

Alld que ha d’ésser el nostre cor com a intérpretes i com a oients.
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seves notes repetides que s'eferrissen més i més, fins que una formidable
Cadéncia ve a sotragar, del cim a la base, les misterioses harmonies que,
llavors, tres vegades repetides, s'encadenen, amb una meravellosa transfigu-
racié harmonica, al to inicial.

En aguest to de Do major, la variacié trenta tres ens revela com una festa
del Paradis, en la qual ¢ls elegits de Déu es diverteixen a dansar un nobilis-
sim i alat Menuet, puntejant exquisidament sobre els rastres del terrestre
I7als de Diabelli, aixi exaltat amb una visid de gloria celestial.

[ una bellissima Coda ens fa recordar de les ultimes variacions de la sublim

Arietia de la darrera Sonata de piano, per una semblant figuracié instrumental,

i per la naturalesa de l'ornamentacié i l'elevacid de les visions que coronen
aquesta tiltima obra pianistica de Beethoven, amb la parpellejant vibracio de
la volta estelada de l'argentada Nit, que floreix en els camps eternals de la
Blavor paradisiaca.

Quan Beethoven, aixi com en els Amén del'Credo de la Missa en re, ha
cansat els seus ulls dalerosos en contemplar la gloriosa i suavissima ascensio de
les Animes, un cop sobtat interromp la seva visi6, com si signifiqués que l'en-
trada als paisos d’amorosissima pau encara per alguns dies li resta prohibida.

Bruscament es desperta del seu somni de bellesa i d’amor, en el qual ha
vist tots els éssers, en lirresistible expansid de la Dansa, meravellosament
divinal 1 germanivola.

Beethoven, amb nosaltres; ha de patir encara en l'hostilitat de la vida
d’aquest mén, tant com freda i inhumana pel cor tendre i bo que té necessitat

d’amor.
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Aquesta variacié aconsegueix expressar les més pregones i enlairades vi-

sions de Beethoven, i supera totes les variacions amb la dramatica bellesa del

seu misteri apocaliptic.
La variacié vint-i-una, sobtadament trenca I'august silenci en el qual sem-

blen reposar els gérmens eternals dels éssers, amb el sorollos esclat dels seus
inopinats llampecs, dues vegades interromput pels planys dolgament inquiets,
que insisteixen en mig dels acariciants embolcalls de les harmonies.

En la wariacié wini-i-dues, Beethoven es diverteix en posar sobre l'esque-
let del Vals de Diabelli, una maliciosa frase del Don Joan de Mozart.

Rocs i onades estructuren poderosament la wariacié vini-i-trés, mentre
chors angelicals dialoguen en la Fughettq de la variacié vint-i-quatre.

La wint-i-cinquena giravolta, animada, en un Scherzo-Fals alegre i lleu-
ger.

Exquisits oreigs i deliciosos murmuris de xiuxiuejants arbredes teixeixen
la wariacié wvint-i-sis que va seguida de la wariacio vint-i-sef, en la qual les
airoses caricies esdevenen torbelli saltironant i bellugadis, que dansa amb

animacio, i fuig com el vent volador.

La wariacié vint-i-vuit és un Scherso tossut i alegre que va picant d'aci i
d’alld els accents joiosament aferrissats amb els quals discuteixen, amb crei-
xent animacio, totes les veus dispersades sobre els diversos graons de escala
sonora.

Amb la wariacié vint-i-nou, Beethoven fa retorn vers les seves dolorosissi-
mes enyorances. En una cantilena sempre migpartida d'opressius silencis, la
melodia plora amb punyent desolacid, o somriu en somni a l'evocacio d’algtin
melangiosissim i dolcissim record.

En el misteri sempre més profund s’endinsa la contemplacio de Beethoven,
en la trentena wariacié. 1.’ escriptura instrumental, i el pensament, son
directament germans de les més misteriosissimes pagines dels darrers quartets.

En aquesta immensitat de dol i de commoguda tendresa, s'aixeca l'admi-

rable Siciliano que, en la wariacio trenta una, plora, canta, prega 1 es recorda

melangiosissimament de les més greus i dolces coses. Aquesta extraordinaria T
- (r

feiny : ; g : lomba de Beelhoven,
variacio evoca adés Bach, adés Chopin, 1, a moments, com en somni, recorda SR ; :
les sonates op. 106, op. 110 i op. TIL. al cementiri de FPiena.

Es detura suaument interrogativa, en la dolcesa del to de mui bemoll
major, quan sobtadament fa irrupcié una energica i rapida Fuga, que ve a
variar, sots diferents aspectes, el seu Subjecte eixit del comeng del llunya
Fals de Diabelli.

Aquest Fuga, que forma la wariacié trenta dues, s'anima sempre més, lle-

vat d’'un moment d’apacible descans, amb una nova variacié del Subjecte.

Perd el primer aspecte d’aquest Subjecte torna ben aviat a la lluita amb les
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BEELI OV EN.

33 VARIACIONS SOBRE UN VALS DE DIABELLI.

Les 33 wariacions sobre un vals de Diabelli, op. 120, daten del 1823. Son,
doncs, la darrera obra que Beethoven escrigué pel piano.

Sobre un petit temps de wals que leditor de musica, Diabelli, havia im-
posat com a tema per a un concurs de composicid de variacions per a piano,
Jeethoven es diverti a escriure una de les seves més extraordinaries obres,
una vertadera obra mestra, digna de figurar entre les més belles de les seves
composicions, pel geni d'invencié que s’hi manifesta constantment, per la
magnifica arquitectura, 1 encara més, per la bellesa dels materials amb els
quals ha construit aquest potentissim monument que, sempre basat sobre el
mateix tema, aconsegueix variar-lo i amplificar-lo de tal manera que gairebé
tots els matissos del sentiment huma s'hi troben presentats.

Més exactament que de la Setena Sumfonia hom pot dir d'aquestes [Za-
riacions que constitueixen U'Apoteosi de la Dansa.

Si en les Fariacions, I'embriaguesa de la Dansa no es manifesta amb tant
formidable i perllongada efervescéncia com en la Simfonia, en canvi la varie-
tat inesgotable dels sentiments que venen a expressar-se per la imaginacio
de les visions plastiques hi és molt més rica, i aconsegueix fins els cims de

I'expressio de l'anima.

Després d’exposat el tema del Fals que serveix de punt de partida a
aquest gegantesc corteig de visions, apareix la Primera Variacié, en ritme
de marxa majestuosa, que amb tota la seva formidable poténcia i noblesa fa
entrar el geni de Beethoven.

Dansa de gracia i de fantasia lleugera és la segona wariacid, que va
nuant 1 desnuant incessantment les seves harmonioses argolles.

La tercera és com una escena de pura i fresca tendresa, plena d’inti-
mitat.

La quarte s’anima més, i va desplegant les cadenes s seus potents crei-
xents com embolcallants onades.

En la quinta wariacid, nervioses fanfares es criden d'un cantd a l'altre de
la vasta planura on es desplega aquesta gegantesca desfilada. De moments,
prenuncien ja la solemnitat augusta i misteriosissima d'algunes crides wag-

nerianes.

En la sexta wariacid, la turba bellugadissa sembla aferrissar-se en algun
formidable treball, que necessita potents i repetits esforcos.

La seiena wariacid s'escampa enlla amb vigorosos esclats de trompetes que
ritmen ¢ls potentissims remolins, bellugant-se des de les altures sonores ‘fins
als baixos, que s'esforcen en pujar amb passos pesants i marcadissims.

Tendrissima és la wuitena wariacid, que canta tot bressolant-se suaument,
en la dansa ondulosa i acariciadora.

La nowena wariacié s'entossudeix en una eneérgica discussié del motiu ini-
cial del Wals, ara malhumorat 1 insistent.

De sobte, uns airosos esclats de riure fan tremolar de joia tot el poble
fantastic amagat en els misteriosissims universos, poble que es revela als sols
somniadors de meravelles, dels quals Beethoven és el Rei potent i magnific.
Es la desena wvariacid.

El motiu inicial, tan aferrissat en la wariacié novena, esdevé, en la onsena,
un plany dolg i repetit, que va repercutint suaument d’una veu a laltra,
mentre les ombres de les modulacions s’amplifiquen, com en moltes d’aquestes
variacions.

La dotzena variacié vela les harmonies estructurals del tema amb una tre-
molant i delicada boirina, que va flotant en lleugers niivols, que escalen els
cims, 0 s'amunteguen en els afraus misteriosos dels baixos.

Crides imperiosissimes escandeixen el silenci de la tretzena wariacio.

El ritme d’aquests nerviosissims picats engendra inopinadament la marxa
magnifica, que va caminant amb altissima noblesa i grandiosa solemnitat, so-
bre els vestigis harmonics del tema, en la catorsena wariacid.

La quinzeng és un d'aquests misteriosissims i gegantescs schersi en els
quals Beethoven, amb algunes notes delicades, genialment oposa els contrasts
d’'un ritme nervios i destacat, amb l'ondulacié mig eshorrada d'alguna flexible
linia melodica, desplegant-se en el misteri dels horitzons celestials.

LLes wariacions seizena i dissetena formen una doble i enérgica marxa,
que va ritmant els seus passos poderosos per damunt el fons bellugadis i
sorollos.

La wariacig divuitena s'inicia amb un didleg gracios i amable, al qual
succeeix, ben aviat, la flexible i misteriosa ondulacié de linies que pugen tot
girangonsant.

Un divertiment canonic inicia la wariacié dinovena, que s'apressa amb in-
sistents i rapides imitacions, dansadores i potents fins en els més dolcos mur-
muris.

La wariacio vintena ens transporta a una misteriosissima regi6, on ens sem-
bla veure animar-se la matéria dels éssers sota I'impuls sagrat de les idees

creadores.
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En aquest to de Do major, la variacié trenfa tres ens revela com una festa
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T N T T sim i alat Menuet, puntejant exquisidament sobre els rastres del terrestre
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Aquesta variacié aconsegueix expressar les més pregones i enlairades vi-

sions de Beethoven, i supera totes les variacions amb la dramatica bellesa del
seu misteri apocaliptic.
La wariacié vint-i-una, sobtadament trenca l'august silenci en el qual sem-

blen reposar els gérmens eternals dels éssers, amb el sorollos esclat dels seus

inopinats llampecs, dues vegades interromput pels planys dolgament inquiets,
que insisteixen en mig dels acariciants embolcalls de les harmonies,

En la gariacié vint-i-dues, Beethoven es diverteix en posar sobre l'esque-
let del Vals de Diabelli, una maliciosa frase del Don Joan de Mozart.

Rocs i onades estructuren poderosament la wariacié wini-i-trés, mentre
chors angelicals dialoguen en la Fughettq da la zariacié vint-i-quatre.

La wint-i-cinguena giravolta, animada, en un Scherzo-Vals alegre 1 lleu-
ger.

Exquisits oreigs i deliciosos murmuris de xiuxiuejants arbredes teixeixen
la wariacié vint-i-sis- que va seguida de la wariacid vint-i-set, en la qual les
airoses caricies esdevenen torbelli saltironant i1 bellugadis, que dansa amb
animacio, i fuig com el vent volador.

La pariacié vint-i-vuit és un Scherzo tossut i1 alegre que va picant d'aci i
d’alla els accents joiosament aferrissats amb els quals discuteixen, amb crei-
xent animacio, totes les yeus dispersades sobre els diversos graons de escala
sonora.

Amb la wariacié vini-i-nou, Beethoven fa retorn vers les seves dolorosissi-

mes enyorances. EEn una cantilena sempre migpartida d'opressius silencis, la

melodia plora amb punyent desolacio, o somriu en somni a I'evocacio d'algtn
melangiosissim i dolcissim record.

En el misteri sempre més profund s’endinsa la contemplacié de Beethoven,
en la i#rentena wariacio, L° escriptura instrumental, i ¢l pensament, son
directament germans de les més misteriosissimes pagines dels darrers quartets,

En aquesta immensitat de dol i de commoguda tendresa, s'aixeca l'admi-
rable Siciliano que, en la variacié trenta una, plora, canta, prega i es recorda
melangiosissimament de les més greus i dolces coses. Aquesta extraordinaria : 2)
variacio evoca adés Bach, adés Chopin, i, a moments, com en somni, recorda T _( c {Bg i i) St
les sonates op. 106, op. 110 i op. III. al cementirt de Fiena.

Es detura suaument interrogativa, en la dolcesa del to de mi bemoll
major, quan sobtadament fa irrupcié una enérgica i rapida Fuga, que ve a
variar, sots diferents aspectes, el seu Subjecte eixit del comeng del llunya
Fals de Diabelli.

Aquest Fuga, que forma la wariacié trenta diues, s'anima sempre més, lle-

vat d'un moment d’apacible descans, amb una nova variaci6 del Subjecte.

Perd el primer aspecte d’aquest Subjecte torna ben aviat a la lluita amb les




BEETHO VEN,

33 VARIACIONS SOBRE UN VALS DE DIABELLL

Les 33 wariacions sobre un wals de Diabelli, op. 120, daten del 1823. Son,
doncs, la darrera obra que Beethoven escrigué pel piano.

Sobre un petit temps de wals que l'editor de miusica, Diabelli, havia im-
posat com a tema per a un concurs de composicio de variacions per a piano,
Beethoven es diverti a escriure una de les sevés més extraordinaries obres,
una vertadera obra mestra, lli;‘!hl de I_]j r entre les més helles de les seves
composicions, pel geni d'invencidé que s’hi manifesta constantment,
magnifica arquitectura, i encara meés, per bellesa dels materials
quals ha construit aquest pote
mateix tema, aconsegueix variar-lo
tots els matissos del sentime

Més exactament que
riacions que constitueixen I

Si en les Pariacic I'en 1 > la Dansa no es n
formidable 1 perllongada efervescéncia 1 en la Simfonia, e
tat inesgotable dels sentiments que venen a expressar-se per la imaginacio
!

de les visions plastiques hi és molt més rica, i aconsegueix fins els cims de

I'expressié de l'anima.

Després d’exposat el tema del Mals que serveix de punt de partida a

aquest gegantesc corteig de visions, apareix la Primera Variacié, en ritme
de marxa majestuosa, que amb tota la seva formidable poténcia i noblesa fa
entrar el geni de Beethoven.

Dansa de gracia i de fantasia lleugera és la segona. wvariacid, que
nuant i desnuant incessantment les seves harmonioses argolles.

La fercera és com una escena de pura 1 fresca tendresa, pler

mitat.

xents com
En la
la vasta
prenuncien ja la-soler

nerianes. .

En la sexta wariacid, la turba bellugadissa sembla aferrissar-se en algun
formidable treball, que necessita potents i repetits esforgos.

La setena variacid s'escampa enlld amb vigorosos esclats de trompetes gue
ritmen els potentissims remolins, bellugant-se des de les altures sonores fins
als baixos, que s'esforcen en pujar amb passos pesants i marcadissims

Tendrissima és la zuitena wariacié, que canta tot bressolant-se suaument,
en la dansa ondulosa i acariciadora.

La nowena wariacié s'entossudeix en una enérgica discussié del motiu ini-
cial del Vals, ara malhumorat i insistent.

De sobte, uns airosos esclats de riure fan tremolar de joia tot el poble
fantastic amagat en els misteriosissims universos, poble que es revela als sols
somniadors de meravelles, dels quals Beethoven és el Rei potent i magnific.
Es la desena variacio.

El motiu inicial, tan aferrissat en la o« 10 'ena, esdevé

dolg i repetit, que va repercutint suaument d'una veu

cions s'amplifi n, 1 en es d'aques

lel tema amb

cims, o -S’amunteguen

Crides imperiosissimes escandeixen el silenci de

El ritme d’aquests nerviosissims picats engendra inopinadament la marxa
magnifica, que va caminant amb altissima noblesa i grandiosa solemnitat, so-
bre els vestigis harmonics del tema, en la catorzena wvariacid.

La quinzeng és un d’aquests misteriosissims 1 gegantescs schersi en els
quals ‘Beethoven, amb algunes notes delicades, genialment oposa els contrasts
d’un ritme nervids i destacat, amb 'ondulacié mig esborrada d’alguna flexible
linia melodica, desplegant-se en el misteri dels horitzons celestials.

Les wariacions setsena i dissetena formen una doble i energica marxa,
que va ritmant els seus passos poderosos per damunt el fons bellugadis i
sorollos.

La wariacié divuitena s'inicia amb un dialeg gracids i amable, al gual

succeeix, ben aviat, la flexible i misteriosa ondulacié de linies que pugen tot

que s’apressa amb in-
en els més dolgos mur-
transporta a una misteriosissima regi6, on ens sem-
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L'‘OBRA D’ART
La creacié de l'obra d’art.
L’accié de l'obra d’art.
Les condicions per a percebre i per a rebre l'obra d’art.
III
QUE ES ESDEVINGUT AMB L'OBRA DE BEETHOVEN
Davant dels seus contemporanis.
Davant dels artistes i del piblic del segle segiient.
Alld que hauria d’ésser davant dels de tots els temps.
v
EN PRESENCIA DE BEETHOVEN
Meditacié davant el seu llit de mort.
El cor de Beethoven en la seva misica.
Alld que ha d’ésser el nostre cor com a interpretesicom a olents.
\%
PREGARIA EN UNIO AMB LA MUSICA
I EL COR DE BEETHOVEN
Pausa
33 VARIACIONS SOBRE UN VALS DE DIABELLI, OP. 120
P:LA NG VEER Y

NO ES PERMET ENTRAR NI SORTIR DURANT L’EXECUCIO DE LES OBRES

seves notes repetides que s'eferrissen més i més, fins que una formidable
Cadéncia ve a sotragar, del cim a la base, les misterioses harmonies que,
llavors, tres vegades repetides, s'encadenen, amb una meravellosa transfigu-
racid harmonica, al to inicial.

En aquest to de Do major, la wariacié trenta tres ens revela com una festa
del Paradis, en la qual els clegits de Déu es diverteixen a dansar un nobilis-
sim i alat Menuet, puntejant exquisidament sobre els rastres del terrestre
I7als de Diabelli, aixi exaltat amb una visié de gloria celestial.

[ una bellissima Coda ens fa recordar de les tltimes variacions de la sublim
Arietta de la darrera Sonata de piano, per una semblant figuracio instrumental,
i per la naturalesa de l'ornamentacié i l'elevacié de les visions que coronen
aquesta tiltima obra pianistica de Beethoven, amb la parpellejant vibracio de
la volta estelada de 'argentada Nit, que floreix en els camps eternals de la
Blavor paradisiaca.

Quan Beethoven, aixi com eh els Amén del’ Credo de la Missa en re, ha
cansat els seus ulls dalerosos en contemplar la gloriosa 1 suavissima ascensio de
les Animes, un cop sobtat intefromp la seva visié, com si signifiqués que I'en-
trada als paisos d'amorosissima pau encara per alguns dies li resta prohibida.

Bruscament es desperta del seu somni de bellesa i d'amor, en el qual ha
vist tots els éssers, en lirresistible expansié de la Dansa, meravellosament
divinal i germanivola.

Beethoven, amb nosaltres; ha de patir encara -en [l'hostilitat de la vida
d’aquest mon, tant com freda i inhumana pel cor tendre i bo que té necessitat

d’amor.

BrLANcA SELVA

DIES 20 DE MARC, I 2, 51 9 D’ ABRIL
LES GRANS SONATES PER A
L ]
PIANO, DE BEETHOVEN
INTERPRETADES EN QUATRE SESSIONS

PER

NA-BLANGCA SELVA




- PROXIMAMENT
, L’ASSOCIACIO D’AMICS
i BELA MUSTEA

PUBLICARA LA

VIDA DE BEETHOVEN

ROMAIN ROLLAND

TRADUIDA AL CATALA PER ‘
IGNASI FOLCH I TORRES |

p=t—y
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ASSOCIACIO D’AMICS DE LA MUSICA

Xl SESSIO
DEL CURS DE 1926-1927
(XII* DE LA SEVA ACTUACIO)

£nI 0

DISSABTE, DIA 20 DE MARG DE 1Q27,
A T RES O UAR TS DE- DBV DE . A NIT:
A e d

PALAU DE LA MUSICA CATALANA




LEJS NITJ AMB CUA

PRIMERA SESSIO
F1l pianista RICARD VINYE /S

interpretara ley segiients obre -

Coin de cimintiére au printemaps D). de Séverac Prelude G. Auric

Menuet antigue | Raval SP?C : % F. Poulenc
Qiseaux tristes ) Vals She DL agon

T R Croquis et Agaceries d‘un gros

: = bonhomme en bois  Erik Satie

Danses et marches javanaises L. Ratz Y Mo lion s s
b) Danse maigre (a la maniére de ces Messieurs)
¢) Espafafia

Berceuse d‘automne (estrena)

ingen-n'ntat | Criii
Oracid
Festes lHlunyanes Mompou

(Sis peces breus)

Pastoral ; Blancafort

(Moderat.-Tranquil.-Una mica animat)

Aquesta sessi6 es celebrara en un dels salons de I‘Académia de Belles Arts de Sabadell, 2 un quart d'onze de la nit del 15 de maig de 1938. «» Ningi ne ér
obligat, ni per discreci6, a romandre en aguesta sessi6 tota I'hora. (A «Les nits amb cua» una estrella que mudi da lloc no malmetra pas el panorama es-
“tel'lar). x> No és gens interessant de saber si les obres d‘aquest programa han agradat o no a I'auditori. (Féra absurd pretendre que els auditoris s6n quelcom
més que nudxtoru. Déu enr en guard de canviar els papers dels oientr amb els dels critics). «» FEn aquesta sessié no se servira te amb pastes, ni es posaran
cortines misterioses ni es combinaran llums «per ajudar a la comprensié de lel obres». («Lel nits amb cua» es refien tinicament de la dita: «Qui tingui

orelles per escoltar, que escoltir.)
P, INDUSTRIES GRACIQUES-SABADRLL




LES NIT/ AMB CUA

SEGONA SESSIO

EL PUBLICISTA PROVENCAL PIERRE ROUQUE’.TTE
PARLARA DE L'ACTUALITAT DE MISTRAL

Fl musicograf francey Pierre G. Bourgoin
interpretara lesy segiientsr obres:

T II1.
Prelude ) Petite suite ‘ George ‘Auric

Iauré _ 1) Prelude. 2) Danse. 3) Villanelle
et entrée. 4) Sarabande i 5) Voltes

2.° Suite francaise Pierre G. Boursgoin

IV.

Piece bréve )

Sarabande : *‘Debussy

Ragtimne de Parade Erik Satie
Ii.

Printempy ‘Dariuy “Milhaud

Romance sans paroley  Louis Durey
Pastorale Grermaine Tailleferre

Rag

thal
Hommage a Debussy Rosentha
Impromtu caprice ‘Maxime Jacob
2 francaiser Henry Sauguet

Exn aquesta segona sessio ens €5 un honor de saludar la Provenca i la Franca en els nostres amics Rouguette i Bourgoin. «Les nits amb cuax», sota rutilants

clarors essencialment mediterranies, senten avui la joia de poder fer d'antorxes en la serenata que, sota el nostre cel, la veu dels provencals i dels
francesos ens ofereixen.

WP MOSTRIES BRAFIGUE-SABADELL




/PROGRAMA
I

Roman¢a . = : : : : . Schumann_
Preludi : . : : . 3 . Chopin_
Vals . : : . : g 5 ; id. "'*

Capceta de misica : : : - . Liadoff
Vale : . = : = . Kreisler » Rach-

maninoff

Danca V : : : : : 2 . Granados
La Calesa (Goyescas) . : = : : id.

Cérdoba : s : 2 : - .. Albeniz
Evocacién. (Iberia) : : - . - id.
El Polo (Iberia) . . : ; ; : id.

Romanca . : . ; : : .. Massana S. J.
Fstudi . : - , ; : ; .  Longas
Cadiz . . g : : ; . . id.

Vals Grotesc : ; : : : : id.

Zapateado . : 5 > : = - id.

Piano cua, GROTRIAN STEINWEG, cedit galantment per
la casa WERNER, de Barcelona.




El brunzir metalic dels avions—aspre, rapid, mag-
nific—€és com el brunzir de les sagetes que el present
llansa contra 'esdevenidor:

(POULENC. STRAWINSKY ..)

MAXIMES

DELS ANTICS:

L'Art al servei de la Vida.
L'ordre del bon viure engendra la bellesa.
Cal que la miisica sia agradable.
I adameés, profitosa.
(Com una dolg¢a faula classica.)

DE BACH:

L'Art ve de Deu, com 'home.

A Ell retornen l'un i l'altre.
La muiisica és el cami de la immensitat.
Es l'ascensid de I'ésser finit vers I'Infinit.

DE DEBUSSY:

La muiisica €s una ombra subtil, és un somni.
Cal deixar-se afalagar.
Cal deixar-se enganar dolcament.

DE BARTOK, NOVAK, BLANCAFORT, GRAU,
MOMPOU, FALLA (cada-u en llenguatge distint):

La musica ressucita els pobles.

DE STRA WINSKY (a la Sonata):

Bach ressucita la maiisica.

(D'UN HOME D’EXPERIENCIA:

DPerd malgrat l'esfor¢ i la bona voluntat de tots els
artistes, ni les tortugues aprendran a cantar, ni els
caragols a caminar depressa.)

LA INTERPRETACIO

Cal entronitzar la veritat sobre els convencionalismes.

La sensibilitat sobre la «poser.
La inteligencia sobre la memoria.

Lartista sobre el «virtuoso».

(el s. XX sobre el XIX).

Cal ésser servidor de la bella miisica, sense la
preoctipacio del salari dels aplaudiments.

«Interpretar» noblement, devotament, humilment,
és més dificil qgue engrescar 'auditori amb
les lluissors dels finals de festa.

La sinceritat i Thumilitat
son la doble riibrica dels artistes auténtics.

quesens, Curmen, 114, — Burcelona

ASSOCIACIO BACH
PER LA MUSICA ANTI-
GA I CONTEMPORANIA

A4

—_
E e

COMITE D’HONOR
Bela Bartok. Manuel de Falla. Ar-
thur Honegger. Frederic Mompou.
Maurice Ravel. Joaquin Turina.
Gustave Bret. A. E. Hull. Karl

Straube.

COMITE DIRECTIU
Mn. Joan M.“ Thomds, Director.—
Gerard M." Thomds, Director-Me-
nager. — William Nell, President

de la Seccio d'Estrangers.

VII Audicio

Concert de Vulgaritzacio
Mallorca, 8 Febrer 1928

an2l3




Justificacio :
Llegiu tot el Programa abans del concert.

Allemande en sol.
Le carillon de Cythére
Le Cyclopes .

Concert Italia 5 : ; :
Allegro. Andante. Allegro ma non troppo.

Sonata ** : ; . 5

Mogut. Adagietto. Depressa.
Menuet (de ““Le Tombeau de Couperin‘*)
Mouvement perpetuel *

L'llla joiosa

Dues ‘“‘esquisses’* *
Eslovaque (de la Suite ‘“Mon Maig) *.
Abstaccions (de la Suite ‘““El Parc d'Atraccions; *
Ingenuitat (del recull ‘“‘Hores Inti'mes“) *

III Cangé i Dansa *

Dansa ritual del foc (de “El Amor Brujo‘‘)

PERE

Primera audicié a Mallorca.

%%  Primera audicid a Espanya.

Descans

(Descans)

VALLRIBERA

Pianista

SCARLATTI
1685-1757

COUPERIN
16681733

RAMEAU

1683-1764

J. S. BACH

1685-17 50

STRAWINSKY
1882
RAVEL *
1875
POULENC
1899
DEBUSSY

1862-1918

BARTOK *
1881
NOVAK
1870
BLANCAFORT
1897
GRAU
1893
MOMPOU *
1895
FALLA *
1876

% Membre d'honor de I' Associacié Bach.

EL PROGRAMA
ORIENTACIO

La paraula «concert» hauria d’evocar
la paraula «<escola».
Perd ni el concertista voldria ésser el mestre, ni el
puiblic voldria acceptar la categoria de deixeble.

El bon gust.
Veus aci el millor mestre.

La cultura.
Veus aci el llibre elemental.
Amb ell cal aprendre a llegir.
Abans d’aprendre a jutjar.

IMATGES
El vol dels aucells és viu, lleuger, curt, gentil:
(SCARLATTI. RAMEAU. COUPERIN...)

Les ales de l'aliga marquen el ritme de la fortitut i

de la noblesa:
(BACH...)




EPETZir metalic dels avionsWgspr e apid, niag-
nific—és com el brunzir de les sagetes que el present
llansa contra l'esdevenidor:

(POULENC. STRAWINSKY...)

MAXIMES

DELS ANTICS:

L’Art al servei de la Vida.
L’ordre del bon viure engendra la bellesa.
Cal gue la miisica sia agradable.
I adamés, profitosa.
(Com una dol¢a faula classica.)

DE BACH:

L'Art ve de Deu, com I'home.

A Ell retornen l'un i l'altre.
La miusica és el cami de la immensitat.
Es I'ascensio de I'ésser finit vers I'Infinit.

DE DEBUSSY:
La miisica és una ombra subtil, és un somni.

Cal deixar-se afalagar.
Cal deixar-se enganar dolgament.

DE BARTOK, NOVAK, BLANCAFORT, GRAU,
MOMPOU, FALLA (cada-u en llenguatge distint):

La miisica ressucita els pobles.

DE STRAWINSKY (a la Sonata):

Bach ressucita la miisica.

(D’UN HOME D'EXPERIENCIA:

Pero malgrat l'esforg i la bona voluntat de tots els
artistes, ni les tortugues aprendran a cantar, ni els
caragols a caminar depressa.)

LA INTERPRETACIO
Cal entronitzar la veritat sobre els convencionalismes.
La sensibilitat sobre la «pose».
La inteligencia sobre la memoria.

L'artista sobre el «virtuoso».

(el s, XX sobre el XIX).

Cal ésser servidor de la bella miisica, sense la
preocupacio del salari dels aplaudiments.

«Interpretar» noblement, devotament, humilment,
és més dificil que engrescar l'auditori amb
les lluissors dels finals de festa.

La sinceritat i 'humilitat
son la doble ribrica dels artistes auténtics.

Requesens, Carmen, 114.— Barcelona

™ “%

ASSOCIACIO BA c’
PER LA MUSICA ANTI-
GA I CONTEMPORANIA

A4

=

COMITE D'HONOR
Bela Bartok. Manuel de Falla. Ar-
thur Honegger. Frederic Mompou.
Maurice Ravel. Joaquin Turina.
Gustave Bret. A. E. Hull. Karl

Straube.

COMITE DIRECTIU
Mn. Joan M." Thomds, Director.—
Gerard M." Thomas, Director-Me-
nager. — William Nell, President

de la Seccié d'Estrangers.

VII Audicio

Concert de Vulgaritzacio
Mallorca, 8 Febrer 1928




Justificacio :
Llegiu tot el Programa abans del concert.

Allemande en sol. : : 5 : ; : 2 . : : : ; = : SCARLATTI
1685-1757

Le carillon de Cythére . : . ; . A 3 : : : : : ; COUPERIN
1668-1733

Le Cyclopes . : 3 ¢ : : : : ; : - : : 2 ; ; RAMEAU

1683-1764
Concert Italia : : : : : : : : : 5 : S BAGCH

Allegro. Andante. Allegro ma non troppo. 1685-17 50

e EL PROGRAMA

Somated F e 0 w0 e s e e S A STRAWINSKY Sas oI SCIED)
Mogut. Adagietto. Depressa. 1882 I I T el
= : SR La paraula «concert» hauria d’evocar
Menuet (de ‘““Le Tombeau de Couperin‘‘) . z : 3 ; . > : ; RAVEL * !
1875
Mouvement perpetuel * . : : ; ; ; ; : 3 ; : : : POULENC
1899
L'llla joiosa . : : : : . : ; ; : ; ; : : ; : DEBUSSY
1862-1918

la paraula «escola».

DPero ni el concertista voldria ésser el mestre, ni el
piiblic voldria acceptar la categoria de deixeble.
Descans) :

i i s itn o El bon gust.
Dues “‘esquisses*” * . . . . . . . . : . . . . . BA Rﬁ!\‘([”\ 5 Veus aci el millor mestre.
Eslovague (de la Suite ‘“Mon Maig®) *. 3 : ; : : 2 : : : NOVAK
; i : 1870 La cultura.
Abstaccions (de la Suite ‘“El Parc d'Atraccions’; # . ; ¥ : : : : |3[_.\1.\\‘;)(:f.\]"0|\",‘ Veus aci el liibre elemental.
oY/
Ingenuitat (del recull ‘“Hores Intimes) * . : : : : : : g 5 GRAU Amb ell cal aprendre (‘1 llegir.
1893 Abans d’aprendre a jutjar.
HI=Ganco:is PDansa . 5 : : : : : ; : ; ; : . : MOMPOU *
1895 IMATGES
Dansa ritual del foc (de ““El Amor Brujo‘*) ; : : s : : ; : FALLA * 2 Ly ;
1876 El vol dels aucells és viu, lleuger, curt, gentil:

PERE VALLRIBERA (SCARLATTI. RAMEAU. COUPERIN...)

Pianista i - o .
Les ales de l'aliga marquen el ritme de la fortitut i
: s de la noblesa:
Primera audicié a Mallorca. * Membre d'honor de I' Associacio Bach. BACH
Primera audicié a Espanya. ( A...)




El brunzir metalic dels avions—aspre, rapid, mag-
nific—és com el brunzir de les sagetes que el present
llansa contra I'esdevenidor:

(POULENC. STRAWINSKY...)

MAXIMES

DELS ANTICS:

L'Art al servei de la Vida.
L'ordre del bon viure engendra la bellesa.
Cal que la musica sia agradable.
I adameés, profitosa.
(Com una dolg¢a faula classica.)

DE BACH:

L'Art ve de Deu, com I’home.

A Ell retornen l'un i Paltre.
La muisica és el cami de la immensitat.
Es l'ascensio de T'ésser finit vers I'Infinit.

DE DEBUSSY:

La miisica és una ombra subtil, és un somni.
Cal deixar-se afalagar.
Cal deixar-se enganar dolcament.

DE BARTOK, NOVAK, BLANCAFORT, GRAU,
MOMPOU, FALLA (cada-u en llenguatge distint):

La mausica ressucita els pobles.

DE STRAWINSKY (a la Sonata):

Bach ressucita la maiisica.

(D'UN HOME D’EXPERIENCIA:

Pero malgrat 'esfor¢ i la bona voluntat de tots els
artistes, ni les tortugues aprendran a cantar, ni els
caragols a caminar depressa.)

LA INTERPRETACIO
Cal entronitzar la veritat sobre els convencionalismes.
La sensibilitat ;obre la «<pose».
La inteligencia s;)br‘c la memoria.

L'artista sobre el «virtiioso».

(el s. XX sobre el XIX).

Cal ésser servidor de la bella miisica, sense la
preocupacié del salari dels aplaudiments.

«Interpretar» noblement, devotament, humilment,
€s més dificil que engrescar 'auditori amb
les lluissors dels finals de festa.

La sinceritat i 'humilitat
son la doble riibrica dels artistes auténtics.

Requesens, Carmen, 114.— Barcelona

N

ASSOCIACIO BACH
PER LA MUSICA ANTI-
GA I CONTEMPORANIA

A4

COMITE D’HONOR
Bela Bartok. Manuel de Falla. Ar-
thur Honegger. Frederic Mompou.
Maurice Ravel. Joaquin Tuarina.
Gustave Bret. A. E. Hull. Karl

Straube.

COMITE DIRECTIU
Mn. Joan M.” Thomds, Director.—
Gerard M.” Thomds, Director-Me-
nager. — William Nell, President

de la Seccid d'Estrangers.

VII Audicio

Concert de Vulgaritzacid
Mallorca, 8 Febrer 1928




Justificacic :
Llegiu tot el Programa abans del concert.

Allemande en sol. : ; : : 5 : A : G : : . ; ; SCARLATTI
1685-1757

Le carillon de Cythére - : ; ! ; . : ; ; : . ? ; COUPERIN
16681733

Le Cyclopes . : : : : ; : ; : ; ; : ; ; : . RAMEAU

1683-1764
Concert Italia z : 3 2 : : ; : : : % e S BACH

Allegro. Andante. Allegro ma non troppo. 1685-1750

(Descans) EL PROGRADMA

Sonata ** : > ; ¥ ¥ - : 3 - ; : ; STRAWINSKY ORIENTACIO

Mogut. Adr-lgiclrr;. Dv_n;'cssa.. 1882
Menuet (de ‘“Le Tombeau de Couperin‘‘) . ; ; F : : % ! : RAVEL *
1875
Mouvement perpetuel * X : : : : : ; : : 3 3 : POULENC
1899 S ; o ;
- s T Pero ni el concertista voldria ésser el mestre, ni el
L'llla joiosa . : : : : 3 3 : : : : : ' : 3 ; DE‘BI%(.);E,E? piiblic voldria acceptar la categoria de deixeble.
(Descans) #

El bon gust.

i & T, r . s
Dues “‘esquisses‘* ety S ST o B, BA 1\1‘585.)]\ Veus aci el millor mestre.
¢

Eslovaque (de la Suite ““Mon Maig*) *. : ; 5 : : : : : : NOVAK
; 1870 La cultura.
Abstaccions (de la Suite ““El Parc d'Atraccions*) * . : 5 : ; : : BLANCAFORT Veus aci el llibre elemental.
L.(n -
il Amb ell cal aprendre a llegir.

Ingenuitat (del recull ‘“Hores Intimes) * . : : s : : : : : GRAU Een
1893 Abans d’aprendre a jutjar.

IIT Cancé i Dansa * . : . : . ; 3 z A : . : ; : MOMPOU * 3 T
1895 IMATGES

Dansa ritual del > (de ““El Amor Brujo‘’) : E ; 3 : - : : BACETE A
& e focslde e i ;sr;} El vol dels aucells és viu, lleuger, curt, gentil:

(SCARLATTI. RAMEAU. COUPERIN...)

La paraula «concert» hauria d’evocar
la paraula «escola».

PERE VALLRIBERA

Pianist ; ; : :
s Les ales de l'aliga marquen el ritme de la fortitut i

; o - : rIHS de la noblesa:
Primera audicié a Mallorca. * Membre d'honor de I' Associacié Bach. (BA CH )

*%  Primera audicié a Espanya.
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CONCERT BLANC

Lili Ringer de Décsi

Pianista

PROGRAMA

I

Toccata i Fuga en Re menor. . J. S. Bacu

Sonataop.53n%21 . . . . DBEETHOVEN

Papillonsop.2 - .- . . . SCHUMANN

A T T LT L L L T L T L L

Romanca . R S R L RuBINSTEIN

Gran Vals de concert .. WIENIAWSKY

Prelidés S0r s s - CHorPIN

Btude n-20) 5 b ieui Si Lt s CHOPIN
Fantaisie Impromptu . . . CHOPIN

Contes d'un horloge. . . . Rozicky
Arabesque n.° 2 . i e I EBUSSY
Caprice de concert . . . . CORELLI
Preluden®4 . . . . . . RACHMANINOFF

Polichinelle P& S U S SeE T - SR CHYANINOEE

C. B.n.2 4. A. B. n.% 12,

Tots els paladars no estan encara disposats per assaborir la
novetat exquisida de les coses més velles.

Ni totes les orelles saben resistir la magnifica estrindencia
de les coses més noves.

Els CONCERTS BLANCS es proposen d'agermanar la dig-
nitat dels seus programes amb la major facilitat de llur com-
prensio.

La composicié del programa d'un CONCERT BLANC és del
concertista. El Comité Directiu de A. B. - M, A. C. és responsable
solament de la seva aceptacio.

e

=

L T T LT I n
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LILI RINGER DE DECSI

Agquesta notable pianista hongaresa va ésser alumna pre-
dilecta del Mestre Tomka, antic deixeble de Liszt i Director del
Conservatori de Budapest. A Berlin va fer un curs al Conservatori
Scharwenka i rebé els consells de Busoni, col'laborant com a solis-
ta a l'estrena del Concert del gran pianista italia.

L'Orquestra Filarmonica de Budapest, quan la dirigia Ker-
ner, (mlfm a Lili Ringer la interpretacié del Concert en La major,
de Liszt,il’ .»\_;um‘mm‘nt de la mateixa ciutat va encarregar-li la
direccié d'una serie de concerts historics.

La Sra. Ringer de Décsi ha esmercat encara el seu talent en
conferencies i critiques musicals als diaris de Budapest.

Durant el curs passat va fer una extensa tournée per la pe-
ninsula formant part del Trio de Budapesti éssent arreu aplaudida
amb veritable entussiasme.

Venguda recentment a Mallorca per passar una temporada
amb la seva germana, la distingida pintora Elisabeth—que ens ha
oferit gentilment el dibuix que publicamn —Lili Ringer de Décsi ha
volgut honorar els CONCERTS BLANCS amb la seva estimable
col’laboracid.

T
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PRELUDIO DE CHOPIN

Op. 28. Nim. 15

Comentario por A. Ribera.

Convento de Valldemosa en Mallorca. Tarde tempestuosa. Afuera
llueve copiosamente, v el agua cae goteando encima de las sonoras
tejas de la cartuja en ritmo insistente. Chopin, solo, estd sentado al
piano, ensimismado, improvisando. [.a caida monétona de las gotas
obsesiona al artista, que, sin darse cuenta, la imita en su musica,

intercalindola en...

(1) una melodia mezcla de abandono y anhelo (esto se repite).

(8) de decision.

(12) vy duda.

(20) como el 1 dos veces.

(28) Este poético canto se interrumpe, v desde este momento
predomina el goteo insistente, empezando a vislumbrarse la
vision del cortejo nocturno de los monjes difuntos con sus
antorchas, que cual espiritus fantasticos vagan por los claus-
tros de la profanada cartuja.

Acompafia a esta musica funebre, de tanto en tanto, un la-
mento. (O v 6 se repiten.

Sigue una consoladora melodia (esto se repite.

LLa vision se desvanece.

De nuevo oimos, cual recuerdo grato, la sofiadora melodia
del principio, que se va extinguiendo.

Sigue a la misma una exclamacion apasionada como un des-
pertar a la realidad, que se convierte en resignacién, como
si se conformara a las tristes realidades de la vida, al ver
que todo habia sido sé6lo un sueiio, pero un suefio poético.

e e e e g o




PARSIFAL

PRELUDIO

OBSERVACIONES.—El comentario en este tipo de letra es de
Waigner, y la ampliacion al mismo en los otros tipos de letra son del maestro
A. Ribera. Las palabras en carsiva dan a entender el nombre de los temas.

Entre los niimeros 31 y 43 se forma un gran paréntesis musical; es decir, el
tema Amor queda cortado en el compas 83, reanuddndose en el 101 y desarro-
llandose, mientras, toda la angustiosa tragedia de la redencién en la Cruz.

AMOR, FE, ¢ESPERANZA?
Este preludio resume la historia de la cofradia de Monsalvat.

PARTE PRIMERA (del compas 1 al 78).—Las palabras eucaristi-
cas de Jests (Tema: Amor, 1-6) y su Resurreccion (Tema: FPromesa de
Redeincidn, 39) obraron en los corazones humanos el milagro de la Fe
(Tema de la Fe, 44). He aqui los temas que forman las columnas donde
descansa el templo del Gral.

Estamos, pues, en el templo del Gral en el momento en que en un
silencio absoluto es entonada la dulce ¥y solemne melodia llena de
caridad con las palabras:

Primer tema: AMOR

“Tomad mi cuerpo, tomad mi sangre, por nuesfro amor,
Este condensa todos los temas de la obra y se descompone en la for-
ma siguiente:

1 Jestis suplica (compds 1) a su Padre

2 con fervor vehemenlte (2)

3 por el mundo pecador (3)
en la confianza de que la Gracia divina (4)
se apiadard de El (5).
Esta plegaria conmueve a la Creacidon entera (6-16) haciéndola
vibrar en todos los corazones de los hombres buenos
vy voces de angeles la repiten para hacerla mds efectiva (9-14)
quedando la Humanidad en un estado extilico interrogati-
20 (17-19).
“Tomad mi sangre, tomad mi cuerpo, para que os acordéis
de mi,, (Tema: Amor, convertido en Sacrificio, 20-25). La supli-
ca (20-21) ahora es mas dolorosa y ferviente.
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Para librar a los hombres del pecado (22)

fué preciso que una Lansa (23) abriera el costado del Justo
vertiendo su Sangre, después de haber entregado su alma a Dios
en santa resignacion (24).

Esta vez la emocion de la creacion (25-36) se ha convertido en
turbacion.

Se renueva la sdplica. (Tema: Sacrificio (28-33). Las notas del
bajo (30-32) descienden como una /ey ‘nexorable que ha de
cumplirse.

Al estado de éxlasis doloroso (36-38) sigue el

Segunde tema: FE

Promesa de redencion por la fe, o sea Resurreccion de Jesus
simbolizada aqui por la copa del Gra/l (39-41). Este tema corres-
ponde a las p;ll;ibr:ls: Bienaventurado el que cree y ama.

Como un eco interrogativo responde suavemente la KEsperan-
sa (41-43).

Potente y enérgica se manifiesta la «fe> (44-46) elevando-
se (47-49) y sacrificandose en el sufrimiento.

La fe (53) no ha sido bastante fuerte para vencer a sus ene-
migos v

ahora resignada

levanta su mirada al cielo pidiendo auxilio.

A la promesa renovada (56-58).

contesta la «fe» (59-62),

que desciende desde las mas dulces alturas (62-65) como con-
ducida sobre el blanco plumaje de la Divina Paloma:

siempre mas grande (65-68) siempre mas inmensa, apresa los
corazones humanos;

llena el mundo y la Naturaleza entera con una poderosa
fuerza (68-72)

para tornar su mirada hacia el celestial éter (72-76). Corres-
ponde a las palabras: Con fe vivid, de salvacién anuncio es la
Paloma.

en dulce calma. Tema: Resionacion (76-78).

PARTE SEGUNDA (del compas 78 al 116). Esta parte se podria
titular EL PECADOR.

Amfortas, el pecador guardian del Santuario, sefialado por
el castigo divino y con corazon contrito y horrorizado ha

ey

b e




ey

de sumirse en la vision del Gral cada vez que oficia. Entonces
balbuceado en la mas drida soledad (79-81)
renuévase el lamento de la divina compasion (Siplica de

Jesus 80).

1.* palabra de Jesus (segun M. Wirth): Padre perdénalos porque
no saben lo que hacen (81-82).

recordando el “temor, el “santo sudor de angustia, en el
Huerto de los Olivos (trémolo de violines 82-94 y 2.2 palabra:
En verdad te digo, que hoy serds conmigo en el Paraiso (83-84).
Una nube se desgarra y deja ver la faz del Padre, pero el ruego
no es atendido.

Otra vez la swiplica (85).

3.* palabra: Mujer, he ahi tu hijo. He ahi tu madre (86-87),

4.% palabra: Dios mio, Dios mio, ;por qué me has desampa-
rado? (88-89). Otra vez vese entre las nubes al Padre.

el divino martirio del Golgota (siplica dolorosa 90, como el
compas 20).

0.% palabra: Sed tengo (91-92).

6." palabra: Consumado es (92-93).

El cuerpo languidece 7.* palabra (como si le faltara el aliento):
Padre, en tus manos encomiendo mi espiritu (93-94). (Acorde
siniestro con la entrada del metal, 94).

la sangre mana y aparece en el cdliz resplandeciente como un
ascua de bendicion celestial (Temas: Gracia divina y Resio-
nacidn, que se convierten aqui en Compasicn, 95-98).
derramando sobre todo lo que vive y sufre las “delicias de la
gracia redentora,, (Tema: Mirada divina (9) el gruppeltlo) alcan-
zada por el amor.

Amfortas ha terminado la ceremonia y ruega en fervor vele-
mente (100-101).

que le sea curada la herida (102).

vy devuelta la gracia divina (104).

que esta esperando resignado (105).

¢Habra salvacion para los sufrimientos de su alma? Todos
dirigen la siplica (106-110) a Jests, que va elevandose y perdién-
dose en el espacio infinito, interrogativa.

Una vez mds oimos la “promesa,, (111-113) y...

esperamos (Tema: Resignacidn, convertido en Amén (113-116).
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PROGRAMA

PRIMERA PARTE

EN EL PAIS DEL LOTUS

por CYRIL SCOTT

Comentario por A. Ribera

Nos encontramos a orillas del Nilo. Un jardin. Un estanque ador-
nado de miles de lotus embalsama el aire. Al pie del mismo vese una

joven de morena tez, que contempla impasible las bellas flores que se

mecen suavemente acariciadas por la brisa,

)

63)

mas su alma siente una infinita tristeza, una melancolia llena
de sopor,

acompafiada de tanto en tanto de un anhelo apagado,

que revive, se intensifica, y por fin estalla con pasion.
Entonces pierde su impasibilidad, se agita y corre con sus
diminutos pies, como si buscara algo, creyendo ver llegar al
ser mas amado.

Esto ha sido bastante para asustar a unos pajaritos que esta-
ban retozando alli cerca, ¥ que ahora se han levantado en
agitado vuelo, huyendo.

La bella hija de Ysis se queda un momento en expectativa,

v, viendo por fin frustrados sus deseos,

cae otra vez en su habitual melancolia,

para, finalmente, yvacer su vista en el horizonte hacia el punto
donde han escapado las aves, v cuya leve silueta ain se dis-
tingue.

Ante este especticulo lleno de poesia, el alma se adormece
en arrobadora armonia.

OBSERVACIONES.—Los niimeros sin paréntesis son los que durante la eje-
cucién se iran mostrando para que el oyente sepa el momento preciso a que se re-
fiere el comentario.

Los niimeros entre paréntesis indican el compas donde empieza el comentario
respectivo, a fin de que el que desee ponerlo en su partitura facilmente pueda

hacerlo.
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LA CATEDRAL SUMERGIDA

por DEBUSSY

Comentario por A. Ribera

Dice la vieja leyenda de la region de Ys, en la costa del Norte de

Francia, que la Catedral fué sumergida en el mar. Todavia en ciertos

dias tranquilos, en los que el mar se calma, y en los que el sol atravie

sa las aguas (asi se dice también de la antigua Cadiz), parecen verse
hacia el fondo las torres y ctipulas de la vieja ciudad, y oirse lejanos v
confusos los sones de las campanas de la Catedral, y rumor de canti-

cos y apagadas musicas.

(eli)

[La masa majestuosa de la Catedral yace silenciosa, envuelta
en una ola espesa de oscura niebla, bajo la cual deja traslu-
cir de tanto en tanto la silueta de la inmensa mole. Ma-
drugada.

[La campana aguda suena tristemente, anunciando el entie-
rro de una nifia.

Otra vez tinieblas y niebla que sube y baja, que cada vez se
hace mas diafana, mostrandonos la Catedral en toda su
magnificencia, dandonos la impresion de un gigante que se
despereza después de profundo suefio.

Entonces el 6rgano derrama torrentes de sonoridad, y acom-
pafia con su potente voz el canto de la comitiva funebre, que
entonan un himno al Creador, preparados para salir en pro-
cesion.

Oyese al mismo tiempo la campana mas profunda.

Se anubla otra vez.

ILa comitiva finebre sale en procesion. Los cirios, el incien-
so v la niebla, de nuevo mas espesa, forman sombras fan-
tasticas, que se arremolinan.

[La campana mas profunda nos anuncia que terminé la cere-
monia. :

En silencioso murmullo sale la gente del Templo,

v el 6rgano, ante aquella vision, entona de nuevo el himno
al Supremo Hacedor en voz baja, como atemorizado.

Por fin Ia niebla engulle completamente la inmensa mole.

por ALBENIZ

Comentario de A. Ribera a base de algunos datos del mismo Albéniz

Tarde de verano. Sol aplastante. Una venta. Maria Awnlonia pien-

sa en su novio catalan Ramowncet, el cual acaba de escaparse de la pri-

sién de la ciudad. L.e metieron en la cdrcel por haber herido en lucha

leal*agun rival que le disputaba su Maria Antonia.

(1)

Desde el comienzo oimos en el bajo el tema de 1a fatalidad
(nota so/). Cuatro notas descendentes que forman como un
estribillo pintan el cardcter de ella; toda sacrificio. Sigue
a esta figura el tema de su novio (sacado de la cancién
popular catalana «los segadors»), que al poco tiempo suena
mads angustiado.
Ella, para distraerse de sus faenas, entona una cancion,
que mas bien parece una queja, seguida de una variante
del tema de él. Es la preocupacion que la pobre siente por
el porvenir de su amado.
Como el 1, pero mds intranquilo.

)

ity

1 i e
Se presenta ahora Ramonet en persona. lL.a musica nos
pinta su cardcter a la maravilla: atrevido, valentdén, rudo.
Prepara una mula para huir. Unos acordes fuertes inte-
rrumpen su tarea, como si temiera algo. Efectivamente,
en el fuerte de Almeria

suena un cainonazo (tema: falalidad) indicando que se ha
fugado un preso.

Ella, para disimular (pues sabe que el aviso va por €l),
sicue cantando (tema de su novio), acabando con.el estri-
billo, pues no quiere que los forasteros se den cuenta que
el que va a partir es su novio.

Su inquietud va aumentando por grados, mas logra domi-
narse y seguir canturreando.

Una mirada de amor, una ligera contraccion de los rostros,
es el adios que se dan los enamorados.

1
.
¥
3
¥
'
il
11
¥
3
1
3
i1
3
¥
1
1
1
1
1
i
1
¥
1
i
1
'
'
.
'
.
'
'
.
'
'
'
3
»
'
'
'
.
'
'
'
'
'
t
v
v
[
v
¥
v
'
v
¥
'
v
¥
¥
¥
'
v
v
'
¥
'
¥
v
"
v
'
¥
'
'
v
'
v
.
v
[
v
v
¥
v
'
¥
'
'
§
[
v
Il
Il
1
1
i
1
'
1
¥
x
]
¥
'
'
x
¥
v
[
¥
v
'
v
'
[
¥
¥
1
'
1
[
'
'
1
I
1
i
1
1
1
[
[
1
i
1
1
1
1
1
i
1
1
1
i
1
1
1
i
1
i
i
i
1
i
1
1
i
1
1
'
i
.
-




El, parte montado en su mula. El andar pesado del animal
estd descrito por el ritmo del bajo. Ramonet piensa llegar
de noche a un punto solitario de la playa para embarcar
v huir a Oran.

Recordando los incidentes de su proceso entona una car-
celera: «<Me llevaron a la sala, — me toman declaracién, —
me llevaron a la sala, me toman declaracién, — la picara
de mi hermana — con su lengua me perdi6».

Se pone el sol.

[mAagenes del pasado agitan la mente del fugitivo. Empie-
za otra vez su carcelera, pero se interrumpe en seguida. [La
calma de la tarde, calurosa y solitaria, sobresalta el cora-
z6n de Ramonet.

De repente abre los ojos espantado. A lo lejos ha vislum-
brado una pareja de la guardia civil que se acerca. Su an-
gustia va en aumento.

Atiza al mulo varias veces.

Su tema suena angustiado.

Como el 15, 16 v 17.

Aqui le viene a la memoria su novia, y en su desespera-
cién presiente que no la va a volver a ver.

[Los guardias le dan el alto, y despertandose en él la tena-
cidad catalana (tema de/ novio), hecha mano a la pistola
dispuesto a jugarse la vida.

Mientras apunta contra ellos en su suprema angustia,
éstos disparan contra él v cae herido. (Tema de/ novio des-
Salleciendo.)

El herido se retuerce de dolor al ser colocado sobre la mula
por los guardias y agoniza. (Temas del novio v fatalidad.)
Por un momento recuerda la mirada amorosa que le diri-
2i6 Maria Antonia al partir y muere, (Véase num. 10.)

De vuelta a Almeria se oye el paso lento de ]a mula y un
recuerdo de la carcelera como epilogo.

[legada a la venta. (Tema: fatalidad.)

Grito salvaje de horror de la novia (tema de Ramonet in-
vertido [véase num. 6]) al ver a su amante muerto, mien-
tras cae inanimada sobre su cuerpo.

El tema del novio suena completamente destrozado y heri-
do por la percusién continua del tema de la fatalidad.

La monolonia de los campos v de la carretera se ha vielto
trdagica.




