Alguns exiractes de critiques

La Veu de Tarragona

«La presentacié d‘Abelard Mus en nostra Filharmonica fou una reve-
lacié. Heus aci un artista, desconegnt completament per nosaltres, que ja
des de la seva joventut, se‘ns presenta amb totes les qualitats que hom po-
dria exigir al virtuds més genial. La seva técnica, segurissima que 1i per-
niet abordar les dificultats mes terribles amb una facilitat que maravella:
la seva ascola perfecta que fa del seu tocar una cosa encisadora: la seva
madaresa de comprensid, ben estranya als seus anys, tot plegat fa del jove
concertista una figura el nom de la qual. es nec ssaii retindre a la memo-
ria, puix que no trigarem gaire a veuare'l fent costat als noms mes consa-
grats del violi.»

El Radical de Paris

«La romanza en «sol» de Beethoven, ha sido ejecutada con tal perfec-
cién, que nos ha recordado las mis bellas sesiones de misica de Isaye y de
Pugno. Abelardo Mus, ha demostrado una comprensién del pensamiento
del autor y una virtuosidad, que le clasifica en el rango de los primeros
violinistas de nuestra época.»

La Volonté Nationale (Paris)

«El domingo iltimo la Sala Gaveau, era demasiado pequefia para con-
tener el publico que se estrujaba en el concierto dado por Abelardo Mus,
este joven virtuoso espafiol que del primer momento se ha igualado a los
més célebres ejecutantes. Su talento es psrsonal y yo no sé si admirar més
su sentimiento delicado o su andacia desconcertante al abordar las mas
grandes dificultades de ejecucién.»

La Voz de Galicia

«El joven y ya admirado violista levantino Abelardo Mus confirmé
anoche ante el publico selecto de nuestra Filarménica los éxitos que en
Paris y en otros centros franceses y espafioles alcanzé antes de ahora con
sus magnificas dotes de ejecucién y refinado sentimiento artistico. El dis-
tinguido concertista que siente y expresa con vehemencia y personalidad
bastantes para sobreponerse al inevitable academicismo que tan honda hue-
lla suele dejar en los artistas mozos, dice con claridad exquisita, y domina
& la perfeccido las obras que ejecuta,»

A B C (Madrid)

«El violinista espatiol Abelardo Mus ha dado un concierto en la Sala
pleyel de Paris que, lo mismo que en los anteriores, ha obtenido el mas
lisonjero éxito. El joven virtuoso que domina la técnica del delicado ins-
trumento, interpreté en forma maravillosa el dificil programa en el gue
figuraban obras de Corelli, Mozart, Paganini, Korsakoff, etc.»

La Vanguardia

«No pudo ser mais satisfactoria la impresién que anoche produjo en el
Palacio de 1a Misica el joven violinista Abelardo Mus. Mus posee un arco
preciso y un pleno dominio del diapasén. Su arte violinistico nada deja por
tanto que desear desde el punto de vista técnico y es también muy digno
de consideracion bajo el aspecto expresivo y de la sensibilidad musical.»

Diario de Valencia

«Abelardo Mus consigue del violin un sonido no muy voluminoso, pero
de un delicioso timbre, dulee y suave; posee un mecanismo pulero; logra
limpios arménicos y una segurisima doble cuerda. El auditorio de nuestra
Filarménica tuvo ayer para Abelardo Mus nutridos y merecidos aplausos.»

ASSOCIACIO oe MVSICA
say oe TORTOSA e

SALO CINE DORE
CURS VIl 1932-1933 SESSIO LVI

ADEI.ARID MMUS

Violinista

ENCARNACIO MUS

Pianista

EXCLUSIVAMENT PER A SOCIS I TRANSEUNTS

Divecres 31 ma1e 1933. \ A 1xs 10 EX PUNT DE LA NIT,

IMP, HERALRG DI TORTOSA




Abelard Mus

Nasqué a Burriana (Castelld), el dia 22 d‘abril de 1907,

Rebé les primeres ensenyanges del mestre Tarrega. Els seus
avengos foren tan rapids que, als 12 anys, obtingué, per concurs,
un lloe de violi primer a 1‘Orquestra Sinfonica de Valéncia, i
un any més tard, la Diputacié de Castelld li concedi una pensié
per a continuar els seus estudis a Paris.

Alla fou deixeble del professor Bilewski, qui el prepara per
a ingressar al Conservatori Nacional, on, sota la direccio dels
professors Brun i Nadaud, aconsegui, l‘any 1924, les primeres
medalles de violi i solfeig.

En 1925 obtingué, per unanimitat, el primer premi de
1‘Escola Superior de Musica i de Declamacié de Paris, de la que
en 1931, fou per oposicio nomenat professor; i en 1‘actualitat es
professor i director del Conservatori de Misica de Castelld.

Ademés ha efectuat importants tournées per Espanya i
l‘extranger, aconseguint sempre entusiasme en el public i elo-
giosos comentaris de premsa,

PROGRAMA
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* Primera audicié a nostra Societat.

Piano «Chassaigne Fréres» gran cua, propietat de ’Associacis.
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DAQUESTRA DE CAMERA DEL CONSERVATORI DE CASTELLO

oM

servatori de Misica de Castelld de la Plana, consti-

*°T tueix una esperanca molt llausangera per a lart

musical. Composta de joves d’ambdds sexes plens de fé i entu-

sinsme, aspira a emplenar un buiv que amb freqiiéncia es deixa
sentir.

Dirigida pel jove compositor Vicen¢ Asencio, té la orienta-
¢i6 artistica de 'eminent violinista Abelard Mus, que avui apor-
ta la seva personalitat en homenatge a I’Orquestra.

Aquest conjant esthd integrat per instruments d’arc (amb
inclusid de piano en algunes cbres) i baldament el repertori
d'aguest génere de musice no és molt abundant, representa. per
ja seva seleccié una de les manifestacions més pures de l'art
musical 1 s per ¢O especialment ‘apreciat pels publics culies i
distingits.

Composicid de I'Orquestra

VIOLINS PRIMERS VIOLINS SEGONS
EVARIST SABAT MIGUEL LLANSOLA
JOSEFINA SALVADOR CONSOL MOMTANES
EMILI JOVANI : VICENQ ANDRED
J7 8P PRADES AGUSTI VILANOVA
MANUEL BARBERA ANTONI SOLIVA

VIOLAS
JOSEP DE SANMILLAN
ANTONI PRADES
JOAN BARTUAL
{ PIANO CONTRABAIX
MATILDE SALVADOR ALFRED GONZALEZ
: VIOLONCEL
EMILI SABAT
MIGUEL IBANEZ

PROGRAMA
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Allegro.
Romanca.
Minuet.
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* CONCERT en La menor. . . . L e VAT
Allegro (1660-1743)
Llarg.

Presto.
(Violi solista Sr. Mus)

* GIACOONA (wiollsol)sz o s a0t BaAom
_ (1685-1750)
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DESCANSOS DE 15 MINUTS

# Primera andicié a la nostra Societat.

Piano «Chassaigne I'réres», gran cua, propietat de I’Associacio.
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Iphigenie en Tauride (mondleg i aria). . GLUCK COI'\CBI't EXtI‘ﬁOI‘leBI‘i
A. SCARIATTI v e e T

Estampie (harmonitzazié de R. de Castera) RAMBAUT DE VAQUEIRA
{(Trovador del segle XII)

Se Florindo e fedele

La bella molinera .

Se tu m’'ami

Paysage.

Les berceaux
Fantoches
Fiocca la neve .

The Cuckoo

111

La damnation de Faust (d’amour l'ardente

flamme) .
Andrea Chenier (aria de Magdalena) .
Otello (canc¢é del salze)

Mefistofele (aria de la presé) .

4, Regquesens

PAISIELLO
PERGOLESI

RAYNALD HAHN
G. FAURE

C. DEBUSSY
PIETRO CIMARA
LISA LEHMANN

BERLIOZ
GIORDANO
VERDI
BOITO

Paul Makanovitzky

VIOLINISTA

Josep M.' Franco

PIANISTA
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PAUL MAKANOVITZKY

Un dels excepcionals elegits entre els artistes curulls de dots natu-
rals, Paul Makanovitzky, va palesar als quatre anys les seves extraordina~
ries condicions temperamentals per a la musica, fins el punt de que el seu
pare, excel'lent violinista, encomana la seva educacié musical al professor
del Conservatori de Paris M. Galamian, essent tan gran el seu aprofitament
que als set anys dona el seu primer recital davant d’alguns dels més emi~
nents violinistes com Isaye, Thibaud, Bouillon, etz., que no amagaren pas
llur astorament i llur entusiasme.

La Premsa, amb rara unanimitat, pregunta si és tracta d'un segon
Menuhin.

La resposta és aquesta: Paul Makanovitzky, a I'edat de deu anys té
una personalitat clarament definida, no es tracta pas de cap cinfant pro-
digi» siné d'un artista dotat des de la seva infantesa d'una gran sensibilitat,
avalorada per una técnica perfecta, assolida amb facil assimilacié. una
sonoritat ampla i calida, un ritme <tipus Kreisler> i si afegim a totes aques~
tes facultats el foc i I'entusiasme de la seva joventut exhuberant i plena
de simpatia, tindrem el retrat més exacte d’aquest jove viclinista que
I’«Associacié de Cultura Musical> presenta avui als seus socis de Barce~
lona en un concert extraordinari, aprofitant una rara avinentesa, car les
persones encarregades de la seva formaci6 artistica i humana no pretenen
realitzar amb ell cap especulacié impacient que podria neulir tan magni-
fiques dots i tan admirable preparacié, siné que al contrari, procuren
espaiar preconcebudament les actuacions publiques d'aquest violinista, el
principal objecte de les quals és fer que Paul Makanovitzky no perdi el con~

tacte amb el pablic musical, tan necessari per a la seva perfecta formacio.

JOSEP M. FRANCO

Nasqué a Irin, 'any 1894. Va fer els seus estudis de piano, violi,
harmonia i composicié, al Conservatori de Madrid. Ha col‘laborat amb
diferents prestigiosos artistes, realitzant amb ells importants <tournées>
per Espanya, Portugal i Ameérica. També ha format part de mantes agru-
pacions de musica de cambra. Fa alguns anys que ha reeixit notablement
en la composicié i la direccié orquestral. Darrerament les orquestres <Sin~
fonica» i «Clasica» de Madrid interpretaren unes impressions simfoniques
seves, titulades «<En una aldea», sota la seva direccié. Ha composat obres
per a piano, orquestra i cant, quartet, quinteti una Sonata per a violoncel

i piano.
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DIVENDRES, 26 DE MAIG

MAGDALENA D’AVEZZO

PROGRAMA
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Iphigenie en Tauride (mondleg i aria).
Se Florindo e fedele
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PAUL MAKANOVITZKY

Un dels excepcionals elegits entre els artistes curulls de dots natu-~
rals, Paul Makanovitzky, va palesar als quatre anys les seves extraordina~
ries condicions temperamentals per a la musica, fins el punt de que el seu
pare, excel'lent violinista, encomana la seva educacié musical al professor
del Conservatori de Paris M. Galamian, essent tan gran el seu aprofitament
que als set anys dona el seu primer recital davant d'alguns dels més emi~
nents violinistes com Isaye, Thibaud, Bouillon, etz., que no amagaren pas
llur astorament i llur entusiasme.

La Premsa, amb rara unanimitat, pregunta si és tracta d'un segon
Menuhin.

La resposta és aquesta: Paul Makanovitzky, a l'edat de deu anys té
una personalitat clarament definida, no es tracta pas de cap <infant pro-
digis siné d'un artista dotat des de la seva infantesa d'una gran sensibilitat,
avalorada per una teécnica perfecta, assolida amb facil assimilacid, una
sonoritat ampla i calida, un ritme «tipus Kreisler> i si afegim a totes aques-
tes facultats el foc i 'entusiasme de la seva joventut exhuberant i plena
de simpatia, tindrem el retrat més exacte d'aquest jove violinista que
I'«Associacié de Cultura Musical> presenta avui als seus socis de Barce-~
lona en un concert extraordinari, aprefitant una rara avinentesa, car les
persones encarregades de la seva formacié artistica i humana no pretenen
realitzar amb ell cap especulacié impacient que podria neulir tan magni-
fiques dots i tan admirable preparacié, siné que al contrari, procuren
espaiar preconcebudament les actuacions publiques d'aquest violinista, el
principal objecte de les quals és fer que Paul Makanovitzky no perdi el con~

tacte amb el pablic musical, tan necessari per a la seva perfecta formacio.

JOSEP M.= FRANCO

Nasqué a Irin, I'any 1894. Va fer els seus estudis de piano, violi,
harmonia i composicié, al Conservatori de Madrid. Ha col'laborat amb
diferents prestigiosos artistes, realitzant amb ells importants <tournées»
per Espanya, Portugal i America. També ha format part de mantes agru~
pacions de miisica de cambra. Fa alguns anys que ha reeixit notablement
en la composicié i la direccié orquestral. Darrerament les orquestres «Sin~
fonicas i «Clasica> de Madrid interpretaren unes impressions simfoniques
seves, titulades <En una aldeas, sota la seva direccié. Ha composat obres
per a piano, orquestra i cant, quartet, quinteti una Sonata per a violoncel

i piano:
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CHRYSLER

OCHO EN LINEA

|SILENCIOSO como UNA sOMBRA!

EL MEJOR DE TODOS LOS FAMOSOS

CHRYSLER
FRENOS HIDRAULICOS EN LAS CUATRO RUEDAS

CAMBIO DE CUATRO VELOCIDADES

VELOCIDAD
CONFORT
LUJO

EXCLUSIVA PARA ESPANA Y TALLERES
S.E.l.D.A. s.A: ESPRONCEDA, 38 Y 40
EXPOSICION: Av. P1 Y MARGALL, 14
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C.BECHSTEIN

- — BERLIN—

Son los pianos preferidos por los mis inteligentes y por

los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,

Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saint-Saéns, Leonca-~

vallo, Busoni, Sauer, D’Albert, Risler, Rosenthal,

Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre.

Los primeros misicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiéra de sus similares, como podemos
demostrar por sus autorizadas opiniones.

AGENCIA EXCLUSIVA

Casa
Fuencarral, 55. MADRID



Biblioteca Musical Circulante

Préstamo domiciliario de los fondos de la BisLio-
tEca Musicar. CircurLanTE del Ayvuntamiento de
Madrid. Mas de cuatro mil titules. Partituras de
todo género: Enseflanza, piano y otros instrumen-
tos. Musica de camara, obras sinfénicas, opera,
zarzuela y opereta. Partituras de estudio y de bol-

sillo. Musica antigua, moderna y avanzada.

Direccion: Plaza de la Constitucion, 3. De diez

v media a una. Martes, jueves y sabados.
Servicio enteramente gratuito. Catdlogos im-

presos.
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PROGRAMA

PRIMERA PARTE

SONATA en mi bemol mayor, op. 18, para
piano y violin..... SR ety . R. STrAUSs,
I. Allegro non troppo.
II. Andante cantabile.
III. Andante. Allegro.

SEGUNDA PARTE

* TRES SONATINAS, op. 18, para piano y violin. WaBER.
I. Tema con variaciones (de la épera
Silvana).

Siciliano,

II. Carattere espagnuolo,
Adagio.
Rondd: dir polonais.
Allegretio moderato: Air russe.
Rondd: Presto,

TERCERA PARTE

SONATA en sol menor, para violin solo....,. J.S.BAcz.

I. Adagio.
II. Fuga.
III. Siciliano.
IV. Presio.

CUARTA PARTE

FANTASIA en do mayor, op. 159, para piano
V- VIoNI ot e e OOHUBERT,

Andante molto—Allegretto.— Andantino.—
Tempo prime.— Allegro. — Allegretto.—

Presto.
Descansos de diez minutos.

Piano BLUTHNER

* Primera audicién en nuestra Sociedad.




ALMA MOODIE

Esta insigne artista, una de las més prodigiosas violinistas
contempordneas, nacié el afio 1900 en Brisbane (Australia).
Hija de padre escocés y madre irlandesa, vino a Europa el 1907,
estableciéndose en Bruselas, en cuyo Conservatorio estudié
durante tres afios. En 1910 conquisté el primer premio, del que
ge le hizo entrega en acto solemnizado con los mayores hono-
res, Continud alli sus estudios con Thomson e Isaye, hasta el
comienzo de la guerra. Al finalizar ésta marché a Holanda,
donde prosiguid sus trabajos y perfeccionamiento artistico con
Carlos Flesch. .

Desde 1920 viene recorriendo Europa en ininterrumpida
tournée de conciertos, aclamada por los més inteligentes pu-
blicos y por la critica profesional, que undnimemente proclama
y difunde su fama de maravillosa concertista.

Es la tercera vez que actia en nuestra Sociedad,

HANS ERICH RIEBENSAHM

Este distinguido pianista nacié en Kénigsberg (Prusia) en
1906. A. los quince ajios se traslado a Berlin, donde siguié sus
estudios con Leonid Kreutzer y Artur Schnabel. A partir del
entusidstico éxito de su début en aquella capital se considera
a este artista como uno de los més sobresalientes pianistas de
la actual juventud alemana.

En los conciertos X y XI de nuestro afio social XXIV, cola-
bord también en la actuacién de esta misma violinista.

El préximo concierto se celebrara en el

teatro de la Comedia el viernes 8 de
mayo de 1931, a las seis y media de la tarde.

CUARTETO RAFAEL

PROGRAMA

Onarteto; op: 16, nim: 2.5 visesivioven. diaasns: TEAYDN,
» OITBOLMEROT s ss oot s o sia s aho: JIJHBUNSY.,

» en famayor, op. Y6 e cut i T DvoraAE.

o\,ov‘ib

de cabeza, de muelas, y especialmente,
las molestias propias de la mujer,
desaparecen rapidamente con

TUBO DE
10v 20 TABLS

due se distingue por:
la intensidad de su efecto antidoloroso,
la inocuidad frente al corazon vy rifiones
y por no producir suefio o sudores molestos.




PRIMERA PARTE

Richard STRAUSS

Sonata en mi bemol mayor, op. 18, para piano y violin.

Este genial compositor nacié en Munich, el 11 de junio
de 1864, en cuya poblacion su padre era musico de la orquesta
de la Corte, Comenz6 su educacion artistica bajo la direccion
del Kapellmeister W. Meyer, y desde sus primeras producciones
musicales llamé poderosamente la atencién por sus excepcio-
nales dotes de compositor. Méds tarde ocupé sucesivamente los
cargos de director de musica de la Corte ducal de Meiningen y
Kapellmeister de Munich y de Weimar,

En 1903, con motivo de la celebracién del jubileo de la Uni-
versidad de Heidelberg, le fué concedida la dignidad de doctor
honorario de la Facultad de Filosofia, distincién timicamente
otorgada en Alemania a las mas eminentes personalidades.

Para la mayoria de la critica docta e independiente, Strauss
es el mas notable de los compositores modernos alemanes. Sus
poemas sinfonicos, sobre todo, se citan por los inteligentes
como modelos del género; y aun cuando, en general, se percibe
en sus creaciones musicales la influencia de Liszt, Berlioz y
Wagner, su magistral manera de componer y muy particular-
mente de instrumentar, es de una brillantez extraordinaria.

Las obras Macheth, Don Juan, Muerte y transfiguracion, Tell
Eulenspiegel, La vida de héroe, 4st hablaba Zaratustra, Uon
Quijote y la Sinfonta doméstica, acusan la predileccién de
Strauss por la musica de programa. Sus dramas liricos Gun-
tran, Feuersnol, Salomé, Elektra y Rosenkavalier gozan de un
éxito y de una notoriedad pocas veces igualados.

Entre sus obras numerosas de musica de cdmara figura la
Sonata de piano y violin que hoy se ejecuta. Pertenece a su pri-
mera época, es contemporanea del poema Don Juan, y, en ge-
neral, su composicién no acusa grandes aspiraciones de salirse
de la forma tradicional.




SEGUNDA PARTE

Carl Maria von WEBER

Naci6 en 1786 (Eatin). —+ en 1826 (Londres).

Tres Sonatinas, op. 13.

En el corto espacio de tiempo que media desde el 20 de sep-
tiembre hasta el 17 de octubre de 1810, compuso Weber en
Darmstadt los quince nimeros que integran la obra que con el
titulo de Stz Sonates progressives pour le Piano forte avec
Violon obligé, distribufdas en dos cuadernos, cada uno de tres
Sonatas, edité en el afio siguiente (1811) la casa Simrock, de
Bonn. En las notas del Diario de Weber correspondientes al 24
de junio del referido afio, hace constar el compositor que per-
cibié del editor la suma de 44 florines por la totalidad de la obra.
Desticase en ella como rasgos esenciales que estimulan un
creciente interés, la abundante lozania de ideas y la diversidad
del colorido en que se desenvuelven los varios niimeros, de los
cuales dos ostentan el cardcter nacional polaco y tres el ruso,
el espafiol y el siciliano, respectivamente. La parte encomen-
dada al piano estd tratada en determinados momentos con
cierta parquedad, a lo gue sin duda alguna debié contribuir la
premura del tiempo con gue fueron escritos los quince nitme-
ros de que constan las seis Sonatas, en cuya composicién invir-
ti6 el misico solamente diez y ocho dias. De la correspondencia
cruzada por el maestro con Gottiried Weber, se desprende que
la labor que le habia sido encargada por el editor André, de
Offenbach, no le era grata. En una carta que dirigié a aquél
desde Darmstadt el 23 de septiembre de 1810, le manifestaba:
«Tengo que hacer ahora un trabajo indigno. Seis pequefias So-
natas de violin para André; me cuestan mas sudores que otras
tantas Sinfonias, pero gué remedio queda.» Y en otra, fechada
el 12 de octubre, le decia: «Desde hace un par de dias estoy de
un humor tan endiablado que me es imposible trabajar. De las
seis malditas Sonatas tengo terminadas cinco, pero la ultima
no consigo unificarla, y, sin embargo, quisiera enviarselas a
André para salir de apuros.» El tema utilizado para las varia-
ciones de la segunda Sonafa del cuaderno segundo, segin se
consigna en &ste, pertenece a la 6pera Silvana. Es el Aria (ni-
mero 10) de Mechitzide. Esta dpera fué estrenada el 16 de sep-
tiembre de 1810 en Frankfurt am Main. Figuraban en ella dos
Arias, el niimero 10 y 4, que Weber sustituy6 con otras dos
nuevas para la representacién de la obra en Berlin el afio 1812.
Como quiera que el autégrafo del segundo acto de la épera que
contenia el Aria ntimero 10 desapareci, y en la reduccién a
piano sélo figuraban las dos Arias nuevas, la comprobacion
de que el tema de estas variaciones pertenecia a Silvana, fué
debida & la fortuna de haber hallado la antigua partitura en el

e

Tempo I. — El andante molfo de la introducecidn se reproduce
en’ parte, cantando el violin la melodia, sobre el trémolo del
piano.

Allegro. — El tema, en do mayor, lo comienza a exponer el
piano a solo,

reproduciéndolo los dos instrumentos. Su segunda parte, ex-
puesta en idéntica forma, va seguida de un episodio en la
misma tonalidad, como preparacion de un breve desarrollo
del tema.

El tema reaparece integramente sin repeticiones, y tras él
el anterior episodio, ahora en la mayor, y el breve desarrollo.

Nuevamente se presenta el tema en la menor, tremolado por
el violin, seguido de un nuevo desarrollo del mismo, no muy
extenso,

Allegretto. — El1 tema del andantino preséntase en una
nueva variacién iniciada por el piano a solo, proseguida libre-
mente por el violin. Interrumpida la melodia por un silencio,
sigue el presto final.

Presto. — El piano y el violin, fortisimo, atacan a la octava
una variante del tema del allegro, desarrollandose con brillan-
tez, y terminande fortisimo, en do mayor.

Crcinio pE RoDaA,




izquierda del mismo, sirve de fondo armédnico ala melodia que
canta el violin en do mayor:

El mismo instrumento vuelve a repetir la melodia en la re-
gién grave, sobre un nuevo acompafiamiento del piano, siempre
pianisimo, variando sélo el final, que sirve de enlace para el
allegretto.

Allegretto. — El tema, en la menor, piano,

L

lo canta el violin y lo reproduce el piano, seguido de una
segunda parte, al final de la cual reaparece el tema en canon
entre los dos instrumentos. Una nueva exposicién del principio
de 1a segunda parte va segunida del segundo tema en la mayor,
que inicia el violin, sobre un dibujo ritmico del piano,

muy extensamente desarrollado. Un episodio de preparacion
conduce al primer tema, mas conciso, con todos sus elementos.

Va segunido del segundo tema, ahora en do mayor, tratado
también con gran amplitud, e interviniendo en su desarrollo
un apunte ritmico derivado del tema principal.

Una larga fantasia del piano, interrnmpida por un largo si-
lencio, precede al andantino.

Andantino. — El tema, en la bemol, lo canta el piano y lo re-
produce el violin: -

A b

Consta de dos partes, la segunda repetida.

Las variaciones se suceden en el orden siguiente:

Primera. — Sobre el arpegiado acompaiiamiento del violin,
varia el piano el tema en un ritmo caracteristico, siempre pia-
nisimo en la primera parte, sobre un regulador en la segunda.

Segunda. — E] piano varia el tema en escalas, acompafiado
por los pizeicali del violin,

Tercera. — La melodia sigue varidndola el piano con abun-
dantes trinos, sobre el tremolado acompaifiamiento del violin,

Coda, — Comienza el piano a cantar la melodia en forma
muy cercana a la de su exposicidn original, prosiguiendo luego
con libertad mayor hasta resolverse en una cadencia del violin,

i

archivo del teatro de Frankfurt. Este mismo tema y las varia-
ciones primera, segunda y cuarta de esta Sonata, fueron utili-
zadas por Weber en 1811 en sus Variaciones para piano y cla-
rinete, op. 83.

La obra se grabd con el ntimero de Opus 10, pero en la nueva
edicién de lujo de Schlesinger se publicé como Op. 18.

Terminada la composicion de las seis Sonatas se las remitid
‘Weber a André, pero éste rehusé aceptarlas y se las devolvié,
aduciendo como razén para ello <que eran demasiado buenas y
que debian ser més vulgares, como las de Demars, a lo que se
negd indignado el maestro, origindndose una ruptura de rela-
ciones entre ambos. De esta desavenencia vino la cesién del
autégrafo de las Senatas a Simrock, que fué su primer editor.
De ellas hizo J. Moscheles una minuciosa revisién para la em-
presa editorial Chapell & Co., de Londres, y C. Czerny una
transcripcién para piano a cuatro manos, que fué editada por
Cranz, de Hamburgo.

Las Tres Sonatinas que se interpretan en nuestra sesién mu-
sical de hoy son, segln el orden con que figuran en el progra-
ma, la niimero dos del segundo cuaderno y la segunda y terce-
ra del primero.

TERCERA PARTE

Johann Sebastian BACH

Nacid en 1685 (Eisenach).—+ en 1750 (Leipzig).

Sonata en sol menor.

El genio que resumid en su obra todas las tendencias del
arte musical de su siglo no podia permanecer extrafio a ningu-
na forma de ese arte.

Asi, el nombre de Juan Sebastidn Bach, que brilla en la
fuga v en la suile, aparece también en la historia de la Sonata.

Todos los elementos de perfeccién llevados a esa forma por
los grandes italianos, por Corelli, Gemianiani, Locatelli, y
por los alemanes Kuhnau, Telemann, Graupner y Mattheson,
se resumen y sintetizan en la espléndida Sonata de Juan Se-
bastidn Bach; y si la liberacién.absoluta de esa forma musi-
cal, desprendiéndose para siempre del yugo de la suife, no se
efectudé hasta Felipe Manuel Bach, cuyas Senatas de tipo di-
temético ya hacen presentir a Beethoven, por lo menos corres-
ponde al autor de El clave bien temperado no pequeiia parte
en el poderoso impulso que habia de llevar en Alemania la
Sonata al glorioso periodo de la evolucién beethoveniana,

Ocupéndose Vincent d’Indy de las Sonatas de Juan Sebas-
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tidn Bach, hace notar la curiosa particularidad de que, proce-
diendo de la misma estética que las italianas de Corelli v
Locatelli, su disposicién en #rio revela ya una tendencia hacia
el arte colectivo de la musica de cimara, mientras en la Sonata
italiana de la época, el instrumento recitante, siempre tratado
como un individuo aparte, presagia el préximo advenimiento
del estilo decadente que engendré el Concerto, padre, a su vez,
del wirtuosismo.

Sabido es que Bach fué un execelente violinista, circunstan-
cia que le did a conocer profundamente la técnica del violin, a
cuyo estudio se dedics desde su juventud y mucho antes que al
del clave y el érgano. Ninguno de los recursos de los instru-
mentos de cuerda le era desconocido, hecho que patentizan sus
célebres Sonafas para violin solo, que son un inimitable mo-
delo en su género por la magistral hahbilidad con que trata este
instrumento, arrancéndole primorosos efectos, sobresaliendo
entre ellas la primera, que se ejecuta en el concierto de esta
fecha, cuyos temas principales son:

¥ que fué escrita en la época mis tranquila de su vida, cuando
el inmortal compositor estaba atin al servicio de la Corte de
Cothen. De la fuga de esta misma Sonata hizo Bach posterior-
mente una transcripeién para érgano.

CUARTA PARTE

Franz P. SCHUBERT

Nacié en 1797 (Lichtenthal).—+ en 1828 (Viena).

Fantasia en do mayor, op. 159,

La literatura musical de Schubert para piano y violin se
compone del Rondd brillante (obra 70), la Fantasta (obra 159), la
Introduccion y Variaciones (obra 160), un Duo-sonata (obra 162)
¥ las tres Sonatinas que forman la obra 187, ademés de la So-
nata en tres tiempos para piano y arpeggione (sustituible éste
por el violoncelo o el viclin).

De estas composiciones, la més importante es la Fantasia en
do, de largas dimensiones, compuesta en Viena, probablemente
el afio 1827, y no publicada hasta 1850, veintidés afios después
de la muerte de su autor. Su primera audicién se verifico
en Viena, ejecutada por Bocklet (piano) y Joseph Slawjk
(violin).

No tiene separacién de tiempos, y aunque basada en el mo-
delo de la Sonata, se desenvuelve con cierta libertad, que justi-
fica el titulo puesto por Schubert.

La introduccion se anuncia misteriosa y dramética con el tré-
molo del piano, que poco a poco va haciéndose més melédico y
aumentando la complicacién de su dibujo, como fondo decora-
tivo de la libre melodia que canta el violin, hasta enlazarse por
una cadencia con el tiempo siguniente,

El tema principal del allegretio aseméjase al tema de un
rondd con su inocente frescura y su encantadora sencillez, au-
mentada méas tarde al presentarse en canon entre los dos ins-
trumentos. El resto del material melédico del allegretto, sin el
relieve del tema anterior, actia mas bien como elemento de
contraste para realzar la personalidad de aquél.

El tema del andantino es el del lied titulado Sei mir gegriisst
(obra 29, mim. 1), Las variaciones, sin perder de vista el gra-
cioso espiritu del tema, miran principalmente al virtuosismo,
estando la melodia encomendada generalmente al piano, quien
la reproduce variada en formas més bien elegantes o humoris-
ticas que serias.

El andante molto del comienzo sirve también de iniroduccién
al final, con su tema tinico, de cardcter hiimgaro, de origen po-
pular, Todo este alegro estd libremente elaborado, dominando
en él la brillantez y las dificultades de ejecucién. Como prepa-
raciéon para concluir vuelve a presentarse el tema andantino,
seguido de un presto de bravura,

Andante molto. —Un trémolo del piano, pianisimo, al que
bien pronto viene a agregarse un disefio constante en la mano

aeei
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CONCIERTO XV1I 8 DE ABRIL DE 1931

A LAS 6 DE LA TARDE

PROGRAMA

IR

PRIMERA PARTE

Sonata en sol maxyor, op. 96 Beethoven

I. Allegro moderato.
II. Adaglo expresivo.
III. Scherzo. Allegro.
IV. Pocoallegretto.

SEGUNDA PARTE

4

* Quinta sonata en do mayor (para violin
J. S. Bach

Allegro assai.

TERCERA PARTE

* Fantasia en do mayor, op. 159 Schubert

Andante molto. Allegretto. Andantino, Tempo primo.
Allegro, Allegretto, Presto.

*

Primera audicién en nuestra Sociedad.

ALMA MOODIE

HTTHITE

Esta insigne artista, una de las mds prodigiosas violinistas con-
tempordneas, nacié el afio 1900 en Brisbane (Australia). Hija de padre
escocés y madre irlandesa, vino a Europa el 1907, estableciéndose en
Bruselas, en cuyo Conservatorio estudié durante tres afios. En 1910
conquisté el primer premio, del que se le hizo entrega en acto so-
lemnizado con los mayores honores. Continué alli sus estudios con
Thomson e Isaye, hasta el comienzo de la guerra. Al finalizar ésta
marché a Holanda, donde prosiguié sus trabajos y perfeccionamiento
artistico con Carlos Flesch.

Desde 1920 viene recorriendo Europa en ininterrumpida fowrnée
de conciertos, aclamada por los mds inteligentes publicos y por la
critica profesional, que undnimemente proclama y difunde su fama

de maravillosa concertista.

ANS ERICH RIEBENSAHM

Nacié en Konigsberg (Prusia) en 1906. Estudié en Berlin con Leo-
nid Krentzer y Artur Schnabel. Se considera a este artista como

uno de los mds sobresalientes pianistas de la actual juventudalemana.
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PROGRAMA

T

PRIMERA PARTE

¥ Sonata en mi bemol mayor, op. 18. R. Strauss

I. Allegro moderato,
II. Andante.
III. Allegro energico.

SEGUNDA PARTE

Chacona, para violin solo
Pequeno descanso.

TERCERA PARTE

Siete danzas populares rumanas.... Bela Bartok

* Plegaria
f; Pastorela Haendel-Flesch

Sarasate

* Primera audicién en nuestra Sociedad.
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ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1.* Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucién
de las obras, asi como la permanencia en la escena.

2.7 Esté terminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro y fuera de la sala de espectdculos, con conversaciones o con
actos que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en
la misma.

3. Es indispensable para asistir al concierto, la entrega
del billete de entrada.

4. Se recuerda que las personas gue APARENTEMENTE foman po-
sesi6n de un palco, no tienen derecho mds gue al asiento que ocupan
sin que en ningilin caso puedan oponerse a que los espectadores que
lieguen después, utilicen el resto de la localidad.

5.8 Cada espectador no puede dejar sefialada méds que la locali-
dad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté permifido reservar
otras para futuros ocupantes.

6.2 Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarmé6nicas de Oviedo, Gij6n y
Avilés, no disfrufarén de este derecho quienes, por razén de estudios
u ofra causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuestra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gijén y Avilés, deberdn proveerse de
una tarjeta de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarménica
de Oviedo

8.2 La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
tas del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este momen-
to quedard cerrada la inscripcién de socios de fodas las categorias.

A ruego de muchos socios se ha fijado la hora de las SIETE
DE LA TARDE para comenzar el concierto.
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cardacter de unidad, lo aplica también en esta sonata, cuyo fema ini-
cial aparece constantemente en ella mas o menos transformado.

La tinta dolorosa, apasionada, tan tipica del arte moderno, desde
Beethoven en adelante, caracieriza fambién a estas obras de cdmara
del gran compositor belga, manifestdndose aqui unas veces en una
melancolia tierna y suave, ofras -en fogosos arranques de pasion tor-
mentosa y dramadtica, otras en momentaneos desfallecimientos, siem-
pre interesante, siempre infilirada de un propésito o una intencion
poética.

Miércoles 15 de Octubre de 1930 ——————

A las siete de la tarde

Programa

PRIMERA PARTE

SONATA en /a mayor.. T

ALLEGRO ben moderato.—Allegro. —Recitativo.—
Fantasia.—Ben moderato.— Allegretto, poco
mosso.

Cesar Franck

(Violin y Piano)

SEGUNDA PARTE

P:\STO_RAL CON VARIACIONES................ Mozart
RONDO CAPRICHOSO ciiiiiiinaeies.. Mendelssohn
VALS en do
EL VITO

(Piano)

TERCERA PARTE

MINUETTO

SICILIANA Y RIGODON. ...... Francoeur

ESHIDIONCINM XHE e e Paganini

DANZA «LA VIDA BREVE» Falla

POLONESA en /a mayor........... Wieniawsky
(Violin y Piano)

Descansos de 15 minutos

Piano BECHSTEIN, de la Sociedad




PILAR CABERO

Inicié sus estudios musicales con el Maestro Carva-
jal y més tarde los de Harmonia con el Maestro Borobia,
obteniendo los primeros premios en la Escuela Munici-
pal de Mtsica de Zaragoza.

Continu6é mads tarde en Madrid sus estudios con el
Maestro José Balsa, presentdndose en el Conservatorio
de Madrid, habiéndose examinado de toda la carrera en
una soéla convocatoria y obteniendo la calificacién de
sobresaliente en todas las asignaturas, y mas tarde en
oposiciones brillantes le fué concedido el Primer Premio
dePiano.

Desde entonces viene celebrando sus conciertos con
éxito brillante, habiendo actuado con la Masa Coral de
Madrid, Orquesta del Maestro Lasalle, Orquesta Filar-
ménica de Madrid, Orquesta Sinfénica de Zaragoza,
etc, y en las principales Sociedades musicales de Espaiia.

ALBINA MADINABEITIA

Comenzd sus estudios musicales en Barcelona a los
nueve afios, bajo la direccién del Maestro Ibarguren. Es-
tudié con dicho profesor durante tres afios, que fueron
los que estuvo pensionada por la Diputacién de Gui-
puzcua.

A los trece afios se traslad6é a Madrid, continuando
sus estudios con D. Antonio Fernadndez Bordas, bajo cu-
ya direccion el talento musical de Albina Madinabeitia
adquirié un poderoso desarrollo y una limpia formacion
artistica, obteniendo afios después el diploma de pri-
mera clase y premio Sarasate, de nuestro Real Conser-
vatorio.

Desde hace algtin tiempo, esta notable violinista,
viene celebrando sus conciertos bajo la orientacién ar-
tistica de su profesor, el ilustre director de nuestro Con-
servatorio don Antonio Fernandez Bordas, creador de
numerosos artistas que contribuyen a la gloria de nues-
tro primer centro de educacién musical.

Albina Madinabeitia, que se presenta por primera vez
ante nuestros asociados, es una de las artistas a que nos
referimos, admirable por su amplio y bello sonido, téc-
nica perfecta y poseedora de un temperamento artistico
de primer orden.

NOTAS AL PRECEDENTE PROGRAMA

CEsar Franck.—(1822-1890).—Sonata en la mayor. para piano
y violin.—César Franck, belga de nacimiento, francés por su vida,
es una de las personalidades de mads relieve en la moderna historia de
la misica y la de més importancia entre los compositores franceses
contemporaneos.

Mientras vivio fueron sus obras poco comprendidas y apreciadas;
s6lo después de morir, cuando el entusiasmo de sus discipulos d’ Ina
dy, Chausson, etc., comenzé la propaganda de ellas, fueron abrién-
dose camino, estando hoy consideradas como lo mas elevado y mads
perfecto que ha producido la moderna escuela francesa.

La produccién de Franck en el género de cdmara no es muy gran-
de. Aparte de algunos lieder, muchos de ellos escrifos en su primera
juventud, y de las obras de piano, solo cuenta los tres trios para pia-
no, violin y violonchelo, obra 1, escritos en 1842 cuando fenfa veinte
afios; otro trio en s/ menor, obra 2, {del afio 1845 y las fres grandes
obras que escribi6 en los tltimos afios de su vida, en plena madurez
y vigor de su talento, el Quinteto para piano e instrumentos de arco
(1880), la Sonata de piano, violin y ¢l cuarteto en re mayor (1889).

Estas composiciones no tienen nimero de obra. Desde 1845 cuan-
do llegaba a su obra 15 dejo Franck de enumerarlas.

La Sonata para piano y violin, dedicada al célebre violinista Eu-
genio lsaye, que en este concierto se ejecufa, lo fué por primera vez
en una sesién dada en la Sociedad Nacional de Paris en 24 de Diciem-
bre de 1887 por Mme. Bordes=-Pene y Mr. Remy. Muy pronfo se ex-
tendi6 su fama, y se popularizé su ejecucion, hasta el punfo de poder
asegurarse que ella, con las de Brahms y las de Grieg son Ias sona-
tas modernas que con mas frecuencia aparecen en los programas de
conciertos.

Consta de los cuairo tiempos tradicionales. EI primero en la for-
ma clasica; el segundo en la misma forma de primer tiempo; el fer-
cero lo titula su autor Recifativo-Fanfasia, y todo €l se desarrolla en
ese estilo; el final es un canon a dos voces, con el que alternan va-
rios elementos de fiempos anteriores.

El procedimiento tantas veces empleado por FrancK de hacer un
tema principal en todos los tiempos de la obra, dandole asi un gran




Jgomedad F armonica

=iV R €N TIRDO =

flno XXIVU | Concierfos 17 y 18

)i(afﬁaﬂ ﬂ{\ifsfein

(Violin)

Jaﬁoﬁ (@impel

(Piano)

(433 y 434 de la Sociedad)
L S N N N N N I SN e

yiedo—imp. <L Crnz»




Viernes 12 de Diciembre de 1930 ————
—— A las siete de la tarde

PRIMER CONCIERTO

1A 1) A Hr]‘l';

Corelli-Kreisler
Bach
Max-Bruch

a) Introduzione y adagio.

b) Finale-Allcgo enérgico.

SEGUNDA PARTE

RURALIA HUNGARICA .. Dohnanyi
1 Adagio non troppo.
11 Allegro gracioso.
1II Molto vivace.

TERCERA PARTE

HIMNOALSOL s o oo . Rimski-Kersakoff
EL VUELO DEL MOSCARDON Idem idem
IMPROVISACION..

CAPRICHO NLUM. 24 ev.... Paganini

Descanses de |5 minutos

Piano BECHSTEIN, de la Sociedad

O

ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1. Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucién
«de las obras, asi como la permanencia en la escena.

2." Estaterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro y fuera de la sala de espectdculos, con conversaciones o con
actos que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en
la misma.

3. Es Indispensable para asistir al conclerto, la entrega
del billete de entrada.

4,* Serecuerda que las personas que APARENTEMENTE foman po-
sesién de un palco, no tienen derecho mds que al asiento que ocupan
sin que en ningidn caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

9.2 Cada espectador no puede dejar sefialada mds que la locali~
dad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar
otras para fufuros ocupantes.

6. Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, enfre las Filarménicas de Oviedo, Gijén y
Avilés, no disfrutardn de este derecho quienes, por razén de estudios
u ofra causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuestra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gijén y Avilés, deberdn proveerse de
una tarjeta de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarmoénica
de Oviedo

8.2 La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
tas del Teatro a la hora que considere oporfuno, y desde este momens=
to quedard cerrada la inscripcion de socios de todas las categorias.

A ruego de muchos socios se ha fijade la hora de las SIETE
DE LA TARDE para comenzar el concierto.




bajo obstinado, uniforme y repetido, y cuya melodia constaba de ocho
compases, Su forma, es también parecida a la del Passacaglia. Los
italinnos emplearon mucho la Chacona como aire de baile ensus dperas.

GLAZUNOFF (ALBJANDRO) —Nacié en 1865 en Petrogrado. Discipu-
lo de Rimsky Korsakoff. Su precocidad y fecundidad corren parejas.
A los 15 aiios, estrend en Petrogrado su Primera sinfonia, que luego
ha reinstrumentado nada menos, que cuatro veces. Hasta el presente,
ha escrito més de sesenta obras, entre las que sobresalen, en impor-
tancia, siete Sinfonfas, dos Oberturas sobre temas griegos, otra Ober-
tura— Carnaval—para orquesta y organo, dos Poemas sinfénicos
(Stenka Racine, dedicado a Borodin, y Kremlim), dos Serenatas, las
Fantasias y Coadros orquestales El mar, La selva, La primavera y
De las tinieblas a la tuz. Marchas, Rapsodias y una llamada Chops-
ntana, suite compuesta de una polaca, un nocturno, una mazurca y
una tarantela de Chopin, convertidas al lenguaje orquestal con habili-
dad y delicadeza.

Su produccién de misica de cdmara, se compone de un Quinteto,
seis Cuartetos de cuerda y otras obras de piano y canto.

Para el Teatro no ha hecho més que coneluir la 6pera do Borodine
El Principe Igor, y eso en colaboracion con su maestro Rimsky Kor-
saloff.

Henkrr WIBENTAWSKLI.—Naeié en 1835, (Lublin) 4 en 1880, (Moscon)
—Este virtuoso del violin, diseipulo del Conservatorio de Paris, gran
amigo y compaifiero de Antén Rubinstein, con quien realizé una glo-
riosa fournee por América (1872-1874). Escribié dos conciertos y mu-
chos estudios para el instrumento de su especialidad.

Sabado 13 de Diciembre de 1930 —

A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIERTO

— = = Programa

PRIMERA PARTE

SONATA «TRINO DEL DIABLO» Tartini
CHACONA: . . .... Bach

SEGUNDA PARTE

CONCIERTO en /a Glazunoff

TERCERA PARTE

CANTO HEBRAICO Castelnuovo-Tedesco
DANZA DE <«LA VIDA BREVE»

ROMANCE..

POLONESA... Wieniawsky

Descansos de |5 minutos

Piano BECHSTEIN, de ia Sociedad




NATHAN MILSTEIN

Este joven y admirable violinista naci6 el 31 de Di-
ciembre de 1904 en Odesa (Rusia) revelando, desde nifio,
sus extraordinarias aptitudes para la musica. Fué disci-
pulo del célebre profesor del Conservatorio de Petrogra-
do Leopoldo Anes y recibi6é de Isaye sus valiosos con-
sejos.

A los 15 afios inicié Milstein en Rusia su carrera ar-
tistica que habia de ser triunfal y en su pais goza de
enorme fama, considerandole como uno de sus grandes
concertistas actuales

Milstein ha tocado con aplauso clamoroso en Fran-
cia, Bélgica, Inglaterra, Alemania, Austria, Italia, Sue-
cia y Noruega, siendo innumerables los conciertos que
hasta la fecha di6. En Madrid se presenté por vez prime-

ra hace tres afos, y fué tal su éxito que al afio siguiente

le contrataron las principales Filarmdénicas. Nuestra So-
ciedad le escuché dos veces, dejando en ella perdurable
recuerdo por su hermoso sonido y su arte soberano.

Nathan Milstein es uno de los grandes violinistas ac-
tuales.

JARKOB GIMPEL

El pianista Jakob Gimpel nacié en Lemberg en el afio
1906. Sus primeras lecciones de piano las tomé de su pa-
dre. Después de haber cursado los estudios del Conser-
vatorio de Lemberg fué a Viena, donde se perfeccioné
con Eduard Steuermann. A los 17 afios de edad dié allf
su primer concierto. Tanto la prensa como el pablico

SEGUNDO CONCIERTO

GrusepPB TARTINI (1692-1770). — S8anata en sol menor, Trino del
Diablo.—Violinista, compositor y tedrico de gran fama. Después de
una juventud accidentadisima, en la que juega gran papel su matri-
monio secreto con una sobrina del Cardenal Cornare pudo refugiarse
en el converto de franciscanos de Asis, donde estudié y desarrolld su
talento musical. A los dos afios, lihre de la acusacién, vuelve a Pa-
dua, practica con el célebre violiinista Verscini, y llega a director de

‘Orquesta de la Basilica de San Antonio. En 1728, después de una es-

tancia de dos afios en Praga, donde fué llamado para organizar la ca-
pilla del conde Kuiski, funda una Hscuela Superior de violin, de la
que salieron Nardini, Pasqualini y otros virtuosos ilustres.

Sus obras son cldsicas; su habilidad en el juego del arco se ha to-
mado como modelo en el arte moderno del violin.

Dej6 una gran cantidad de Conciertos y Sonatas para violin y una

.coleccién de inestimables obras diddcticas, como I’ arte dell’ arco,

Trattado di musica, Principi dell’ armonia musicate, etc.

¢Por que se ha dado a la Sonata en sol menor el sobrenombre de
Trino del Diablo? El mismo Tartini se lo explicé al astréfono Lalan-
de en los siguientes términos:

«Una noche de Enero de 1713, sofié que habia firmado un pacto con
el demonio, y que éste se ponia incondicionalmente a mi servicio sa-
tisfaciendo todos mis deseos. Hube de confiarle por unos momentos
mi violin y acto continuo comenzé a entonar la més maravillosa so-
nata que he oido en mi vida. Nada comparable a aguella melodia de
singular y arrebatadora belleza, ejecutada ademés con una superiori-
dad y una inteligencia desconocidas. Me desperté poseido de artistica
emocién, cogi el violin y traté de recordar en parte al menos, lo que
acababa de oir. Todo en vano, La Sonata que entonces compuse en el

tono de sol menor y que es en verdad lo mejor que yo he producido,
era tan inferior a lo sofiado, que estuve a punto de romper el violin y

renunciar a mi carrera musical.»

Nadie sabe lo que habra de cierto en esta lucubracién de un artis-
ta lleno de genialidades. Si non e vero... Pero aigo anormal debié ocu-
rrir en la historia de la Sonata llamada del Diablo, cuando su autor,
que siempre la tuvo en gran aprecio, no se decidié nunca a grabarla y
la partitura permaneci6é en manuscrito hasta después de su muerte.

La relacién del suefio de Tartini, ha servido de asunto a composi-
ciones poéticas y musicales, cuadros y alegorias.

JoHANN SEBASTIAN Bacm.—(1685-1750).—Chacona.—Se llamaba
Chacona a una composicién escrita a manera de variaciones sobre un
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tuvo que guardar cuarentena fuera del puerto a causa del célera que
reinaba en Marsella de donde aqnél procedia; pero no contentos com
ésto, se ordend llevar aquellos restos a una isla cercana donde estuvie-
ron largo tiempo (hasta 1843), dindose por ultimo una autorizacién
pontificia para ser enterrados provisionalmente en una propiedad que
el famoso violinista poseia cerca de Génova, donde quedd su cadiver
durante diez afios, pasados los cuales fué transportado a otra posesién
suya en el ducade de Parma. En 1876 lo trasladaron al cementerio de
la capital. Alli fué abierta su caja en 1893 en presencia de Aquiles y
del violinista htingaro Ondrieczek, y en 1896 se hizo una nueva exhu-
macién para llevarlo al nuevo cementerio de Parma.

Compuso Paganini unas cincuenta obras que nunca quiso editar.
Después de su muerte se han publicado las més notables. Los dos ca-
prichos que hoy ejecuta el Sr. Milstein forman parte de la coleceidn
de 24, para violin solo, que son la obra ntm., 1.

Existen hoy dia varias transcripciones, con acompafiamiento de
piano, sobresaliendo las de Kreisler y Auer. Algnnos de estos capri-
chos estin arreglados, mis o menos libremente, para piano sélo por
Schumann y Liszt.

Reunid Paganini ocho magnificos violines que legdé en su testa-
mento a los concertistas Bériot, Ernst, Lipinski, Molique, Maiseder,
Olebull, Spohr y Vienxtemps,

Actualmente uno de aquellos instrumentos, el hermoso Guarne-
rius que Paganini tocaba con preferencia, estd en el Museo Municipal
de Génova.

e

acogieron con gran entusiasmo al joven artista. Poste-
riormente realizé tournées por Italia, Polonia, Holanda
y Australia, y did nuevos conciertos en Viena. El éxito
de estos recitales fué formidable en todos los sitios.

Gimpel ha sido comparado con les mejores pianistas

y es clamorosamente aplaudido en su carrera artistica.
Jakob Gimpel, que ha recorrido toda Europa con
Milstein en brillante tournée, ha obtenido junto con este
los mayores éxitos en conciertos de sonatas y recitales
mereciendo criticas de prensa muy halaguefias.
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NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO

ARCANGELO CorRBLLI (1653-1713).—La Folia.—Nacié en Imola.
Hasta 1680 vivié en Alemania. A partir de aqui se establecié en Ro-
ma, hallando en el Cardenal Ottoboni un amigo y un protector.

Fué violinista distinguidisimo, representante de la escuela cldsica
italiana y ejercié gran influencia sobre sus contemporaneos. Prefirié,
a diferencia de los violinistas alemanes de su época (Baltzer, Strunck,
Walther), un juego simple y expresivo. Como compositor termind y
culminé una generacién de grandes maestros italianos del siglo XVII.
(}. Muffat cree que es el verdadero creador del Concerto grosso que
después habia de popularizar su compatriota Torelli. Sus obras son
muy numerosas: 48 Sonate a tre para dos violines y continuo (violén
de acompafiamiento); 12 sonatas para violin solo y confinuo, y 12
Concerti grosst.

Algunas de las sonatas para violin solo (Op. 5) han sido arregla-
das para acompafiamiento de piano y publicadas con el nombre de
Follie di Spagna. Llamase follia a una danza espafiola andloga pri-
mitivamente a la zarabanda. Sobre ella escribieron variaciones, ade-
més de Corelli, Juan Bautista Farioelli y Vivaldi. Créese que el in-
ventor de la follia habia sido Farinelli (1656) pero ya se cita el nom-
bre de follia por Milanutio en 1623. En la Folia de Corelli podra ver-
se la forma ostinato gue viene a ser como la precursora del tema con
variaciones.

J. S. BacH,—(1688-1750).—Preludio de la VI Sonata en mi ma-
yor, para violin, - Entre los violinistas alemanes del tiempo de Bach
era frecuente el empleo del violin como instrumento armdnico, estu-
diando y familiarizindose con el empleo frecuente de las dobles cuer-
das y con la ejecucién polifénica de las obras. De Bruhns, célebre dis-
cipulo de Buxtehude, se cuenta que tocaba en su violin fugas y otras
composiciones a varias partes sentado ante el érgano, y ejecutando
el bajo con los pies en los pedales de ese instrumento. Esta costumbre
por el dominio de la técnica del violin fué la que dié origen a la com-
posicién de las tres sonatas y tres pdrtitas o suites de Bach para vio-
lin solo.

Fueron compuestas en Gothem hacia 1720, no se puplicaron hasta
1802, y en 1854 hizo Roberto Schumann una nueva edicién de ellas,
agregandoles el acompafiamiento con el que frecuentemente se eje«
cutan,

e

Alberto Schweitzer, en su preciosa monografia sobre Bach, se ex-
presa asi, hablando de las sonatas para violin solo: «Encanta leerlas,
tocarlas, oirlas; siempre, al estudiar de nuevo, se encuentran mas
grandes bellezas. Son como la revelacion de todos los recursos expre-
sivos del violin.»

La VI sonata comprende siete tiempos, a saber: Preludio, Lowure,

Gavota, Menuetto 1, Menuetto II, Bourreey Giga. Es, por tanto, el

primero, el que hoy se ejecuta.

Max Bruca,—Coneclerto en sol menor.—Discipulo de Hiller y
Reinecke, y distinguido autor de diversas obras escénicas y corales,
tres sinfonias, cuartetos, trios, concertos, estudios instrumentales,
lieder, etc.

En 1914 al comenzar la guerra europea era profesor del Conserva-
torio de Berlin.

BRUCH escribié cuatro concertos para violin, El presente, en sol
menor, es, no s6lo el mejor de ellos, su obra mas popular y apreciada,
ocupando un lugar preferente en el repertorio de los grandes virtuo-
sos. Este Concerto, y, en general, toda su producecidn de compositor,
aunque de una gran riqueza armonica, de una figura contrapuntisti-
ca cuidada ¥ de una real variedad de instrumentacién, tiende, en su

.oonjunto. a las formas melddicas facilmente asimilables, la simetria

y los paralelismos bien ordenados y los motivos de inflexiones popu-
lares.

N1coLd PAGANINI.— Nacid en Génova el 18 de Fehrero de 1784, y
murié en Niza e] 27 de Mayo de 1840. La vida del mds famoso de los
violinistas que han existido fué accidentadisima y nadie provocd tan
inusitado entusiasmo como él. Se le crey6 un ser sobrenatural, y has-
ta se llegd a decir por algunos exaltados que habia hecho un pacto
con el demonio, jcomo Fausto!

De nifio, le hacia encerrar su padre en un aposento donde le obli-
gaba a estudiar diez horas diarias, exceso de trabajo que le hizo coger

una tisis que fué lo que llevd, andando el tiempo, al sepulcro.

Era jugador empedernido, y al mismo tiempo un avaro. Gané su-
mas fabulosas que, al fin, las dejaba sobre el tapete verde. Sin embar-
go, a su fallecimiento dejé una fortuna de 1.700.000 francos que descon-
tados algunos pequefios legados, fueron a parar a su hijo Aquiles.

Hasta ain después de su muerte, fué fantastico todo lo de Paganini,
pues, a pretexto de su vida irregular e irreligiosa, no se quiso dar se-
pultura a su cadédver arrinconandolo en una bodega de su casa, llevan-
dolo después a los alrededores del cementerio. Més tarde lo expusie-
ron al publico colocandole un gorro de lana roja con un gran Iazo azul.
Al cabo de algunos dias fué transportado a Génova en un barco que
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PILAR CAVERO

Nacida en Zaragoza el 5 de marzo de 1906, inicié sus estudios
musicales con el maestro Carvajal y més tarde los de Armonia con el
maestro Borobia, obteniendo los primeros premios en la Escuela Mu-
nicipal de Musica de Zaragoza.

Continué més tarde en Madrid sus estudios con el maestro José
Balsa, aprobando en el Conservatorio de Madrid toda la carrera en
una sola convocatoria y obteniendo la calificacion de sobresaliente en
todas las asignaturas y mas tarde en brillante oposicién el primer pre-~
mio de piano.

Desde entonces viene celebrando sus conciertos con éxito magni-
fico habiendo actuado con la Masa Coral de Madrid, Orquesta del
Maestro Lasalle, Orquesta Filarménica de Madrid, Orquesta Sinfonica
de Zaragoza, etc., y en las principales sociedades musicales de Espafia.

ALBINA MADINAVEITIA

Comenz6 sus estudios musicales en Barcelona a los nueve afios

bajo la direccién del maestro Ibarguren. Estudié con dicho profesor
durante tres afios, que fueron los que estuvo pensionada por la dipu-

tacion de Guipuzcoa.

A los trece de edad se trasladé a Madrid, continuando sus estudios
con D. Antonio Ferndndez Bordas, bajo cuya direccién el talento mu-
sical de Albina Madinaveitia adquirié un poderoso desarrollo y una
limpia formacién artistica, obteniendo anos después el diploma de
primera clase y premio Sarasate de nuestro Real Conservatorio.

Desde hace algin tiempo, esta admirable violinista viene cele-
brando sus conciertos bajo la orientacién artistica de su profesor, el
ilustre director de nuestro Conservatorio D. Antonio Ferndndez Bor-
das, creador de numerosos artistas que contribuyen a enaltecer por
el mundo la fama de nuestro primer centro de educacién musical.

Albina Madinaveitia es una de las artistas a que nos referimos,
admirable por su amplio y bello sonido, técnica perfecta y poseedora
de un temperamento artistico de primer orden.

Ambas concertistas visitan nuestra Filarmoénica por primera vez.

o

Sonata
It
1II.
1I.
IV.

PROGRAMA

.

PRIMERA PARTE

enlasmayors: L
Allegretto ben moderato.
Allegro.
Recitativo— Fantasia.
Allegretto poco mosso.

(Violin y pianc)

SEGUNDA PARTE

Pastoral/conivariacionesi: i o e s e N ozZART .
Rondo:caprichoso = . 0 o i s e MENDELSSOENG

Vals.

CHopriIn,.

Elvito 2 alsnt s sl asiloauoi e e s T s o I TN P A TR

(Piano sole)

TERCERA PARTE

Mindettoh s fue ddaiinin i i b ey e e M oA
Sicilianay: Rigodon oo oo ot il Bpan cOR IR
Estudioi(n:s 18)vs i et e i ) e DA GANINT
Danza (de la 6pera «La vida breve») . . . . . FaLia.

* Polonesaenlamayor. . . . . . . . . . WimENaAwsky.

Piano

(Violin y piano)

Intermedios de 15 minutos.

PLEYEL, de la Filarmodnica.

* Primera audicién en nuestra Sociedad.
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Las préximas reuniones se ce-
lebraran en los Teatros y fe-
chas que se menciocnan a con-
tinuacioén:

Asociacién de

Cultura Musical

MADRID

Miércoles 10 de Diciembre: 1930 - 1931 Sasion 6
Antonio Sala (violoncellista)

Pedro Vallrivera, (pianista)

Teatro de Ia Comedia a las 6 de
la tarde.

NATHAN
MILSTEIN

N QU N ST A

Viernes 12 de Diciembre:
Claudio Arrau (pianista)

Teatro de la Comedia a las 6’30
de la tarde.

Lunes 15 de Diciembre:
Nathan Milstein (violinista)
Jacob Gimpel (pianista)

JACOB GIMPEL

Teatro Calderdn a las 6 de Ia tarde PIANISTA

NOTA.—Por no estar disponible el Teatro
de la Comedia el dia 15 de Dicienbre, que es
la unica fecha en que puede actuar el artista
Nathan Milstein, nos vemos obligados
a celebrar esta reunion en el Teatro Calderon.

Ccecocooesenesenessees sespe0eORORRRORRRROOTDS

Miércole 3 de diciembre de 1930
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Nathan Milsteil_i

Este joven y prodigioso violinista, naci6 el 31 de diciembre de
1904, en Odesa (Rusia), revelando desde muy nifio, su extraor-
dinario talento musical. Sus primeros estudios los realizo en el
Lonservatorio de Petrogrado, como discipulo del célebre profe-
sor l.eopoldo Auer, quien hizo de Milstein uno de sus discipulos
preferidos, augurindole una gloriosa carrera artistica. Algtin
tiempo después, habia despertado la més profunda admiracién
por sus precoces y maravillosas condiciones artisticas, que el
mismo Auer calific de «linicas» El gran maestro Ysaye, colabo-
ro en el total desenvolvimiento del talento artistico de Milstein,
con sus preciosos consejcs, bien convencido de que Milstein,
habria de lograr la fama rdpidamente. Nathan Milstein ha justi-
ficado plenamente los agurios de sus profesores, su arte de una
suprema perfecei6n tlinica, le ha valido el m4s fervoroso aplauso
de los mas exigentes piblicos de Europa. A los 15 afios inicié
Milstein su triunfal carrera artistica. Sus primeros conciertos en
Rusia (cuna de tantos grandes artistas), hubieron de provocar
la admiracién y entusiasmo de uu publico que llegaba de las
mas apartadas aldeas para escucharle, invadiendo materialmen-
te los locales en que se anunciaba un concierto suyo. Sus audi-
ciones en Paris, Bruselas, La Haya, Buenos Aires, Santiago de
Chile, Rio de Janeiro, etc. han producido la mis honda sensacién
en sus auditorios, habiéndole proclamado la critica como uno de
los mas perfectos de los violinistas actuales.

Ha realizado extensas tournées por Estados Unidos, Sud
Ameérica y por todos los paises de Europa.

TOlllil p-’l]’tE por cuarta vez en nuestras reuniones,

Jacob Gimpel

Nacion en Lemberg en el afio 1906, Sus primeras lecciones
de piano Jas tomé de su padre Después de haber cursado los
estudios del Conservatorio de Lemberg fué a Viena, donde se
perfeccion6 con Eduard Steuerman A los 17 afios de edad di6
su primer concierto en Viena. Tanto la prensa como el piblico
acogier6n con gran entusiasmo al joven artista. Posteriormente
realizé tournées por Italia, Polonia, Holanda, y Australia, y di6
nuevos conciertos en Viena. El éxito de estos recitales fué for-
midable en todos los sitios.

Gimpel ha sido comparado con los mejores pianistas y es
clamorosamente aplaudido en su carrerra artistica.
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REUNION 3{5] DE ESTA ASOCIACION
A LEACS IS ENS D ERstBAT S ToN RIBE
EN EL TEATRO DE LA COMEDIA

PROGRAMA

La Folia Corelli - Kreisler
Preludio y Gavota en mi mayor Bach

|

Sonats en re menor, op. 108 Brahms

Allegro - Adagio - un poco presto e con
sentimiento - Presto agitato.

[l

Ruralia Hungarica Dohnanyi
Allegro vivace. - Andante rubato a
la zingaresca, - Allegro.
Himno al sol Rimsky - Korsakoff
El vuelo del moscarddn W %
Improvisacion Bloch

Capricho niim. 24 Paganini

PIANO STEINWAY
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ADVERTENCIAS IMPORTANTES

{. Soloios socios de la Asociucion de Cultura Mnu:fcal pueden
asistir a los actos o sesiones que la misma celebre, siendo indispen-
sable presentay individualmente el carnet, que és personal ¢ in-
transferible, y a la persona que se presenie con al carnet de socte,
sin serlo, no se le permitira la entrada, siendo invitada a salir del
local, caso que por algsn medio hubiera conseguido au antrada en
al mismo.

2. Elsocio g'se dé lugar a que su carnetl o su titulo de socvo sean
utilizado por vlra persona serd dado de baja de la Asociacion, de
biendo semeterse para su reingreso a las condiciones que rijan
para estos casos.

3. Esta prohibida la entrada y salida en la salay pad:os duran-
te la ejecucion de las obras, asi como molestar a los concurrentesy
a los artisias con|conversaciones ni lningun ofro acto que pueda
perturbar el abseluto stieneio que se debe guardar en la sala mien-
tras las obras se interpretan

4. Las puertas del local se abrirdin media hora antes de la sefia-
tada para la sesion, advirtiéndose qne antes de comensar ésta no
serd vdlido dejar ningtin ohjeto sobre asiento algune, ya sea del pa-
:to o de los palcos, para demositrar asi que esta aocupado. Una ves
haya comensado aquél, los socios tendrdn derecho a que se respete
su asiento, y a tal efecto deberdn derar sobre él alguna sefial gue
indique estd ocupado.

5. Las personas que vayan a palcos no tiene mds derecho que ual
astento que cada una ocupe, st que puedan oponerse a que oiras
utilicen los asientos que haya vacantes

0. Los socios gue se hallen accidentalmente en las poblaciones
donde haya Delegactones de la Asociacidon de ( . ilura Musical, po-
drdn asistir a las sesiones de las mismas acreditando el cardcter
Je socto con el titulo, debiendo estar adherido en el lugr corres-
pondiente el cupon del mes en curso. Asimismo podrin ingresar,
hor cambio de domicilio, como socios en otra Delegacion, sin el pa-
g0 de la suscripcion le entrada. La Asociacion de Cultura Musi.
cab. domiciliada en Madrid, Los Madrago, 1 tiene actuaimente
instituidas delegaciones en Cuadiz, Santander, Gibraitar. Lina-
res, Jaém, Murcia, Cartagena, Alicante, Alcoy, Je-es, Almeria,
Santiago, Granada, lolosa, Tanger, Cérdoba Alicante, Vitoria,
Lorca, Toledo,, Valladolid, Salamanca, Palma de Mallorca,
San Fernando, Ceuta, Melilia.
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Nathan Milstein

Este joven y prodigioso violinista, naci6 el 31 de diciembre de
1904, en Odesa (Rusia), revelanda desde muy nifio, su extraor-
dinario talente musical, Sus primeros estudios los renhzé en el
Uonservatorio de Petrogrado, como discipulo del célebre profe-
sor leopoldo Auer, quien hizo de Milstein uno de sus discipulos
preferidos, angurandole una gloriosa carrera artistica. Algtin
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tiempo después, habja despertudo la méis profunda admiracion
por sus precoces y maravillosas condiciones artisticas, que el PROGRAMA
mismo Auer califico de «iinicas» K| gran maestro Ysaye, colabo-

ro en el total desenvolvimiento del talento artistico de Milstein,

COD sus preciosos consejos, bien convencido de que Milstein,
habria de lograr la fama rapidamente. Nathan Milstein ha justi-
ficado plenamente los agurios de sus profesores. su arte de una
suprema perfeccitn linica, le ha valido el mas fervoroso aplauso
de los mas exigentes publicos de Europa. A los 15 afnos inicio
Milstein su triunfal carrera artistica. Sus primeros conciertos en
Rusia (cuna de tantos grandes artistas), hubieron de provocar
la admiracién y entusiasmo de uu publico que llegaba de las
mads apartadas aldeas para escucharle, invadiendo materialmen-
te los locales en que se anunciaba un concierto suyo. Sus audi-
ciones en Paris, Bruselas, La Haya, Buenos Aires, Santiago de
Chile. Rio de Janeiro, etc, han producido la mas honda sensacion
en sus auditorios, habiéndole proclamade la critica como uno de
los mas perfectos de los violinistas actuales

Ha realizado extensas tournées por Estados Unidos, Sud
An.¢rica y por todos los paises de Europa.

A«tua por primera vez en esta Delegacion.

Jacob Gimpel

Naci6 en Lemberg en el afio 1906, Sus primeras lecciones
de piano las tomé6 de su padre Después de haber cursado los
estudios del Conservatorio de Lemberg fué a Viena, donde se
perfeccioné con Eduard Steuerman A los 17 afos de edad dié
su primer concierto en Viena. Tanto la prensa como el piblico
acogierén con gran entusiasmo al joven artista. Posteriormente
realiz6 tournées por Italia, Poloma, Holanda, y Australia, y di6
nuevos conciertos en Viena. El éxito de estos recitales fué for-
midable en todos los sitigs.

Gmmpel ha sido comparado con los mejores pianistas y es
clamorosamente aplaudido en su carrerra artistica.

La Folia Corelli - Kreisler
Intrada Desplanes
Fuga Tartini
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Concierto en sol menor Max Bruch
Introduzione y adagio.
Finale: Allegro enérgico.

Asturiana Falla

Danza de <La Vida hreve» o

improvisacion Bloch

El vuelo del moscarddin Rimsky - Korsakoff
Minstrels Debussy

Capriche nim. 24 Paganini

Piano Bechstein cedido por la Casa Juan Lépez
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La préxima reunién se cele-

brara en el Teatro de la Comedia
a las 6'30 de ia tarde.

Viernes 9 de Enero:

Benno Moiseiwitsch (pianista)
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1930 - 1931 Sesjon 3,

NATHAN
MILSTEIN

VIOLINISTA

JACOB GIMPEL

PIANISTA

Lunes 15 de diciembre de 1930
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Nathan Milstein

Este joven y prodigioso violinista, nacio el 31 de diciembre de
1904, en Odesa (Rusma), revelando desde muy mifio, su extraor-

REUNION 3161 DE ESTA +SOCIACION
A S LLAS SIENS T DIE LA TARDE
ENCE L STREANER O CCIAL D EROIN

dinario talento musical. Sus primeros estudios los reahizé en el
Uonservatorio de Petrogrado, como discipulo del célebre proie-
sor Leopoldo Auer, guien hizo de Milstein uno de sus discipulos
preferidos, augurindole tua gloriosa carrera artistica. Algin
tiempo después, habia despertado la mas profunda admiracién
por sus pre(‘ocrs y maraviliosas C()Ildl(‘l(!]lt‘s artist aF, qut' el
mismo Auer calificé de «iinicas» Kl gran maestro Y:uye, colabo-
r6 en el total desenvolvimiento del talento artistico de Milstein,
con sus preciosos consejus, bien conver cido de que Milstein,
habria de lograr la fama rapidamente. Nathan Milstein ha justi-
ficudo plenamente los agurios de sus profesores, su arte de una
suprema perfecei6n tnica, le ha valido el mas fervoroso aplauso
de los mas exigentes publicos de Europa. A luos 15 anos inici6
Milstein su triunfal carrera artistica. Sus primerus conciertos en
Rusia (cuna de tantos grandes artistas), hubieron de provocar
la admiracién y entusiasmo de uu piiblico que llegaba de las
mas apartadas aldeas para escucharle, invadiendo materialmen-
te los locales en que se anunciaba un concierto suyo. Sus audi-
ciones en Paris, Bruselas, La Haya, Buenos Aires, Santiago de
Chile, Rio de Janeiro, etc.han producido la mas honda sensacién
en sus auditorios, habiéndole proclamado la critica como uno de
los més perfectos de los violinistas actuales.

Ha realizado extensas tournées por Estados Unidos, Sud
América y por todos los pafses de Europa.

Actla por quinta vez en nuestras reuniones.

Jacob Gimpel

Nacié en Lemberg en el ano 1906. Sus primeras lecciones
de piano las tomé de su padre Después de haber cursado los
estudios del Conservatorio de Lemberg fué a Viena, donde se
perfecciond con Eduard Steuerman A los 17 afios de edad di6
su primer concierto en Viena. Tanto la prensa como el piblico
acogierdn con gran entusiasmo al joven artista. Posteriormente
realizé tournées por Italia, Polonia, Holanda, y Australia, y di6
nuevos conciertos en Viena. El éxito de estos recitales fué for-
midable en todos log sitios.

Gimpel ha sido comparado con los mejores pianistas y es
clamorosamente aplaudido en su carrerra artistica.

PROGRAMA

i

Sonata en 8ol menor, «E| Trino del Diablos Tartini
Larghetto (Allegro enérgico.)
Grave.
Allegro Moderato.
Allegroa sssai.

Chacona

PN EP PSP s s s srssasscasana st s e AT asaress e s

Conci#rte en sol menor
Introduccién y Adagio.
Finale.

Preludio y allegro Pugnani - Kreisler
Danza de <La Vida breve» Falla

Romance Wagner

Polonesa Wieniawsky

PIANO STEINWAY
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SOCIEDAD FLARMONICA D JALNIA

CLRSO XX ANO 1930-31

CONCIERTO XXII

351 DE LA SOCIEDAD
29 DE MAYO DE 1931

T

ABELARDO MUS

VIOLINISTA

ENCARNACION MUS

PIANO DE ACOMPANAMIENTO

TEATRO PRINCIPAL A LAS 6‘30 DE LA TARDE
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CONCIERTO XXl 19 MAYO DE 193

A LAS 6‘30 TARDE

PROGRAMA

IR

PRIMERA PARTE

Sonata en /a .. Hindel
Andante, Allegro.—Adagio, Allegro. ;

Fuga de la Sonata en so/

(Para violin solo)

SEGLINDA PARTE

Concierto en 7e
(Cadencia de Joachim)

I. Allegro.
II. Andante cantabile.
III, Rondé.

TERCERA PARTE

Ave Maria Schubert-Wilhemi
* In modo di sarabanda E. L. Chavarri
Rofianza andalnzas o i Sarasate
La enamorada junto al pequefio

surtidor J. Rodrigo
Polonesa brillante Wieniawski

Primera audicién en nuestra Sociedad.

ABELARDO MUS

i

Il nombre de este artista valenciano ha destacado recientemente
con ocasién de las oposiciones celebradas en Paris para la provisién
de una plaza de profesor de violin en la Escuela Superior de Musica
¥ Declamacién de aquella capital. El triunfo de nuestro paisano hizo
pensar a la Junta de la Sociedad Filarmonica en procurar su actua-
cién, consecuente con el criterio expresado en la memoria del afio
ultimo.

Nacié Abelardo Mus en Burriana en 22 de Abril de 1907, y muy
nifio recibi6 las primeras ensefanzas de don Vicente Tdrrega y pos-
teriormente de don Joaquin Monzonis, haciendo rdpidos progresos
v obteniendo de la Diputacién provincial de Castellén una pensién
para continuar sus estudios en Parfs. Alli fué discipulo del profesor
polonés Bilewski, y preparado por este maestro ingresé en el Conser-
vatorio Nacional de Paris, siguiendo sus estudios bajo la direccién
de los profesores Brun y Nadaud y obteniendo en el afio 1924 la pri-
mera medalla de Violin y Solfeo, que le fué concedida por unanimi-
dad. En 1926 alcanz6, también por unanimidad, el unico primer
premio en la Escuela Superior de Musica de Paris, de la que ahora
ha pasado a ser profesor.

Ha actuado en conciertos publicos en varias poblaciones de Espa-

fia v del extranjero con elogiosos comentarios de la Prensa.




ABELARDBO MIDS

FILARMONICA 290 DE MAYO
VALENCIA 1931




DIALECS POEMATICS de RaBINDRANATH TAGORE POETA

Pot ésser que aixi sigui, més. jo vigilo sens

vina abril, escampant arreu tes besades. Vina
tu, i tu, i tu també! Que el temps és curt.

Teatre Barcelona
™

(Original per orquestra i veus)

I — Les flors

MARE

Quan les aigiies de juny corren, i els nuvols
negres volten pelcel i el vent humit de 1’Est
toca la flauta en els bambiis, les flors, de sobte
esclaten sense que ningii sdpiga d’on.

REGINA

Mare: les flors tenen una escola sota la terra,
on amb la porta tancada treballen, punint-les el
mestre si volen sortir abans d'hora. Perd quan
plou, quin jorn de festa per elles... Les branques
es palmotegen en 'arbreda. Sospiren les fulles
embogides pel vent.

MARE
I els niivols de tempesta...
REGINA

Les noies flors, surten corrents vestides de
rosa, groc, blanc i vermell

MARE

Les flors tenen son estatge en el cel amb els
estels. Mira, sin6, com volen sortir. Sabs per
qué?

REGINA

Jo si que ho sé; 1 sé a qui ofrenen Ilurs bragos,
perque les flors tenen una mare com jo et tinc a
tu, mareta meva del meu cor,

II.—La meva cangd
MARE

La meva cangd, fill meu, t'embolcallard amb
sa miisica com els tendres bracos de I'amor, to-
cant-te el front com un bes de benediccld. Si
estas sol, em sentirds al teu costat parlant-tea
cau d’orella; quan no, em cercaras per allunyar-
te un xic de tu mateix. La meva cangé com en
somnis s’emportard ton cor fins a la fi de I’ine-
fable. Quan la nit es faci en ton cami, la meva
cangd, es posard en ton cap, com un estel fidel,
devallant fins les nines cels teus ulls per guai-
tar te el teu mirar a I’Anima de les coses... |
quan la meva veu émmudeixi per la mort, la
meva cangd seguird en ton cor com un consoll

IIl.—Resignacio

MARE
Si, 'amor de mare és instintiu.
REGINA
I el de filla gratitud.
MARE

La propia estimaci6, qui pot arribar a perdre-

la per l'altra?

REGINA
La mare és la terra.
MARE
La filla és la flor que se separa d’ella.
REGINA
Perd tu has estat filla ans que mare.

MARE
Resignaci6.

IV.—El servent de Regina

SERVENT
Regina, vull servir-vos.
REGINA
Arribeu a hora tardana Tot és acabat.
SERVENT
En finir tot, podria arribar-me el meu torn.
REGINA
Per qué esperes, si és tard?
SERVENT
Vull ésser el vostre jardiner; jardiner del vos-
tre jardi.
REGINA
Estranya voluntad. I quins serdn els vostres
deures?
SERVENT
Al servei vostre exclussiu. Vull ésser qui con-
servi fresca I'herba del cami on passeu al mati.
Vull que alla on vés passeu s’inclinin les flors
al vostre pas, doloroses de norir. D'oli perfu-
mat vull omplir-vos la llantia: vull decorar vos-
tre escambell amb dibuixos de sdndal i safra.

REGINA
I qué voldrds en compensa.i6?
SERVENT

Que em delxeu tocar les vostres mans, acaro-
nant-les com poncelies de lotus, envoltar vostre
front amb corones de flors, cobrir-vos els peus
amb pétals de rosa, besant-los per treure’lsla
pols si és que n’hi hagués.

REGINA

Cedeixo, si; resta, servent, perqué siguis seni-
pre el meu jardiner.

V.—El temps s‘acurta

REGINA

Oh, poeta, el capvespre s’atansa; ton cabell es
torna gris.

parar, Vigilo els ulls dels enamorats; vigilo els
cors de la gent jove quan demanen que la miisica
trenqui llur silenci i parli per ells. Qui teixirfa
llurs cancons apassionades si assegut al marge
de la vida contemplés, improductiu, la mort o
el més enlla,

REGINA

Fas bé, poeta, en fer sonar les cordes de la
teva arpa en ritmes espontanis i capriciosos. No
restis inactiu perque el temps s'acurta cada ve-
gada més...

VI.—S'acurta el temps

MARE

S’acurta el femps de si ja curt. Quan tu vas
deixar-me per seguir ton cami, jo pensava que
et ploraria portant-te en mon cor com una cangé.
Més el Temps és curt. La primavera és fugitiva.
Prompte moren les flors i el savi m’avisa que la
vida és sols una gota de rosada sobre una fulla
de lotus.

POETA

Veniu, doncs, nits plujoses; tardé daurada,

MARE

Es dolg¢ en un recd meditar i escriureen ritmes
«que tu ho eres tot per mi», Es heroic afrontar
la dolor refusant el consol. Perd, si un nou ros-
tre fixés sos ulls en els meus, eixugant-me les
lldgrimes, canviaria la tonada de la meva cangd;
puix el Temps és curt,

VII.—Confirmacio

MARE

Tot fineix per transformacié. Acabem, doncs,
la darrera cangd.

POETA

Cangé forta d’afirmacié. Himne d’esperanca
per consolacid.

TOTS

Acabem, acabem la darrera cang6, no fos que
la brisa s’emportés tot bufant el record massa
prompte del nostre cant!

( Versid catalana de I'anglés)

PREUS DE LES LOCALITATS:

Llotges de pati senseentrada . . . . . 2000 Ptes.

» d'amfiteatre, sense entrada. . . . 2000 »
Sill6 de pati 1.* classe, amb entrada . . . 500 »
Sill6 de pati 2." classe, amb entrada . . . 500 »
Circulars pati, 1.er rengle, amb entrada. . 400 »

» » 2.on » » s H
Seients amfiteatre, l.¢'rengle, amb entrada . 400 »

» » 2ong 7erengle ¢ .. 300 »

» » 8.ta 15.° » e e B P

Entrades a llotges i passeig .

VENDA DE LOCALITATS:

1260 2%

.Unimment i exclussiva en el TEATRE BARCELONA, durant les hores bdbils de despaix

Diumenges, 15 1 22 de Marg
a les 11 del mati

PER PRIMERA VEGADA

Dos Uniques Audicions
d’obres “da Camera”

Del eminent miisic catala

Amb el concurs dels notables artistes:

SRTES. PEPITA PAULET (Soprén)
CONCEPCIO CALLAO (Mezzo-soprén)
LLUISETA GARGALLO (Dansarina)
i SRS, RAMON FORES (Tenor)
MAXIM RYSIKOFF (Bariton
EDOART BOCQUET (viotiniste)
RAFLL FERRER (violiniste)
JOSEP FERRER violiste)
JOSEP TROTTA (violoncelliste)
; JOAN SANABRA (Pianiste)

B




PRIMERA AUDICIO
1
SENSITIU-QUARTET. —Mlegra moderst - Lent - Toccatta i Frisanca.

(2 violins, viola i violoncel)
Srs. Edoard Bocquet, Rafel Ferrer, Josep Julibert i Josep Trotta

I

SONATA 1930. — Commemorant el Centenari del Romanticisme i rememorant Schumann,
Franck i Debussy.

Allegro appassionata - Allzgretto expressiu - Humoresque - Andanfe ma non troppo-ple de lirisme
Piano. Sr. Joan Sanabra

ITI
DEIXONDIMENT ) et '
INVOCACIO } S de Joan Ariis.

Mezzo-soprdn amb piano. Srta. Concepcié Callao i Marius Mateo

TABLADO. - Cobles. (Dela suite «Juergas» original per a orquestra, solistes | dansarins),

Nlegrlas - Quereres - Dardos - Saetas y Exaltaciones

(Plano - Soprén - Contral - Tenor - Bariton i dansarina)

Srtes. Pepita Paulet, Concepcié Callao, Lluiseta Gargallo { Srs. Ramén Forés,
Mdaxim Rysikoff | Marius Mateo

2

S=E G-O:N-A AU D ECED

SONATA. —DPreludi - Foga - Tango i Fox-trot.
Piano i violi. Srs. Joan Sanabra i Edoart Bocquet
COSTA BRAVA. - Quadrets. (22 part

Blanes - Repds - Festa de carrer - Celella - La Campinya (d*aprés Chopin) = Ventitjol - Jorn de Festa - Xerradissa
d'ocellets - A I'Encesa - Tossa - Remor d'Estiu - Les Caramelles en un pati Sevilld...

Piano. Sr. Marius Mateo

I1

DIALECS POEMATICS. DeRabindranath Tagore (original per a orquestra iveus;.

Les Flors - La meva cangd - EI Servent de Regina - fesignacié - El Temps s'acurta - S'acurta el Temps - Confirmacit
(Piano - Soprdn - Contral - Tenor i Bariton)

Srtes. Pepita Paulet, Concepcié Callao i Srs. Ramoén Forés, Maxim Rysikoff i Marius Mateo

NOSTALGIC-TRIO.—Hlegro i cancd - Romance - Pogular Scherzo - Choral. (D’aprés J. S, Bach)

Piano, violi i violoncel. Srs. Joan Sanabra, Edoart Bocquet i Josep Trotta

2

NOTES:

La Direccid es reserva el dret d’alterar uquests programes si per qualsevulga causa fos necessari,
Qgeda absolutament prohibida I’entrada i sortida de la Sala durant I’execucié de les obres.
Piano marca BECHSTEIN galantment cedit per la Casa RIBAS, Rambla Catalunya, 5.

M ARITUS M-AT FK O

El compositor catala que avui descobrim a la consideracid dels seus paisans, va néixer a Bar-
celona el 21 de Juny de 1889. Considerat per la critica mundial com un dels millors violinistes de
I*@poca, obtingué en els darrers temps igual concepte com a Director d’orquestra.

Reconegut aqui per les seves explendoroses actuaciéns com a violiniste, fa ja alguns anys,
aixis com per la magnifica actuacié que tingué amb motiu de I' Exposicié Internacional de Barce-
lona amb el projecte realitzat aleshores consistent en els esplendorosos Festivals Sinfénics Ibero-
Americans que sota la seva experta direccié i organitzats per la Excma. Diputacié Provincial
marcaren un torneix d'imboerrable memoria; avui és baix un alfre aspecte que cal considerar-lo,
essent per la valor de la seva obra un compositor de qualitat iinica entre nosaltfres, puix no ha
estat precisament el génere «=da Camera» el més desenrotllat pels nostres compositors, no obstant
i ésser aquest tan lloat en la historia de la Misica.

El fet de la integracié d'aquests dos programes per a obres d'aquesta modalitat, és un cas
tinic que cal assenyalar, essent per certa coincidéncia, de trist comentari, el fet de no haver-se
donat a conéixer abans aquest compositor de caracter independent i desliigat de tota institueid.

A més de les obres que figuren en aquests programes, la produccié de Marius Mateo, compren:
Una impressié lirica espanyola, amb un acte i quatre quadres, denominada «Majas», «Tres danzas
populares» per a orquestra. Varles cangons. L'ironic poema per orquestra que titula « Futur». Una
sonata per a piano, viola i dansarina. Un recull de transcripcions per a violi d’obres d*Alié, Gra-
nados, Falla, Albéniz, Debussy, Faure, Chaminade, Rachmaninoff, Tschaikowsky, Moussorgsky,
Henselt, Schumann { Geminiani. Les instrumentacions de la «Suite Espanyola- de Albéniz que
compren els nuimeros «Cuba», «Castilla», «Andalucia», *Astarias», «Catalufia» y «Aragon»;i el
concert per a tres violins de A. Vivaldi.

Actualment treballa amb un poema per a violoncel amb piano, oboe, corn i fagot, denominat
«Concordia+, aixf com amb una obra de gran algada i dimensions per a orquestra, chor, cobla, so-
listes [ orgue que titula «Poema nostre».

De modernitat retrospectiva i forta preparacid, I'obra de Marius Mateo, podria condensar-se
amb el lema emotiu que tanca el triptic: «<Emocid, Técnica i Tradicié».

SENSITIU-QUARTET. — Sota una disposicié dels «tempss que finin{
impressi6 de frisanga, cal considerar amb un <«andante» ple de lirisme,
aquesta obra de caire verament ori- soén una troballa de composidé.
ginal. Expressi6 de sensitivitat, quasi
morbosa, moguda per un anhel d‘as- DEIXONDIMENT I INVOCACIO.—
piracions ininterrompudes. Tal és en  Estelitzacié i temes originals de ca-
sintesi el motiu basic d‘aquest quar~ talanitat indubtable; no obslant la
tet exfraordinariamente polifonic i manca de lo popular. Model de can-
emocional, ¢6 sota la impressié dels dos sonets

de Joan Arus, que transcribim:

SONATA 1930. — (Commemorant el
Centenari del Romanticisme i reme-
morant Schumann, Franck i Debus-
sy). Molt s*ha parlat 1 escrit sobre
aquest motiun. Heus aqui una obra
que burilada en el silenci, plasma en
forma creadora i definitiva, el mo-~
ment fruit en una commemoracié in-
tima i sentida. De solida construccié
per la quantital de musicalitat que
porta, aixi com per la seva estruc-
tura eminentment simfonica, cal re~
marcar, també, la originalifat en la

DEIXONDIMENT

Per entre els arbres del jard(
va la donzella dolga i pia.
Flor de puresa i donzellia,
porta una rosa blanca al si.

L’Amor, darrera un gessami,
se la mirava i s’abscondia
I1a donzella:s’adormlia

sota el brancatge de satl.

Sens qu’ella en sia deixondida,
ve que I’Amor ja I’ha ferida;
i ella es desperta, somrient,

i no se sent endolorida ..
ni veu la rosa envermellida
damunt mateix del pit turgent.

INVOCACIO

Es una horta, Senyor, aquesta anima mia;

¢és una horta perduda que ha deixat I’hortola,
Hi ha una abséncia de goig que s’ha fet melangia
i els ocells no s’hi aturen, com abans, a cantar.

Tota planta hi llangueix i se’n va la ufania,
perque I’aigua fecunda ja no hi mena cap ma.
Ni una flor de virtud, ni una flor de poesial
Solsles herbes mesquines, han pogut prosperar.

A, Senyor, jo us deman que empareu la meva

[horta.
Contemplau-la com és'... Si jo us obro la porta
bé sé prou que hi vindreu, divinal Hortola,

i en treureu tot ’herbei malestruc que 8’hi cria.
fent-hi cérrer de nou I'aigua clara que ansia,
illavors la meva horta fard goig de mirar.

TABLADO. — Primer niimero d‘una
suite per orquestra, veus, solistes
i dansarins, dita «Juergas», compos-
ta, demés, pels numeros: <«Patio»,
«Taberna» i «Kiosko». Dels quatre
diferents aspectes d'aquesta suite,
«<Tablado», ‘és, sens dubte, per lo
popular, el més accessible. Extrets
del canconer del poble, aquests in~
comparables poemes que es diuen
«coplas», Marius Mateo ha sabut es-
tilitzar~los sense desnaturalitzar-los,
conservant dells el classic regust com
un Romero de Torres de la musica
actual,

La visio coreografica del final ser-
virdA per a formar concepte de
la movisima intervencié de dansarins
que el compositor intercala en aques~
ta suite,

SONATA, per a piano i wviali.

Preludi, fuga, tango i fox~frot.
Heus aqui un concepte ben nou de
sonata, no obstant, de fradicié 1 ori-
gen en les obres del classics antics
que tant usaven de danses interca~
lades dins d‘aquest plan. Gigues, pa~
vanes, gavotes, minuets, chacones i
bourées, es ftroben arreu fins a
J. S. Bach. Res té de mnou, doncs,
incloure un tango i un fox-frot des-
prés del preludi i fuga d‘aquesta
obra de saba i tecnicisme. Degu-
dament estilitzats aquests dos ultims
moviments, conserven, per aixo, tot
el caire popular d‘acord amb l'es-
mentat model, que féia que aquestes
danses fins fossin practicades en sa-
lons i a l'aire lliure.

COSTA BRAVA.— Com antecedent
verts el compositor, oferim la se~
gona part d‘aquesta obra escrita en
la seva primera joventut. Composta,
demés dels numeros que figuren
en aquest programa, per una pri-
mera part que integren els quadrets:
«<La cobla a Palamds», <Llafranc»,
«Enyoranga», <«Jocs d‘arena», «Clar
de lluna al Canadell», «Sant Sebas-
tid», «Prec», <«La Pola ila Giba-
rola», <«Preocupacié», «A Bobby»,
«Ca morra, morra!> i «Santa Cris-
tina». Es tracta en conjunt, d'una
serie de <notes de color» sobre pai~
satge i impressions en la nostra pon~
derada Costa Brava. Veritable con-
densat d‘emocions fondament senti-
des i finament expressades, on el
domini de la técmica pot adverlir-se
ja als vint anys en aquest composifor.
Les paraules que il‘'lustren cada qua~
dret, serviran millor que quant po-
guessim dir aqui, per situar en l‘am-
bient a l‘auditor.

DIALEGS POEMATICS, de Ra-
bindranath Tagore (original per or-~
questra i weus).

Pel fext que reproduim en alfre
lloc, podra jutjar-se de la wvalor de
fons que com tot el d'aquest genial
poeta indi representa aquesta com~
posici6 que Marius:- Mateo ha musicaf
subratllant amb gran lirisme i mo-
dernitat fins l‘expressié filosofica que
enclou l'intencié d'aquest gran poeta
i pensador contemporani.

NOSTALGIC-TRIO. — Llargs anys
viscuts en Hunyes terres, son el fruit
d‘enyorances vers la propia. Heus
aqui una obra que assimilant un con-~
cepte de comparacié qualificariem
d‘arquitectonica, puix en la seva
construccié se succeixen els «canons»
constantment fins a la fi en que es
produeixen per partida doble com
en un edifici gotic ple de sumptuosi-
tat. Obra exiraordinariament sdélida
i de forta catalanitat, tracada d‘una
sola tirada amb gran cura i fonda
sensibilital.




DIALECS POEMATICS de RaBinDrANATH TAGORE

(Original per orquestra i veus)

I — Les flors

MARE

Quan les aiglies de juny corren, i els nuvols
negres volten pelcel i el vent humit de I'Est
toca la flauta en els bambiis, les flors, de sobte
esclaten sense que ningti sapiga d'on.

REGINA

Mare: les flors tenen una escola sota la terra,
on amb la porta tancada treballen, punint-les el
mestre si volen sortir abans d’hora. Perd quan
plou, quin jorn de festa per elles... Les branques
es palmotegen en ’arbreda. Sospiren les fulles
embogides pel vent.

MARE
I els niivols de tempesta...
REGINA

Les noies flors, surten corrents vestides de
rosa, groc, blanc i vermell

MARE

Les flors tenen son estatge en el cel amb els
estels. Mira, sind, com volen sortir. Sabs per
qué?

REGINA
Jo si que ho sé; | sé a qui ofrenen llursbragos,

perque les flors tenen una mare com jo et tinc a
tu, mareta meva del meu cor.

II.—La meva cango

MARE

La meva can¢d, fill meu, t'embolcallard amb
sa miisica com els tendres bragos de ’amor, to-
cant-te el front com un bes de benediccié. Si
estas sol, em sentirds al teu costat parlant-tea
cau d'orella; quan no, em cercaras per allunyar-
te un xic de tu mateix, La meva cangd com en
somnis s'emportard ton cor fins a la fi de I'ine-
fable, Quan la nit es faci en ton cami, la meva
cangd, es posara en ton cap, com un estel fidel,
devallant fins les nines cels teus ulls per guai-
tar-te el teu mirar a 1'Anima de les coses... |
quan la meva veu emmudeixi per la mort, la
meva cangd seguird en ton cor com un consoll

III.—Resignacié

MARE
Si, I'amor de mare és instintiu.
REGINA
I el de filla gratitud,
MARE

La propia estimaci6, qui pot arribar a perdre-
la per 'altra?

REGINA
La mare és:la terra.
MARE
La filla és laflor que se separa d’ella.
REGINA
Perd tu has estat filla ans que mare.
MARE

Resignacié,

IV.—El servent de Regina
SERVENT
Regina, vull servir-vos.
REGINA
Arribeu a hora tardana Tot és acabat.
SERYENT
En finir tot, podria arribar-me el meu torn.
REGINA
Per qué esperes, si és tard?
SERVENT
Vull ésser el vostre jardiner: jardiner del vos-
tre jardi.
REGINA
Estranya voluntad. I quins serdn els vostres
deures?
SERVENT
Al servei vostre exclussiu. Vull ésser qui con-
servi fresca I’herba del cam{ on passeu al mati.
Vull que alla on vés passeu s'inclinin les flors
al vostre pas, doloroses de n orir. D’oli perfu-
mat vull omplir-vos la llantia: vull decorar vos-
tre escambell amb dibuixos de sandal i safra.

REGINA
I qué voldras en compensacié?
SERYENT

Que em delixeu tocar les vostres mans, acaro-
nant-les com poncelles de lotus, envoltar vostre
front amb corones de flors, cobrir-vos els peus
amb pétals de rosa, besant-los per treure'lsla
pols si és que n’hi hagués.

REGINA
Cedeixo, si; resta, servent, perqué siguis sem-

pre el meu jardiner.
V.—El temps s‘acurta

REGINA

Oh, poeta, el capvespre s’atansa; ton cabeéll es
torna gris.

POETA

Pot ésser que aixi sigui, més jo vigilo sens
parar. Vigilo els ulls dels enamorats; vigilo els
cors de la gent jove quan demanen que la miisica
trenqui llur silenci i parli per ells. Qui teixirla
llurs cangons apassionades si assegut al marge
de la vida contemplés, improductiu, 1a mort o
el més enlla.

REGINA

Fas bé, poeta, en fer sonar les cordes de la
teva arpa en ritmes espontanis i capriciosos. No
restis inactiu perque el temps s’acurta cada ve-
gada més...

VI.—S‘acurta el temps

MARE

S'acurta el temps de sf ja curt. Quan tu vas
deixar-me per seguir ton cami, jo pensava que
et ploraria portant-te en mon cor com una cangé.
Més el Temps és curt. La primavera és fugitiva.
Prompte moren les flors i el savi m’avisa que Ia
vida €s sols una gota de rosada sobre una fulla
de lotus.

POETA

Veniu, doncs, nits plujoses; tardé daurada,

vina abril, escampant arreu tes besades, Vina
tu, 1 tu, i tu també! Que el temps és curt.
MARE

Es dol¢ en un rec6 meditar i escriureen ritmes
«que tu ho eres tot per mi». Es heroic afrontar
la dolor refusant el consol. Perd, si un nou ros-
tre fixés sos ulls en éls meus, eixugant-me les
llagrimes, canviaria la tonada de la meva cangd;
puix el Temps és curt.

VII.—Confirmacié

MARE

Tot fineix per transformacié. Acabem, doncs,
la darrera cangé.

POETA

Cangé forta d'afirmacié. Himne d’esperanca
per consolacid.

TOTS

Acabem, acabem la darrera cangd, no fos que
la brisa s’emportés tot bufant el record massa
prompte del nostre cantl

(Versid catalana de I’anglés)
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PREUS DE LES LOCALITATS:

Llotges de pati sense entrada 20'00 Ptes.
»  d’amfiteatre, sense entrada. .. . . 2000 »
Sill6 de pati 1.* classe, amb entrada . . . 500 »
Sillé de pati 2:* classe, ambentrada . . . 500  »
Circulars pati, 1.¢r rengle, amb entrada . 400 »
» » ~2.on » » » 300 »

Seients amfiteatre, l..rrengle, amb entrada 400 »

» » 20ng 7erengle . ., . 300 »
» » S:¢ asloeh oy s e P U] e
Entrades a llotges i passeig . . . . . . 1650 »

VENDA DE LOCALITATS:

Unicament i exclussiva en el TEATRE BARCELONA, durant les hores hibils de despatx

Teatre Barcelona
i

?

Diumenes, 15 i 22 de Marc

a les 11 del mati

PER

PRIMERR VEGADA

Dos Uniques Audicidns
d’obres “da Camera”

Del eminent muisic catala

MARIUS MATEQ

Amb el concurs dels notables artistes: H

SRTES. PEPITA PAULET (Sopran) 2=
CONCEPCIO CALLAO (Mezzo-soprdm) ||

LLUISETA GARGALLO (Dansarina)
i SRS. RAMON FORES (Tenor)

M.iXIM RYSIKOFF (Bariton)

EDOART BOCQUET (viotiniste

RAFEL FERRER (violiniste)

JOSEP FERRER (viotiste)
JOSEP TROTTA (violonceltiste)
JOAN SANABRA (pianiste)




PRIEIMERA ALTDLETO
I
SENSITIU-QUARTET.—Miegro moderat - Lent - Toccatta i Frisanga.

(2 violins, viola i violoncel)
Srs. Edoard Bocquet, Rafel Ferrer, Josep Julibert i Josep Trotta

I

SONATA 1930. — Commemorant el Centenari del Romanticisme i rememorant Schumann,
Franck i Debussy.

Miegro appassionato - Allagretto expressiu - Humoresque - Andanfe ma non troppo-ple de lirisme
Piano. Sr. Joan Sanabra

IT1
DEIXONDIMENT | o W =
INVOCACIO {

Mezzo-soprdn amb piano. Srta. Concepcié Callao i Marins Mateo

TABLADO. - Cobles. (Dela suite Juergas» original per a orquestra, solistes | dansarins).

Alegrias - Quereres - Dardos - Saetas y Exallacicnes

(Piano - Soprdn - Contral - Tenor - Bariton i dansarina)

Srtes. Pepita Paulet, Concepcidé Callao, Lluiseta Gargallo i Srs. Ramén Forés,
Maxim Rysikoff i Marius Mateo

5

SSE GO N A AU DITCTEO

SONATA. —Preludi - Fuga - Tango i Fox-frot.
Piano i violi. Srs. Joan Sanabra i Edoart Bocquet
COSTA BRAVA. - Quadrets. (22 part)

Blanes - Repds - Festa de carrer - Celella - La Campinya (d’aprés Chopin) = Ventitjol - Jorn de Festa - Xerradissa
d'ocellets - A I'Encesa - Tossa - Remor d'Estiu - Les Caramelles en un pati Sevilld...

Piano. Sr. Marius Mateo

Il
DIALECS POEMATICS. De Rabindranath Tagore (original per a orquestra i veus).

Les Flors - La meva cangd - Ei Servent de Regina - Resignacid - EI Temps s'acurfa - S'acurta el Temps - Confirmeci6
(Plano - Soprdn - Contral - Tenor i Bariton)
Srtes. Pepita Paulet, Concepcié Callao | Srs. Ramén Forés, Maxim Rysikoff i Marius Mateo

NOSTALGIC-TRIO.—Hlegro i canci - Romance - Popular Scherzo - Choral. (D'aprés J. S. Bach)

Piano, violi i violoncel. Srs. Joan Sanabra, Edoart Bocquet i Josep Trotta

2

NOTES: La Direccié es reserva el dret d’alterar aquests programes si per qualsevulga causa fos necessari.
Queda absolutament prohibida ’entrada i sortida de Ia Sala durant I’'execuci6 de les obres.
Piano marca BECHSTEIN galantment cedit per la Casa RIBAS, Rambla Catalunya, 5.

s i SR U Mo AT FE 0,

El compositor catala que avuil descobrim a la consideracié dels seus paisans, va néixer a Bar-
celona el 21 de Juny de 1889. Considerat per la critica mundial com un dels millors violinistes de
I‘epoca, obtingué en els darrers temps igual concepte com a Director d’orquestra.

Reconegut aqui per les seves explendoroses actuacidns com a violiniste, fa ja alguns anys,
aixis com per la magnifica actuacié que tingué amb motiu de I' Exposicié Internacional de Barce-
lona amb el projecte realitzat aleshores consistent en els esplendorosos Festivals Sinfénics Ibero-
Americans que sota la seva experta direccid { organitzats per la Exema. Diputacié Provincial
marcaren un torneix d’'imborrable memoria; avui és baix un altre aspecte que cal considerar-lo,
essent per la valor de la seva obra un compositor de qualitat tinica entre nosaltres, puix no ha
estat precisament el génere «da Camera» el més desenrotllat pels nostres compositors, no obstant
i ésser aquest tan lloat en la historia de la Miisica.

El fet de la integracié d'aquests dos programes per a obres d’aguesta modalitat, és un cas
iinic que cal assenyalar, essent per certa coincidéncia, de trist comentari, el fet de no haver-se
donat a conéixer abans aquest composifor de caracter independent i deslligat de tota institucio.

A més de les obres que figuren en aquests programes, la produccié de Marius Mateo, compren:
Una impressio lirica espanyola, amb un acte i quatre quadres, denominada «Majas», «Tres danzas
populares» per a orquestra. Varies cangons. L'ironic poema per orquestra que titula « Futur». Una
sonata per a piano, viola i dansarina. Un recull de transcripcions per a violi d’obres d‘Ali6, Gra-
nados, Falla, Albéniz, Debussy, Faure, Chaminade, Rachmaninoff, Tschaikowsky, Moussorgsky,
Henselt, Schumann i Geminiani. Les instrumentacions de la «Suite Espanyola- de Albéniz que
compren els nimeros «Cuba~, «Castilla», «Andalucia», =Asturias», «Catalufia» y «Aragone; i el
concert per a tres violins de A. Vivaldi.

Actualment treballa amb an poema per a violoncel amb piano, oboe, corn i fagot, denominat
«Concordia+, aixi com amb una obra de gran algada { dimensions per a orquestra, chor, cobla, so-
listes { orgue que tifula «<Poema nostre».

De modernitat retrospectiva i forta preparacié, I'obra de Marius Mateo, podria condensar-se
amb el lema emotiu que tanca el triptic: «Emocid, Técnica { Tradicids.

SENSITIU-QUARTET. — Sota wuna disposicid dels «temps» que finint
impressi6 de frisanga, cal considerar amb un <«andante» ple de lirisme,
aquesta obra de caire verament ori- son una troballa de composidco.
ginal. Expressié de sensitivitat, quasi

morbosa, moguda per un anhel d‘as-
piracions ininterrompudes.  Tal és en
sintesi el motiu basic d‘aquest quar-
tet extraordinariamente polifonic i
emocional.

SONATA 1930. — (Commemorant el
Centenari del Romanticisme i reme-
morant Schumann, Franck i Debus-
sy). Molt s‘ha parlat i escrit sobre
aquest motin. Heus aqui una obra
que burilada en el silenci, plasma en
forma creadora i definitiva, el mo~
ment fruit en una commemoracié in-
tima i sentida. De solida construcci¢
per la quantitat de musicalitat que
porta, aixi com per la seva esfruc-
tura eminentment simfonica, cal re-
marcar, també, la originalitat en la

DEIXONDIMENT I INVOCACIO.—
Estelitzacié i temes originals de ca-
talanitat indubtable, no obstant la
manca de lo popular. Model de can-
¢6 sota la impressio dels dos somnets
de Joan Ariis, que transcribim:

DEIXONDIMENT

Per entre els arbres del jardi
va la donzella dolga i pia.
Flor de puresa i donzellia,
porta una rosa blanca al si.

L’'Amor, darrera un gessami,
se la mirava i s’abscondia.

I la donzella s’adormia

sota el brancatge de sati.

Sens qu’ella en sia deixondida,
ve que I’Amor ja I’ha ferida;
iella es desperta, somrient,

ino se sent endolorida
ni veu ta rosa envermellida
damunt mateix del pit turgent.

INVOCACIO

Es una horta, Senyor, aquesta dnima mia;

€s una horta perduda que ha deixat I’hortola,
Hi ha una abséncia de goig que s’ha fet melangia
i els ocells no s’hi aturen, com abans, a cantar.

Tota planta hi llangueix i se’n va la ufania,
perque 'aigua fecunda ja no hi mena cap ma.
Ni una flor de virtud, ni una flor de poesial
Sols les herbes mesquines, han pogut prosperar.

A, Senyor, jo us deman que empareu la meva

horta,
Contemplau-la com és'... Si jo us obro la porta
bé sé prou que hi vindreu, divinal Hortola,

i en treureu tot ’herbei malestruc que s’hi cria,
fent-hi cérrer de nou I'aigua clara que ansia,
i llavors la meva horta fard goig de mirar.

TABLADO. — Primer mniimero d‘una
suife per orquestra, veus, solistes
i dansarins, dita <Juergas», compos-
ta, demés, pels mnimeros: <Patio»,
«Taberna» i <Kiosko». Dels quatre
diferents aspectes d'aquesta suite,
., «Tablado», ¢és, sens dubte, per lo
popular, el més accessible. Extrets
del cangoner del poble, aquests in-
comparables poemes que es diuen
«coplas», Marius Mateo ha sabut es-
tilitzar~los sense desnaturalitzar-los,
conservant d'ells el classic regust com
un Romero de Torres de la miisica
actual,

La visio coreografica del final ser-~
vira per a formar concepte de
la movisima intervencié de dansarins
que el compositor intercala en aques-
ta suite,

SONATA, per a piano i viali.

Preludi, fuga, tango i fox~trot.
Heus aqui un concepte ben nou de
sonata, no obstant, de tradicid i ori-
gen en les obres del classics antics
que tant usaven de damses interca~
lades dins d‘aquest plan. Gigues, pa-
vanes, gavotes, minuets, chacones i
bourées, es troben arreu fins a
J. S. Bach. Res té de nou, doncs,
incloure un tango i un fox-trot des-
prés del preludi i fuga d‘aquesta
obra de saba i tecnicisme. Degu-
dament estilitzats aquests dos ultims
moviments, conserven, per aixo, ot
el caire popular d‘acord amb l‘es~
mentat model, que feia que aquestes
danses fins fossin practicades en sa-
lons i a I'aire lliure.

COSTA BRAVA. — Com antecedent
verts el compositor, oferim la se-
gona part d‘aquesta obra escrita en
la seva primera joventut. Composta,
demés dels nimeros que figuren
en aquest programa, per una pri-
mera part que integren els quadrets:
«La cobla a Palamds», <«Llafrancs,
«Enyoranga», «Jocs d‘arena», «Clar
de lluna al Canadell», «Sant Sebas-
tia», «Prec», <«La Pola ila Giba-~
rola», <Preocupacié», «A Bobby»,
«Ca morra, morra!> i «Santa Cris-
fina». Es fracta en conjunt, dfuna
série de «notes de color» sobre pai-
satge i impressions en la nostra pon-
derada Costay Brava. Veritable con-
densat d‘emocions fondament senti-
des i finament expressades, on el
domini de la tecnica pot adverlir-se
ja als vint anys en aquest compositor.
Les paraules que il'lustren cada qua-~
dret, serviran millor que quant po-
guessim dir aqui, per situar en I‘am~
bient a l‘audifor.

DIALEGS POEMATICS, de Ra-
bindranath Tagore (original per or-
questra i veus).

Pel text que reproduim en alfre
lloc, podra jutjar-se de la valor de
fons que com tot el d'aquest genial
poeta indii representa aquesta com-
posicié que Marius Mateo ha musicat
subratllant amb gran lirisme i mo-~
dernitat fins l‘expressio filosofica que
enclou l'infencié d‘aquest gran poefa
i pensador contemporani.

NOSTALGIC-TRIO. —Llargs anys
viscuts en lunyes terres, son el fruit
d‘enyorances vers la propia. Heus
aqui una obra que assimijlant un con-
cepte de comparacié qualificariem
d‘arquitectonica, puix en la seva
construccié se succeixen els «canons»
constantment fins a la fi en que es
produeixen per partida doble com
en un edifici gotic ple de sumptuosi-
tat. Obra extraordinariament sdlida
i de forta catalanitat, tracada d'una
sola tirada amb gran cura i fonda
sensibilitat.




DIALECS POEMATICS de RaBINDRANATH TAGORE

(Original per orquestra i veus)

I —Les flors

MARE

Quan les aigiles de juny corren, i els nuvols
negres volten pelcel i el vent humit de I’Est
toca la flauta en els bambuis, les flors, de sobte
esclaten sense que ningii sipiga d’on.

REGINA

Mare: les flors tenen una escola sota la terra,
on amb la porta tancada treballen, punint-les el
mestre si volen sortir abans d’hora. Perd quan
plou, quin jorn de festa per elles... Les branques
es palmotegen en 'arbreda, Sospiren les fulles
embogides pel vent.

MARE
I els niivols de tempesta...
REGINA
Les noies flors; surten corrents vestides de
rosa, groc, blanc i vermell
MARE

Les flors tenen son estatge en el cel amb els
estels. Mira, sind, com volen sortir. Sabs per
quer

REGINA
Jo si que ho 8é; i 8¢ a qui ofrenen llurs bragos,

perque les flors tenen una mare com jo et tinc a
tu, mareta meva del meu cor.

II.—La meva cangé

MARE

La meva can¢d, fill meu, t'embolcallarda amb
sa miisica com els tendres bracos de I'amor, to-
cant-te el front com un bes de benediccid. Si
estas sol, em sentirds al teu costat parlant-te a
caud’orella; quan no, em cercaras per allunyar-
te un xic de tu mateix. La meva can¢é com en
somnis s'emportard ton cor fins a Ia fi de I’ine-
fable. Quan la nit es faci en ton cami, la meva
cangd, es posara en ton cap, com un estel fidel,
devallant fins les nines dels teus ulls per guai-
tar-te el teu mirar a I’Anima de les coses... |
quan la meva veu emmudeixi per la mort, la
meva cangd seguird en ton cor com un consoll

IIL.—Resignacié
MARE
Si, 'amor de mare és instintiu.
REGINA
I el de filla gratitud.
MARE

La propia estimacid, qui pot arribar a perdre-
la per l'altra?

REGINA
La mare és la terra.
MARE
La filla és la flor que se separa d’ella.
REGINA
Perd tu has estat filla ans que mare.

MARE
Resignacié.

IV.—El servent de Regina
SERVENT
Regina, vull servit-vos.
REGINA
Arribeu a hora tardana Tot és acabat,
SERVENT
En finir tot, podria arribar-me el meu torn.
REGINA
Per qué esperes, si és tard?
SERVENT

Vuil ésser el vostre jardiner: jardiner del vos-

tre jardi.
REGINA

Estranya voluntad. I quins serdn els vostres

deures?
SERVENT

Al servei vostre exclussiu, Vull ésser qui con-
servi fresca I’herba del cami on passeu al mati.
Vull que alld on v6s passeu s’inclinin les flors
al vostre pas, doloroses de n orir. D’oli perfu-
mat vull omplir-vos la l1antia: vull decorar vos-
tre escambell amb dibuixos de sandal i safra.

REGINA
[ qué voldras en compensaci6?
SERVENT

Que em delxeu tocar les vostres mans, acaro-
nant-les com poncelles de lotur, envoltar vostre
front amb corones de flors, cobrir-vos els peus
amb peétals de rosa, besant-los per treure’lsla
pols si és que n’hi hagués.

REGINA
Cedeixo, si; resta, servent, perqué siguis sem-

pre el meu jardiner.
V.—El temps s‘acurta

REGINA

Oh, poeta, el capvespre s’atansa; ton cabell es
torna gris.

POETA

Pof ésser que aixl sigui, més jo vigilo sens
parar. Vigilo els ulls dels enamorats; vigilo els
cors de la gent jove quan demanen que la miisica
trenqui llursilenci i parli per ells. Qui teixiria
llurs cangons apassionades si assegut al marge
de la vida contemplés, improductiu, la mort o
el més enlla.

REGINA

Fas bé, poeta, en fer sonar les cordes de la
teva arpa en ritmes espontanis i capriciosos. No
restis inactiu perque el temps s’acurta cada ve-
gada més.,.

VI.—S'acurta el temps

MARE

S’acurta el temps de si ja curt. Quan tu vas
deixar-me per seguir ton cami, jo pensava que
et ploraria portant-te en mon cor com una cangd.
Més el Temps €s curt. La primavera és fugitiva.
Prompte moren les flors i el sayi m'avisa que la
vida és sols una gota de rosada sobre una fulla
de lotus.

POETA

Veniu, doncs, nits plujoses; tard6 daurada,

vina abril, escampant arreu tes besades. Vina
tu, i tu, i tu també! Que el temps és curt.
MARE

Es dolg en un recé meditar i escriureen ritmes
eque tu ho eres tot per mi». Es heroic afrontar
la dolor.refusant el consol. Per0, si un nou ros-
tre fixéssos ulls en els meus, eixugant-me les
Ildgrimes, canviaria la tonada de la meva cangb;
puix el Temps és curt,

VII.—Confirmacio

MARE
Tot fineix per transformacié. Acabem, doncs,
la darrera cangé.

POETA

Cangé forta d'afirmacié. Himne d’esperanca
per consolacié.

TOTS

Acabem,acabem la darrera cangd, no fos que
Ia brisa 8’emportés tot bufant el record massa
prompte del nostre cant!

(Versio catalana de l'anglés)
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SRTES. PEPITA PAULET (Sopram
CONCEPCIO CALLAO (Mezzo-sopran)
LLUISETA GARGALLO (Dansarina)
i SRS. RAMON FORES (Tenon)
MAXIM RYSIKOFF (Bariton)
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RAFEL FERRER (viotiniste)
JOSEP FERRER (violiste)
JOSEP TROTTA (Violoncelliste)
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PERIMERA AUDICIO
: I
SENSITIU-QUARTET.—Miegro moderat - Lent - Toccatta i Frisana.

(2 violins, viola i violoncel)
Srs. Edoard Bocquet, Rafel Ferrer, Josep Julibert | Josep Trotta

I

SONATA 1930. — Commemorant el Centenari del Romanticisme i rememorant Schumann,
Franck i Debussy.

Miegro appassionato - Allagrette expressiu - Humoresque - Andante ma non froppo-ple de lirisme
Piano. Sr. Joan Sanabra

JeIE]
DEIXONDIMENT Sonets >
INVOCACIO { de Joan Aris.

/

Mezzo-soprdn amb piano. Srta. Concepcid Callao { Marius Mateo

TABLADO. - Cobles. (Dela suite «Juergas» original per a orquestra, solistes | dansarins).

Megrias - Quereres - Dardos - Saetas y Exaltaciones

tPiano - Soprédn - Contral - Tenor - Bariton i dansarina)

Srtes. Pepita Paunlet, Concepcié Callao, Lluiseta Gargallo { Srs. Ramén Forés,
Maxim Rysikoff { Marius Mateo

ﬂ

Y

SEEGONASAUPLEC T

I
SONATA. —Preludi - Fuga - Tamgo i Fox-frot.
Piano i violi. Srs. Joan Sanabra i Edoart Bocquet
COSTA BRAVA. - Quadrets, (22 part)

Blanes - Repds - Festa de carrer - Calella - La (ampinya (d’aprés Chopin) = Venlitjol - Jorn de Festa - Xerradissa
d'ocellets ~ A I'Encesa - Tossa - Remor d'Estin - Les Caramelles en un pati Sewillé...

Plano. Sr. Marius Mateo

I1

DIALECS POEMATICS. DeRabindranath Tagore (original per a orquestra i veus).
Les Flors ~ La meva cangd - EI Servent de Regina - Resignacid - EI Temps s'acurta - $'acuria el Temps - Confirmacid

(Piano -Soprdn - Contral - Tenor I Bariton)
Srtes. Pepita Paulet, Concepcio Callao { Srs. Ramdén Forés, Mdxim Rysikoff i Marius Mateo

NOSTALGIC-TRIO.—Mlegro i cancd ~ Romance - Popular Sctherzo - Choral. (D’aprés J. S. Bach)

Piano, violi i violoncel. Srs. foan Sanabra, Edoart Bocquet { Josep Trotta

2

NOTES: La Direccié es reserva el dret d’alterar aquests programes si per qualsevulga causa fos necessari.
Queda absolutament prohibida I'entrada i sortida de la Sala durant I’execuci6 de les obres.
Piano marca BECHSTEIN galantment cedit per la Casa RIBAS, Rambla Catalunya, 5.

e L e S M ATEO

El compositor catal@ que avui descobrim a la consideracid dels seus paisans, va néixer a Bar-
celona el 21 de Juny de 1889. Considerat per la critica mundial com un dels millors violinistes de
l‘época, obtingué en els darrers temps ignal concepte com a Director d'orguestra.

Reconegut aqui per les seves explendoroses actuaciéns com a violiniste, fa ja alguns anys,
aixis com per la magnifica actuacid que tingué amb motiu de I' Exposicié Internacional de Barce-
lona amb el projecte realitzat aleshores consistent en els esplendorosos Festivals Sinfénics Ibero-
Americans que sota la seva experta direccié i organitzats per la Excma. Diputacié Provincial
marcaren un forneix d’imberrable memoria; avui és baix un alfre aspecte que cal considerar-lo,
essent per la valor de la seva obra un compositor de qualitat tinica entre nosaltres, puix no ha
estat precisament el génere «da Camera» el més desenrotllat pels nostres compositors, no obstant
i ésser aquest tan lloat en la historia de la Miisiea.

El fet de la integracidé d'aquests dos programes per a obres d'aquesta modalitat, és un cas
tinic que cal assenyalar, essent per certa coincidéncia, de trist comentari, el fet de no haver-se
donat a conéixer abans aquest compositor de caracter independent i deslligat de tota institucid.

A més de les obres que figuren en aquests programes, la produccié de Marius Maleo, compren:
Una impressié lirica espanyola, amb un acte i quatre quadres, denominada <Majas», «Tres danzas
populares» per a orquestra. Varles cangons. L'irdnic poema per orquestra que titula « Futur». Una
sonata per a piano, viola i dansarina. Un recull de transcripcions per a violi d’obres d'Alid, Gra-
nados, Falla, Albéniz, Debussy, Faure, Chaminade, Rachmaninoff, Tschaikowsky, Moussorgsky,
Henselt, Schamann { Geminiani. Les instrumentacions de la «Suite Espanyola~ de Aibéniz que
compren els nimeros «Cuba-, «Castilla», <Andalucia», xAsturias», «Catalufia» y «Aragén»; i el
concert per a tres violins de A. Vivaldi.

Actualment treballa amb un poema per a violoncel amb piano, oboe, corn i fagot, denominat
«Concordia~, aixi com amb una obra de gran algada [ dimensions per a orquestra, chor, cobla, so-
listes [ orgue que titula «Poema nostre»,

De modernitat retrospectiva i forta preparacid, l'obra de Marius Mateo, podria condensar-se
amb el lema emotiun que tanca el triptic: «Emocidé, Técnica I Tradicié».

SENSITIU-QUARTET. — Sota una disposicié dels «temps» que finint
impressi6 de frisanga, cal considerar amb un <«andante» ple de lirisme,
aquesta obra de caire verament ori- sén una froballa de composidio.
ginal. Expressié de sensitivitat, quasi
morbosa, moguda per un anhel d‘as- DEIXONDIMENT I INVOCACIO.—
piracions ininterrompudes. Tal és en  Estelitzacid i temes originals de ca-
sintesi el motiu basic d‘aquest quar- talanitat indubtable, mno obstant la
tet extraordinariamente polifonic i manca de lo popular. Model de can-
emocional, . ¢6 sota la impressié dels dos somnets

de Joan Arus, que transcribim:

SONATA 1930. — (Commemorant el
Centenari del Romanticisme i reme-
morant Schumann, Franck i Debus-
sy). Molt s‘ha parlat I escrit sobre
aquest motiu. Heus aqui una obra
que burilada en el silenci, plasma en
forma creadora i definitiva, el mo-~
ment fruit en una commemoracid in~
tima i sentida. De solida construcci¢
per la quantitat de musicalitat que
porta, aixi com per la seva estruc-
tura eminentment simfonica, cal re-
marcar, també, la originalitat en la

DEIXONDIMENT

Per entre els arbres del jardi
va la donzella dolga i pia.
Flor de puresa i donzellia,
porta una rosa blanca al si-

L’Amor, darrera un gessami,
ge la mirava i s’abscondia

I 1a donzella s’adormia

sota el brancatge de sati.

Sens qu’ella en sia deixondida,
ve que I’Amor ja 1’ha ferida;
i ella es desperta, somrient,

i no se sent endolorida
ni veu la rosa envermellida
damunt mateix del pit turgent.

INVOCACIO

Es una horta, Senyor, aquesta Anima mia;

€8 una horta perduda que ha deixat I'hortola,
Hi ha una abséncia de goig que s’ha fet melangia
iels ocells no s'hi aturen, com abans, a cantar.

Tota planta hi llangueix i se’n va la ufania,
perque l'aigua fecunda ja no hi mena cap ma.
Ni una flor de virtud, ni una flor de poesial
Solsles herbes mesquines, han pogut prosperar.

A, Senyor, jo us deman que empareu la[ meva

horta.
Contemplau-la com és'... Si jo us obro la porta
bé sé prou que hi vindreu, divinal Hortola,

i en treureu tot I'herbei malestruc que 8’hi cria.
fent-hi cérrer de nou I'aigua clara que ansia,
i llavors la meva horta fara goig de mirar.

TABLADO. — Primer nimero d‘una
suite per orquestra, veus, solistes
i dansarins, dita «Juergas», compos-
ta, demés, pels mumeros: «Patio»,
«Taberna» i <Kiosko». Dels quatre
diferents aspectes  d‘aquesta suite,
«Tablado», ¢és, sens dubte, per lo
popular, el més accessible. Extrets
del canconer del poble, aquests in-
comparables poemes que. es diuen
«coplas», Marius Mateo ha sabut es~
tilitzar-los sense desnaturalitzar-los,
conservant d‘ells el classic regust com
un Romero de Torres de la miisica
actual.

La visié coreografica del final ser-
vira per a formar concepte de
la nmovisima intervencié de dansarins
que el compositor intercala en aques-
ta suite,

SONATA, per a piano i viali.

Preludi, fuga, tango i fox~trot.
Heus aqui un concepte ben nou de
sonata, no obstant, de tradicié i ori-
gen en les obres del classics antics
que tant usaven de danses interca~
lades dins d‘aquest plan. Gigues, pa-
vanes, gavotes, minuets, chacones i
bourées, es troben arreu fins a
J. S. Bach. Res té de nou, domucs,
incloure un tango i un fox-trot des-
prés del preludi i- fuga d‘aquesta
obra de saba i tecnicisme. :Degu~
dament estilitzats aquests dos ultims
moviments, conserven, per aixo, tot
el caire popular d‘acord’ amb I'es-
mentat model, que féia que aquestes
damses fins fossin practicades en sa~
lons i a l'aire lliure.

COSTA BRAVA. — Com antecedent
verts el compositor, oferim la se~
gona part d'aquesta obra escritfa en
la seva primera joventut. Composta,
demés dels numeros que figuren
en aquest programa, per una pri-
mera part que integren els quadrets:
«La cobla a Palamods», <«Llafrancs,
«Enyoranga», «Jocs d'arena», «Clar
de lluna al Canadell», «Sant Sebas-
tid», «Prec», «La Pola i la Giba-

‘rola», «Preocupacié», «A Bobbyn,

«Ca morra, morra!» i «Santa Cris~
tina». Es fracta en conjunt, d‘una
serie de «notes de color» sobre pai-
satge i impressions en la nostra pon-
derada Costa Brava. Veritable con-~
densat d‘emocions fondament senti-
des i finament expressades, on el
domini de la técnica pot adverlir-se
ja als vint anys en aquest compositor.
Les paraules que il‘lustren cada qua~
dret, serviran millor que quant po-~
guessim dir aqui, per situar en l‘am-
bient a l‘auditor.

DIALEGS POEMATICS, de Ra-
bindranath Tagore (original per or-
questra i veus).

Pel text que reproduim en altre
lloc, podra jutjar-se de la valor de
fons que com tot el d‘aquest genial
poeta indii representa aquesta com-~
posicié que Marius Mateo ha musicat
subratllant amb gran lirisme i mo-
dernitat fins l‘expressié filosofica que
enclou l'intencié d'aquest gran poeta
i pensador ocontemporani,

NOSTALGIC-TRIO. —Llargs anys
viscuts en Hunyes terres, sén el fruit
d‘enyorances vers la propia. Heus
aqui una obra que assimilant un con~
cepte de comparacié qualificariem
d‘arquitectonica, puix en la seva
construccié se succeixen els «canons»
constantment fins a la fi en que es
produeixen per partida doble com
en un edifici gotic ple de sumptuosi-
tat. Obra extraordinariament sélida
i de forta catalanitat, tracada d‘una
sola tirada amb gran cura i fonda
sensibilital.
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ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1. Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecuciom

de las obras.

2.° Estaterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos.
que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

3.7 Es indispensable para asistir al concierto, la entrega.
del billete de entrada.

4.% Se recuerda gue las personas gue APARENTEMEXNTE foman po-
sesién de un palco, no tienen derecho méds que al asienfo gue ocupan
sin que en ningilin caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5.2 Cada espectador no puede dejar seiialada mas que la

localidad que personalmente ha de ocupar,sin que le esté-per-

mitido reservar otras para futuros ocupantes.

6. Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijén
no disfrutarén de este derecho guienes, por razén de estudios u ofra
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuestra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gij6n deberdn proveerse de una farjefa
de identidad, expedida por la Secretarfa de la Filarménica de Oviedo.

8. La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
tas del Teairo a la hora que considere oportuno, y desde este momen~
1 quedard cerrada la inseripeién de socios de todas las categorias
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Viernes 22 de Diciembre de 1933

A las siete de la tarde

T S B D B Programa SR

PRIMERA PARTE

SONATA en re mayor. ....c..iuieeee-ssvsssness Haendel
Adagio.
Allegro.
Larghetto.
Allegro.
PARTITA en re menor (para violin solo)
Allemande.
Courante.
Sarabande.
Gigue.
Chacone.

SEGUNDA PARTE

CONCIERTO en mi menor Mendelssohn
Alegro molto appasionato.
Andante.
Alegro ma non froppo.
Alegro molfo vivace.

TERCERA PARTE

CAPRICHO en mi bemol mayor (violin solo).. Paganini
BERCEUSE . Strawinshky
VUELO DEL MOSCARDON. Rimsky Korsakoff
NOCTURNO (POSTUMO) Chopin-Milstein
SCHERZO Y TARANTELA .... Wieniawshky

Descansos de 15 minutos

Piano BECHSTEIN, de ia Sociedad
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-chos estdn arreglados, mds o menos libremente, para piano solo por

Schumann y Liszt.

Reuni6 Paganini ocho magnificos violines que legé en su festa-
mento a los concertistas Bériot, Ernst, Lipinski, Moligue, Maiseder,
Olebull, Spohr y Vieuxtemps.

A ctualmente uno de aquellos instrumentos, el hermoso Guarne-
rius que Paganini focaba con preferencia estd en el Museo Municipal

.de Génova.
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NOTAS AL PRECEDENTE PROGRAMA

Geor FriepricH HAENDEL.—1685-1759. —Sonata para violin en
re mayor.—Desde muy nifio demostré gran inclinacién por la misi-
ca; pero su padre confrarié eses aficiones dedicdndole al Derecho.
Muerto aquél en 1697, pudo el joven Haendel seguir la carrera que ha-
bia de conducirle a la inmortalidad, Se traslada a Hamburgo, estrena
sus primeras Operas y encuentra en la persona de Mattheson un exce-
lente maestro y consejero; la amistad de los dos misicos tuvo, no
obstante, y por motivos pueriles, final trdgico en un duelo, del que
Haendel sali6 herido. Pasa tres afios en I[talia al lado de Corelli y de
los Scarlatti, y fija, por fin, su residencia en Londres, después de ha
ber afirmado su reputacion con el éxito entusiasta de la Gpera Rinal-
do. Encuenira alli una acogida friunfal: la reina Ana le sefiala una pen-
sion anual de 200 libras, los personajes de la corte le protegen y todo
le obliga a permanecer en Inglaterra hasta su muerte,

Son innumerables las 6peras que escribié. De los cincuenta y seis
a los sesenta y seis afios se dedico al oratorio, animado por el gran
€xito obtenido con su Messias en 1741. L.a tonalidad de su produccién
ocupa cien volimenes de la edicién monumental de Chrysander.

Al hablar de Haendel, asegura con razén, Riemann, gue de haber te-
nido la misma severa carrera de organisia que tfuvo Bach, hubiese lle-
gado probablemente a ser tan fenomenal contrapuntista como él.

Lo raro es que estos dos maestros, casi exactamente confempora-
neos, tan parecidos en talento y en la manera grandiosa de apreciar
el arte, ni se conocieron, ni se encontraron nunca, ni siquiera cambia-
ron en su vida dos lineas de correspondencia.

En la coleccion de Sonatas para violin que compuso el patriarca
Haendel, todas interesantes y ulgunas magistrales, las hay con y sin
acompanamiento de piano. La en re mayor, que hoy se ejecuta, perte-
nece a las primeras, y es, por tanto, y bajo todos sus aspectos, una
obra original, sin transcripciones ni arreglos. Estas Sonafas son en
niimero de 12, y como la mayor parte de las obras instrunientales de|
maestro, fueron escritas con anterioridad al afio 1740.

JoHANN SEBASTIAN BAach.—1685-1750. —Partita en re menor.—En-
tfre los violinistas alemanes del tiempo de Bach era frecuente el em-
pleo del violin como instrumento arménico, estudiando y familiarizdn-
dose con el uso frecuente de las dobles cuerdas y con la ejecucién po-
lifénica de las obras. De Bruhns, célebre discipulo de Buxtehude, se
cuenta que tocaba en su violin fugas y otras composiciones a varias
partes, sentado anfe el 6rgano, y ejecutamdo el bajo con los pies en
los pedales de ese instrumento. Esta costumbre por el dominio de la
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técnica del violin fué la que di6 origen a la composicién de las ires
Sonatas y tres Partitas o Suifes de Bach para violin solo, aunque
frecuenfemente se da el nombre de Sonafas a estas seis obras, y asi
figuran en el Cafdlogo Temadtico de Peters. Se diferencian, sin embar-

‘g0, unas de ofras, por la naturaleza de los tiempos que las integran:

la Partita viene a ser sin6nimo de Suife, y estd compuesta de diferen-
fes niimeros sobre ritmos de danzas de la época, siempre precedidos

-de un preludio, y escritos todos en la misma tonalidad.

Unas y otras fueron compuestas en Cothen hacia 1720; pero no se
publicaron hasta 1802. En 1834 hizo Roberto Schumann una nueva

-edicion de ellas, agregéndoles el erudito y adecuado acompafiamiento

de piano con que alguna vez se ejecutan.

Alberto Schweitzer, en su preciosa monografia sobre Bach se ex-
presa asi, hablando de estas obras: <Encanta leerlas, tocarlas y oir-
las; cada vez que se estudian de nuevo, desciibrense desconocidas be-
llezas. Son como la revelacién de todos los recursos expresivos del
violin.»

La Partifa en re menor, es una prodigiosa concepcién del memo-
rable maesiro. La célebre Chacona, tipo fundamental de esta clase de
composiciones, descuella entre todas:las escritas por los grandes com-
posifores del siglo XVIIl (Haendel, Couperin, Gluk, efc.), caracterizadas
por la obstinada reaparicién del tema (veintinueve veces), habilmente
variado para que no produzca el mdas leve cansancio.

FELix MEDELSSOHN.—1809-1847.— Concerto en mi menor, op. 64.
—Mendelssohn no escribié mds que este Concerfo para violin. Des-
pués de compuestas sus grandes obras Sinfonia escocesa y Suefio
de una noche de verano, en Julio de 1844, se retir6 a descansar y ve-
ranear en Soden, pueblecillo de los alrededores de Francfort. y allf

-concibi6 y realizo esta notable composicién, modelo del clasicismo,

terminandola el 16 de Septiembre de dicho afio. No se estrené hasta
el 15 de Marzo de 1845, en los célebres conciertos de Gewandhaus de
Leipzig.

Una especie de balanceo del acompafiamiento sostiene el tema prin-
cipal y luminoso del primer allegro, que, después de pasar por series

de tresillos y de octavas, adquiere su fuerza definitiva en fuffi, esta
‘vez con una férmula de acompafiamiento a contratiempo. El segundo

tema, adornado de diversos disefios, se desarrolla hasta la tradicional
cadencia. Prosigue el fiempo con la reexposicién del primero, una es-

ipecie de intermedio en mi, y la repeticién del segundo.

En tranquilo 6/8 y el tono de do se desarrolla el precioso Andante

bajo la forma melédica:

Solamente alteran . la calma del tiempo algunas agitaciones del
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acompafiamiento en el periodo central y un Allegreffo inicial, como-

preparatorio de la dltima parte del Concerfo.

Dos ritmos esenciales atraviesan el tegido algo complicado del
Allegro molto vivace. Estas ideas se ven a menudo inferrumpidas
por la brillante virtuosidad de que las reviste el compositor, atin que
nunca se pierda por ello el respeto a la forma consagrada del género
concerfo.

NicoLé Paganini.—Nacié en Génova el 18 de Febrero de 1784, v
murié en Niza el 27 de Mayo de 1840. La vida del mds famoso de los
violinistas que han existido fué accidentadisima y nadie provocdé tan
inusitado entusiasmo como €l. Se le crey6 un ser sobrenatural, y has-
fa se lleg6 a decir por algunos exaltados que habia hecho un pacto
con el demonio, jcomo Faustol

De nifio, le hacia encerrar su padre en un aposenfo donde le obli-
gaba a estudiar diez horas diarias, exceso de trabajo que le hizo coger
una tisis que fué lo que le llevd, andando el tiempo, al sepulcro.

Era jugador empedernido, y al mismo tiempo un avaro. Gano su-
mas fabulosas que, al fin, las dejaba sobre el tapete verde. Sin embar-
go, a su fallecimiento dej6 una fortuna de 1.700.000 francos que des-
contados algunos pequefios legados, fueron a parar a su hijo Aquiles.

Hasta atin después de su muerte, fué fantastico fodo lo de Paganini,.
pues, a prelextoide su vida irregular e irreligiosa, no se quiso dar se~
pultura a su caddver arrincondndolo en una bodega de su casa, llevan-
dolo después a los alrededores del cementerio. Mds tarde lo expusie-
ron al piiblico colocdndole un gorro de lana rojo con un gran lazo azul.
Al cabo de algunos dias fué transportado a Génova en un barco que
tuvo que guardarjcuarentena fuera del puerfo a causa del célera que
reinaba en Marsella de donde aquél procedia; pero no contfentos con
ésto, se ordend llevar aquellos restos a una isla cercana donde estu-
vieron largo tiempo (hasta 1843), dandose por lltimo una autorizacion
pontificia para ser enterrados provisionalmente en una propiedad que
el famoso violinista poseia cerca de Génova, donde quedé su cadaver
durante diez’afios, pasados los cuales fué transportado a otra posesién
suya en el ducado de Parma. En 1876 lo trasladaron al cementerio de
la capital. Alli fué abierta su caja en 1895 en presencia de Aquiles y
del violinista hiingaro Ondrieczek, y en 1896 se hizo una nueva exhu-
macién para llevarlo al nuevo cementerio de Parma.

Compuso Paganini unas circuenta obras que nunca quiso edifar.
Después de su muerfe se han publicado las mds notables. El ca-
pricho que hoy ejecufa el Sr. Milstein, forma parte de la coleccién
de 24, para violin solo, que es la obra niim. 1.

Existen hoy dia varias transcripciones, con acompafiamiento de
piano, sobresaliendo las de Kreisler y Auer. Algunos de estos capri-

NATHAN MILSTEIN

Consideramos innecesaria la presentacién de este
maravilloso violinista—célebre hoy en el mundo musi-
cal—que nuestros consocios escucharon embelesados,
varias veces y al que siempre dedicaron elogios sin
cuento, e hicieron objeto de clamorosas ovaciones. Tan
solo, a titulo de curiosidad, consignamos algunas no-
ticias recientes, que se refieren al eminente artista.

Con enorme éxito actuod el 28 y 29 de Octubre en los
conciertos de la gran «Orquesta Colonne», de Paris, y
triunfo magnifico obtuvo en su recital del 8 de Noviem-
bre en la sala «Pleyel» de aquella capital. |

Muy pronto embarcard, para los Estados-Unidos,
realizando, en aquel pais. su quinta tourneé de con-
ciertos.

Desde 1929 a 1933 Nathan Milstein dié 406 recitales
de violin, en Europa, América del Sur y Estados - Unidos,
habiendo sido acompafiado, en 40 conciertos, por las
méas notables orquestas del mundo, bajo la direccién de
los Maestros contemporaneos, de mayor renombre.

FEUdCEOS BDE PRENSA

«Milstein es un musico enviado por los dioses».—A
Einstein (Tageblatt).

«Milstein es el Casals del violin».—]. Korngol (New
Frere Pruse).

«Nathan Milstein es el mas grande de los violinistas
de la joven generacién actual y del mafiana».—New- Yok-
Times.

El joven y admirable concertista ruso honra hoy, por
cuarta vez, las sesiones musicales de nuestra Sociedad
Filarmonica.
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PALAU DE LA MUSICA CATALANA

a les deu en punt del vespre

NATHAN MILSTEIN

VioLINISTA

PROGRAMA

|

Sonata‘en e maojor. v e et s e sy HABNDEE
Adagio
Allegro
Larghetto
Allegro

Partita en re menor

(Per a violi sol)
Allemande
Courante
Sarabande
Gigue
Chacone

I1

Concert en mi menor . . e e MENDELSSHON
Allegro molto appasnonato
Andante
Allegro ma non troppo
Allegro molto vivace

I11
Capricho en mi bemol major . . . . . PAGANINI

(per a violi sol)
Berceuse . . Fis e Eanue R G SITIV AN N S KoY.
<El vuelo del e tcRidBTe Y e s S RINSKYRORSAKORE
Nocturn . . SRiataa et s s e e St G GV PINEMIESTEIN
Scherzo i Tarantela. . . WIENIAW SKY

Al piano: VICENZO VITALE
Apvertiment. — No havent-se rebut els programes a son degut temps,

assabentem als senyors socis que aquestos seran entregats al mateix temps
que el pla general de concerts

Concert vinent: Dlvendres 22 Desembre - QUARTET DE LUNDRES

Requese pns. — Carme, 114; Barcelona




