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LA MEDITERRANEE

PANO MURCIANO (Murcic)
dédié a Ninon VALLIN

Diga, usted, senor platero
cuanta plata es menesler
para engarzar un besilo

({l’ hl)ca (I(' l'ﬂl‘ {]HCTL‘!.
Senor platero, he pensado
que. usted sabe engarzar,
por eso le vengo a dar
una ()bl’![a (IE C{[;(IG('IU N

A mi un besito me ha dado
mi novio cen gran salero,
engarzarlo en plata quiero
porque soy su fiel amanle.
Que plata serd bastante ?
Diga usted, senor platero.

Dites-moi, Monsicur [orfévre,
Quel métal est nécessaire
Pour sertir un barser fendre
Des lévres d'un amoureux,
Orfévre, j'eus celte idée

Que vous sauriez ['enchasser !
f! EFGHC jL’ Yous !‘iu,].\ {'l()f““.‘r
une cuvrelfe forl délicate :
c'esl un baiser délectable

(;(’ mon dr”ﬂ"r ﬂ(}Ur(ib[E
qu'enchassé d’argent, je désire,
moi, I'amanle la plus fidéle.
Or, quel argent peut suffire ?
Dites-moi,- Monsieur lorfévre.

CANTO ANDALUZ (And(ll'nmfc)

Ay! Ay! Avay!

Por darle gusto a tu gente
Y a mi corazon pesar,

dije que no le queria
feniendote voluntad.

Aux tiens afin de complaire,
tenaillant mon pauvre ceur,
jlai feinl de ne pas 'aimer
quand je t'aime a en mourir !

EL VITO (Andalousie)

(Le Vilo)

Una vieja vale un real

Y una muchacha dos cuartos,
v vo, como soy fan pobre,
me voy a lo mas barato.
Con el vilo, vito, vilo,

Con el vilo, vito, va.

No me jaga usled cosquilla
que me pongo colord.

POLO (Andalousie)

Cuerpo bueno, alma divina,
que de faligas me cueslas!
Despierta si estas dormida
v alivia por Dios mis penas.
Mira que si no fallezco

la pena negra me acaba.
Tan solo con verle ahora
mis pesares se acabardn,
Ay! Ay; que faligas!

Av! Ayp! que va expiro!

Une vieille vaul un « réal »,

une jeune vaul deux « cuarlos »,
et moi, comme je suis pauvre,
du moins cher je me conlente.
Et le «vilo» « vifo », < vilo »,
Et le ¢vilo», «vito?», va.
Gardez-vous bien de chatouilles,
de peur que je ne rougisse,

Adorable, ame divine,

ah ! que de tourmenis je fe dois!
Que s'éveille Uendormie,

qu'elle allége, 6 Dieu, fant de peines!
Se peut-il que je ne meure 2

Le chagrin d’amour me consume !

Rien que de fe voir, aimée,

& celle heure, mes tourments enfin finiraient.
Av! Ay! quelle détresse!

Ay! Ay! Et la, jexpire!

I

Récit et Air (Ie "NORMA”

BELLINI.
Sediziose voci, voci di guerra,
avvi chi alzarsi altenla presso all'ara del Dio ?
v'ha chi presume dellar responsi alla veggente Norma,
e di Roma affretiar il fato arcano ?
Ei non dipende, no, non dipende da potere umano.
lo ne'volumi arcani leggo del cielo :
in pagine di morfe della superba Roma
¢ scritto il nome... ella un giorno morra ;

ma non P(‘l' Uf}i, :Wurl'd ,'.){’!' UIAZJ; SUUI-,' ([N(ll consunia llh‘)]'l‘a‘_

L'ora aspetlale, Uora fatal che compia il gran decreto.
Pace v'intimo... e il sacro vischio io mielo.

Casta Diva, che inargenti

queste sacre antiche piante,

a noi volgi il bel sembiante,

senza nube ¢ senza vel.

Tempra, o Diva, tempra lu dei cori ardenti
lempra ancor lo zelo audace,

spargi in lerra, ah I quella pace

che regnar tu fai nel ciel.

C]"ll Vll()[ ill namorarsi

SCARLATTI.

Chi vuole innamorarsi, ci deve ben pensar !
Amore ¢ un certo foco, che, se s'accende un poco,
(’fL’l'l!U ﬁﬂf}ll (l'[“"ar_

Non ¢ lieve lormento, aver piagato il cor !
Soggetta ogni volere a due pupille arciere,

chi serve al die d’amor.

Car‘o volfo pa“itletfo

NicoLa MATTEIS.

Caro volto pallidetlo, dolce fiamma del mio cor !
A si lenero pallor ceda pur tinta di scorno

I'alba allor, che ne apre il giorno, che non ha pit bel color.

Caro vollo pallidetto, dolce fiamma del mio cor !

Vago viso in cui per vezzo langue amor, che m'arde il sen,

A si placido balen miro la su I'alia mole
oscurarsi i rai del sole e di Cintia il bel seren.

Vago viso, in cui per vezzo langue amor, che m'arde il sen !

Divinités du Styx (“ALCESTE”)

GLuck.
Je n'invoquerai point votre pili¢ cruelle!
Divinités du Slyx, ministres de la mort
['enléve un lendre époux a son funesle sort
mais je vous abandonne une épouse fidéle.
Divinités du Styx, minisires de la mort.

Mourir pour ce qu'on aime esl un frop doux efforl,

une vertu si naturelle, mon caur esl animé
du plus noble transporl.

Je sens une force nouvelle,

je vais ot mon amour m'appelle.

1P, DE 1 FCLAIREUR DE NICE"
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HUIT CHANTS POPULAIRES ESPAGNOLS
Joaquin NIN

Quatre Chants Lyriques Espagnols anciens

librement harmonisés par Joaquin NI~ GRANADINA (Andalousic)

Las faligas del querer Les fatigues de l'amour
Son las faligas mas grandes Sont les fatigues extrémes,
e A T EE s e A e e e Por que se lloran canlando Elles se pleurent en chanlant
% Y las lagrimas no salen. Et les larmes ne coulent pas.
(16802-17552) Dame con ese punal Frappe-moi de ce poignard
Y diras que yo me maté Tu diras que je me suis lué

Confiado jilguerillo, mira como imporiuna, Chardonnerel Irop sincére, vois combien imporiunes AP U
Juig P F ’ P ' Y en el color de la sangre Et a l'incarnat du sang

de tu eslado primero te derribo el amor y la fortuna de fa beaulé premiére fe privent I'amour et Iinfortune,
v el viento que lan ufano presumisle el méme la brise a ton ergueil offerte,
aun no le hallaste cuando le perdiste ! u ne las plus trouvée, aprés sa perie!

Veras si bien le quiero, Tu connaifras mon amour.

Si de rama en rama, R e A ST CANTILENE DE LA JEUNE FILLE PERDUE (Castille- xvi™® siécle)
Si de flor en flor, Si de fleur en fleur, (Tonada de la nina perdida)

Ibas sallando, bullendo v cantando, Tu saulillais el bondissais sans lréve,
Dichoso quien ama Heureux ceux qui aiment

. % 5 3 \SU (’h"l’”cl‘”ﬂ. l:!I(‘il]d S”H.\ une ('I]t:ﬂ(il.L’
las ansias de amor ! I'angoisse d'amour!

Yo me tha mi madre [allais ma mére

i ! 3 A la romeria. — au pélerinage. —
Advierte que apriesa Que vite se changent

es llanto la risa les rires en pleurs,
v el gusio dolor. Ay! Ay! la joie en douleurs! Ayl Ay!

Por ir mas devola Par dévolion
Fui sin compania, jlallai sans compagnie,
Tomé olro camino Je pris une aulre roule
Dejé el que tenia, et laissai la mienne. —
MINUE CANTADO (Menuet chanté).............coioiuvione onsn...  Jost Bassa. Halléme perdida ,’Ic me vis perdue
- en una montana, dans une '”U’!!(IL'”L‘.

(1670-17202) Echéme a dormir Je me mis a dormir
Se de, Amarillis s, ojos itparon SilelbAmanillisllas b ety o s telflerent al pié dell'encina. Au pied moussu d'un chéne.
f,[’c]?ﬂﬁ que l’lfi’r(’n con (I”JC(S l'l‘_&!ur (j(’ flk:(‘hfﬁ f[lli 6’(’55{'”! (I.U”C (I(J“('(‘ Tff_’ﬂfu’r
De qué le sirve a Cupido la aljaba? A quoi bon Cupidon fail-il tant de facons 2
Para qué quiere Amor el arpon ? A quoi bon Cupidon veut-il son harpon ? MALACUENA (Andalousie)

ALMA SINTAMOS (Souffrez moni ame ). . : .- susssossiasnsoses s PaBlo ESTEVE. Cuando sali de Marbella Quand je .wrl‘i.\ de ;\lalrh-”u
S Edis Hasta el caballo lloraba * Mon cheval méme pf::m'ml
Uil Que ma deji una doncella Car je laissais une belle
Cet air est extrait d'une Tonadilla intitulée « El luto de Garrido por la muerte de la ; Que al sol sus rayos quilaba. Plus belle que le soleil.
Caramba » (Le deuil de Garrido pour la mort de la Caramba) représentée a Madrid en 1781. Amores de largo tiempo Les amours de longue date
Que malos de olvidar son Ne sont de ceux qu'on oublie
Alma, sintamos! Ojos, lorar! Mon ceur, souffrez! Mes yeux, pleurez! Porque han echado raices Ils ont profonde racine
A mi Caramba que murio va! Pour ma Caramba que plus ne verrez! En medio del corazon. Au milieu de notre ceceur.
Ay pobrecita! Toda bondad, Ah! ma pauvre dme! Divine femme!
Que no lenia pecado venial. Pure et sans tache! Que la mort m’arrache!
MONTAGNARDE (Castille)
EL [ILCGUERITO CON PICO DE ORO BLAS DE LASERNA. (Montanesa)
(Le Chardonneret au Bec d'Or) (1751-1816)
Cet air de Menuet est extrait de la Tonadilla « Los Amantes Chasqueados» (Les Segaba vo aquella tarde Jallais f.m'u:fnm! ce jour-la
amoureux bernés) représentée 2 Madnd en 1779. v ella atropaba la verba et elle [)m:‘I les gerbes,
Y estaba mads colorada, et elle élait plus rouge,
El jilguerito con pico de oro Au bois chardonneret lance d’un bec doré morena v salada plus brune et plus 7""_"(’“{”'}?‘_
canla sonoro y lodo es trinar. Ah! Ah! son chant sonore el ses trilles d'or. Ah! Ah! istats s ol las coreRds. kel 'Tc Mf”’ les w”"“'; LA S s
Gz latsehvrde e oz lesiralllore a0 Cualro pinos f_rfnc tu prnar, {Qrmhﬁ.’ Pm; ,'.NJH.\:.*;(‘H! dans ta pinede,
v la que ama buscando va. Loiseau volage, .c:fn’rcf'm Vamonr }:‘ vo te jc:s'(.‘(u(ilr). : el m“,' je les soigne, 5 :
; ; Cuatre majos los quieren corlar, Quatre gens les voudraient bien couper
no se han atrevido. Ils n'ont pas osé.
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LOCALITATS | Pessetes

Sense entrades

| Llotges pati i amfiteatre

Amb entrades

Sillons pat! i amfiteatre .
| Circulars pati
| Graderies pati .....
Setis numerats, I rengle ......
| Setis numerats, IL a V rengle . -
| ENTRADA GENERAL .........cco0ntnn 1

DESPATX DE LOCALITATS

En el magatzem de masica « UN16 MusicAL EspANyoLA» Passeig de Gracia, 54
(Xamfra Arag6) de 4 a 7 de la tarda (Tel. 13912).

El dia del concert despatx de localitats | entrades a la taquilla del Palau.

Palau cle Ia Musica Catalana

CONECERT

en honor del

Mtre. Antoni Nicolau

per professors, deixebles i ex-deixebles de

rEscola Municipal de Miisica

de Barcelona

amb la cooperacid de la

Banda Mumcxpal
'Orfeé Catala

NQTA: El producte liquid d’aquest concert, es destina a la subs-
cripcio per a Pereccio d’un bust del Mestre Nicolau en el Gran
Salé Central de I’Escola.

Dissabte, 18 d’Abril de 1931

a tres quarts de 10 de la nit




PROGR A MA

1

QUINTET, per a instruments de vent ........... TAFFANEL
I. Allegro. 11. Andante. III. Finale: Vivace.

Fels professors Srs. GRATAcOs (flauta), CAR-
1ES (obed), Vives (clerinet), Goxens (fagol)
i BoNELL (trompa)

DANSA ANAKOTA, (instrumentada per a banda

pel MTRE. LAMOTE DE GRIGNON) NICOLAU

Per la BaNDA MunicipAL, soia la direecio
del MTRE. LAMOTE DE GRIGNON.

HIMNE AL-IEGORIC, rer a banda i orgue..... NICOLAU

Per ]la BANDA MunicipaLd l'crgarista Sr. Su-
XER.—Direccido. MTRE. LAMOTE DE GRIGNON.

Il

OBERTURA en do, per a orquestra de corda,

ohoes 1 Iagot Rty et J. S. BACH

CONCERT per a dos violins i orquestra ......... J. S. BACH
I. Vivace. II. Largoma non fanto. III. Allegro.
Pe's Smrs. CosTA i TOLDRA.

CONCERT enTdo, per a tres claves i orquestra .. J. S. BACH
Per la SrA. CHALA i les STEs. GARRETA i Ca
NELA. — Direccié: MTRE. Lrufs MILLET.

11T

EL MARINER (glosa de la cancé popular)....... NICOLAU
FULCTE ME FLORIBUS Siiiie cinvovivenisn NICOLAT

Per la SRA. FORNELLS.
LA MORT DE I’ESCOLA NICOLAU
CAPTANE =t ; e NGO AT

Per I'ORFEOG CATALA, dirigit pel MTRE. MILLET
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PROGR A N

1

QUINTET, per a instruments de venl
I. Allegro. 1IF Andante. III. Finale: Vivace.
Tels professors Srs. GrRATAcOs (flauta), CAR-
LES (obod), Vives (clarinet), Goxens (fagol)
i BoNELL (lrompa)

DANSA ANAKOTA (instrumentada per a banda

pel MtrE. LAMOTE DE GRIGNON)
Per la Banpa MunicipAan, sota la direeeit
del MTRE. LAMOTE DE GRIGNON.

HIMNE AL-IEGORIC, rer a banda i orgue
Per la BAxDA MunicipaLd Perganista Sr. Su
NER.—Direccio, MTRE. LAMOTE DE GRIGNON.

II

OBERTURA en do, per a orquestra de corda,
oboés i fagot
UONCERT per a dos violins i otquestra
I. Vivace. II. Largomanon tanfo. I11. Allegro.
Pels Sns. CosTA i TOLDRA.

CONCERT en do, per a tres claves i orquestra
Per 1a SRA. CHALA i les STES. GARRETA i CA
NELA.— Direccié: MTRE. Lruis MILLET.

1901

EL MARINER (glosa de la cancé popular).......

FULCITE ME FLORIBUS
Per la SRA. FORNELLS.

LA MORT DE L’ESCOLA

CAPTANT
Per I'ORFEG CATALA, dirigit pel MTRE. MILLET

TAFFANEL

NICOLAU

NICOLAU

J. S. BAGH
J. S. BACH

J. SEBAGH

NICOLAU
NICOLAU

NICOLAU
NICOLAU
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EL PROXIMO CONCIERTO, A CARGO DEL CONCIEFr TO XIX
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SE CELEBRARA EL 6 DEL PROXIMO MAYO

111111 1THES

EDOUARD NANNY

CONTRABAJISTA

JUAN QUINTERO

PIANO DE ACOMPANAMIENTO

TEATRO PRINCIPAL A LAS 6 DE LA TARDE

Imp. La Semana Grifica, Conde Salvatierra de Alava, 20 - Tel. 14475- Valencia




CONCIERTO XIX 29 DE ABRIL DE 1931

A LAS 6 DE LA TARDE

PROGRAMA

T

PRIMERA PARTE

# Concierto para contrabajo Dragonetti (Nanny)
(1736-1846)
Allegro. Romanze, Rondé final,

SEGLINDA PARTE

Berceuse.. .... Ed. Nanny

Gavota Lorenzitti (Nanny)
(1740)

ATeSTRAS0S, s e s e Ed. Nanny

"ERCERA PARTE

Concierto Haéndel
Grave y allegro.
Plaisir d’Amour P. Martini

Introduccion y Tarantela Bottesini

EDOUARD NANNY

Nanny nacié el afio 1872 en Saint-Germain-en-Laye. Ingreso en el
Conservatorio en la clase de M. Verrimts y en 1892 obtuvo un bri-
llante primer premio. Hs actualmente el contrabajo solista de la
Opera de Paris y fué propuesto en primer lugar por el Comité supe-
rior de ensefianza del Conservatorio de Paris para ocupar el cargo
de profesor que dej6 vacante asu muerte M. Viseur.

Numerosos son los conciertos en los que durante su larga carrera
artistica ha actuado en las varias fouinées por Europa y América
obteniendo grandes éxitos por parte de la prensa y publico. He aqui
cémo se expresan reputados criticos:

«M. Edouard Nanny ha encontrado el secreto de hacer cantar al
contrabajo todo cuanto se puede... y aun lo que no se puede. Es una
viola, es un violonchelo, mds fuerte, pero sin que por ello deje de ser
interesante y musical. Con M. Nanny el contrabajo es mds bien como
lo llaman los nifios: un violin grande.

Nos falta indicar el éxito de este notable virtuoso después del
Concierto transcrito de Mozart, y de la Tarantella de Bottesini. Los

aplausos fueron persistentes.»

«Hacer hablar al contrabajo, jugar con él enredédndole en torbe-

llino de notas, arrancarle arménicos que semejan sonidos agudos de
una viola, es cosa que sélo un instrumentista como M. Nanny puede
hacer.

Su trabajo de ejecucién es prodigioso, esmeradisimo. Revela un
gran temperamento artistico.

Nos dié un Adagio de Goterman, una Sonafe de Marcello y la
Tyrantella de Bottesini. jOh, Bottesini, qué recuerdos despertaste
anoche!

Y el piblico premié la valiosa labor del contrabajista con nutri-

dos y entusiastas aplausos.»




EDOUARD NANNY

FILARMONICA 290 DE ABRIL
VALENCIA 1031
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JEANNE: BACHELU

Violinista francesa, nascuda a Lo el 31 de desembre de 1910. Quan en-
cara no tenia 15 anys obtingué un sensacional primer premi de violi al
Conservatori de Paris. La seva historia és breu com la de tots cls artistes
francesos que es formaren després de la guerra europea. Mes, malgrat la
seva joventut, Jeanne Bachelu na assolit, per les geves excepcionals con-
dicions, un lloc preferent a l'ambient musical de Paris.

«So limpid», «so pur», «so amplin, «técnica segura», «bon arquety», «estil
precis i exempt d’'efectismes» «interpretacio emocionant», «brao, finura i
puresa d’estil», «facilitaty, «eleganciay, «temperament artistic», «musicali-
taty, «noblesa», «comprensio inteligent i profunday, «encis»..., aquestes sén
les frases amb les quals la critica francesa defineix les qualitats rellevants
de Jeanne Bachelu, en l'audicié d’obres com el «Concert en mi» i la «Xa-
cona» de Bach, el «Concert en mi bemol» de Mozart, el «Concerty de Beet-
hoven, el «Concert» de Mendelssohn, el «Concerty de Chansson, la «Simfo-
nia Espanyola» de Lalo, efc., ete.

Joaquim Nin ja considera com una de les seves millors intérpretes.

MERCE PLANTADA

No cal pas fer la presentacié d'aquesta exquisida cantatriu al public de
la nostra Associacio, car el seu nom ha estat vinculat amb gairebé tots els
esdeveniments musicals meés impertanls de la nostra ciutat duvant els
quinze darrers anys

Compositors com Igor Strawinsky, Manuel de Falla, Ricard Strauss, Joan
Lamote de Grignhon, Joan Manén, Eduard Toldra, Gustau Pittaluga, Fre-
deric Longas i molts altres nostres i estrangers han encomanat a Mercé
Plantada les primicies interpretatives de llurs obres amb la seguretat de
que la ductilitat i bellesa vocal d'aguesta cantatriu i la seva intellizéncia
copsadora de l'essencialitat pura de la musica i de les qualitats més vives
i trascendents de l'expressio, assolirien, en passar per la calida realitat
del seu temperament, la‘'més suggestiva i emocionant interpretacio.

La historia artistica de Mercé Plantada, des del seu debut brillantissim
a Barcelona, fins al seu iriomf esclatant a Paris el dia 28 del passat mes
de febrer, és una serie constant d'éxits assolits per aquesta gran cantatriu,
que ha sabut servar inteligentment l'eficicia del seu art sense prodigar-
lo més que en les ocasions que representaven un esdeveniment musical
d’alta qualitat.

Ultra els seus 1ecitals a les «Associacions de Misica»n, de Catalunya,
moltes de les quals han estat inaugurades per ella, i els seus concerts amh
el pianista Ricard Vives, al Palau de la Musica Catalana. amb Gaspar
Cassado i1 Frederic Longas a la Sala Mozart, amb el pianista Blai Net =z
I’Associaci6 Wagneriana i amb molts altres. ha colaborat amb les Orques-
tres «Simfénica de Barcelona», «Pau ‘Casals», «Beética»n, «Simfonica de Ma-
drid» i «Banda Municipal de Barcelona», essent la primera cantatriu que
coHaborad amb aquesta darrera, el director de la qual, l'iMustre mestre Joan
Lamote de Grignon, realitza ambh Merce Plantada una «tournée» ae con-
certs pel Sud de Franca, actuans de pianista acompanyant i assolini amb
les seves obres, canvades per aquesta cantatriu, un exii xardorés. Ha colla-
borat també amb I'Orfe6é Catald i amb 1'Orfeé Gracienc. Interpretad la part
de cant de «El Amor Brujo», del gran mestre Falla, en el zoncert de pre-
sentacio d’aquest compositor al Palau d= la Musica Catalana.

Durant tres temporades seguides ha realitzat «tournéesy pel Marroc
frances, actuant amb exits magnifics a Oran, Alger, Maschera, Mostago-
nem, etc., i coHaborant amb 1'Orquestra dels «Amics de la Musicay, d’Al-
ger, sota la direccio del mesire Francis Thibaud. Els pianistes Pere Vall-
ribera i Josep Caminals han estat els seus colaboradors en aquestes «tour-
néesy pel Nord Ad’Africa.

Darrerament el seu concert ¢e Paris celebrat a la «Salle Gaveau»n, ha
constituit l'esdeveniment artistic i social més brillant de la present tem-
porada a la capital de Franca. Er aquest concert, en el qual el pianista

Alexandre Vilalta fou el seu excelent collatorador, canta les «Deu Nada-
les Espanyolesy» del ‘mestre Joaguim Nin, acompanyada al piano per aquest
eminent compositor. L'éxit assolit per aquesta cantatriu amb les delicioses
obres d'En Nin va ésser tan gran, que I'’Associacid de Cultura Musical, en
dedicar el present concert a les okres d’aquest compositor, ha sollicitat la
cooperacio de Mercé Plantada amb la seguretat d’oferir als seus socis la
mes exquisida i justa interpretacio de les «Deu Nadales Espanyolesy.

JOAQUIM NIN

Nascut a 1'Havana, encara que fill de pare catala, ben conegut com a
reputat literat i dramaturg, en Joaquim Nin es trasllada ben tost a Bar-
celona. on realitza els seus estudis musicals amb el mestre Vidiella. Als 21
anys es presentd en un concert intim en el qual reveld un auténtic tempe-
rament d’artista, unint la delicadesa de l'intérpret a la técnica pulcra de
I'executant.

Passa ben avial a l'estranger, treballant a Paris amb Moszkowsky i cur-
sant alhora els seus estudis de técnica musical i composicido a la «Schola
Cantorumpy», en la cual arriba a ésser professor durant tres anys, des de
1906 fins a 1909, que s’absenta de la capital de Franca, restant, pero, ads-
crit com a professor honorari de l'esmentada escola. També, des de l'any
1906 fins al 1908, illustra la catedra de literatura pianistica de la Univer-
gitat Nova de Brusselles, amb els musicolegs Calvocoressi i Jean-Aubry,
essent també nomenat professor honorari d'aquesta Universitat l'any 1909,

Des de 1909 fins a 1910 residi a Berlin, anani després a I'Havana, ciutat
nadiua de l'artista, on funda i dirigi una Societat de Concerts i també una
important publicacio musical, essent nomenat professor honorari del Con-
servatori Nacional. Reduit era el marc que oferia a l'artista la ciutat cuba-
na, per la qual cosa Joaquim Nin emprengué una gran tournée de concerts
per tot Europa, actuant amb exit scrollos als Concerts Mengelberg (La Haia
i Amsterdam), als Concerts Weingartner (Viena) i als Concerts Arbés i Pé-
rez Casas (Madrid), amb orquestra, i com a solista a mantes ciutats des
Franca, Anglaterra, Alemanya Belgica, Dinamarca, Holanda, Austria, Hon-
gria, Txecoslovaguia, Polonia, Suissa i Espanya, on ha fel recitals a moltes
Societats Filarmoniques cem les de Valéncia, Bilbao, ete., a la Societat Na-
cional de Musica de Madrid i a I’Associacid d'«Amics de la Miusica», de
Barcelona, que el presenta I'any 1917 en un concert memorable, no havent
tornat a actuar a la nostra ciutat d’enca d’aquesta data, malgrat el triomf
esclatant que assoli aleshores i el seu gran prestigi universal.

En les seves «tournéesy d’Ameérica ha actuat a 1’Argentina, Brasil i Cuba.

Ultra els titols d’ordre professoral gque hein esmentat abans, en Joaquim
Nin ha merescut eis de Membre de l'Académia de Belles Arts de Madrid,
Membre d’Honor de I’Académia d’Historia Internacional de Paris, Soci de
Merit dels «Amics de la Miusica» de Barcelona, President d’Honor «de 1'«Or-
questra Valenciana de Cambra», Soci Honorari de I’Ateneu Musical de Va-
lencia, Membre e la «Faculty of Arts» de Londres i és també Cavaller de
la Legié d'Honor de Franca i de lu «Orden de Isabel la Catdélicay.

Joaquim Nin pertany al grup dels mausics escollits, purs, que han sabut
refusar el virtuosisme banal consagrant-se a l'art sense mixtificacions i que
ha posat tota la seva preclara inteligéncia al servei dels classics primitius
de tots els paisos, i d'una manera especial dels de raca llatina, francesos,
italians i espanyols.

S’ha distinguit també com erudit musicograf, exercint la critica i publi-
cant nombrosos estudis musicals, entre ells el famés opuscle «Pour I'Arty,
publicat I'any 1909, que ha estat traduil i publicat en gairebé tots els idio-
mes: «Ideées et Commentaires» (1912), traduil al castella; «Las tres gran-
des escuelasy, conferéncies pronunciades a la Filharmonica de Bilbao (1913);
«Le luth espagnoly, capitol interessantissim de la historia musical espanyo-
la i un volum suara acabat, «Puntos de vista», inédit encara.

Com a compositor, Joaquim Nin ha publical, des de 1925: «Vint cants
populars espanyols», estilitzats i precedits d'un estudi sobre el cant popu-
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Tres comentaris sobre temes antics espanyols.
T. Sobre un tema del P. Rafael Anglés (1730).
2. Sobre un tema de Josep Bassa (1700).
3. Sobre un aire de dansa de Pau Esteve (31730?-31732%).
Cantilena asturiana.
En el Jardi de Lindaraja (Granada)
Cants d’Espanya.
1. Montafiesa
. Murciana
. Saeta
. Granadina

2
)
4

JEANNE BacuerLu 1 Joaquim Nin

[T

« 1830 ». Variacions sobre un tema frivol.
Missatge a Claudi Debussy, bocet simfonic.
Dansa Ibérica.
Joaquim Nin

I11

Deu nadales espanyoles. (Primera audicid).

Asturiana (sobre un tema popular)
Gallega  (original)

Basca (sobre un tema popular)
Castellena > > »
Cordobesa » > »
Murciana » > >
Aragonesa > » »
Catalana > »

Jestis de Nazareth (original)
Andalusa (sobre un tema popular)

»

MercE Prantapa 1 Joaquim Nin
1I. Seguida espanyola. (1)
Vella Castella
Murciana
Catalana
Andalusa
JeanneE Bacueru 1 Joaguim Nin

Piano Bechstein Intermedis de deu minuts

(1) El mot «Seguiday» €és un nheologisme que en Nin proposa per tal_de
desfer-nos de la paraula «Suite», la qual, ultra no ésser nostra, és, so_vmt.
pronunciada malament. Antigament es deia «cobles a la soguidg» i avui en-
cara es diu «un seguit de coses». Entre els dos extrems, en Nin creu pos-
sible I’adopei6d del mot «Seguida», que encara gque sembli anomala a priori,
ho és menys que entestar-se a dir «Suite» i dir-ho, moltes vegades, malar
ment.




NOTES SOBRE LES OBRES DAQUEST
PROGRAMA

Els tres Comentaris amb els quals comenca aquest programa, lormen
part dun «Quadern de «Cine Comentaris sopre temes antics espanyols».
Segons diu el seu autor, son «senzilles reveréncies al passat i desig de veu-
re ressorgir nobles figures d'antany que la nostra cronica desidia i la nos-
tra incommovible ingratitud han colgat dins l'oblit meés injust». Les parts
de violi d’aquests Comentaris. son obra del Pare Anglés, nat a Terol, de
Josep Bassa, catala, i de Pau Esteve, també catala. La part de piano és
obra d'en Nin.

A la Cantilena Asturiane i als Cants d’Espanye, Nin intervé com esti-
litzador de temes populars. No cal refer ara el procés de l'estilitzacio dels
temes populars; tot el mon musical I'ha aprovada i, a Espanya, Catalunya
fou la primera que doni l’exemple

«Salvar de l'oblit aquests temes meravellosos — diu Nin —, incorporar-
los a la vida musical contemporania i contribuir d’aquesta faisé a la més
gran expansio de la nostra espiritualitat, és una tasca no solament neces-
saria per a tota la nostra nacié considerada com entitat musical, siné tam-
bé per a nosaltres, els musics; car si volem ésser coneguts fora de casa
nostra, cal que comencem per definir-nos a dintre. Desnacionalitzats per
un segle i mig de musica italiana, els nostres musics i la nostra musica
han pogut reviure i re-incorporar-se al moviment musical contemporani
gracies a l'assimilacié prévia de la substancia popular que preconitzava el
nostre inoblidable Pedrell.»

Mes, ni en la Cantilena Asturiana, ni en els «Cants d'Espanya», ni en
les «Nadales» i en la «Seguida Espanyola», no es tracta de meres armonit-
zacions, sino de la transmutacié d'un tema popular — de vegades rustec i
rudimentari — en un poema soner, sense desgolfar-lo, sense despullar-lo
del seu ambient genui, sense alterar la seva esséncia, donant-li d’'aquesta
manera nous prestigis i infenent-li una vida nova més wuniversal, i, per
tant, més humana i també més duradora

En el Jardi de Lindaraia, didleg per a piano i violi, obra totalment ori-
ginal, és a dir, exempta de tot deute directe al cant popular, més d’ambient
netament andalis, Nin ha volgut traduir musicalment la joia i a l'ensems
l'emocié que li produi el magic pati granadi, en un dels seus viatges a
Andalusia.

«1830» Variacions sobre un tema frivol, és una ckra que l'autor ofrena a
la memoria de la seva venerada i bellissima avia Na Mariana Tudo de Nin;
no requereix grans comentaris. A la manera d'un joc retdric, en Nin s’ha
complagut en l'evocacié d'una época 1 d'un estil que forem universals i
que Espanya, més romantica que les seves veines, culfiva també amb més
candor. Aleshores Espanya cantava i sospirava en italia, mentre Franca i
Alemanya ja saludaven l'aurora de Berlioz i de Wagner. Franca, Alemanya
i Itaria varen ésser els limits fronterers d’aquell frivol perd deliciés estil
en el qual els primers romantics abocaren tanta i tan facil tendresa, entre
rinxols i organdi, rulls i mirinyacs... Nin justifica la posicié en la qual es
coloca, en dissertar amb un estil diametralment oposat al seu, mogut pel
desig d’evocar una epoca determinada.

En el «Missatge a Claudi Debussy». ultra el sentiment que expressa l'er
pigraf, cal recordar que el gran mestre francés va sentir vers Espanya una
viva predilecci6 ben palesada amb les seves obres: «Ibérian, «Nit a Gra-
naday», «La Porta del Vi», ete., i 'acolliment carinyés que dispensava als
musics espanyols que el voltaren. L'atmosfera armonica i el que podriem
anomenar «color de fons» d’aquesta obra, han estat voluntariament tractats
amb la intencid d’evocar certs girs estilistics de Claudi Debussy, pero din-
tre d'una expressié tematica i ritmica netament hispaniques. Tampoc eés
deutora aquest obra de cap aportament popular.

La Danca Ibérica és el record d'una festa de danca en un pati de Se-
villa una nit de maig; ardor de ritme, vertigen de festa i anhel d’amor en-
tre flors i vi, amb lluna alta i llumeners encesos. Es obra totalment origi-
nal, sense cap reminiscéncia directa del cant popular.

De les Deu Nadales, vuit son també estilitzacions de temes populars, se-
cons la norma estética definida anteriorment. La Nadala gallega i la titu-
lada Jesis de Nazareth, sén completament originals, malgrat el caracter
francament gallee de la primera i de 'ambient andalis de la segona.

La «Seguida Espanyola», amb la qual fineix el programa, deriva del
mateix impuls i del mateix desig: cultivar i conservar el cant popular.
perd no solament com a document arqueologic, com podriem dir-ne, sino
com element de sana i intensa vida musical latent.




lar d’Espanya; «Setze Sonates anligues», d’autor espanyols, revisa

tades 1 precedides c’un estudi historic i analiti «Disset Sonates i Frag-
ments Anlics», d’autors espanyols, recollits, revisats, digitats i precedits
d'un estudi historic i analitic; «Set Cants lirics» antics espanyols, lliure-
ment armonitzats i precedits d’'un estudi sobre els classics espanyols del
cant; «Dansa Ibérica», per a piano; «Cants d'Espanya», per a violi i pia-
no; «Cants d'Espanya», per a violoncel i piano; «En el Jardi de Lindara-
jan, dialeg per a piano i violi; «Quatre Cants Populars Espanyols», per a
quatre veus femenines i1 piano; «Cadena de Valsos», per a piano; «Seguida
Espanyola», per a violi i piano; «Seguida Espanyola», per a violoncel i
piano; «Quatre comentaris sobre temes antics espanyols», per a violoncel i
piano; «Cinc comentfaris sobre temes antics espanyolsy», per a violi i piano;
«Missatge a Claudi Debus ¢ simforic per s piano; «Rapsodia Ibe-
rica», per a piano i violi; «Granadina», per a megze-sopran i orquestra;
«Cant elegiacy, per ¢ ezzo-sopran i orquestra; «Polo», per a mezzo-sopran
i orquestra; «Alma sintam 2, aria de Pau Esteve, lliurement -armonitzada
per a sopran, orquestra de corda i Limbales; «El Jilguerito con pico de oroy,
aria de Blai de Laserna, lliuremen: armonitzada, per a sopran i orquestra:
«Deu Nadales espanyvoles», per a cant 1 piano: «Obres de Josep Herrando
(1750)», per a violl 1 pianc (realilzacid dels baixos no xifrats», i «La Vir-
gen en el Calvario», (saeta), per a veus fememnes, sopran sola i piano;
«El canto del torrerow, estampa holandesa per a mezzo-sopran, violi i pia-
no; «l1830», variacions per a piano sobre un tema frivol; «Canfilena Astu-
riana», per a violi ! piano. i una obra mimica no representada encara als
nostres teatres

Joaquim Nin é€s un music essencialment racial i un artista de sensibili
tat aguda i trascendent i d’inte énicia controladora i selectiva. La sed
obra ha contribuit, amb viva eficacia. al present esplendor universal de
I'«hora espanyolay.

CONCERT VINENTE:
Dilluns, 9 d’Abril de 1934

LOTTE SCHOENE (anttiy
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JEANNE BACHELU

Violinista francesa, nascuda o [0 ei 31 de desembre de 1910. Quan en-
cara no tenia 15 anys obtingué un sensacional primer premi de violi al
Conservatori de Paris. La seva historia és breu com la de tots els artistes
francesos que es formaren després de la guerra europea. Mes, malgrat la
seva joventut, Jeanne Bachelu na assolit, per les sgeves excepcionals con-
dicions, un lloc preferent a 'ambient musical de Paris.

«So limpid», «so pury, «so amplin, «técnica segura», «bon arquet», «estil
precis i exempt d’'efectismes». «interpretacié emocionant», «brao, finura i
puresa d’estily, «facilitat», «elegauneia», «temperament artistic», «musicali-
tatn, «noblesa», «comprensié inteligent i profunda», «encisy..., aquestes son
les frases amb les quals la critica francesa defineix les qualitats rellevants
de Jeanne Bachelu, en l'audicio dobres com el «Concert en mi» i la «Xa-
cona» de Bach, el «Concert en mi bemol» de Mozart, el «Concert» de Beet-
hoven, el «Concert» de Mendelssohn, el «Concerty de Chansson, la «Simfo-
nia Espanyola» de Lalo, etc., etec.

Joaquim Nin la considera com una de les seves millors intérpretes.

MERCE PLANTADA

No cal pas fer la presentacio d’aquesta exquisida eantatriu al public de
la nostra Associacid, car el seu nom ha estat vinculat amb gairebé tots els
esdeveniments musicals meés impoertanls de la nostra ciutat durvant els
quinze darrers anys.

Compositors com Igor Strawinsky, Manuel de Falla, Ricard Strauss, Joan
Lamote de Grignon, Joan Manén, Eduard Toldra, Gustau Pittaluga, Fre-
deric Longas i molts altres nostres i estrangers han encomanat a Merceé
Plantada les primicies interpretaiives de llurs obres amb la seguretat de
que la ductilitat i bellesa vocal d'aquesta cantatriu i la seva inteHigéncia
copsadora de l'essencialitat pura de la musica i de les qualitats meés vives
i trascendents de l'expressio, assolirien, en passar per la calida realitat
del seu temperament, ia meés suggestiva i emocionant interpretacio.

Lz historia artistica de Merce Plantada, des del seu debut brillantissim
a Barcelona, fins al seu triomf esclatant a Paris el dia 28 del passat mes
de febrer, és una série constant d’éxits assolits per aquesta gran cantatriu,
que ha sabut servar intelligentment l'eficacia del seu art sense prodigar-
lo més que en les ocasions que representaven un esdeveniment musical
d’alta qualitat.

Ultra els seus 1ecitals a les «Associacions de Musica», de Catalunya,
moltes de les quals han estat inaugurades .per ella, i els seus concerts amh
el pianista Ricard Vives, al Palau de la Musica Catalana. amb Gaspar
Cassado i Frederic Longas a la Sala Mozart, amb el pianista Blai Net a
1'Associaci6 Wagneriana i amb molts altres. ha colaborat amb les Orques-
tres «Simfonica de Barcelonan», «Pau Casalsy, «Béticay, «Simfonica de Ma-
drid» i «Banda Municipal de Barcelona», essent la primera cantatriu que
colahora amb aquesta darrera, el director de la qual, I'iHustre mestre Joan
Lamote de Grignon, realitzad amb Merce Plantada una «tournée» ae con-
certs pel Sud de Franca, actuan: de pianista acompanyant i assolint amb
les seves obres, canvades per aquesta cantatriu, un éxit xardoros. Ha coHa-
borat també amb 1'Orfeé Catala i amb 1'Orfeé Gracienc. Interpreta la part
de cant de «El Amor Brujo», del gran mestre Falla, en el zoncert de pre-
sentacié d’aquest compositor al Palau d= la Musica Catalana.

Durant tres temporades seguides ha realitzat «tournées» pel Marroc
frances, actuant amb éxits magnifics a Oran, Alger, Maschera, Mostago-
nem, etc., i coHaborant amb 1'Orquestra dels «Amics de la Miusicay, d’Al-
ger, sota la direccio del mesire Francis Thibaud. Els pianistes Pere Vall-
ribera i Josep Caminals han estat els seus colaboradors en aquestes «tour-
néesy pel Nord Ad’Africa.

Darrerament -el seu concert ce Paris celebrat a la «Salle Gaveauy, ha
constituit l'esdeveniment artistic i social més brillant de la present tem-
porada a la capital de Franca. Er aquest concert, en el qual el pianista

Alexandre Vilalta fou el seu excellent coMatorador, canta les «Dei: Nada-
IL‘S_ESD&]})‘GIBS» del mestre Joaquim Nin, accmpanyada al piano per aquest
eéminent compositor. L'exit assolit per aquesta cantatriu amb les delicioses
obres d’'En Nin va ésser tan gran, que 1'Associacié de Cultura Musical, en
dedicar el present conceri a les olres daquest compositor, ha sollicitat la
cooperacio de Merce Plantada amb la seguretat d'oferir als seus socis la
mes exquisida i justa interpretacid de les «Deu Nadales Espanyolesy.

JOAQUIM NIN

Nascut a I'Havana, encara que fill de pare catala, ben conegut com a
reputat literat i dramaturg, en Joaquim Nin es trasllada ben tost a Bar-
celona. on realitza els seus estudis musicals amb el mestre Vidiella. Als 21
anys es presenta en un concert intim en el qual revela un auténtic tempe-
rament d'artista, unint la delicadesa de lintérpret a la técnica pulera de
I'executant. :

Passa ben aviat a l'estranger, treballant a Paris amb Moszkowsky i cur-
sant alhora els seus estudis de técnica musical i composicio a la «Schola
Cantorumy, en la gual arriba a ésser professor durant tres anys, des de
1906 fins a 1909, que s’absenta de la capital de Franca, restant, pero, ads-
crit com a professor honorari de l'esmentada escola. També, des de I'any
1906 fins al 1908, iHustra la catedra de literatura pianistica de la Univer-
eitat Nova de BrusseHes, amb els musicolegs Calvocoressi i Jean-Aubry,
essent també nomenat professor honorari d'aquesta Universitat l'any 1909.

Des de 1909 fins a 1910 residi a Berlin, ananc després a I'Havana, ciutat
nadiua de l'artista, on funda i dirigi una Societat de Concerts i també una
important publicacio musical, essent nomenat professor honorari del Con-
servatori Nacional. Reduit era el mare que oferia a l'artista la ciutat cuba-
na, per la qual cosa Joaquim Nin emprengué una gran tournée de concerts
per tot Europa. actuant amb exit scrollos als Concerts Mengelberg (La Haia
i Amsterdam), als Concerts Weingartner (Viena) i als Concerts Arbés i Pé-
rez Casas (Madrid), amb orquestra, i com a solista a mantes ciutats de
Franca, Anglaterra, Alemanya Bélgica, Dinamarca, Holanda, Austria, Hon-
gria, Txecoslovaquia, Polonia, Suissa i Espanya, on ha fel recitals a moltes
Societats Filarmonigues cem les de Valencia, Bilbao, ete., a la Societat Na-
cional de Musica de Madrid i a I’Associacid d’«Amics de la Musica», de
Barcelona, que el presenta l'any 1917 en un concert memorable, no havent
tornat a actuar a la nostra ciutat d’enca d'aquesta data, malgrat el triomf
esclatant que assoli aleshores i el seu gran prestigi universal.

En les seves «tournées» d’America ha actuat a I’Argentina, Brasil i Cuba.

Ultra els titols d'ordre professoral que hem esmentat abans, en Joaquim
Nin ha merescut eils de Membre de I'Academia de Belles Arts de Madrid,
Membre d’Honor de I'Académia d’Hisloria Internacional de Paris, Soci de
Meérit dels «Amics de la, Musica» de Barcelona, President d’Honor de 1'«Osr-
questra Valenciana de Cambra», Soci Honorari de I’Ateneu Musical de Va-
léncia, Membre <de la «Faculty of Arts» de Londres i és també Cavaller de
la Legi6 d’Honor de Franca i de la «Orden de Isabel la Catolicay.

Joaquim Nin pertany al grup dels musics escollits, purs, que han sabut
refusar el virtuosisme banal consagrant-se a l'art sense mixtificacions i que
ha posat tota la seva preclara intelligéncia al servei dels classics primitius
de tots els paisos, i d'una manera especial dels de raca llatina, francesos,
italians i espanyols.

S’ha distinguit també com erudit musicograf, exercint la critica i publi-
cant nombrosos estudis musicals, entre ells el famés opuscle «Pour 1’Arty,
publicat I'any 1909, que ha estat traduil i publicat en gairebé tots els idio-
mes: «Idées et Commentairesy (1912), traduil al castella; «Las tres gran-
des escuelasy, conferéncies pronunciades a la Filharmonica de Bilbao (1913);
«Le luth espagnoly, capitol interessantissim de la histdria musical espanyo-
la i un volum suara acabat, «Puntos de vista». inedit encara.

Com a compositor. Joaguim Nin ha publicat, des de 1925: «Vint cants
populars espanyols», estilitzats 1 precedits d'un estudi sobre el cant popu-




NOTES SOBRE LES OBRES D AQUEST
PROGRAMA

Els tres Comentaris amb els quals comenca aquest programa, formen
part dun «Quadern de «Cine Comentaris soble temes antics espanyolsy.
Segons diu el seu autor, son «senzlles reverencies al passat i desig de veu-
re ressorgir nobles figures d'antany que la nostra cronica desidia i la nos-
tra incommovible iugratitud han colgat dins l'oblit més injust». Les parts
de violi d’aquests Comentaris. son obra del Pare Anglés, nat a Terol, de
Josep Bassa, catala, i de Pau Esteve, també catala. La part de piano és
obra d’en Nin.

A la Cantilena Asturiana i als Cants d’Espanye, Nin intervé com esti-
litzador de temes populars. No cal refer ara el procés de lestilitzacié dels
temes populars; tot el mon musical 'ha aprovada i, a Espanya, Catalunya
fou la primera que dona l'exemple

«Salvar de l'oblit aquests temes meravellosos — diu Nin —, incorporar-
los a la vida musical contemporania i contribuir d’aquesta faisé a la més
gran expansio de la nostra espiritualitat, és una tasca no solament neces-
saria per a tota la nostra nacio considerada com entitat musical, siné tam-
bé per a nosaltres, els musics; car si volem ésser coneguts fora de casa
nostra, cal que comencem per definir-nos a dintre. Desnacionalitzats per
un segle i mig de mausica italiana, els nostres musics i la nostra musica
han pogut reviure i re-incorporar-se al moviment musical contemporani
gracies a l'assimilacié previa de la substancia popular que preconitzava el
nostre inoblidable Pedrell.»

Mes, ni en la Cantilena Asturiana, ni en els «Cants d’Espanya», ni en
les «Nadales» i en la «Seguida Espanyola», no es tracta de meres armonit-
zacions, sind de la transmutacié d'un tema popular — de vegades rustec i
rudimentari — en un poema soner, sense desgolfar-lo, sense despullar-lo
del seu ambient genui, sense alterar la seva esséncia, donant-li d’'aquesta
manera nous prestigis i infonent-li una vida nova més universal, i, per
tant, més humana i també més duradcra

En el Jardi de Lindaraja, didleg per a piano i violi, obra totalment ori-
ginal, és a dir, exempta de tot deute directe al cant popular, més d’ambient
netament andalus, Nin ha volgul traduir musicalment la joia i a l'ensems
I'emoci6 que li produi el magic pati granadi, en un dels seus viatges a
Andalusia.

«1830» Variacions sobre un tema frivol, és una obra que l'autor ofrena a
la memoria de la seva venerada i bellissima avia Na Mariana Tudd de Nin;
no requereix grans comentaris. A la manera d'un joc retoric, en Nin s'ha
complagut en l'evocacidé d'una época 1 d'un estil que foren universals i
que Espanya, més romantica que les seves veines, cultivi també amb més
candor. Aleshores Espanya cantava i sospirava en italia, mentre Franca i
Alemanya ja saludaven l'aurora de Berlioz i de Wagner. Franca, Alemanya
i Itaria varen ésser els limits fronterers d'aquell frivol pero delicids estil
en el qual els primers romantics abocaren tanta i tan facil tendresa, entre
rinxols i organdi, rulls i mirinyacs... Nin justifica la posicié en la qual es
coloca, en dissertar amb un estil diametralment oposat al seu, mogut pel
desig d’evocar una época determinada.

En el «Missa a Claudi Debussy». ultra el sentiment que expressa l'er
pigraf, cal recordar que el gran mestre franceés va sentir vers Espanya una
viva predileccio ben palesada amb les seves obres: «Ibéria», «Nit a Gra-
nada», «La Porta del Vin, -etc, i 1'acolliment carinyds que dispensava als
musics espanyols que el voltaren. L’'atmoésfera armonica i el que podriem
anomenar «color de fonsy d’aquesta obra, han estat voluntariament tractats
amb la intencié d’evocar certs girs estilistics de Claudi Debussy, perdo din-
tre d'una expressio tematica i ritmica netament hispaniques. Tampoc és
deutora aquest obra de ecap aportament popular.

La Danca Ibérica és el record d'una festa de danca en un pati de Se-
villa una nit de maig; ardor de ritme, vertigen de festa i anhel d’amor en-
tre flors i vi, amb lluna alta i llumeners encesos. Es obra totalment origi-
nal, sense cap reminiscéncia directa del cant popular.

De les Deu Nadales, vuit son també estilitzacions de temes populars, se-
gons la norma estética definida anteriorment. La Nadala gallega i la titu-
lada Jesis de Nazareth, s6n completamert originals, malgrat el caracter
francament gallec de la primera i de 'ambient andaliis de la segona.

La «Seguida Espanyola», amb la qual fineix el programa, deriva del
mateix impuls i del mateix desig: cultivar i conservar el cant popular,
perd no solament com a documenf, arqueologic, com podriem dir-ne, sino
com element de sana i intensa vida musical latent.




REUNIO 3.632 D'AQUESTA ASSOCIACIO

a les deu en punt del vespre

PALAU DE:-LA - MUSICA CATALANA

PROGRAMA

|

Tres comentaris sobre temes antics espanyols.
1. Sobre un tema del P. Rafael Anglés (1730).
2. Sobre un tema de Josep Bassa (1700).
3. Sobre un aire de dansa de Pau Esteve (317307-317322),
Cantilena asturiana.,
En el Jardi de Lindaraja (Granada)
Cants d’Espanya.
1. Montafiesa
. Murciana
. Saeta
. Granadina

2
53
4

Jeanne Bacueru 1 Joaquim Nin

I1

« 1830 ». Variacions sobre un tema frivol.
Missatge a Claudi Debussy, bocet simfonic.

Dansa Ibérica.
Joaquim Nin

11

Deu nadales espanyoles. (Primera audicid).

Asturiana (sobre un tema popular)
Gallega  (original)
Basca (sobre un tema popular)
Castellena » » >
Cordobesa »
Murciana >
Aragonesa
Catalana >
Jesus de Nazareth (original)
Andalusa (sobre un tema popular)
MercEé Prantapa 1 Joaguinm Nin
II. Seguida espanyola. (1)

Vella Casteila

Murciana

Catalana

Andalusa
JEanNNE BacuiLu 1 Joaquim Nin

Piano Bechstein Intermedis de deu minuts

(1) El mot «Seguida» és un neologisme que en Nin proposa per tal de
desfer-nos de la paraula «Suite», la qual, ultra no ésser nostra, és, sovint,
pronunciada malament. Antigament es deia «cobles a la seguida» i avui en-
cara es diu «un seguit de coses». Entre els dos extrems, en Nin creu pos-
sible I'adopeid del mot «Seguida», que encara que sembli anomala a priori,
ho és menys que entestar-se a dir «Suite» i dir-ho, moltes vegades, malar
ment.




