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QUARTET DE ÇORDA DE BARCELONA

(�lInn I'nn v lnSf) vn p resentn r-se per primern voga.l a p nhl ionrn en t r-l

.Quarbet de C01'(l:1 ,le Bnrcelonn.». l a critico. remarcà unanimernent la sevn
aparició com q n elcom de veritable importància per a les act.ivitats musicals

,10, Catnl unva. L'esforç onuusiasta dels quat re notahles inst.rumont.iates q n e

1'1 com posen , aeonsegní de bell principi una qualitat m-tist ica pl e ua ,lI'

realitats inmed iates i prometedora de futures superncions.
D'aquella data ençà aquest "Quartet», actuant amb un sentit de respon­

sahi litat estética verament admirable a les principals Associacions musicals
cabal anea, ha assolit nn sòl id prestigi, essent cousiderat com tin d els COll­

junts instrumentals mès reeixits

La m,�� p u lcr-a p reoisaió , la nnanimitat absol uta d'expressió i de concr-p­
LI' i uu a vitalitat ritmica plena dencis. SOil dintre ,l'una prfegollrt m usioal i-

tn.t , les cararterl"tiq UPS d'aquesta agrllpació instrumental.
I

Com posan ol ,QUA RTE'l' llB con DA DB EA RCELONA» ol-, !11'tistps

:-;Pg-UPlltS:

'.\IAR.TI CABUS lviolí),-Deix,ehle de Joan Massià, Després p,; trnsl la­

dà a Paris on seguí un curset d'interpretació i técnica v io linfstica que do-
11;1 Fritz Kreisler. Cabús ha fet d iverses -toumèes» de concerts per la Pe'·
u íusu la i l'Estruuger. asso l in t arreu posi tins ex i ts , així de públic com d e

rrítica. Cn.l remavear l'a,;�olit 1':111 d'IIIIS COJICel't" dounts al 'l'eatre de In. Co­
IIledin ,lI" Mrul rid .

JOAN FARRAR.ONS (\-ioJí).-I�stlldy¡, a l'Escola Mun ici pnl de Música
011 ohting-up l a més al ta qnnl iflcació. Con tiu uà el perfeccionament dels sell';

estud i s so ta In d irección de Francesc Costa. S'ha fet se n ti r tfllllbC>. am h bell

"xit, pel' If's Asaoc iacio n s dp Xl úsica d e Cn.ta.lu n va.

eLA l 1)1 AGELL \ viola).-Féu elR seus estudis :L l'Escola Muuicipul tip
;\1 úsicn n m b PI mestre Visca:;illn.s, d'on nni xt nrn b In. máx im a quul i íicació.

Segllí d esp rés 1111 curs ue perfeccionament a�lb el v i o lin i stn Enric Cnsnls­
Es profresso r au xi liar dI" viola a l'Escola Mun ir.ipal de Música d e

Barcelona.

NAN'l'S SAGR8RA (v i o lon cel j.e=Deixe b l c de Josep Soler i de (,aspar
Cassnd

ó

, N'ha fet sentir com li so l iatn n In Pen insu l a i l'Estranger. S'h a Ps·

poci al i txat ell l a música de vcámnrn- Sagrprrt Á,; p rofeso r dI' v io loncel fl

1'_\l'lIdi'lllia Xln.rshnll dA Ha.rce lonn..

RIF..UNllÓ s.sss ]1])'AQUESTA ASSOCIACI()

A LES DEU EN PUNT DEL VE5pnE

PALAU DlE LA MÚSICA CATALANA

P'ROGRAMA

Qual'Cet en lui Incno.· 0I'. 44 "{lin. 2

Allegro assai nppasslonnto.
Scherzo. (allegro di molta).

Andante.
Pl'psto 'agitaba,

I I

Qun.-tet en sol tnenOI' op. lO

Animé P,t tres décidé.
As,.;,,;!, vif et bien rvtrn hú.

And nnt.in o do ucemrm.t exprosaif.
'l'ré� modere, trés mouvernen té et avec pnss ion .

Deh ......y

III

Quartet en 801 lnojOt· 0l'. 1.8 núm. 2 Beetho,ven

Allegro.
..\,lftgio Cantabile - Allegro.
Scherzo. (Allegro),
AllAgro molto. q uns i ¡HPstO;

INTERMEDIS DE DEU MINUT"
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QUARTET BELGA AMB PIANO
MARCEL MAAS GEORGES LYKOUDI

PIANO VIOLÍ

CHARLES FOIDART JOSEPH WETZELS
VIOLA VIOLONCEL

MARCEL MAAS Nat a Clermont- Ferrand l'any 1897, de pa­
res belgues. Cursà tots els seus estudis musicals sota la direcció
d'Arthur De Greef. Als 17 anys, amb un èxit esclatant, obtingué el
Primer Premi al Reial Conservatori de Brusselles,

Ha fet vàries excursions artístiques per Europa i ha actuat, sem­

pre amb èxit, a França, Anglaterra Holanda, Hongria, Suïssa, Cata­

lunya i terres peninsulars. La nostra Associació li confià el concert
del 8 de Febrer de 1929.
GEORGES LYKOUDI - Fill de Patras (Grècia), Va néixer

l'any 1894 i féu els seus estudis al Conservatori de Brusselles, on

obtingué el Premi de Virtuós en la classe de Marchol. Ex professor
del Conservatori à'Atenes i violinista de la Cort de Grècia, ba ac­

tuat en les principals ciutats d'Orient, així com a París, Brusselles,
Londres, Munich, etc.

Des de l'any 1924 que figur:'a com a solista a l'Associaçió de
Concerts del Conservatori de BrusselIes,

CHARLES FOIDART - Nascut a Liége l'any 1902._ Com els'
seus companys, estudià al Conservatori de Brusselles, on obtingué,
l'any 1924, el Premi de Virtuós, Durant molts anys ocupà eilloc de
solista a l'Orquestra del Casino de Monte-Carlo. Ha-actuat ,a .Bèlgi­
ca, França j Espanya.

- '

,

JOSEPH WETZELS - Va néixer li Verviers l'any 1?96_ i cursà
els seus primers estudis al Co-ns�rvatori d'aquella c_iutat, 'els quals
perfeccionà després al Conservafori de Liége sota la direeèió

-

de

Jacques Gaillard. L'any 1917 ootinogué el Primer Premi ¡_=aurant sis
anys ha estat professor del Conservatorí de Bilbao. Ha: realitzat
tournées per Bèlgica, França 1 Espanya.

I

¡¡i''''h'' Ui """'ihUIin"; iii ¡¡;Ii .. 1i ¡¡hilalinh, ""iii"hii

PROGRAMA

QUARTET en sol menor ..
ALLEGRO

ANDANTE

RONDÓ.

MOZART

I I

SARABANDA I SCHERZINO - P@[:;-KA

(de la suite- "Divertissement" dedicada
al "Quartet belga amb piano") TASMANN

,

TRES CALME (del Quartet en la major) -.. CHAUSSON
RONDÓ AtLA ZINGARESSE

(del Quartet en sol menor).;. BRAHMS
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EL QUARTET BELGA I LA PREMSA
I

ZURICH - «Schsoeizerische Musikzeituang» Juny de 1930.

«El Quartet Belga amb piano, integrat per virtuosos remarca­

bles, ha executat bellament una <Suite Divertissement» de Tas­

mann, aconsseguint palesar brillants qualitats de precisió, de matís i

de sonoritat>,

ANVERS. - <Neptune» Majg de 1930.
•Una execució totalment reeixida, meritíssima en el sentit de

respectar, amb una mena de sentit religiós, l'estil propi de cada una

de les pàgines interpretades •.

PAR'IS. - • Comcedia» Juny de 1930 .

.. . trobà en el Quartet Belga amb piano, uns comentaristes que

posseeixen en grau elevadíssim el sentit d'exteriorització musical>.

MAGRIB. -=...eEl'--8ol»= Gerrer-de 1930.

«Totes les obres foren objecte d'una interpretació excellent. El

conjunt instrumental s'hi mostrà tan remarcable COJ:Il cada u dels

quatre artistes quan es destacava individnalment».

BARCELONA. - «La Publiciiat» Març de 1929.

Es tracta de quatre artistes complets que formen' un grup dels

més brillants, apte a l'execució del's grans mestres, com ho palesaren'
en obres consagrades de tanta importància com les de Brahms

i Faure",



SOCIIIEIOAIO
"

IF I ILAIRtll11ON IICA

IDlE GIJÓN

Ç)DveRTenCIÇ)5

Los socios que, sin trasladar su domicilio fuera de Gijón, se diesen de haja
si desean inscribirse nuevamente como socios, pagarán sesenta pesetas como cuota -

de reingreso.
En los casos de ausencia temporal de la Sociedad por luto de padres, hijos,

hermanos o cónyuges, exctustuamente, se puede conservar el derecho al reingreso
mediante una cuota mensual de dos pesetas los meses que' haya conciertos, y la or­
dinaria en los restantes.

Serán ocupadas las localidades del teatro sin otra limitación que el derecho de

prioridad, y los palcos no se considerarán ocupados hasta tanto que lo estén todos

sus asientos.

Los socios que lleguen retrasados se servirán esperar el pequeño descanso de

uno a otro número del programa para ocupar la localidad.

_.------

RÑO XXIV CONCIERTO 1

Cuarteto Belga
CON PIANO

Marcel Maas
(Pian�)

(Violín)

Charles Foidart ..

(Viola)
Domicilio social: Domínguez Gil, 14, entresuelo.

Horas de oficina: De seis a siete de la tarde.
.�

Joseph Wetzels
(Violoncello)

"

e_

ereetro ¡avellanos
')neves, �2 de ênero de 1931

A las Siete: en punto de la tarde

Concierto 263 de lo SociedadImp. LA FE, GI16n



CUARTETO BELGA CON PIANO

Cuorteto en sol menor .

ÀIIegro.
Rondó (allegro):

J. C. BACH. -

Este Cuarteto ha sido consagrado por la crítica y los públicos de toda

Europa.
Los músicos que integran esta Agrupación, antes de presentarse-en público,

hicieron objeto de un serio estudio todos sus programas, habiendo llegado mediante
un concienzudo trabajo a una rara depuración artística y a una homogeneidad que
le coloca entre los Cuartetos más famosos.

Sus conciertos en Bélgica, Francia, Inglaterra, Alemania, Holanda, España,
han obtenid_o siempre el más merecido triunfo.

El Cuarfeto Belga está integrado por los siguientes artistas:
MÁRCEL MAAS (pianista).-Nació en Clermont Ferrand el año 1897, e

hizo sus �stu�os musicales bajo la dirección del Maestro Arthur de Greef. A los 17
años obtuvo el Primer Premio del Conservatorio Real de Bruselas. Desde entonces
ha celebrado conc-iertos por Francia, Holanda, Hungría, Suiza, Inglaterra y España.

G�E6RGES LYKOUDI (violinistàl.c-Nació en Patras (Grecia), en el año
1894. Há'hecho sus estudios.en el Conservatorio de Bruselas, bajo l� dirección del

- profesor Marchb-f, donde logró el Premio de Virtuosidad. Ha sido profesor del_Çon­
servator!? de- Atenas y primer -violinista �en la O_!questa de la Corte griega. Ha dado

pROGRÀMÀ

pRIMERA PARTE

SEGUNDÀ PARTE
-._

Cuarteto en la mayor

Àllegro non troppo.

poco adagio.
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Sociedad Filannónica de Bilbao

Sesión de Música de Cámara
el dfa 1. e de abril de 1. 951..

Cuarteto deBudapest
Emil HA USER. .

José ROISMANN.
Esteban IPOL YI .

Michael SCHNEIDER.

Primer violín.

SegunJo violin.

Viola.

Vio loncello.

A las siete m e n o s cuarto Je la tarde



AÑo XXXV

CUARTETO DE BUDAPEST
PROGRAMA

Esta agrupación se constituyó en 1914. A causa de la

guerra y de la revolución húngara, no pudo comenzar sus

actuaciones en el extranjero hasta 1919. Desde entonces ha

realizado numerosas tournées por todos los países de Europa
y Estados Unidos. En España han actuado con gran éxito

en tres temporadas, y tanto la prensa española como la ex­

tranjera coinciden en considerar el Cuarteto de Budapest
como una de las mejores agrupaciones de música de Cámara

contemporáneas.
Está formado por los siguientes artistas:

EMIL HAUSER, nacido en Budapest el año 1892, y

discípulo del profesor Sevcik, en Viena.

JOSE ROISMANN, nacido en Odesa el año 1900, Y

discípulo del profesor Fiedemann, en Berlín.

ESTEBAN IPOLYI, nacido en Ujvidek (Hungría meri­

dional), y discípulo del profesor Marteau, en Berlín.

MICHAEL SCHNEIDER, .nacido en Wilna el año 19°4,

y discípulo del profesor Klenger., en Leipzig.

PRIMERA PARTE

Cuarteto en mí menar, op. I 16.

I. Allegro vivo appassionato.
I I. Allegro moderato a la Polka.

I I I. Largo sostenuto.

IV. Vivace.

SEGUNDA PARTE

Cuarteto en do menar, op. 5 I, N." I

I. Allegro.
I I. Romanza: POCO adagio.

I I I. Allegretto malta moderato e cómodo.

IV. Finale: Allegro.

I: TERCERA PARTE

Cuarteto en re rnenor (póstumo).
I. Allegro:

I I. Andante con moto.

I I I. Schereo. Allegro malta.

IV. Presto .

.

CONCIERTO XVIII

Smetana.

Brahms.

Schubert.
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ADVERTENCIAS IMPORTANTES, Asociación de
Cultura Musicalt . SóUJ los socias üe tI; Asocillción l'e Gultu,-iJ M ..... icál� PUl;Jf,!B"

"sist�,- a los actos o sesiones qfl9 ta 1I1islIHI celebre, siendo iudisPtH/'
cable presenlar i,,,ttvi,hll.tlll.,,te et carnet, que es personnl e ¡".

Irrrns(erible, y rr I" personu que se preserue CO" .1 carnet de socio

sin serlo, 11058 te permitirá III entraü«, sieudo iwuitiuta II salir de.

tocat, elISa Que por l't1�·,ill ,,,ellit] hubil1ra C01tSBP'U;'flo ,t, encra.t o /HI

el flfistno.

2. El socio 9'.,e lté tugllr If. que Sl' carnet o su ututo de SOt;.O S80

..Utilliado por otr« perso"rr será dado it. b"ia il. ta Asociació", de

biendo someterse para Sf' r6Í1r.�·'·8Sf) (I las conüiciones QlIB riju»

(Jara estos casos,

1. Está Pr;ohibidtJ I" entrad" y salill" en I" s!lt" y Ptdws Ih.rllr'·
le tl'l ej8cució,ïde las obr"s, asi como molestar" los concnrrentes s

a los artistas con'conversaClones ni Iningún otro acto que pl<e,tll
per$m·bar el absoluto s.tendo que se debe.g-uurdar en kt .... "1,, ",¡."
tras las obras se inte,·pretan
4, Las puertas del local se "brini" media ho". ".. tes tie ttt señ ..

lada para ta sesió", aduirtiénüose qne antes tie comenlliar ésta tia

será válido dejar ning'lin 0�16tO sobre asiento aie-un», ya sea del pa
HO o de los palcos, para d» ...ostrar tisi que esta 'lcupado. LI,,,. lie.

haya co ...etflliario aquél, los socios tendrán derecho a qutJ serespete
su asienio, y a tal efecto deberá-n d8.1".r sob,·� él 111&:"'%(1 señ"l q te«

indique está ocupado.
). Las personas que vaya .. " palcos no tiene màs derecho que al

asiento que cada una ocupe, sin que pued"", oP,on�rse ,a, que otra,
utiticen. los asientos que haya vacantes.

.

6. Los socios que se ballen accidentatmente en las pobtaciones
donde haya Delegacumes de ta Asociación de GHttura Musical, po­
drán aeistir' a las sesiones de las mismas acreditando el eartÍete,

de socio con el titulo, debiendo estar adherido en. el lug· ..r corres­

(Jon��t.e.et fup'ón del tnSS en cursO. Asimillmo po4,r;tÍn.. i'!g¡r,es,w,
por eambio de domicilio, como socios en otra Del�lJ.ac�in, si.. el p a­
/fa de la suscripción le entrada. La Asociación de Cultura Mu.. ·

cal. domiciliada en Madrid, Los MadrallJo, lo tte"e ¿�tual",ent.
• ' I . �. (' , .•

instUuidas delegacione« en Albacete, Alcoy, Alicante" Atmerla,
C.,dillJ, Cartagena, Cordobo, (Jeuta, Elda, Elche, Gibraltar.

G1-anada, Huelva, Irún, Jaén, feres, Larca, l.inares, Má/a{fa,
Murcin, MeliUa. Palma de Mallorca Salamanca, Santa,nder,.TánK�, Toledo, Tolosa, Valfa�olid, VÚoria .

Viernes 13 de febrero de 1931

DElEGACiÓN DE PAL M A

A Ñ o 7
1930 - 1931

Sesión 6

Cua:rteto Belga
CON PIANO

Marcel Maas (pianista)
Georges Lykoudi (violinista)
CLarles Foidart (viola)
JosepL. Wetzels (violoncello)
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Cuarteto Belga eon piano 67 DE EST A DELEGACIONREUNION

Este Cuarteto en sus .¡. años de vida artistica ha sido consa­

grado por la cr ínc., y Ius púb licus de tudo Europa.
Los músicos que integran esta agrupación, antes de presen­

tar se en púbiico, hicieron objeto de un se r io estudio todos sus

programas habiendo llegado mediante un concienzudo trabajo
a ulla rara de pur ac i

ò

n artística y a uua homogeneidad que solo
se había dado hasta ahora en los Cuartetos más famosos.

Sus conciertos en Bélgica, Francia, Inglaterra, Alemania,
Holanda. Espa ña, hau ubtenido siempre e l nrás merecido triunfo

El Cuar tet .. Bell/a está integrado por los siguielltes artistas:

Marcel Maas_ (pianista). Nació en Clemont Ferrand el
u ño 1897, e hizo sus estudios musicales bajo la dirección del

Maestro Arthur de G, ee£. A los 17 años o btuvo el Primer Pr e­
min del Couser v ator io Real de Bruselas. Desde entonces ha ce­

lebrado co o erer tos por Francia, Holanda, Hungria, Suiza, In­
I£I:Jterra y Esp aña.
Georges Lykoudi.-(violinista). Nació en Patras (Grecia)

ell el año 1894. Ha hecho sus estudios en el Conservatorio de

Bruselas, b ajo la dirección del profesor .Mur chot, donde logró\
ei Premio de Vi r tuosi d ad. Hn SIdo profesor del Conservatorio
de Atenas; y p r nner vio h n ista en la Orquesta de la Corte grie­
ga. Ha dado conciertos en las principales ciudades de Oriente,
e n Paris. Brus e l a s Be r hn , T o n dr es, Munich, etc. Desde el año
1924 ocupa el puesto de Violin Solista en la Asociación de
\ onciertos del Conservatorio de Bruselas.
Charles Foidart.-(viola Nació en Lieja en- el año 1902,

y cursó su, estudios en el Conservatorio de Bruselas, donde
obtuvo en 1924 el Premio de Virtuoso Desde hace varios
años ocupa el cargo de Viola Solista en la Orquesta del Casino
de Montecarlo. También ha hecho varias tournées por Bélgica,
Francia y España.
José Wetzels.-(violoncellista) Nació en Ver vie rs en el año

1896, y cursó sus estudios musicales en el Conservatorio de su

ciudad natal. Después en el Conservatorio de Lieja y bajo la

dirección del Maestro Jacques Gaillard hizo los de perfeccio­
namiento. Obtuvo el Primer Premio de dicho Conservatorio
en 1917, y ha desempeñado durante seis años la Cátedra de
Profesor de Violonchelo en el Conservatorio de Bilbao. Ha ce­

lebrado varias jiras por .Francia, Bélgica y España.
Es la tercera tournée que realizan pOr España.

A LAS SEIS LA TARDEDE

En la Sala de Asociacion dA Cultura Musical

PROGRAMA·

·

Cuarteto en 801 menor

Allegro.
Rondó (Allegro)

1. C. Bach

¡ [

Cuarteto en la mAyor

Allegro non troppo.
Poco adagio.
Scherzo.
Finale (Allegro).

J. Brahm8

II I

Cuarteto en 801 menor

Allegro.
Andante.
Rondó (Allegro).

w. A. Mozart

Piano" PLEYEL", propiedad de la Asociación

.............•................••..••••••• � ( . . .. _ .... � ...........................••••••••••••••••••.......
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Asociación de

Cultura Musical

ADVEI�TENCIAS IMPORTANTES
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OELEGACIÒ� DE ALICANTE

J. Sóto los socios de ta Asocincióu ,h Cuttuyn MIHicut pUfJdem
:tsist�y a los actos o sesitJ1les q14fl In lIl,s1"n CBIBbY8, sienüo ;l1disj>8'"
subte presentar iu,Uvi,t'''''lIIsute 81 carnet, qu« es personat e

í
n­

tra"sfsribls, y a ta pe,'so'lII qus se presente CO" RI Cllnlet de SOCI9

sin SB.-lO, no S9 le pe,.."iti,'à III entradn sienüo ""vitadll a satir llei

IDeat, e"so q"'� pn,· �ïi{?·fi111UIl(Hò hubiera c01l�elluitlo �u Mlt.,·attn 8U

81,";8mQ.

:a. El socio 9'S8 dé iugar (l que su carnet o su titulo de SOCI.O SBIl

.. tilieado par otra pBrsoulI sBrti dado de baia de III Asoci"dóu, de
biel1do someterse piU'. su ,.eil1R·Y�Sn fi Ins conüicienes q u e f·�;(Ul
bar« estes casos.

1. Está prohibida tn entraüa y saüao: en II' s"t" y pa,oos dunm­
te I" ejeoucto« de las obras, así cotila molestar a los 'Cotlc."...entes l'
a los arlistlls con conoersacsones ni Ini"grin otro IICtO qUB puea«
perturbar el absol .. to .,teneio qUB SB debe fiPWf"ltllr B" lli sala ..de"

tras las obras se interoreto«
4- Las puertas det locai se "bn,-à" "'Bdil' han. ante» de til .en"

lada para la sesió,t, aduirtiénüose qne antes de cOfllsnzar ésta tia

sertí válido dejar ninlflÍ't objeto sobre asiento al'fUtllJ, ya ssa del pa,
Ha a de los palcos, para d-nnosirar lisi que esta ,>cupado. 'Utla vu
haya comenzado aquél, los socios 'tendni" derecho a que se respete
$" asiento, y II tal efecto debet"�n dejar sobre lli 1l1K''''ZIl señal. q ...

'

indique sstti ocupado,
). Las personas que vayan" palcos no tiene màs derecno q ue a/

asiento que cada utla ocupe, su. que puedan oponerse a que o"t"a.,

utilicBn los asientos que haya vacantes,

6,. Los socios que se haUen accidentotmente B" las pobtaciones
donde haya Delegactones de ta Asociación de Ll,teura Musical, po­
drán asistír a las sesiones de las misfllas acreditando el cllrácter,
de socio con. si titulo, debiendo estar adherido en el lug'"!r co,-,.ss­

pondiente el cupón del me» en curso, Asimismo 'podrán in({resar,
por cambio de domicilio, como socios en otra Delegacion, sin el pa­
trO de la suscripción le entrada. La Asociación de Cultura M .....

cal. demictliada en Madrid, Los Mad,-aeo, I�, tiene aotuatmenie
instituidas delegaciones en e.fdie, Santander, Gibraltar. Gina­

res, Jaén, MlWda, Cartagena, Alicante, Alcoy, fere» Atmeria,
Santiago, Granada, Tolosa, TánKer, Córdoba Alicante, Vitoria,
Lorca, ,Toledo" Valladolid, Salamanca, Palma de Mallorca.
San fl'ernando, ee"ta, M.lilla.,

·

· AÑO 8
1930 - 1931

Sesión 5

Cuarteto

Marcel Maas (pianista)
Georges Lykoudi (violinistn}
CL.arles Foidart (viola)
JosepL. Wetzels (violoncello)

CON

Jueves 29

PIANO

de, enero de 1931
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Cuarteto Belga con piano 68REUNION DE EST A DELEGACION

A LAS SIETE OE LA TAROE
Este Cuarteto en sus 4 años de vida artistica ha sido consa­

grado por la crítica y los públicos de todo Europa.
Los músicos que integran esta agrupación, antes de presen­

tarse en púbíico, hicieron objeto de un serio estudio todos sus

programas habiendo llegado mediante un concienzudo trabajo
a una rara depuración artística y a una homogeneidad que solo

se habla dado hasta ahora en los Cuartetos más famosos.

Sus conr ie r tos en Bélgica, Francia, Inglaterra, Alemania,
Holanda, España, han obtenido siempre el más merecida triunfo

El Cuarteto Belga está integrado por los siguientes artistas:

Marcel Maas. (pianista). Nació en Clemont Ferrand el

año 1897, e hizo sus estudios musicales bajo la direcéión del

Maestro Arthur de Greef. A los 17 años obtuvo el Primer Pre­

min del Conservatorio Real de Bruselas. Desde entonces ha ce­

l e b rado con erer tos por Francia, Holanda, Hungrla, Suiza, In­

·glatcrra y España.
Georges Lykoudi.-(violinista). Nació en Parras (Grecia)

ell el año 1894. Ha hecho sus estudios en el Conservator io de

Br use las, bajo la dirección del profesor Marchot, donde logró
e: Premio de Virtuosi dad. Ha sido profesor del Conservatorio

de Atenas; y primer violtnista en la Orquesta de la Corte grie­
ga. Ha dado conciertos en las principales ciudades de Oriente,
en Paris, Bruse las, Ber lm, Lon dr es, Munich, etc. Desde el año

1924 ocupa el puesto de Violin Solista en la Asociación de

t onciertos del Conservatorio de Bruselas.

CLarles Foidart.-(violal Nació en Lieja en el año 1902,
y cursó sus estudios en el Conservatorio de Bruselas, donde
obtuvo en 1924 el Premio de Virtuoso. Desde hace varios

años ocupa el cargo de Viola Solista en la Orquesta del Casino

de Montecarlo. También ha hecho varias tournées por Bélgica,
Francia y España.
José Web:els.-(violoncellista) Nació en Verviers en el año

1896, y cursó sus estudios musicales en el Conservatorio de su

ciudad natal. Después en el Conservatorio de -Lieja y bajo la

dirección del Maestro Jacques Gaillard hizo los de perfeccio­
namiento. Obtuvo el Primer Premio de dicho Conservatotio

en 1917, y ha desempeñado durante seis años Ia Cátedra de

Profesor de Violonchelo en el Conservatorio de Bilbao. Ha ce­

lebrada varias jiras por Francia, Bélgica y España.
Es la tercera tournée que realizan, por España.

f N TEATROEL PRINCIPAL

PROGRAMA

·
·
·

Cuarteto en 801 menor

Allegro.
Rondó (Allegro)

J. C. Bach

·

·
·
·
·

·
·
·

Cuarteto en la m9yo,r

Allegro non troppo.
Poco adagio.
Scherzo.

Finale (Allegro).

J. BrahAls

I I I

Conoertino de Cámara

para cuarteto de piano
Allegro giusto.
Chaconne.
Vivace.
Finale (allegro marziale)

Heinz Sohubert

«(908)

Piano"PLEYEL", propiedad de la Asociación
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ADVEI�TENCIAS IMPORTANTES Asociación de

',Cu.hura MU,sical
·

·
·

.

·

·

o'
1. Sàto ios socios üe til Asoci"ció" de Gultur" M,,'¡c,1l p".,t ...

... istir a los' actos a sesiones qUM'la fIIisflla celebre, Bi�ntlo indisp.n,
jable present"" i,j,tivt,'ualtne.,te el Garnet, que es personat e ill­

transferible, y a la per-son" que se presente CO" �l carnet de soci9,
jin s8.-10, no SB le permitirá III entrada, sietlll9 i"vit"da II salir ,IBI
loc-al, caso q u« por alR"'" t128fl-iO hubiera consQ/(uitlo !'1U erürada BU

et ... isfII".
';j. El socio f/',e ,lé lwg ar It que S" carnet a 8" tUuto de socio se"

.. tilieado por osr« p.rsollil será " ..do de bajo: ,18 l'a Asociación, ,l.
oiendo someterse pat'a SI� yeinN'Y8S0 II las contliciou8S q"e yüatJ
/Jara estes casos.

1. Esta-prohibid" ta entradu y satidll en ta sala y palcos ,tu,.an'
te t« ejecució" de las obras, asi como molestar a los co"c ..rrentes y
a los artistas con conversac,o"es f,i ¡ningún otro acto Ique p"edll
perturbnr el absoluto ."endo que se debe II""a rda,.,.n"la sala mien,
tras las obras se interpretan.
4. Las puertas del local se abf"iniu media hora antes de til seña'

tada para ia sesióu,advir tiénüose que antes de comenear ésta no

será válido defar ningún O�f8tO sobre asiento algm'IJ,.ya S8a del pa·
Ha a de los Palcos. parll ·,':imostrar as.i que esta ,)cupado. Una ve ..

h,aya comeneado aquet, los socios tend,.án derecho a que se respete
S'" asienio: y " tal efecto debeJ:lÍn lleiar sobre él álg-,�"a señ«! q ue

Indique esta o"üp",to.' ) ;� - !..� -. '
'

). Las-personas que,vayan a Palcos no tiene mas der-echo que al
asiento que.cada u"a ocupe, si .. que puedan oponerse a que oiras
.. tiltce" los asi6ntos que haya vacantes.

'

6. Los socios Que se hallen accidentaimente en las pobtacione«
donde haya Delegacumes de ta Asociación de GIl¡tura Musical, po­
d,.ti" asietir a las sesIones de las mismas acreditando el carácter
le socio con el titulo, debiendo estar adherido en el IUIf '!r corres­
bondientè' él cúpón dei m8S e•• cuno. Asimismo pod,.án iflg-resar ,

')or cambio de domicilio, como s�cios en,C¡It;ll,D.elegación, sin el pa­
eo de la suscr tpción le entrada, La Asociación d,e Cultu>:a Mus.­
cat. domicitiaaa e" Mad,.id, Los Madraeo, 11.' tiène actwatmente
'.,stituidas delegaciones en Albacete, Alcoy, ..4.iicante, Almeda,
Cadi», Cartagena, Córdoba, �uta, Elda, Elche, Gibraltar.
Granada, Huelva, Irún, Jaén, .l» -es, Lorca, Linares, Málaga,
Murcia, Millilla. Palma de Mallorca. Salamanca, Santander,
TanKS", Toledo, Tolosa, Valladolid, Vito,.ia.

" �
I
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"Marèel Máa� (pianist,à)
,"�.' . I : �.) • _.1, •_, ',

. ..:

Georges Lykoudi (violinist«).
,

èLarles Foidart;(viò]á)
,'"J'o.�e.:';" ,Weti¢t�

-

(viol�n�ello)
·
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de enero de '1931. cVÍernes 30.,
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Cuarteto en do menor .

Allegro molto
Scherzo.

Adagio.

Al�.egro'.molto.

·G. Fauré
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Cuarteto Helsa eon piano REUNION DE .EST A DELEGACION

Este Cuarteto en sus 4 uños de vida artisticu ha sido consa­

grado por l a cr ítrca y Ius publicas de todo Europa.
Los músicos que integran esta agrupación, antes de presea­

turse en púbíico, hicieron objeto de un ser io estudio todos sus

programas 'habiendo Ilegudo me diante un concienzudo trabajo
a UIlU r a r a depuración artística y a una homogeneidad que solo

se había dado hasta ahora en los Cuur t e to s más famosos.

Sus conciertos en Bélgica, Francia, Inglaterra, Alemania,
Ho landu, España, han obtenido siemp r e el más merecido triunfo

El Cuarteto Belga está integrado pur los siguit;lltes artistas:

Marcel Maas_ (pianista). Nació en Clemont Ferrand el

uüo 1897, e hizo sus estud ios musicales bajo la dirección del

Muestro Arthur de Gr e e í. A los 17 años obtuvo el Primer Pr e­
mio del Couse r v ato rio Real de Bruselas. Desde entonces ·ha ce­
lebrado concre r tos por Francia, Holanda, Hungria, Suiza, In­
glaterra y España,
Georges Lykoudi.-'-(viulinista). Nació en Patras (Grecia)

en el año 1894. Ha hecho sus estudios en el Conservatorio de

Bruselas, bajo la dirección del profesor Marchot, donde logró
el Premio de Virtuosidad. Ha Sido profesor del Conservatorio
de Atenas; y pnmer violmista en la Orquesta de la Corte grie­
ga. Ha dado conciertos en las principales ciudades de Oriente,
en Paris. Bruselas, Ber hn, Londres, Munich, etc. Desde el año

1924 ocupa el puesto de Violin Solista en la Asociación de

Con cier tos del Conservatorio de Bruselas.

Charles Foi�art.-(violal Nació en Lieja en el año 1902,
y cursó su> estudios en el Conservator io de Bruselas, donde
obtuvo en 1924 el Premio de Virtuoso. Desde hace varios
años ocupa el cargo de VioJa Solista en Ja Orquesta del Casino
de Montecarlo. También ha hecho varias tournées por Bélgica,
Francia y España. .

.

José Wetzels.�(violoncellista) Nació en Verviers en el año

1896; y cursó sus estudios musicales en el Conservatorio de su

ciudad natal. Después en el Conservator io de Lieja y bajo la

dirección del Maestro Jacques Gaillard hizo los de perfeccio­
namiento. Obtuvo el Primer Premio de dicho Conservatorio
en 1917, y ha desempeñado durante seis años la Cátedra de

Profesor de Violonchelo en el Cense rvatorio de Bilbao. Ha ce-

A LAS

E N EL

DIEZ DE

TEATRO

LA NOCHE:

COLISEUM

PROGRAMA

C.uarteto en sol menor

Allegro.
Andante.

Rondó (Allegroo).

W. A. Mozart

II

Sarabanda y Soherzlno � Polka, de la Suite - Di-·
vertlssement Alex. Tansmann

(Dedicada al Cuarteto Belga con piano)
Tres calme, del Cuarteto en la mayor op. 30 Chausson
Rondo alia lingarese, del Cuarteto en sol menor Brahms

II I

moderato.

t
.�

•
·

•
•
·

•
•
•
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lebrado varias jiras por Francia, Bélgica y España.
Es la tercera tournée que realizan por España.

JJI!.SCANS O� DB

(JU/NCB MINUTOS
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ADVEI�TENCIAS IMPORTANTES

lo S6to los socios ,l. ta Asociación de Cuttu,.a Mudcal p".,'on
"s$.ti,. a los actos o sesiones qw« la misma celebre, siendo i"disp,n·
sobte p,.esBHt",· i"dtvi,I",.!",.ute .1 carnet, que es persena! e I,,·

¡,.ans(.,.ibls, y a Itt person« que se p,.esente CO" MI carnet de SOCi9,
sin s8,.10, 110 S8 le permiti"á t« entrada, siendo ¡"vitada a saur del

tocat, cnso q u« PO," al¡H41," ",8Ilio liubiera conseguitlo ,u enirada 8ft

el tttismo.
�. El socio 'l'le dé iwg a»: a que su carnet a su tlt"lo tie SOCia sea

,diliaado por lJIrll persowa se,.ti dado de bajll de ta Asociación, de
biendo someterse piU'" Sil reingt"sso II las condiciones que r ijan
para estas casos.

1. Está prohibid" ta entradn. y saüa« e" ta sala y pule as ,tu,.an·

t. In ej.cució" de las obras, asi como molestar a los concurreutes y
a los artistas ca" Couve,.saclon.s "i ¡"i"g-.in otro acto ¡que pU8da'
perturbar el absotuto sueneio qu. se debe ¡I"ua,.da,. 8" la sata mien­

tras las obras se inter-pretan
4. Las pllertas del local se abri,.á" n,.dia hora antes de ta seña·

lada para la sesió." aduirtiénüose qne antes de comenear esta no

se,.á válido dejar ni»g-ti" objeto sobre asiento alg-uno, ya S8a del pa­
elO a d. los palcos, para demostrar asi que esta 'lclIpado. Una 'Velli

haya comeneado aquél, los socios tend,-án derecho a que se respete
SI< osienio, y a tal efecto debenin defar sobre él alg-una s�ñal que

indique está ocupado.
S". Las personas que 'Vayan a palcos no tiene más derecho que at

asiento que cada ,ma ocupe, si» que plledan oponerse a que otra«

"tilicen los asientos que hllya 'Vacantes.

6. Los socios que se hallen. accidentolmente etl las pobtaciones
donde haya Deiegacumes de ta Asociació" de Cuttura Musical, po­
drán asistir a las sesIones de las mis",as acreditando el ca,.ácter
de socio co» el titlllo, debiendo estar adherido en el lll{{'"!,. corres­
pondiente el cupón del mes en curso. Asimismo podrán ing-,.esar,
bo« cambio de domicilio, como socios en otra Deleg-ación, sin elpa­
trO de la sllscripción te entrada, La Asociación de Culiwra Musi­
cal. domiciliada en Mad.-id, Los Mad,.aao, I4· tiene actuatmewte
instituidas deleg-aciones en C ...dia, Santander, Gibraltar, Lina­

res, Jaén, Mu,.cia. Cartagena, Alicante, Alcoy, Jerea, Aimeria,
Santiago, Granada, Tolosa, Tánge,., Cór.doba Alicante, Vitoria,
Larca, Toledo" Valladolid, Salamanca, Palma de Mallorca.
San Fernando, Qe,.ta, Melilla.

o.a.O ••••••• �.G •••••• O •••••••••••••••••••••••• o •••••••••••••
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DELEGACiÓN DE SANTAttOER

Asociación de

·

o
Cultura Musical

·

·

A Ñ o 7 Sesion 5
1930 - 1931

Cuarteto
CON PIANO

·

•

Marcel Maas (pianista)
Georges Lykoudi (violinist«)
CLarIes Foidart (viola)
JosepL Wetzels (violoncello)

Miércoles 21 de enero de 1931
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Cuarteto Belga eon piano

·

·

Este Cuarteto en sus 4 años de vida ar tistica ha sido consa­

grado pur l a crítica y los públicos de todo Europa.
Los músicos que integran esta agrupación, antes de presen­

tarse en público, hicieron objeto de un serio estadio todos sus

programas hab ie n do llegado median te un con ciene ude trabajo
a una rara depuración artística y a una homogeneidad que solo
se habia dado hasta ahora en los Cuartetos más famosos.

Sus co nc ier tos en Bélgica, Francia, Ingtate r ra, Alemania,
Ho l au d a. España, han obtenido siempre el más merecido triunfo

El Cuarteto Belga está integrado pal los siguientes artistas:

Marcel Maas. _. (pianista). Nació en Clemont Fer rand el
año 1897, e hizo sus estudios musicales bajo la dir ección del
Maestro Arthur de Gree!. A los 17 años obtuvo el Primer Pre­
mio del Conservatorio Real de Bruselas. Desde entonces ha ce­

lebrado cou erer tos por Francie, Holanda, Hungria, Suiza, In­
glaterra y España.
Georges Lykoudi.-(violiDista). Nació en Patras (Grecia)

e n el año 1894. Ha hecho sus estudios en el Conservator io de

Bruselas, bala la dir ección del profesor Marcho t, donde logró
el Premio de Virtuosi dad. Ha SIdo profesor del Conservatorio
de Atenas; y pnmer violinista en la Orquesta de la Corte grie­
ga. Ha dado conciertos en las pr incipales ciudades de Oriente,
en Paris. Bruselas, BerIJD, Lon dr es, Munich, etc. Desde el año

1924 ocupa el puesto de Violin Solista en la Asociación de
Co nci e r to s del Conservator iò de Bruselas.

.

Charles Foidart.-(viol!l' Nació en Lieja en el año 1902,
y cursó sus estudios en el Conservator io de Bruselas, donde
obtuvo en 1924 el Premio de Vi rtuòsè , Desde hace varios
años ocupa el cargo de Viola Solista en la Orquesta del Casino
de Montecarlo. También ha hecho varias tournées por Bélgica,
Francia y España.
José Wetzels.-(violoncellista) Nació en Verviers en el año

1896, y cursó sus estudios musicales en el Conservatorio de su

ciudad natal. Después en el Conservatorio de Lieja y bajo la
dir e cción del Maestro Jacques Gaillard hizo los de perfeccio­
namiento. Obtuvo el Primer Premio de dicho Conservatorio
en 1917, y ha desempeñado durante seis años la Cátedra de
Profesor de Violonchelo en el Conservatorio de Bilbao. Ha ce­

lebrado varias jiras por Francia, Bélgica y �spaña.
Es la tercera tournée que realizan por España.

·

·
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REUNION 89 DELEGACIONDE ESTA

·
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A LAS S ETE DE LA TARDE

EN LA SALA NARBÓN

PR0GRAMA

Cuarteto en 801 nienor

Allegro.
RODdó (Allegro)

J.C. Bach

I i
Cuarteto en la mllyor

A.lIegro non troppo.
Poco adagio.
Scherzo.
Finale (Allegro).

J. Brahms

I I I

Cuarteto en sol meflor

Allegro moltó moderató.
Allegrò molta.
Adagio nóñ troppo.
Állégro moltó.

6. Fauré

Piano "PLÈYEL", propiedad de la Asociación

: .
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ADVEI�TENCIAS IMPORTANTES

o

o
•
o

t , Sl)lo los soce" .. ,te III Asociación dlJ' Cultura Mudcal pu.d'In
,uistir a los actas o s8si01I'1" qll's la misma celsbnt, siendo ttl(lispm·
,a&le presenta,. iu.tivi,lualff'8nte el canut, qU8 88 personal 8 in·

eransrlJríMe, y a 1<, tun-so,,,, qllB S8 prese,de CO" .1 ca"ulJ#: üe secie,
sin ssrto, no S8 I" psnn;'tirá Iu entrada, sf.mlo i,a'Pitada a satir ,ui

tocat, ca·so q."·e PDt' allr"" m8.Ho h,,!}iBra conseguida "" BlIe,.,,,I,, Btl
Bh,dstnQ.
3. El socio l}' >H ,'II �"G nr ti '1UB .u ca...ast o. St. etlulo ,lB SOCIO se"

u#lilllado po,. otra persotlll se.. ,i ,I"do de baj» de ta· Asocia·ciótl, ,18'

biendo sosneterse 1'''''''' su ,.M.rg,.eso a tas ,,_di"'O'18S' qUB "�f"..
para II1Itus caS't)s.

1. Está prohibida ta e"tra,fa y. s"lid .. en ta sala y pakos ,t_ .... ·

tet« ej'ecucióll de las obras, as·t cotna motestar a los concurrentes y

a los "rtistas con ooneersactones ni Itliug,ú.. otro acto·lquBc pUffda
pe,,'urba-tr el abs<'lll.eo SIlencio que: S9 dab" gua..da .. I)" ka sala mt"n·

tras. l/ills ab"",, se it&le,.p ..sta-n
4. Leu puertas det local. se abri"án m ..d'a hora: ante-s d'e-I .. seña·

tada para la sesiïrn, a,lv,,.tii£nclosB qne antes de comenear ésta no

slWá válido dej"r ,,'nglm abjeto. sabre a.sienlo,algwll}, ya sea dei pa·
tro· o d.' los palcos, para d�most"ar asi que ..sta' ,,·cupado .. Uwa VIJ.e

haya comeneado a'llul, las socios tendrá ... desechio a· que- se respete
s·u asienio, y a ta-l efecto debe,.sn defa,. sob"... él. alg,una. sM.al 'IU"
intliQ¡ue es:Já oClI.pado,

<;. La"per_as que vaya.. a pateos flO ttenemás- d6'/'8lJho q .... at

"si8nto <¡lte cada una ocupe, sin que·puedatl, op,m�rse a q·U8' oéra«

utilicettl los aSÚlutos que haya uacanies,

6>. Los sQctas que se hallen acciderda!..._te' tin las pob�acf¡".e$
dond'e haya Delegac.ot&BS de ta. Asociaci'ót� d., OutturaMusica'l,. po­
drán asistir a las seseene» de las' mismlJs· a"redftatado el carácter

de socio eon et tttu'¡o, deblendo estar adJi:erido, .. ti· el lUI''!'' c.arre,­
pfmdienle el cupón del mes en c"rso. Asimfsmo podrán ing,.es�r,
pO<r cambio de domtcilia, COII'9 socios eti· otra' D6legación, siti elpa­
g-o. ae ta suscr'j>ciótt le' ..ntra'da. La Asociaciót& de Cuil__a Musi.
caJ. domicilia.da en Madrid, Los MadralSo, 14. tiene a'ctuai_t e
¡t&sli_"idas deSecaciones e .. C.ltlill, Santawder, Gibraltar, Lina­

res, Jail., Murcitl, Cartagena, Alicitnte, Atcoy,» JerBIS, Almeria,
SantÍ!ago, Granada, rolasa, Tan"..r, Córdoba.Alieatlte" Vitoria,
Larca,. Toledo" Valladolid, Salamat&ca,. Palm,,' et., lIallorea,
S'an li'e,...and.a, (;;suta,. Melilla.
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AÑO 9

1930 - 1931
Sasion 5
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·
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Cua:rteto Belga
CON PIANO

·

·

..
·

Marcel Maas (pianista)
Georges Lykoudi (violinists}
CLarles Foidart (viola)
JosepL Wetzêls' (violoncello)..
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Cuarteto Belga eon piano ESTA DELEGACIONREUNION 86 DE

Este Cuarteto en sus 4 años de vida artistica ha sido consa­

grado pur la critica y los públicos de todo Europa.
Lus músicos que integran esta agrupación, antes de presen­

tarse eu púbíico, hicieron objeto de un serio estudio todos sus

programas hab ie n de llegado mediante un concienzudo trabajo
a una rara depuración artística y a una homogeneidad que solo

se hab
í

a dado hasta ahora en los Cuartetos más famosos.
Sus conciertos en Bélgica, Francia, Inglaterra, Alemania,

Holanda. España, han obtenido siempre el más merecido triunfo

El Cuarteto Belga está integrado pOI los siguientes artistas:

Marcel Maas__ . (pianista). Nació en Clement Ferrand el

año 1897, e hizo sus estudios musicales bajo la dirección del

Maestro Arthur de Greef. A los 17 años obtuvo el Primer Pre­
mio del Conservatorio Real de Bruselas. Desde entonces ha ce­

lebrado conciertos por Francia, Holanda, Hungría, Suiza, In­
glaterra y España.
Georges Lykoudi_-(violinista). Nació en Patr as (Grecia)

en 'el año 1894. Ha hecho sus estudios en el Conservatorio dé

Bruselas, bajo la dirección del profesor Marchot, donde logró
el Premio de Virtuosidad. Ha si do profesor del Conservatorio
de Atenas; y primer violinista en la Orquesta de la Corte grie­
ga. Ha dado conciertos en las principales ciudades de Oriente,
en Paris, Bruselas, Berlin, Lon dr es, Munich, etc. Desde el año

1924 ocupa el puesto de Violin Solista en la Asociación de

Conciertos del Conservatorio de Bruselas.
Charles Foidart_-(violal Nació en Lieja en el año 1902,

y cursó sus estudios en el Conservatorio de Bruselas, donde
obtuvo en 1924 el Premio de Virtuoso. Desde hace varios
años ocupa el cargo de Viola Solista en la Orquesta del Casino
de Montecarlo. También ha hecho varias tournées por Bélgica,
Francia y España.
José Wet2:els_-(violoncellista) Nació en Verviers en el año

1896, y cursó sus estudios musicales en el Conservatorio de su

ciudad natal. Después en el Conservatorio de Lieja y bajo la

dirección del Maestro Jacques Gaillard hizo los de perfeccio­
namiento. Obtuvo el Primer Premio de dicho Conservatorio
en 1917, y ha desempeñado durante seis años la Cátedra de

Profesor de Violonchelo en el Conservatorio de Bilbao. Ha ce­

lebrado varias jiras por Francia, Bélgica y España.
Es la tercera tournée que realizan por España.

A LAS SEIS DE LA TARDE

EN EL TEATRO ROMEA

PROGRAMA

Cuarteto en 801 menor

Allegro.
Rondó (Allegro)

J. C. Bach

I I

Cuarteto .en la mllyor

Allegro non troppo,
Poco adagio.
Scherzo.

Finale (Allegro).

J. Brah�8

III

6. FauréCuarteto en 801 meflor

Allegro molto moderato.

Allegro molto.

Adagio non troppo.
Allegre molto. •

.
'

..

Piano"PLEYEL", propiedad de la Asociación

....................•.....................••.•.••.••••....�. ···�·'!t··········,······I ••••••.•••.•.•••••••••••••••••••••
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ADVEI�TENCIAS IMPORTANTES

1. SÓlo tos socios de III Asociación de Cultu,-a Muricat PUB"."
asistl,- a los actos o sesiones que ta misttla celebre, "eudo ... disp.n­
sabte p,-esent",· iudlvi,lu"l...ente el carnet, qllB es persona! e in­

trnnsferibí«, y a I" pe"so'II< que se preseute COti .1 carnet de soci9,
s'n serlo, flO S8 le per",itird III entrada, siendo ¡nvitad" a salir del

local, caso q"� po,- algún. medto ñubiero: consBguido !"u entrado 611

Bl",ismo.
2. El socio 9' se dé I"C"Y 11 q"e S" carnet o su tttuto de sOCia SBl!

"tilif,ado por Mn. persa .. " sBni ,t"do de oaj« de ta Asociación, de·
biendo someterse pa,'" su rein"reso a las ccnüiciones qlle "�iatt
/lm'" estes casos.

1. Est
á

prohibid" ¡l! entraüo y sotida .n la salA y palcos ,turan­
te t« ejecucion. de las obras, .asi como molestar a los concurrentes y
a los artistas con cOflversaC'Oftes lli 11'"S',in otro acto Ique plleda
pert-urhar el absoluto Stteneio que SB debe ¡¡-uard,.r B" ia sala mie,,­
tras las obras se interpreta«
4. Las puertas del local se abri,..ill media hora alites de III sBña,

lada para la sestólI, adsiirtiénáose qne alites de comenzar ésta no

será válido dejar ningú .. objeto sobre asiento alg-uno, ya sea del pa­
t,o o d� los palcos, para demostrar asi que esta ocupado, Una VBZ

haya comeneado aquét, los socios te..drá .. derecho a que se respete
Sil asie.. io, y a tal efecto deb.,.,i" dejar sobre él alg-uno sMñal que

indique está ocupado.
). Las perso..as que vaya .. a {Jaicos no tiene más derecho que al

asie .. to que cada u..a ocupe, sin qlle puedan oponerse a que otra«

.. tilicen los asientos qu. haya vacantes,
6, Los socios que. se h.allen accide.. talm.nte en. las pobtaciones

do..de haya Delegacsones de ta Asociació .. de Outtura .Musical, po­
drdn asisti« a las sesiones de las mismas acreditando el cardcter
de socio' con el título, debiendo estar adherido en el lU/f'�r corres­
po ..diente el cupón del mes en curso. Asimismo podrdn ingresar,
por cambio de domicilio, como socios e.. otra Detegacio .. , si.. el pa­
/fO deia suscripción te entrada. La Asociación de Cultura Mus,­
cal. domicitiada eft Madrid, Los Madralllo, 14. ti...eactuatmente
instituidas delegaciones en C...di», Sa.. ta ..der, Gibraltar, Li..a­
res; faèn, Aturcia, Cartagena, Alica.. te, Alcoy, Jerelll, Almeria,
Sa .. tiago, Granada, Tolosa, Tánlfer, Córdoba Aticant«, Vitoria,
Larca, Toledo" Valladolid, Salama ..ca, Palma de Mallorca.
San Fernando, Çeuta, Melilla.

, ... \. (.. � ... :
- -

i_ t. \...
..
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DElEGACiÓN DE SAL¡\MANCA

Asociación de

Cultura Musical

AÑO 7 Sn s i n n 5
1.930 - 1931

Cuarteto Belga
CON PIANO

:Mai·ceI Maas (pian-ista)
GeOi·ges Lykoudi (violiniste)
CLarles Foidart (viola)
JosepL WetzeIs (violoncello)

Domingo 25 de enero de 1931
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REUNION 100 DE EST A DELEGACION :
A LAS SIETE DE LA TAREE

EN EL SALÓN DE LA ESCUELA DE SAN ELOY

Cuarteto Belga eon piano

Este Cuarteto en sus 4 años de vida artistica ha sido consa­

grado por la crítica y los públicos de todo Europa.
Los músicos que integran esta agrupación, antes de presen­

ta rs e en público, hicieron objeto de un serio estudio todos sus

p r o gramas habiendo llegado mediante un concienzudo trabajo
a una rara depuración artística y a una homogeneidad que solo
se h abí a dado 'hasta ahora en los Cuartetos más famosos.

Sus conciertos en Bélgica, Francia; Inglaterra, Alemania,
Holanda. España, han obtenido siempre el más merecid,;:, triunfo
El Cuarteto Belga está integrado pOl los siguientes artistas:

Marcel Maas. _. (pianista). Nació en Clemont Ferrand el
año 1897, e hizo sus estudios musicales bajo la dirección del
Maestro Arthur de Greef. A los 17 años obtuvo el Primer Pre­
mio del Conservatorio Real de Bruselas. Desde entonces ha ce­

lebrado conciertos por Francia, Holanda, Hungr ía, Suiza, In­
glaterra y España.
Georges Lykoudi.-(violinista). Nació en Patr as (Grecia)

en el año 1894. Ha hecho sus estudios en el Conservatorio de

Bruselas, bajo la dirección del profesor Marchot, donde logró
el Premio de Virtuosidad. Ha Sido profesor del Conservatorio
de Atenas; y pnmer violmista en la Orquesta de la Corte grie­
ga, Ha dado conciertos en las principales ciudades de Oriente,
en Paris, Bruselas, Berhn, Lo n dr es , Munich, etc. Desde el año
1924 ocupa el puesto de Vie lln Solista en la As.ociación de
Conciertos del Conservatorio de Bruselas.
Charles Foidart.-(violal Nació en Lieja en el año 1902,

y cursó sus estudios en el Conservatorio de Bruselas, donde
obtuvo en 1924 el Premio de Virtuoso. Desde hace varios
años ocupa el cargo de Viola Solista en la Orquesta del Casino
de Montecarlo. También ha hecho varias tournées por Bélgica,
Francia y España.
José Wetzels.-(violoncellista) Nació en Verviers en el año

1896, y cursó sus estudios musicales en el Conservatorio de su

ciudad natal. Después en el Conservatorio de Lieja y bajo Ia
dirección del Maestro Jacques Gaillard hizo los de perfeccio­
namiento. Obtuvo el Primer Premio de dicho Conservatorio
en 1917, y ha desempeñado durante seis años la Cátedra de
Profesor de Violonchelo en el Conservatorio de Bilbao. Ha ce­

lebrado varias jiras p.or Francia, Bélgica y España.
Es la tercera tournée que realizan por España.

·

·

PROGRAMA

W. A. MozartCuarteto en 1101 menor
·

Allegro.·
· Andanlte.·
· Rendó (Alleg�a).·
..

·
·
·

·
·

I l•
·

Cuarteto en do menor
.'

·

AUegro.
Schereo,
Andante.
Fin,al,e (vivace)

R. Stra'uas

III

Cuarteto en d,o menor

Allegro molto moderato.
Scher se.

Adagío.
All'egro molto.

G. Fauré

OfiS,CANSUS tJll

(JUINCE MINUTU:!

.••...................•..••..•••..•...••.•.••.•.•••••••.••••
• •••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••
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ADVEl�TENCIAS IMPORTANTES

·

·
·
·

t . Sólo lo« sod". ,t. III Asocillción d. Cu¡tUYII Muric"t pu •• '."

"sist¡ya los actos o sesio"Bs que la misma celebre, ,ie"llo ¡"disp.n,
sable pyesentay iu<ltviltual...ente el carnet, qUB BS peysemal B I,,·

trnnsferible, y a la pereon« q"e se P"BsB"te CO" .1 carnet <le 80ci9,
sin s8,.10, flO 56 le pBnnítiy¡;¡ III entrada, sjen<lo ¡"vitalla a satir llei

tocat, caso q"� POY al�·,iu 111BtiiO htlbiera consBg"iào !'llU entraü« BII

elmismo.
�. El socio ç: se ,té lug ay a que .u carnet a su tttuto de soc. a s ...

"tiJjlliado pay 6/Y/. P6YS01W se,.á dado de baja de la Asociación, de

bi."do someterse panl su yein"yuo a las ccnüiciones que y(ia1l
paya estes casos.

1. Está lIf'ohibida iu. entrada y sati,tll ." ta sala y palcos ,euy"n·

te In ejecución de las ObY/IS, asi como molestar a los COnC"YYB"tes y

a los artistas call couve,.sacSOllBS "i Iningún otro acta IquB p"eda
pBrtu,.ba,. el absol .. to .. teneio que se debe "u"Yda,..n la sala miB'"

iras las obras se inte,.p,.etan
4. Las pue,.tas del local se "brinin ",.dia hoy" a"tes de ta seña·

lada paya la eesiàw, a,lviytié",lose qne "lites de comenear ésta no

será válido dtJjay ningú" objeto sobre asiento alg-un», ya sea <lei pa·
ilo a d. los palcos. pan, demostrar asi que esta "cupado. Una vee

haya comeneado aquel, los socios tendyá" derech o a que se respete
SI< asiento, y a tal efecto deberá,. defar sobre él àlg üno: señal que
indiq-ue está ocupado.

S'. Las personas que vayau a palcos uo tiene ",ás derecho que al

asiento que cada uua ocupe, sin que puedau opon�yse a que oèra •

.. tiücen los asientos que haya vacantes.

lí. Los socios que se hallen accidentolmente en las poblaciene.
.tonde haya Delegacumes deta Asociación de Ouüura Musical, po­
dyàu asistí,- a las sesiones de las mismas acreditando el carácter

de socio cow el titulo, debiendo estay adherido en el lug''!y corres·

pondiente el cupón del mes en -C","IO. Asimi.mo podrán ingresay,
POy cambio de domicilio, como socios en otra Dolegació", sin el pa·
ro de la suscripción le entrada. La Asociación de Cultura Mus'·

ca •. domictliada en Madri<l, Los Madya�o, 14· tiene actuatmente

instituidas delegaciones eu C.Jdiz, Santander, Gibraltar, Lina­

Yes, Jaen, Murcia, Cartagen«, Alicante, Alcoy, Jerelll, Almeria,
Santiago, Gran.ada, Polosa, Tán(fey, Córdoba Alicante, Vitoyia,
Lorca, Toledo" Valladolid, Salamanca, Palma de Malloyca.

San P'ernando, (;euta, Melilla .

. ....••.••...•.•.................•.....................•••••
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lli DElEGACiÓN DE TOLEDO

Asociación de

Cultura Musical
·
·

AÑO 8 Sesion 5
1930 - 1931

Cuarteto
..

CON PIANO
.

.

Marcel Maas [pietxista)
Georges Lykoudi (violinista)
CL.arles Foidart (viola)
JosepL. Wefzels (violoncello)

..oo ••••••••••• o ·•••• o ••• • •••••• o •••••••• �o.

Miércoles 28 de enero de 1931

,
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Cuarteto Belga eon piano REUNION 70 DE ESTA DELEGACION
·

·

A LAS SEIS DE LA TAREE

En en el Paraninfo de la Universldad'Toledana
Este Cuarteto en sus 4 años de vida ar tistica ha sido consa­

grado por la critica y los públicos de todo Europa,
Los músicos que integran esta agrupación, antes de presen­

t n rs e en público, hicieron objeto de un serio estudio todos sus

programas habiendo llegado mediante un concienzudo trabajo
a una rara depuración artística y a una homogeneidad que solo
se habla dado hasta ahora en los Cuartetos más' famosos.

Sus conciertos en Bétgica, Francia; Inglaterra, Alemania,
Holanda. España, han obtenido siempre el más merecido triunfo

El Cuarteto Belga está integrado por los siguientes artistas:

Marcel Maas. _. (pianista). Nació en Clemont Ferrand el

año 1897, e hizo sus estudios musicales bajo la dirección del
Maestro Arthur de Greef. A 10& 17 años obtuvo el Primer Pre­
mio del Conservatorio Real de Bruselas. Desde entonces ha ce­

lebrado co n cre r tos pOT FranciaçHotan da, Hungria, Suiza, In­
glaterra y España,
Geoi'ges Lykoud:i.-(violinista). Nació en Patras (Grecia)

en el año 1894. Ha hecho sus estudios en el Conservatorio de

Bruselas, baio la dirección del profesor Marchot, donde logró
el Premio de Virtuosidad. Ha SIdo profesor del Conservatorio
de Atenas; y pr ime r violinista en la Orquesta de la Corte grie­
ga, Ha dado conciertos en las principales -ciu dades de' Oriente,
en Paris. Bruselas, Ber lm, Londres, Munich, etc, Desde el año

1924 ocupa el puesto de Violin Solista en la Asociación de
.Uoucie r tos del Conservatorio de Bruselas.
Charles Fo:idart.-(viola\ Nació en Lieja en el año 1902,

y cursó su> estudios en el Conservatorio de Bruselas, donde
obtuvo' en 1924 el Premio de Virtuoso. Desde hace varios
años ocupa el cargo de Viola Solista en la Orquesta del Casino
de Montecarlo. También ha hecho varias tournées por Bélgica,
Francia y España.
José Wetzels.-(violoncellista) Nació en Verviers en el año

1896, y cursó sus estudios musicales en el Conservatorio de su

ciudad natal. Después en el Conservatorio de Lieja y bajo la

dirección del Maestro Jacques Gaillard hizo los de perfeccio­
namiento. Obtuvo el Primer, Premio de dicho Conservatorio
en 1917, y ha desempeñado durante seis, àÏÍos la ,Cátedra de

Profesor de Violonchelo en el Conservatorio de Bilbao. Ha ce­

lebrado varias jiras por Francia, 'Bélgica y España., '

Es la tercera tournée que realizan por España.

PROGRAMA

Cuarteto en sol mener

Allegro.
Andante.
Rondó (Allegro).

W. A. Mozart

I I

Cuarteto en do mener

Allegro.
Scherzo.
Andante.

Finale (vivace),

R. Str3llstl

I I I

Cuarteto en do menor

Allegro molto moderato.
Scherzo.

Adagio.
Allegro molto.

G. Fauré

·
·

U es CA N S U S DlJ

QUINCE MINcrrus
·

·
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Sociedad Filarmónica de Bilbao

Sesión de Música de Cámara
el día :;¡ o de febrero de I931.

CUARTETO BELGA
CON PIANO

Piano.Marcel MAAS...

Georges L yKO UDI.

Charles FOIDARD .

Joseph WETZELS.

Vio u-:

Viola.

Vio loncello.

A las 's i e t e menos cuarto Je l« tarJe

_.
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AÑo XXXV CONCIERTO XI

Cuarteto en «sol menor ». - J. C. BACH
PROGRAMA

PRIMERA PARTE
Esta obra fué publicada en Londres en el año I 785, después del

fallecimiento de su autor. Dedicada a la reina de Inglaterra, de la que
hace constar el compositor es maestro de música, esta composición
ofrece la partícularidad de ser una de las primeras en que el clave

no desempeña un simple papel de acompañante sobre un bajo cifrado,
sino que constituye una parte independiente de los otros instrumentos.

Johann Christian Bach, el hijo más joven de Juan Sebastián, recibió
lecciones de su hermano Felipe Emanuel. Después de haber residido

algún tiempo en Italia, donde se aconsejó del P. Martini, para ser

nombrado posteriorrnente Maestro de Capilla de la Catedral de Milán,
se trasladó a Inglaterra. Aquí, su reputación de compositor. fué consi­

derable y los «Conciertos» que fundó en Londres con Abel obtuvie­

ron un gran éxito.

Como sus hermanos, fué un escritor fecundo. Además de unas diez

óperas, compuso numerosas obras instrurnentales. Muy diferentes de

las de su padre, están impregnadas de la influencia italiana y revelan

un gusto de suma novedad, en el que se inspiró Mozart.

A Joahnn Christian Bach puede consíderársele como uno de los

principales precursores del estilo clásico.

Nació el año 1735 en Leipzig y murió el. 1782 en Londres.

Cuarteto en « sol menor ». J. C. Bach.

I. Allegro.
I I. Rondó (allegro).

SEGUNDA PARTE

Cuarteto en «la mayor» y. Brahms.
r , Allegro non trappo.
Il. Poco adagio.

I I l. Scherzo.

IV. Finale (allegro).

TERCERA PARTE

Cuarteto en « sol menor». G. Faure.

r . Allegro molta moderato.

Il. Allegro molta.

Ill. Adagio non troppo.
IV. Allegro molta.



t.. Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecución,

de las obras, así como la permanencia en la escena.

2.· Está terminantemente prohibido molestar a los concurrenres­

dentro y fuera de la sala de espectéculos, con conversaciones o con­

actos que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en­

la misma.

¡
l'
.1
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.ADVERTENCIAS IHPORTANTES
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I I I I I I I I I I I I I I I I

(geaftto (Iampuannm
5.· Es indispensable para asistb" al oonolerto, la entre�a­

del billete de entrada"
I I I I I I l,-I I I I I I I

4.· Se recuerda que las personas que APARENTEMENTE toman po-­

sesión de UIt palco, no tienen derecho más que al asiento que ocupan

sin que en ningún caso puedan oponerse a que los espectadores que

lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5. a Cada espectador no puede dejar señalada más que la locali-­

dad que personalmente.ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar­

otras para futuros ocupantes.

6.· Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de:

los socios e hijos de socio, entre las Filarmónicas de Oviedo, Gijóri y'
Avilés, no disfrutarán de este derecho quienes, por razón 'de estudios.

u otra causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

T," Las señoras, que. perteneciendo a nuestra Filarmónica, de­

seen asistir a los conciertos de Gijón y Avilés, deberán proveerse de"

una tarjeta de identidad, expedida por la Secreiaría de la Filarmónica,

de Oviedo.

ffño XXV II eoncierfos 8.° V g,o

Q;uarteto de j3u<Iapest
Emir J1auser'

(1.er Violín) (Viola)

8.8 La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-­

tas del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este moment"

to quedará cerrada la inscripción de socios de todas las categorías.

José )Zoismann

(2.0 Violín)
ftlcfiaef flcfineiaer

(Violonchelo)

Conciertos 8.° y 9,° del año 1931
... , , , , , " , , •.... , .. , ,., ,., .. _

.

(14.3 Y 1,44 de lá Sociedad)
�����������

Oviedo-Imp. «La Cruz»
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SEGUNDA PARTE

--�
Sehu6en:

-de l acompañamiento, plisa el tiempo resueltamente 1\ su período cen­

�tral'de más reconcentrnda poesía, de term ina do por la apar ición del

segundo toma, en fa mayor, cuyo desarrollo inicia el cOLQP03itor en

.forma de canon, intercalando sucintas reproducciones del tema prin
cipal, para refrescar su recuerdo y conservar latente la intensidad

. amoti va de tau bella melodía.
En la reexpoeición vuelve a aparecer ésta, motivaudo un prolon­

.gado canon, ui principio entre el violín primero y Ell violonchelo, y
después entre aquél y la viola, para perderse en acentos de tierna ex­

presión, a In que coopera nn sentido cant-. del violonch vl o , en uno de
.sus má.i significados diseños, q ne recorre 108 varios instru men tos.

FINAL E: Allegro giu�to.- Y R. en los comp sses de IR. iu trodncción

'presRnta el autor, en re menor, si bien en orden inverso al qne I\dOP'
tan poater iormente los d os elementos temáticos de este notable t.iern­

�po. Dirfase que el rnspi rndo músico, en prueba de aím ismo , habíase

impuesto la solución de intrincado problema artístico, o que procedía
. de esta forma sugestionado por el halagador propósito de mostrar su

maravillosa h abil idad técnica. Ambos elementos no son obscuros, ni
rebuscados, como suele acontecer en casos semejantes, sino de una es­

jpontaneídad encantadora.
De carácter popular, aparece el primer tema, en vivace, en el vio­

lonchelo, ya 10d p0COB compases, el segundo en IR. viola, prosiguiendo
su desarrollo en forma fugada, que se interrumpe parR. enlazar con

:frase cantabile, interpretada con apasionamiento por el primer violín

y a continuación por la viola.
La parte central utiliza para la labor temática los más psenciales

dibujos de los temas anteriores, a los que Iaberíuticoa con crapuntos, sn
-distribución dialogada y BU paso por tonalidades bemolizadas comuni­
can nuevo aspecto. Sigue el periodo reexpositivo, con las mutaciones
tonales de rigor y acrecentándose grudue.lmente la sonoridad, sobre­
viene el brillante final, con sus marcadas reiteraciones de los dos pr i­

-méros tema" en el segundo violín y la viola, mientras el primero y el
violonchelo hacen destacar a extremada instancia una prolongada pe-
.dal cie la tónica.

A las siete de la tarde

PRIMER CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

,CUARTETO en la mayor (Op. 18 núm. 5).. . . . . . .. Beethoven

I Allegro.
II Menuello.
lli Andante cantabile-Variaziones.

IV Allegro.

-CUARTETO en la menar, Op. 29, núm. 1.

I Allegro rna non troppo.
II Andante.
III Menuetro, Allegretto.
IV Allegro moderato.

TERCERA PARTE

·CUARTETO en fa mayor, Op. 96 .

I Allegro rna non troppo
II Lento.
lli .Molto vivace.

IV Finale, Vivace rna non troppo.

Dvorak

üescanses de 15minutos
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biente del tiempo, im primiéndole un aspecto de noble serenidad, de­
solemne calma. Cantado en fa sostenido menor y a Ia octava 'por el'
violín y el violonchelo, con mesuradas intervenciones contrapuntÍsti-·
cas de la viola, restablece en su desarrollo el predominio de In -frase­
cantabile anterior encomendada al segundo de los citados instrumen­
tos en nueva tonalidad, PrecÍsase en el animate siguiente la de lac

mayor, seguida de un modo imprevisto de la de fa mayor, volviendo-­
al primo tempo y reapareciendo el primer tema.

La labor temáticc se circunscribe al tratamiento combinado de los
diseños más sobresalientes del segundo tema y de los de la frase can·

tabile, que contÍnuamente surgen y desaparecen entrelazándose con"

suma habilidad técnica.
_

La recapitnlocion comienza en idéntica ton'alidad que Ia delperio-­
do expositiva, que después abandona por otras nuevas, no oídas, en su,

desarrollo Figuran en ésta los ma ter ia les.ya conocidos con obstinada.
preponderancia del tema principal en muy diversas formas y para fi­
nalizar óyese'el animato, cuya serenidad decrece gradualmentev-do­
minando su efervescencia, en los graves acentos de Ia viola sobre una.

ped al del violonchalo,
'

SCHERZO: Allegro -Es un tiempo que sorprende por su origina­
lidad, por la espontaneidad de su concepción y por su frescaIozània,
Manteniendo siempre una nota de color popular marcadamente rústico­
y al fondo de un ritmo en stacatto persistentemente reiterado por los
dibujos de los violines, óyese en la viola, en fa mayor, el tema que,
adq niriendo cada vez mayor an imacíón rítmica, converge a la tonali­
dad de do mayo?', en la que dulcemente canta el primer violín Meno­
mosso el segundo motivo, perceptible derivación del precedente en

forma in vert ida. La cooperación melódica del segundo violín en terce­
ras y de la viola con nna prolongad-a nota pedal subrayada en las pri­
meras partes de cada compás por el violonchelo, que con insistencia
reafirma el principio rítmico, saturan el ambiente de un acentuado-
aroma campestre, que encanta, ,

Reaparece el lema por inesperada rqodulaeión en mi mayor, para,
volver bordeando con rapidez suceeivas tonalidades a do mayor y, fi·
nalmente, .. Ill. de fa mayor, en la que se ínicia en realidad el período-­
destinado a l a labor temática. Suministra material para la misma el.

primer compás del segundo tema y el señalado dibujo del primer vio­
lín en la entrada del tiempo, que tras la presentación de un nuevo mo­

tivo en fa menor, que comunica un matiz de transitoria energía a l:
conjunto, combina el compositor contrapunteándolo, .con los dos ele·
mentos indicados.

Oyese de nuevo el motivo an terior, esta vez en fa mayor, orig inán­
dose por este sencil lo.cambio tonal un acentuado contraste de humo-­
rismo con el carácter de su primera aparición y entra el período reex-­

positivo para terminar, en vivo movimiento, con un prolongado des­
censo del diseño inicial del primer violín que, en concisas rei teracio­

nes, se pierde pianisimo en delicados p,izzicatos.
NOCTURNO: Andante:-La soberana inspiración, que irradia en.

luminosos destellos en el transcurso del deaarrollo del tiempo, tan

diáfano, tan lógicamente natural, mantiene el ánimo en un estado de-
.

creciente emoción e interés.
En la mayo?' entona el violonchelo un expresivo canto, evocador'

.de románticos ensueños, sirviéndole de marco armónico el acompaña-­
mitin to de la viola -;/ el segundo violín en acordes sincopados. Repeti­
do-por el violín primero en BU registro agudo, con una transformacíón,

Martes 21 de Abril de 1931

A las 'siete de la tarde-

SEGUNDO CONCIERTO.

Programa

PRIMERA PARTE

CUARTETO en fa mayor .

I Moderè.
II Assez vir. trés rytrné.
III Trés lent.

IV Vir et agité.

Ravel

SEGUNDA PARTE

CUARTETO en le mayor, Op. 41, núm. 5 Schumann
I Andante expresivo. Allegro rnolío moderato.
II Assai agitato.
lli Adagio molro.

IV Finale. Allegro molto vivace.

TERCERA PARTE

CUARTETO en re mayor, núm. 2 -

1 Allegro moderato.
-

II Scherzo (Allegro).
III Nocturno (Andante).
IV Finale (Andante vivace).

Borodín

Descansos de 15 minutos
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CUARTETO DE BUDAPEST
-adquir iendo en cada una-de Ias-var-iaciones, colores y fisonomías dis-
-tintas: agitada la primera, fogosa la segunda, dulce y melancó hca Ja

-tercera, ruda y salvaje Ia última, diluída en una coda serena y tran-

-quila.
El adagio recuerda los cuartetos de la segunda época de Beetho­

ven, con severidad de ambiente. Es l a nota más grandiosa y más ínti­
ma de este cuarteto. Con ella forma centraste el final, sugerido por los
'ritmos y melodías tan típicas de la música húngara.

'

ALElJANDRO BORoDIN.-Nació en 1834 (Petrogrado).- t en 1887

·(Pctrogrado.-Cuarteto en re mayor núm. 2. Según hace notar
- con gran acierto el distinguido musicógrafo Paul La.ndormy en su no­

table Historia de la Música, en el siglo XVIII las tres únicas nacio­
nes que hacían sentir su preponderancia en, el arte eran Alemania,
Francia e Italia, a las que acudían todos los artistas ansiosos de per­
-feccionamiento, para asimilarse los tradicionales procedimientos de
-estos pueblos. Por el contrario, en el siglo XIX alborean ya las ten-

-dencias nacionalistas, q ne con extraordinar ia rapidez se acusan cada
-vez más en todos los países, y los compositores se afanan por transmi-
·tir a sus obras un sabor inconfundible de sus respecti vos pueblos, im­
.plantando en ellas el sello de su raza.

Fundada la escuela rusa, en pruner término por Glinka, en breve

adopta una orientación progresiva que sorprende. Borodín, que era

-treinta alios más joven que Glinka y que no se ha bía consagrado a la

música, aun cuando por ella sintiese una señalada predilección, llegó
.a ser un fiel discípulo de aquél, y sobre todo de Balakireff. Durante

largo tiempo, y a instancias de su compatriota y amigo César CuL si­

multaneó conciliadoramente sus estudios de medicina con los de Ia

música, llegando a ser uno de los maestros rusos de más relevante mé­
'rito y mayor prestigio, y contribuyó poderosamente a introducir en su

arte lo que más admiramos en él aun hoy día: el genio nacional. El
-crítico Stassof conceptúa a Borodín como «un poeta nacional en la
más alta acepción de la palabra.» Y este carácter original de su músi­

-ca no solamente se reconoce en El Principe Igor, en sus Sinfonías
(donde aborda algunas veces Ia música de programa), eu su delicioso
-cuadro titulado En las estepas del Asia Central, que es su obra más

.popular, sino también en sus tres Cuartetos sobre el nombre Bvla f, y
en el que se ejecuta en este concierto, dedicado a su esposa Catalina,
.Borodín , y editado eu 1898 por Belaieff, de Leipzig, que lleva el nú­
mero 2 y forma parte de las obras póstumas del preclaro compositor;
.Iegítimo orgullo de Ia nueva escuela rusa.

Allegro moderato.-Con delicadeza, y en Ia tonalidad fundamental
-de Ia obra, expone el violonchello con graciosa ligereza el primer tema,
.que, tras cortos compases, reproduce el primer violín a la cuarta su­

perior. Un discreto acompañamierito de los otros inatrumentos. en fi­

.guras de largos valores reforzado por interesante bajo del violonchelo,
hace destacar la viva nerviosidad de Ia línea melódica. Adoptando en

su desarrollo Ia forma de un crescendo, de moderadas dimensiones,
conduce a un movido dialogado del violonchelo y -el primer violín so­

bre la base de los compases iniciales del tema y, por último, auna

concisa frase cantabile, a la que sirve de fundamento -uuo de !:lUS más

-sign ificados diseños, para en su curso modulatorio determinar pasaje­
ramente l a tonalidad -de do sostenido mayor y enlazar con el seguudo
'tema.

Err el íntimo consorcio, con los precedentes dibujos, de los que visi­

blemente se deriva, su aparición implica una metamorfosis en el- am-:

Se constituyó este Cuarteto en 1914. A causa de la

guerra y de la revolución húngara¡ no pudo comenzar

sus actuaciones en el extranjero hasta 1919. A partir de

entonces ha realizado numerosas tournées por todos

los paises de Europa y Estados Unidas. En España han

actuado con gran éxito en tres temporadas, y tanto la

prensa española como la extranjera coinciden en consí­

.derar el Cuarteto de Budapest como una de las mejores

agrupaciones de música de cámara contemporáneas. Es,
tá formado por las siguientes artistasr ,

EMIL HAUSER. -Nacido en Budapest, en el año 1892

)' discípulo del profesor Sevcik, en Viena.

JOSÉ ROISMANN.-Nacido en 1900, en adesa. Ha

estudiado con el profesor Fíedemann, en Berlin. Toca

un violin de Petrus Guarneri.

ESTEFAN IPOLYI....:..Nacido en Ujvidek (Hungría).
Ha hecho sus estudios en Berlin, con el profesor Mar"

teau.

II

II

MICHAEL SCHNEIDER.-Nacido en 1904 en Wilna.

Ha estudiado en Leipzig con el profesor Klengel. Toca

un violoncello de Carlo Testori.

Este Cuarteto actúa en-nuestra Filarmónica' por ter'

-cera vez.
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SEGUN.DO CON'CIE·RTO NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

Cuarteto en fa mayor.- MAURICIO RAVEL .
..: Nació en 1875. (Ci-­

bour e ,
San Juan de Luz).-Discípulo de Beriot y de Fauré. Rsta con­

síderado como el portaestandarte de la escuela francesa .ultramoder­
nista. En su estilo influyen poderosamente los rasgos de su carácter'
extraño,

.

tan predispuesto a la acometividad revolucionar.ia como a­
las nervioaidades femeninas. Et! sentimental y romüntico algunas
veces, y otras, excéptico y cruel humorista. Ra escrito bastantes.
obras de piano, canto, orquee ta, ballest, etc., que, como las de todos.
los innovadores, se discuten con apasionamiento, siendo extraordina­
riamente ensalzadas por unos, y censuradas con crueldad por los-de la
escuela contraria.

.

La producción de.música de cámara de Ravel es bastante limitada,.
figurRudd entre ella el Cuar te to que hoy se ejecuta por tercera vez.

Este fué escr ito en 1903, y estrenado en I a Sociéte Nacionale el 5·
de Marzo de 19()4 por el Cuarteto Heymann. Lleva la dedicator ia «á..
mon cher maitre Gabriel Fauré», y está compuesto por el moderno
procedimiento llamado cíclico.

A raíz del estreno, decía M. Marnold en Le Mercure: «Es una. obra.
de vigorosa musicalidad. Su forma, bier. determinada, se acopla a l a .

extructura c lásica; la inspiración, desprovista de fórmulas, mana. sin
esfuerzo, corno derivada de un verbo ingénuo y exquisitamente ori­
ginal; una sana y sutil naturaleza de músico se esparce por toda ls.
obra ...r Será preciso retener en Ja memoria el nombre de Mauricio-
Ra vel; .es Uno de los, m��stros de 'me ñana.»

" � ,_. �

Por sn parte, el biógrafo del autor, Roland Manuel, Juzga el
Cuarteto en fa de esta manera: «Todo predi'spsme,en favor de esta.

obra juvenil, a la vez ingéuua y trabajada. La pspontaneidad de los ..

deearro llos, que. ;en Ingar de l a habitual trituración q ne tortura al
auditorio (condenado frecuen teraen te al suplicio de la forma sonatav;
nos ofrece la sabia musical más transparent!', donde las ideas na­

cen las unas deIas otras y se entrecruzan sobre la más lógica de las­

po lifouias. El Cuarteto de Ravel es Ia ardiente expansión de la [u-
ven tud q ne confía en su -f ueraa.»

.

H OBERT SCHUMANN (1810 l856).-Cuarteto en la mayor op. 41,.
núm. 3.- Si en la obra de piano fué Schumann un innovador , enrio

quec.éndola con eaas deliciosas miniaturas, verdaderos apuntes de ex-­

presión in tencionad a y precisa, y creando así una dirección nueva y­
opuesta basta la entonces seguida, en la música de cámara yen la sin­

fónica, continúa la tendencia de sus predecescrea, la dirección subje-·
tiva.

En sus críticas, hechas en forma originalísima, firmaba, por lo ge­
neral con IDS pseudónimos de Florestan, de Eusebius y de Doctor Raro ..

Como si estos personajes hubieran vivido en el alma de Schumann,
y colaborado con él, no hay 'apenas una de sus obras en la qu'! no seo.

dibujen las violencias, el entusiasmo desbordante, de Florestan, yeL
poético roman ticismo de Eusebius, Con menos frecuencia suele apare··
cer también el Doctor Raro, la tradición de escuela, la de Bach y de­
Beethoven. por los que Schumann sentía adoración.

En el prin:er allegro del cuarteto en la mayor, domina un ambien­
te de intimidad encantadora. Una melancolía dulce, soñadora, fluye­
constantemente reflejándose en la naturaleza de los temas, en la bre­
vedad y sencillez de los episodios.

La romántica melodía del tema utilizado en el assai agitato, va,

PRIMER CONCIERTO

BEETHOVEN.-Cuarteto en la mayor. (Op. 18, núm. 5).-Es quizá
el que más directamente procede del arte anterior, del de Mozart, BO­

bre todo. La mayor parte de los comentaristas, principalmente Ulibí­
cheff, cnya admiración por Mozart y por sn arte es hien conocida,
hasta señalan el íntimo e inmediato parentesco de este cuarteto de
Beethoven, con el .de Mozart en la misma tonalidad, agregando qne
procede de él, como el quinteto con piano en mi bemol procede de BU

homónimo mozartiano. Helm, sin negar la analogía, añade que sólo
puede aplicarse al ambiente y a las disposiciones de forma, no al con­
tenido, al espíritn, ni a la invención que son personales, con la perso­
nalidad de la primera época de Beethoven, en un sentimiento tierno,
ama ble, feliz, inspirado por dulces y sencillas emociones.

Allegro.-Es el yue más se aproxima al tipo mozartiano de cuarte­
to en la mayor: hasta el plan característico de éste, con la breve ex­

posición del primer tema y l a mayor amplitud concedida. al segundo,
con la concisión en el desarrollo y la poca importancia de la coda, re­
sulta aquí fielmente seguido. Fresco, juvenil, se desarrolla todo con

graciçso humori!!m,q, sin otros momentos de seriedad que loa del prin-
cipio de Iu. exposición ael seguudo tema.

.

Me1Íuetto.-La misma influencia mozartiana sigue apareciendo
muy visible en la primera parte de este tiempo: un minué cortesano y
ceremonioso, que muy bien podría encajar en' el ambiente del segundo
cuarteto en sol. En vez de repetir la exposición del tema, Beethoven
lo escribe nuevamente, encomendándolo a la viola, como respuesta de
un interlocutor. En el trío más original, son dignos de notarse, el es­
pecial color que adq u iere su melodía cantada en .octavas por el violín.
segundo y la viola, con sus característicos acentos, transportada al
final a los dos violines, y terminada por los mismos instrumentos que­
al principio la expusieron.

Andante cantabile.;-El andante con variaciones parece tornar ca:
mo modelo el tipo de Haydn en el <cuarteto imperial» y más directa­
mente aún el de Mozart. El tema de Beethoven está reducido en au

primera parte a seguir la sucesión de notas de la escala diatónica des­
cendente y ascendente. Sobre el apunte de este tema en un cuaderno
de composición de Beethoven, ha encontrado Nottebohna. una palabra
en la que parece leerse Pastorale. La naturaleaa apacible y tranquila.
del tema, y la quinta variación antes citada, con su fuerza de vida y­
sus trinos, como explosión de embriaguea prírnaveral, quizá puedan
inducir a confirmar esa indicación. Salvo la variación quinta, todas
las demás se ajustan al punto de vista de Mozart y Haydn: a. ves­
tir Ia melodía con diversos adornos, envolviéndola en arabescos, flo-
reos e imitaciones.

.

Allegro."":En el final nótase alguna mayor independencia. La me­

lodía fluye ligera y fácil con espontaneidad admirable; con tinbas más

persou ales, en alegre corriente,' para-detenerse de pronto en el segun-
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-do tema, que precede, como indica Helm, de esferas más al tas, como
-si esa alegría la interrumpiera una meditación ser ia, y volviera de
-nuevo a su felicidad primitiva. La deliciosa Huidez del allegro termi-
na dignamente en la humorística y encantadora coda.

.. cantos 'de Ioa negos del Sur, lo más típico musica-lmente en aquel pals,
y sobre ellos escribió las obras 95, 96 Y 97; la célebre sinfonía en mi
·menor (Desde el Nuevo Mundo), frecuentemente ejecutada en Ma­

drid; el cuarteto en fa, que figura en este programa, y el quinteto en

'mi bèmol para instrumentos de arco.

En ella los temas, ideas y ritmos utilizados son de carácter popu-.
dar: calce, wals, two, etc.; y así como algunas cauciones bohemias Iusig­
-niflcantes y vulgares, tratadas por Dvorak con el rico colorido. de RU

'paleta, aparecen en sus obras llenas de encanto, así también estas can­

cionea de negros las ha utilizado tan acertadamente, que, lejos de per­
-dsr al trasladarse al marco do la sinfonía o del cuarteto, parecen ga­
mar en gracia, poesía y. novedad.

En el cuarteto en fa sin decidirse Dvorak por adoptar el sistema.
. de construir toda la obra sobro unos mismos temas, aparecen muchos
·de los utilizados con tal conexión de carácter, quecasi puedenconsi­
.derarse como derivaciones de un mismo pensamiento, o, cuando me­

'nos, como cantos afines.
El tema principal del primer. tiempo es un cake walk, expuesto al

.principio sin alteración. ninguna de sus líneas melódica y rítmica,
'apareciendo al Iado de él otros apuntes de carácter rapsód ico que su­

ministran el material temático. Todo el tiempo está construido con

. gr acia y ligereza. .

La melodia dellento parece la transcripción de un canto de moda­
lidad y cadencias extrañas. Sólo en la parte central descuella el tr-aba-

jo del músico, para volver a reducirse en el final a realzar Ia melodía
con sonor-idades y acompañamientos que ponen de relieve aún más el
abandono y la nostalgia del terna. En el malta vivace vuelven a apa­
.recer el interés y la novedad r ítm itica de los cantos populares de los

negros, el trío o parte alternativa no es más que una transformación
-del. tema pr incipalde este tiempo, tratado más melódicamente y en

-caráctsr distinto al que presentó en su exposición.
Por último, ec el tiempo final siguen predominando los motivos

\populares. alternando en él la gracia y la fogosidad.

II

FRANZ P. SCHUBERT (17971828).-Cuarteto en la menor (Obra
:29 núm. l).-A principios del año J824, pasó Schubert una temporada
en Zsulesz (Hungría), y tal fué la impresión que le produjeron las me­

lodías populares de aquel país, que apenas si puede encontrarse algu­
na obra de las compuestás en aquel 'año, donde más o menos intensa­

mente deje de sentirse el influjo de la música húngara. Un a UE> las que
'más poderosamente reflejan este color, es el Cuarteto obra 29.

Fué el único que se publicó durant-s la vida de Schuber t,

Admirable de proporciones, más bien conciso que difuso, está im­

'pregnado en una tinta suave, de intimidad encantadora. Por todo él
-circula savia de juventud, romántica tristeza, sin profundidades de

-paaión tormentosa. Podría decirse que es un momen to soña.doramente

·triste en Ia vida del compositor.
El primer allegro más bién parece un lied con su suavidad y ro­

-manticíamo 'melódico, cantado casi siempre por el violín primero.
El tema del andante, CRSO frecuente en Schubert, es reproducción

-de otro empleado en uno de los números de «Rosamundas ('lstrenada
en 1823). Tudo él Be mueve en esa tinta de melancólica intimidad que
"tanto caracteriza esta obra.

.

El menuetto, es Ia perla del cuarteto. Altamente original •. encanta­
-dor , con su romántica pasión, parece influído en sus d os partes y
',principalmente en el trío, por esos aires búug aros de que al principio
se hablaba.

-

Húngaras también son las melodías del final, curioso por su forma

_y por su ambiente, digno remate de este Ouarteto tan delicioso.
.

ANTÓN DVORAK (l,8411904),-Cuarteto en fa mayor, obra 96.-An­
-tón Dvorak es como Smetana, la figura de más relieve entre los com­

positores bohemios.
,

Un himno para coro y orquesta ejecutado en 1893 filé el principio
de su fama, el que le valió Ia protección de Liszt y de Brahms. Nom­

brado profesor de composición del Oonservatorio de Praga, dejó este

:puesto en 1892 por el de Director del Oonservatorio Nacional de Nueva

York, desempeñándolo hasta 1895.
En 1901 fué nombrado Director del Oonservatorio de Praga, falleció

.repentinamente el L? de Mayo de 1904.
Su obra es muy considerable: Ia numerada alcanzaba a su muerte

.a 111 composiciones y nueve óperas. Algunas de las primeras son hoy
un iversalmente conocidas, y han contr ibuído a popularizar su nom­

bre. Las óperas, en cambio solo han tenido fuera de Praga, un éxito efí­

mero, debido, según indica Untersteiner. a que la inspiración de Dvo­

-rak es siempre épica o lírica. casi nunca dramática; más apta para el
-desarrollo temático de la música instrumental que para adaptarse al

texto de un libro y seguir obedientemente. Su última ópera. Armida,
fué estrenada pocas semanas antes de su fallecimiento. .

La tendencia artística de Dvorak es la del más entusiasta naciona­

lismo. Más que trabajar sobre cantos o temas populares, este compo­
-aitor los crea después de haberse asimilado su carácter. y poesías. Su
música sinfónica y de cámara aparece con frecuencia en.riquecitla con

-dos nuevos tipos de forma emanados del pueblo bohemio; la Dumka

.Y elegía, a Ia Furiante una especie de scherzo salvaje.
Durante su estancia en los Estados Unidos (189,n895) estudió los

I

II
II
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1. Sóto tos soc!,,� If� II' Asociadon ,I. <;,.It"rll M ... ¡cat p"."."
,"sistiI' a los actos a sesienes !lue ta filis.,.,! celebre, �i� .. do i,!,tisP'II'
suble presentm' ill<li"idu"ttne1lte el carnet, que es persona! e if.·

transferible, li a la perS01l11 que se preseutB CO" Ml carnet ,le soci"
.in SB.-lO, flO S8 le pe,.miti,-¡i I" entrada, siendo inuitad« a slllí,. d.'
tocat, caso qutj po,- al¡rú1'I. JUBilin h.ubiera cO"SSIf1,ido '1' entradu 8'1

el mism".
2. El socio 'lCf8 <lé I"G'''' II Il" e s u car"et o su tttu!« de .0c10 se«

"tUillSado por ,,1"(1 pBrsona s81'"1i dado de baja de ta A.ociación, d«
bie"do sPfllete..se pa"(1 su rei"",.eso 11 IIl� cp"4idone� Ill'8 riiq1l
(Jara estes casos.

1. Está P,.ohtbidll I" entrad" li saüao: ell III sal" li palcos ,¡"r an·
te l« ejecución de las ob",s, asl como moteeta .. a los conc";rente« y
a los artistos con oonversaoiones lli InillKún otro acto Iqu. puedll
pert ....bar el absotuto s"eneto qtl. se debe -!{t",rda r e '1 ta sala ",i."
tras las obras se inierpretan
,.4. Las p ..ertas del local se ab"u'án media nora antes de III señu·

iada para III sesió", adoirtiénüose qne antes de comen.,a,· esta 110

será 'Válido deja .. ningún objeto sobre asiento alg-un», yll sea del pa­
sso a de los palcos, parli a-nnostra.. lisi que esta 'IcuPlido. Una 'Ve.

hayll comenlliado aquél, los socios tendrá� derecho II ql.e se .-espete
S" asiento, li II tal efecto debe",án dejar sob ..e él "IKlln" seña! qu.

Indique está ocupado.
5. Las peYsonq� fltllJ 'I'�yqn I! Palcos nl1 tie1;Je t'!tis derecbo qwe w

asiento que cada u.," ocupe, sin que puedq" QP!J"�"s. a que otr a •.

utilicen los asientos que hllya vacantes
.

6. Los socios que se ñaüe» accidentatmente en las pobtacione,
donde haya Delegacumes de ta Asociacióll de (;"ttuya Musical, po­
drá" IIsisUr a las sesiones de las mismas acreditando el carácte.
de soçip çq" ill titulo, debiendo, eft'!r nd!t.eri'lo, �� el I,ug'l" pprrell·
bondiente el cupón 4�i !l!fls e" c1fr�o. 4sJtI!.lsp¡,q podrán i,,{(resar.
por cambio de domicilio, como saetas en olra Del�f(J.f&P·'1, sin et po­
/(0 de la suscripción le entrada. La A�Pfif1ciil'll 4fJ {;t!�tl''-lI M,u"
Cili. domiciüada e .. Mildrid, LOll MC!;r_l".lJlffl¡ [. H.�m! (ll'tualmenJo'
'nstUnidas delegaciones en Albacete, Alcoy, Alic(ltt�e, Atmeria,
C ••di», . Cartagena, Càrdooa, ..... ta, Elda, Elche, Gibratta­
Granlldll, Huelva, Irún, faèn, .le 'e"" Larca, Linares, Málaffa,
M_da, M�l;'lla.·Palma de MaUo.-ca Salamanca, Santanüer .

San Sebastian. Tánger, Toledo, l'oiosa, Valladolid, Vitor¡«.

Asociación de

Ctdtur� IVlUfH�ai
DElE6ACION DE PALMA

A Ñ o 7 Sll8ió .. 8
19:30-1931
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Cuarteto de Budapest REUNION 69 DE EST A DEl.EGACION

A LAS SEIS DE LA TARDE

En la Sala de Asociación dA Cultura MusicalSe constituyó este Cuarteto en 1914. A causa

de la guerra y la revolución húngara, no pudo
comenzar sus actuaciones en el extranjero hasta

'919, A partir de entonces ha realizado nume­

rosas tournées por todos los' países de, Europa
y Estados Unidos. En España han actuado con'

gran éxito en tres temporadas, y tanto la prensa

española corno la extranjera coinciden en censi­

derar el Cuarteto de Budapest como una de las

mejores agrupaciones de música de cámara con­

temporáneas. Está formado por los siguientes
I

artistas:

EMIL HAUSER.-Nacido en Budapest, en el

año 1892 y discípulo del profesor Sevick, en

Viena.

JOSE ROISMANN. - Nacido en Odesa, en

1900. Ha estudiado con el profesor Fiedmann,
:. en Berlin. Toca un violín' de Petrus Guarneri.
: ESTEFAN IPOLYI.-Nacido en Ujvidek (Hun ..

gría). Ha hecho sus estudios en Berlín" con el

profesor Marteau.
, MLCHAEL 5CHNElDER.-Nacido en Wilna,

en 1904 Ha estudiado en Leipzig con el profe­
sor Klengel. Toca un violoncello de Carlo

Testori.
Ha tomado parte en nuestras reuniones en

varios cursos.

PROGRAMA

Cuarteto en mi menor, op. 116
(De mi vida)

,

Allegro vivo appassionato.
Allegro moderato a la Polka.

'Largo sostenuto.

Vivace.

Smetana

¡ I

Cuartelo en do menor, op. 51, mim. I

Allegro.
Romanze, (Poco adagio).
.\ lIegretto molto moderato e cómodo.
Finale (Allegro).

Brahms

II I

Cuarteto en re menor, op. póstuma Sooubert

(La muerte y la muchacha)
Allegro. •

Andante con moto.

Scherzo. (Allegro molta).
Presto.

·
·

·

·
·

·

·
·
·

·

LJESCAN S OS DE

QUINCE MINUTOS
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ADVEI�TENClAS IMPORTANTES
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t . SiJto tos socios de ¿II Asocincio" tie Ctdtuyu Madclll pu�dtJu
"sisti,- a lós actos o sesto'uss !JUB in InistHIl celebre, siendo iutlisp,"­
sable presentllr ¡ ...tivi.t,,,,t1ll8nte el carnet, que es person al e ¡n·

transferible, y II la persOf." que se present» CO" 'RI carnet de socio,
sjn serlo, flO se le permitirá III entrada, sien do nwiirut a " s al ir del

tocat, caso qt�8 po,- "tg'tin ,"8t110 hubiera C01tSBiluifln :-lU 1l1l1.,'ntlll 6t.

e'lmism",
2. El socio q';fB lté �tfgar tl que su carnet o su títf,lo tie socr..o seti

utili",ado por "Ira psrsona s8rá dado de baia de ta Asocíació", de­
biendo someterse paya su reittRT8S0 a las condiciones Q'I18 r�¡a'Pi
para estes caBOS.

1. Está prohibida la entraa« y satia« 811 til sal" y Ptdcos d ..r"n,

t« la ejecuciàn. de las obras, lisi COIIIO molestar a los conourrentes v

a los artistas coni conversaC!01IBS 1Ii 'flillgli" otro IIctO 'q". pusda
pe,-turbar el absoluto ssteneio que 58 debe Ipmrd"r en ta sala 1Itlen·

tras las obras se interpreta«
4. Las p"ertas del local se abrinin n.8dia hora amtes de t .. seña·

lada parli la sesion, aavirtiénaos» qne antes ele comenear ésta no

será valido dejar ninglin objeto sobre asiento alguno, ya sea de! pa·
toO a de los palcos, parli ,l¿m'Ostra,' Ilsi Que esta ocupodo: Ltna VB.

hay" comeneado aq-uél, los socios te",t"¡,, derecho a que se respeto
su asienio, y II tal efecto dBb81�fifS def ar sobre pi at¡r1.&1Hl !>osñnt q1�l;

¡ndique está oC"plldo,
S", Las personos que vayan a Palcos 110 tien« fUlls derecho q-ue cu

asiento que cada Ulli¡ ocupe, .stn que p24ed.rin oponerse a Que o¡\,·n.�

"tílicen los asientos que haya uacantes,

6. Los socios q ..e se haUen accidentaimense ell las poblaclOne.
donde haya Delegactones de ta Asociación de ( ." etura M"sicat, po­
dr áw asietir a las se_s¡ones de las mislllas acreditando el carácter

de socio con el tit-ulo, debiendo estar adherido e" el ,lu{J �r corres­

pondiente el cupón del mes en curso, Asimismo pod,.,í" ingresar,
por cambio de domicilio, como socios en otra Delegación, sin et pa,
go de ta suscripción le entrada, La Asociación de Cultura M .....
cal, domiclüada en Madrid, Los Madraza, 14 tiene actualmente
instituidas delegaciones en Albacete, Alco:y, Alicante, Almeria,
C••di"" Cat'tag-Ima, Córdoba, ,.A .. ta, Elda, Elche, Giornlta-,

Granada, Huelva, 11-,,,,, Jaén, J» '8,., Larca, [,ina res, Málaga,
Murcia, Melilla. Palma de MaUorca, Salamanca. Sant/ander,
San Sebastian TánC'er, Toledo, Tolosa, Valladolid, Vitoria.
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DELEGACiÓN D E SAN SEBASTIAN

·

,

Asociación de

Cultura rVl�sical

o

o

AliJO
1930-1931
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BUDAPEST

Lunes 13 de abril de 1931

·oe ft e ••• " o oeeG'ltOOIl.O.1I000 ••••••

,

.
"



•••• u •••• � •••••• � ••••••••••••••••••• • •• o ••••••••••••••••••••••

Cuarteto de Budapest

Se constituyó este Cuarteto en 1914. A causa

de la guerra y la revolución húngara, no pudo
comenzar sus actuaciones en el extranjero hasta

1919, A partir de entonces ha realizado nume­

rosas tournées por todos los países de Europa
y Estados Unidos. En Españahan actuado con

gran éxito en tres temporadas, y tanto la prensa
española COmo la extranjera coinciden en censi­
derar el Cuarteto de Budapest como una de Jas

mejores agrupaciones de música de cámara con­

temporáneas. Está formado por los siguientes
artistas:

EMIL HAUSER.-Nacido en Budapest, en el

año 1892 y discípulo del profesor Sevick, en

Viena.

JOSE ROISMANN.-Nacido en Odesa,' en
1900. Ha estudia90 con el profesor Fiedmann,
en Berlin. Toca un violín de Petrus Guarneri.

ESTEFAN lPOLYl.-Nacido en Ujvidek (Hun­
gría). Ha hecho sus estudios en Berlín, con el

profesor Marteau.

MICHAEL SCHNElDER.-Nacido en Wilna,
en 1094. Ha estudiado en Leipzig con el

sor Klengel. Toea un violoncello de
Testori.

profe- ,

Carlo

.
,

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••�.o •••••• 1 ••••••••••

9

a

a
o

·

o

·

o

·

o

·

·

·

·

·

o

·

·

·

·
·

•
·

·
·

·
·
·

·

·

·
o
·

·
·

o

o

·

·
·

o
·

·

·
·
o

·
..

·

·

..
o

·
o
·

·

·
·
·

·

·

REUNION 2 DE ESTA DELEGACION
A LAS SIETE DE LA TARDE

EN EL TEATRO VICTORIA EUGENIA

PROGRAMA

Cuarteto en la mayor, po. 41

Andante espresivo.
Allegro molto moderato.
Assai agitato.
Adagio molto.
Finale (Allegro molto vivace).

Schbmana

¡ I

C'ua,rteto en la menor, op. 29

Allegro ma non troppo.
Andante.
Minuetto. (Allegretto).
Allegro moderato.

Seh.bert

III

·
·

Cuarteto en re mayor, núm. 2

Allegro moderato.
Schereo. (Allegro).
Nocturno. (Andante)
Finale. (Andante - Vivace).

lIorodln

·

•
6

: . .

: DESCANSOSDB :
· .

: QUINCE MINUTOS :
· .

· .

.' .
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" Sólo los sacies ,te II' Asociación ,t. C"U",.a M,,,ical pu."."
IIsi.tlr a los actos a sesiones que ta mis;lla c .. lebre, siendo indisp.n­
.able presentar individtmlltiente el carnet; q"e es personat-e i,,­

transferible, y a la pers01I11' qlle se p.-esente CO" M carnet de sacie,
.in serlo, nO 58 le pennitirá:ln entradn, !ie"do ¡nv¡eada n satir del

local, CRSO qtlB por nlgf;''' flletlio hubiera c011seguido �1' entraüa 6n

elmismo_
2. El socio q')fe dll tugor a qlle Stl carnet a su tU"lo d. socio sea

uti¡¡smdo'por otra p.rs01la serti üad» de oaia d. In Asociación, de­
biendo someterse para' su reingreso II las condiciones que rija«
para estes casos.

l. Está prohibida ta entrad« y salidll et' III sal .. y palcos ,t"ran­
te la ejecució .. de las obras, asi como molestar ti los concnrrentes �

a los artistas con¡conversaclo1tes ni 11Iingliu otro acto Iquè pl18da
perturbar el absoluto siteneio que se debe II'I",rdar ell ta sala mien­

tras las obras se interpretan,
4. Las puertas d81 local se abrinill media hora ante» de ta seña­

lada para la ses'ó1t, aduirtiéndose que alites de comenzar esta. na
será válido dejar ningún objeto sobre asiento alg-un», ya sea del pa­
tiO O de los palcos, para demostrar ast que esta ",cupado. Una ve..

haya comen ..ado aquél, los socios tend,-án derecho a que se respete
814 asiento, Y'a tal efecto deber';H dejar sobre él alguna uñal que

Indique estti ocupado.
5. Las personas que vayan a palcos na tiene más derecho que al

asiento qlle cada Una ocupe, sin que puedan oponerse a que oiras

utilicen los asientos que haya vacantes.

6. Los socios que se hallen. accidentaimente en tas pobtacione»
donde haya Delegacsones de ta Asociación de Cuitura Musical, po­
drán asistir a las seSiones de las mismas acreditando el carácter

de socio cen el titulo, debiendo estar adherido en el lug'!r corres­

pondiente el cupón del m6S en cUrso. Asimismo podrqn in{(resar,
por cambio de domicilio, comt:( socios en otra Delegación, siu et pa­
/fa 'de la suscripción te entrada. La AsociaciÓn de Cultura Mus.·

cat. domicitiada en Madrid, Los Madra.o, 14· tiene actualmente

instituidas deleg-aciones en Albacete, Alcoy, Aucante, Atmeria,
C...di», Cartagena, Córdoba, �uta, Elda, Elche, Gibraltar,
Granada, Huelva, Irún, Jaen, Teres, Lorca, Linares, Málaga,
Murcia, Melilla. Palma de Mallorca, Salamanca, Santander,
San Sebastian. Tánger, Toledo, Tolosa, Valladolid, Vitoria,

·

·

•
·

•
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Cuarteto de Budapest REUNION 92 DE EST A DELEGACION

·

·
·

Se constituyó este Cuarteto en 1914. A causa

de Ja guerra y la revolución húngara, no pudo
comenzar sus actuaciones en el extranjero hasta

1919, A partir de entonces ha realizado nume­

rosas tournées por todos los países de Europa
y Estados Unidos. Èn España han actuado con

gran éxito en tres temporadas, y tanto la prensa

española COmo Ja extranjera coinciden en consi­

derar eJ Cuarteto de Budapest como una de Jas

mejores agrupaciones�de música de cámara con­

temporáneas. Está formado por los siguientes
artistas:

A LAS 7'15 DE LA TARDE

EN LA SALA NARBON

PROGRAMA

·
·

·

·

·

·

·

·

·

·

·

·

·

·

·

·

Cuarteto en fa mayor

Allegro moderato.
Tr és doux.
Assez vií,
Trés rythmé.
Trés lent.
ViC et agité.

Ravel

EMIL HAUSER.'-Nacido en Budapest, en el

año J892 y discípulo del profesor Sevick, en

Viena.

I I

JOSE ROlSMANN.-Nacido en Odesa, en

1900. Ha estudiado con el profesor Fiedmann,
en Berlin. Toca un violín de Petrus Guarneri.

Cuarteto en la menor, op. 29

Allegro ma non troppo,
Andante.
Minuetto. (Allegretto).

. Allegro moderato.

'Sdlhubert

ESTEFAN IPOLYI.-Nacido en Ujvidek (Hun­
gría). Ha hecho sus estudios en Berlín, con el

profesor Marteau.

II I

Cuarteto en re mayer, núm. 2
Allegro moderato.
Scherzo. (Alle.gro).
Nocturno. (Andante)
Finale. (Andante - Vivacè).

lJorodln

MiCHAEL SCHNElDER:..-Nacido en Wilna,
en 1904. Ha estudiado en Leipzig con el profe­
sor Klengel. Toea un violoncello de Carlo

Testori.
DESCANSOS DE

QUINCE MINUTOS

·
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La' pró:mimat reurriórr de' esta' �sedación'1' .

se, celebrará en el, Tea,tro' d� la, Come­

dia, B' las, 6'3� de' la tarde en las fe-
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cha. y con' el! artis1fá' que: a c0utinuació:w se
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Cuarteto de Budapest

Se constituyó este Cuarteto en 1914. A causa

de la'guerra y la revolución húngara, no pudo
comenzar sus actuaciones en el extranjero hasta

1919, A partir de entonces ha realizado nume­

rosas tournées por todos los países de Europa
y Estados Unidos .. En España han actuado cun

gran -éxito en tres t-emporadas, y tanto la prensa
española COmo la extranjera coinciden en consi­
derar el Cuarteto de Budapest como una de las

mejores aO'rupaciones de música de cámara con-
I:>

• .

temporáneas. Está formado por los siguientes
artistas:

EMIL HAUSER.-Nacido en Budapest, en el

año 1892 y discípulo del profesor Sevick, en

Viena.

JOSE ROISMANN.-Nacid@ en Odesa, en

1900. Ha estudiado con el profesor Fiedmann,
en Berlin, 'Toca un violín de Petrus Guarneri.

ESTEFAN lPOLYI.-Nacido en Ujvidek .(Hun·
gría). Ha hecho sus estudios en Berlín, con el

pre fesor Marteau.
'

MiCHAEL 5CHNEIDER.-Nacido en Wilna,
en 1904. Ha estudiado en Leipzig con el

sor Klengel. Toea 'un violoncello de

Testori.

profe­
Carlo
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REUNION 3243 DE ESTA DELEGACION'
A LAS 6'30 DE LA TARDE

E N E L TEATRO DE LA COMEDIA

PROGRAMA

Cuarteto en fa mayor

Allegro moderato.
Trés doux.
Assez vií,
Trés rythmé,
Trés lent.
Vif .et agité,

Ravel

I i
·
·

•
·
·
·
·

·

·

Cuarteto en la mayor, po. 41

Andante espresivo•.
Allegro molto moderato.
Assai agitato.
Adagíomolto.

. Finale (Allegro molto vivace).

'Schumann

e

·

•
·
·

':
·
·
·

·

·

·
·
·

·

·

·
·

·
·

·

II I
Cuarteto e.-,do'mayor, op. 59, núm. 3

Introduzione (Andante con moto).
Allegro v�vace.
Andante con moto quasi Allegretto.
Mènuetto (Grazioso).
Allegro molto. ,

Beethoven

DESCANSOS DE

Q.UINCE MINUTOS

·
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ADVERTENCIAS IMPORTANTES
Asociación de·

·

Cultura Musicals . Sólo los socias dB ICl Asoc;lIción üe (;UU"YlI Mru;cnl PI4tH'tJU
...i.tir a los actos o sBsionBs qlle ta 1IIiS1l1l1 celebre, siendo indispell'
suble prBsBntlir in,tivi,lllaltllBllte et carnet, qll. BS personat B i,,·

transferible, y a la persolll! que SB presBllte con si carnet de socj6),

sin serlo, flO se le pBrmitirá III entrada, sietldli invitada a sau» del

tocat, CRSO que POt· al¡{till 1118tl1o hubiero conseguirlo :"11 entrada .611
elmi8mo.
3. El socio 'I';lB de tllc"r " qlle Sil carnet a Sil titulo de sacso .e"

"tili�ado por otra persona ser,i dado d. baia de ta Asociación, de

biendo someterse l'ara 811 yeits/f'-8S0 fi las condiciones qtl8 r�ia"

(Jara estes casos.

1. Está prohibida ta entradu y sali da en ta salA y palcos durlln·
te la ejecllción de las obras, asi como molestar a los concurrentes y

a los artistas con:¡ dowuersacsones .,i ¡ninelín otro acto Ique pUBd(l
perturbar el absoluto si¿Bneio que se debe guardar sn ta sala .nie."

tras las obras se interpretan
4. Las puertas dsl local S8 abrirán "'Bdia hora antBs d. III sBña­

lada para la sesión, advirtiéndose qne antes de comenear esta no

será válido dejar nin,rún objeto sobre asiento algun@,ya sea del pa­
tIO a d, los palcos, para demostrar asi que esta "cupado. Una vu

haya comeneado aquél, los socios tendrán derecho a que SB respBt.
su asienio, y a tal efecto dBberán dejar sobre él allfuna s.ñal que

indiquB e.tá ocupado.
.

,. Las,personas que vayan a {Jaicos no tiene más derecho qUB a'

asiBnto que cada unti ocupe, 5tn que pued"" oponerse a q1<B oir a»

.. tittcen los asientos que haya vacantes

6. Los socios que se ñaüe« accidentatmente en las pobtacione»
donde haya Delegactones de ta Asociación de GlIttura Musical, po­
drán asistir a las sesiones de las mismtis acreditando el caráctBr

de socio con el titulo, deòlB"do estar adherido en el IUff"r corres­

pondiente el cupÓn del mes en curso. Asimismo podrán intrresar,
bar cambio d'e domicilio, como SGcios en otra, Delegación, sin el pa­
f'0 deia suscripción le entrada. La Asociación de Cultura M,•.,.­

cat. domiciliada en Madrid, Los Madraflo, I ¡. tiene actualmente

'nstit"idas delegaciones. en Albacete, Alcoy, Alicante, Almeria,
Cadi», Cartagena, Córdoba, (Jeuta, Elda, Elche, Gibraltar.

G1-anada, Huelva, Irún, Jaén, Iere», Larca, Linares, Málaga,
Murcia, Mdlilla. Palma de Maltorca Salamanca, Santander,
San Sebastián Táneer, Toledo. Tolosa, Valladolid. Vitori« .

Lunes 27 de abríl de 1931

MADRID

A Ñ o 10 Sesión 18
1930 -)931

• C.UARTElto
DE

BUDAPEST
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Cuarteto de Budapest REUNION 3256 DE ESTA ¡,¡,SOCIACION
A LAS 6'30 DE LA TARDE

E N E L TEATRO DE LA' COMEDIA
Se constituyó este Cuarteto en 19[4. A causa

de la guerra y la revolución húngara, no pUd0:,
comenzar sus actuaciones en, el extranjero hasta'

1919, A partir de entonces ha realizado nume­

rosas tournées por todos los países de Europa
y Estados .Unidos. En España han actuado con

gran éxito en tres temporadas, y tanto la prensa

española como la extranjera coinciden en censi­

derar el Cuarteto de Budapest como una de las

mejores agrupaciones de música de. cámara con­

temporáneas. Está formado por los siguientes
artistas:

EMIL HAUSER.-Nacido en Budapest, en el

año [892 y discípulo del profesor Sevick, en

Viena.

JOSE ROISMANN. - Nacido en Odesa, en

1900. Ha estudiado CUll el profesor Fi e dman n ,

en Rerlin. Toca un violín de 'Petrus Guarneri
ESTEFAN IPOLYl.-Nacido en Ujvidek (Hun­

gria). Ha hecho sus estudios en Berlín, con el

pr- fe-sor Marteau.
I

M1CHAF.L ::;CHNEIDER.�Nacido en Wilna,

PROGRAMA

Cuarteto en sol mayor Mozart

Allegro Vivace assai
Me n ue tto Allegretto.
Andante cantahile.
Molt» allegro.

• I I

Guarte10 en rio menor. op. 51, núm. I Brahms

Allegro.
Romanze, (Poco adagio).
.\. IIegretto mo lto moderato e cómodo.
Finale (Allegro).

III

Cuarteto en re menor, op. póstuma Sc.hubert
(La muerte y la muchacha)

Allegro.
Andante con moto.

Scherzo. (Allegro molto).
Presto.

en 1904 Ha estudiado en Leipzig con el

sor Klengel. Toca un violoncello de

Testori.
Ha tomado parte en nuestras reuniones en

profe­

Carlo

DESCANSOS DE

QUINCE MINUTOSvarios cursos.
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ADVERTENCIAS IHP O RT ANTES

l ," Queda prohibida le entrada en Ia sala durante la ejecución­
de las obras, así como la permanencia en la escena,

2," Está terminantemente prohibido molestar a los concurrentes­

dentro y fuera de la -sala de espectácúlos, con conversaciones o con­

actos que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar ell'

la misma,

5," Ès indispensable para asistir al oonoierto, la entrega ..

eJel billete de entrada.

4,· Se recuerda que las personas que APAl�ElNTEMENTE toman po,:,'

sesión de urr palco, no tienen derecho más que al asiento que ocupan

sin que en ningún caso puedan oponerse a que los espectadores que'

lleguen después, utilicen el resto de la localidad,

5. a Cada espectador no puede dejar señalada más que la locali--
/

dad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar'

otras para futuros ocupantes.

6.· Habiéndose establecído la mutua correspondencia. a favor de'

los socios e hijos desoclo, entre las Filarmónicas de Oviedo, Gijón y

Àvilés, no disfrutarán de este derecho quienes, por razón de estudios­

u otra c'aus� cualquiera, residan en O�iedo con cierta fijeza.

t» Las señoras, que perteneciendo a nuestra Filarmónica, de ..

seen asistir a los conciertos de Gijón y Avilés, deberán proveerse de'

una tarjeta de identidad, expedida por la Secretaría de la Filarmónica.
de Oviedo,

, 8.a La Junta de Gobierno sé reserva el derecho de abrir las ¡mer-­

tas del Teatro a la hora que conside�ioportuno, y desde este momen­

to quedará cerrada la inscripción de socios de todas las categorías.

T

�
I
I
1 •

I
I
I fiOcieaaa 'Harmónica

DE ®VJ£EDO

�=====r=T��7==r�==�7=��==�==��=========�
I I I I I I I I I I I I I I I I

;

J

I I I I' I I I I I I I I I I I

ffño XXV. II Conclertos 8,O,y 9,°

Q;uarteto de j3uoapest
Esteran Ipofyi,EmiL JIauser'

(f.er Violin) (Viola)

José )ZOiSmann
(2.0 Violín)

)\¿cfiaef flcfineiaer
(Violonchelo)

5,�,�.�,�,:.�,!,?�...�,:�.I .. ?_:_� .. 9_:,! ....�,�_�....!,?,�_!.
(143 Y 144 de la Sociedad)

�����������
Oviedo-Imp.• La Cruz»



Lunes 20 de Abril de 1931 ===========
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A las siete de la tarde

PRIMER CONCIERTO
,-

Programa

PRIMERA PARTE

CUARTETO en te mayor (Op. 18 núm. 5) .. - ....-. . Beethoven
I Allegro.
II Menuetto.
III Andante cantabile-Variaziones.
IV Allegro.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO en Ie menor, Op. 29,.núrn. 1. _!�
I Allegro rna non rroppo.
II Andante.
III Menuetto, Allegretto.
IV Allegro moderato.

TERCERA PARTE

-CUARTETO en fa mayor, Op. -96 .

I Allegro rna non troppo
II Lento.
III Molto vivace.

JV Finale, Vivace rna non rroppo.

Dvorak

Descanses de 15 minutos

-11-

-dtlJ.ac0mpafiamiento, pasa el tiempo resueltamente 1\ su período cen­

.trai de más reconcentrada poesía, d e term iuado por la apar-ición del

segundo tema, en fa mayor, cuyo desarr-ol lo iu ici a el compositor en

:iorma de canon, intercalando sucintas reproducciones- del tema prin
cipa l para refrescar su recuerdo y conservar latente la intensidad

- emotiva de tan bella melodía.
En la reexposicion vuelve a aparecer ésta, motivando un prolon­

.gado canon, ¡�l principio entre el violín primero yel violonchelo, y
después entre aquél y la viola, para perderse en acentos de tierna ex­

presión, a Ia que coopera nn sentido cant', del violonch vló , en uno de
.sus más significados diseños, que recorre los varios instrumentos.

FINA-LE: Allegro giu�to.- Ya en los eornp vses de l a introducción
.presenta el autor, en re menor, si bien en orden inverso al que adop­
tan posteriormente los dos elementos temáticos de este notable tiem­

�'P0. Dirfaee que el mspi rado músico, en prueba de sí mismo, habíase

impuesto la solución de intrincado problema artístico, o que procedía
- de esta forma sugestionado por el halagador propósito de mostrar su

mara villosa habilidad técnica. Ambos elementos no son obscuros, ni
rebuscados, como suele acontecer en casos semejantes, sino de una es­

lpon-tanpidad encantadora.
De carácter popular, aparece el primer-tema, en vivace, en el vio­

lonchelo, ya IOd pocos compases, el segundo en la viola, prosiguíendç
su desarrollo en forma fugada, que se interrumpe para enlazar cori

.fr ase cantabile, interp-retada con apasionamiento por el primer violín

y a cont.iuuación por la viola. -

La parte central utiliza para la labor temátic-a los más li'senciales

dibnjos de los temas anteriores, a los que laberínticos con u-apuntos, sn
-diatrf buc ión di�logada y su paso por tonalidades bemolizadas comuní-

- ca'n nnevo a¡(pecto. Signe el período reexpositivo; con las mucaciones
tonales de rigor y acrecentándose gradualmente Ia sonoridad, sobre­
viene eLbrilJante final, con sus mareadae.reiteraciones de los dos pr i­
'meros temas en el segundo violín y la viola, mientras el primero y el
violonchelo hacen destacar a extremada instancia una prolongada pe-
.dal de l a tónica.



.;

-10- Martes 21 de Abril de 1931

biente del tiempo, imprimiéndole un aspecto de noble serenidad, de
solemne calma. Cantado en fa sostenido menor ya la octaoa : por el

violín y el v iolonr helo, con mesuradas intervenciones contrapuntísti-·
cas de Ia viola, restablece en Btl desarrollo el predominio de la frase­

cantabile anterior encomendada al segundo de Jos citados instrumen­

tos en nueva tonalidad. Precíease en el animato siguiente la de lá:

mayor, spgnida de un modo imprevisto de la de fa mayor, volviendo­
al primo tempo y reapareciendo el primer tema.

La labor temáticc ee circunscrtbe al tratamiento combinado de los­
diseños más sobresalientes del segundo tema y de los de Ja fr ase can·

tabile, que cout ínuamente surgen y desaparecen entrelazándose COl}-¡

suma habilidad técnica.

La recapitulacion comienza en idéntica tonalidad que Ia del pedo-·
do expositiva, que des pués abandona por otras nuevas, no oídas, en su.

desarrollo Figuran en ésta los materiales ya conocidos con obstinada.

preponderancia del tema principal en muy diversas formas y para fi­

nalizar óyese 'el animato, cuya serenidad decrece gradualmente, -d.o­
minando su efervescencia, en los graves acentos de la viola sobre una.

pedal del violonchelo.

SCHEHZO: Allegró -Es un tiempo que sorprende por au origina­
lidad , por la espontaneidad de su concepción y por su frescá-loaen ía.

Manteniendo siempre una nota de color popular marcadamente rústico­
y al fondo 'de un ritmo en stacatto persistentemente reiterado por los

dibujos de los violines, óyese en la viola, en fa mayor, el temaque,
adq n iriendo cada vez mayor an imación rítmica, converge a Ia tonali­

dad de do mayo?', en la que dulcemente .canta el primer violín Meno­

mosb'.o.el spgundo motivo, perceptible derivación del procedente en

forma invertida. La cooperación melódica del segundo vioiín en terce­

ras y de Ia viola con nna prolongada nota pedal subrayada en las pr i­

meras par tes de cada compás por el violonchelo, que con insistencia

reafirma el principio rítmico, saturan el ambiente de un acentuado­

aroma campestre, que encanta.
Reaparece el tema por inesperada modulación en mi mayor, para­

vol ver bordeando con ra pidez eucesi vas tonalidades a do mayor y, fi··

nalmente, 1$ l a de fa mayor, en la que se inici", en realidad el período.
destinado a l a labor temática. Suministra material para la misma el;

primer compás de l segundu tema y el señalado dibujo del primer vio­
lín en la entrada del tiempo, que tras la presentación de un nuevo mo­

tivo en fa ménor, que comunica un matiz de transitoria energía al,

conjunto, combina el compositor contrapunteándolo, con los dos ele­
mentos indicados.

Oyese de nuevo el motivo anterior, esta vez en fa mayor, originán­
dose por este sencil lo cambio tonal un acentuado contraste de humo-­

rismo con el carácter de su primera aparición y entra el periodo reex-­

positivo para terminar, en vivo movimiento, con un prolongado ,Ies-·
censo del diseño inicial del primer violín que, en concisas re iteracio­

nes, se pierde pianisimo en delicados pieeicatos.

NOCTURNO: Andante.-La soberana inqpiracién, que irradia en.

luminosos destellos en el transcurso del desarrollo del tiempo, tan

diáfano, tan lógicamente natural, mantiene el ánimo en un estado de'
crecieu te emoción e interés.

En la mayor entona el violonchelo un expresivo canto, evocador'
de románticos ensueños, sirviéndole de marco armónico el acompaña­
miento de Ja viola y el segundo violín en acordes sincopados. Repeti­
do por el violín primero en su registro agudo, con una transformación-

A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

CUARTETO en fa mayor. .. . ....

I Moderè.
II Assez vif. trés rytmé,
III Trés lent.

IV Vir et agité.

Ravel

SEGUNDA PARTE

CUARTETO en la mayor, Op. 41, núm. 5 Schumann

I Andante expresivo. Allegro moltó moderato.
-

II Assai egitato.
III Adagio molto.

IV Finale. Allegro molto vivace.

TERCERA PARTE

CUARTETO.en re mayor, núm. 2., ... :':
I Allegro moderato.

11 Scherzo (Allegro).
lli Nocturno (Andante).
IV Finale (Andante vivace).

Borodín

Descansos de 15 minutos
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CUARTETO DE BUDAPEST
.adquir iendo en -cada una de las var íacienes, colores y fleonourías dis­
-tintas: agitada la primera, fogosa la segunda; dulce y melancólica la
"tercera, ruda y salvaje Ia última, diluída en una coda serena y tran­
,quila.

El adagio recuerda los cuartetos de la segunda época de Beetho­
':v�n, con severidad de ambiente. Es la nota más grandiosa y más ín ti­
'ma de este cuarteto. Oon ella forma contrasts el final, sugerido por los
'ritmos y melodías tan típicas de la música húngara.

Se constituyó este Cuarteto en 1914. A causa de la

-guerra y de la revolución húngara, �o- pudo comenzar

'Sus actuaciones en el extranjero hasta 1919. A partir de
entonces ha realizado numerosas tournées por todos
los paises de Europa y Estados Unidos. En España han

actuado con gran éxito en tres temporadas, y tanto la

prensa española como la extranjera coinciden en consí­

derar el Cuarteto de Budapest como una de las mejores
agrupaciones de música de cámara contemporáneas. Es­
tá formado por las siguientes artistas:

JOSÉ ROISMANN.-Nacido en 1900, en adesa. Ha
estudiado con el profesor Fiedemann, en Be·�lin. Toca
un violin de Petrus Guarneri.

ALEJANDRO BORODIN.-Nació en 1834 (Petrogrado).- t en 1887
',(Petrogrado.-Cuarteto en re mayor núm. 2. Según hace notar
-cou grnn acierto el distinguido musicógrafo Paul Landormy en su no­

table Historia de la Música, en el siglo XVIII las tres únicas nacio­
nes qIJe hacían sentir su preponderancia en el arte eran Alemania,
Fr ancia e Italia, a las que acudían todos los artistas ansiosos de per­
'feccionamiento, para asimilarse los trad icione.Ies procedimientos de
-estos pueblos. Por el contrario, en el siglo XIX alborean ya las ten­
,dencias nacionalistas, q ue con extraordinaria rapidez se acusau cada
'vez más en todos los países, y los compositores se afanan por transmi­
tir a sus obras un sabor inconfundible de sus respectivos pueblos, im­
plantando en el las el sello de su raza.

Fundada l a escuela rusa, en primer término por Glinka, en breve
adopta un a orientación' progresiva que sorprende. Borodín, q ue era

-treinta años más joven que Glinka. y que no se había consagrado a la
música. aun cuando por ella sintiese una señalada predilección, llegó
a ser un fiel discípulo de aquél, y sobre todo de Balakireff. Durante
.largo tiempo, y a instancias de su compa trlota y amigo César Cui, si­
multaneó conciliadoramente sus estudios de medicina con los de la
música, llegando a ser uno de los maestros rusos de más relevante mé­
-rito y mayor prestigio, y contribuyó poderosamente a introducir en su
arte lo que más admiramos en él aun hoy día: el genio nacional. El
-cr ítico Stassof conceptúa a Borodín como «u n poeta nacional en la
más alta acepción de l a palabr a,» Y este carácter original de su músi­
-ca no solamente, se reconoce en El Príncipe Igor, en sus Sinfonías
(donde aborda algunas veces la música de programa), en su delicioso
-cuadro titulado En las estepas del Asia Central, qne es sn obra más

popular, sino también en sus tres Cuartetos sobre el nombre Bvla f, y
en el que se ejecuta en este concierto, dedicado a su esposa Catalina
.Borcdín , y editado en 1898 por Belaieff, de Leipzig, que Ileva el nú­
.mero 2 y forma parte de las obras póstumas del preclaro compositor,
legítimo orgullo de la nueva escuela rusa.

'

Allegro rnoderato.-Con delicadeza, y en Ia tonalidad fun d ameutal
-de la obra, expone el violonchello con graciosa ligereza el primer tema,
-:que, tras cortos compases, reproduce el primer violín a la cuarta su-

perior. Un discreto acompañamiento de los otros íustrumentos. en fi­
.gurss de largos valores reforzado por interesante bajo del violonchelo,
hace destacar la viva nerviosidad de la línea melódica'. Adoptando en

su desarrollo Ia forma de un crescendo, de moderadas dimensiones,
-conduce a un movido dialogado del violonchelo y el primer violín so-

,
bre Ia base de los compases, iniciales del tema y,:'p'or último, auna

-concisa frase cantabile, a l a que sirve de fundamento uno de sus más

-siguificadoe diseños, para en su curso modulatorio determinar pasaje-
ramente l a tonalidad de do sostenido mayor y enlazar con el segundo
:tema..

'

En el íntimo consorcio, con los precedentes dibujos" de los que visi­
blemente se deriva, su aparición implica una metamorfosis en el am-

)

EMILHAUSER.-Nacido en Budapest, en el año1892

y discípulo del profesor Sevcik, en Viena.

-�
ESTEFAN IPOLYI.-Nacído en Ujvidek (Hungría).

Ha hecho sus estudios en Berlin, con el profesor Mar­
teau.

MICHAEL SCHNEIDER.-Nacido en 1904 en Wilna.
Ha estudiado en Leipzig con el profesor Klengel. Toca
un violoncello de Carlo Testori.

Este Cuarteto actúa en nuestra Filarmónica por ter­

cera vez.
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SEGUNDO CONCIERTO NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

Cuarteto en fa mayor.-MAuRlClO RAVEL. -Nació en 1875. (Ci-·
beure, San Juan de Lnz).-Discípulo de Ber iot y de Fauré. Esta.con-­
eiderado como el portaestandarte de la escuela francesa ultramoder­
nista. En su estilo influyen poderosamente los rasgos de su carácter­

extraño, tan predispuesto a la acometividad revolucionaria como a,

las nerviosidadee femeniuas. Et! sentimental y romántico algunas
veces, y otras, excéptico y cruel humorista. Ha escrito bastantes
obras de piano, canto, orques ta, ballesi, etc., que, como las de todos.
los innovadores, se discuten con apasionamiento, siendo ex traordina­
riamente ensalzadas por unos, y censuradas con crueldad por los de la .

escuela con trar ia.
La producción d.e música de cámara de Ravel es bastante limitada,

figurando e n tre ella el Cuarteto que hoy se .ejecuta por terceravez,

Este fué escr ito im 1903, y estrenado Em la Sociéte Nacionale el 5-.
de Marzo de 1904 por el Cuarteto Heymann. Lleva la dedicatoria '"A
mon cher maitre Gabriel Fanré», y está com puesto por el moderno
procedimiento llamado cíclico...

A raíz del estreno, decía M. Marnold en Le Mercure: «Es una obra.
de vigorosa musicalidad. Su forma, bien determinada, se acopla' a l a .

extructura clásica; la inspiración, desprovista de fórmulas, manaaín
esfuerzo, corno derivada de un verbo ingénuo y exquisitamen te Orl�'
ginal; una sana y sutil naturaleza de músico se esparce por toda ls.
obra ..... Será preciso retener pn la memoria el nombre de Maur-icio

Rave]; es uno de los maestros de mañana.» .

_

Por Sil parte, el biógrafo del autor, Roland Manuél, juzga el
Cuarteto en fa de esta manera: «Todo predispone en favor de esta

obra juvenil, a la vez ingénua y trabajada. La espontaneidad de los ..

'dèearrollos, qne. en lugar de l a habitual trituración q ne tortura al
auditorio (condenado frecuentetaen te al suplicio de la forma sonatay;
nos ofrece Ja sa bia musical más transparente, donde. las ideas na­
cen las unas de las otras y se entrecruzan sobre la más lógica de las­
polifonias. El Cuarteto de Ravel es Ia ardiente expansión de la ju­
ventud que confía en su fuerza.»

HOBER'r SCHUMANN (1810 1856).-Cuarteto en la mayor op.41,.
núm. 3.- Si en Ja obra de piano fué Schumann un innovador, enrio

quec.éndola con l'sas deliciosas rainí aturas , verdaderos apuntes de ex-­

presión i n ten cionad a y precisa, y creando así una dirección nueva y.
opuesta basta la entonces seguida, en la música de cámara yen la sin­

fónica, con tinúa la t-ridencia de sus predecesores, la dirección subje-·
tiva.

En sus críticas, hechas en forma orig.inalísima, firmaba, por lo ge-·
neral con los pseudónimos de Florestan, de Eusebius y de Doctor Raro ..

Como siestos personajes hubieran vivido en el alma de Schumann,
y colaborado con él, no hay apenas una de sus obras en la qU'l no se­

dibujen las violencias , el entusiasmo desbordante, de Florestan, yeL
poético romanticismo de Eusebius. Con menos frecuencia snele apare­
cer también el Doctor Raro, la tradición de escuela, l a de Bach y de­

Beethoven, por los Que Schumann sentía adoración.
En el pr imer allegro del cuarteto en la mayor, domina un ambien­

te de intimidad encantadora. Una melancolía dulce, soñadora, fluye,
constantemente reflejándose en la naturaleza de los temas, en Ia bre­
vedad y sencillez de los episodios.

La romántica melodía del tema utilizado en el assai agitato, va.

PRIMER CONCIERTO

BEETHOVEN.-Cuarteto en la mayor. (Op. 18, núm. 5).-Es quizá
el que más directamente procede del arte anterior, del de Mozart, so­

bre todo. La mayor parte de los comentaristas, principalmente Ulibí­
cheff, cuya admiración por Mozart y por su arte es hien conocida,
hasta señalan el íntimo e inmediato parentesco de este cuarteto de

Beethoven, con el de Mozart en la misma tonalidad, agregando que
procede de él, como el quinteto con piano en mi bemol procede de su

homónimo mozartiano. Helm, sin negar la analogía, añade que sólo­

puede aplicarse al ambiente y a las disposiciones de forma, no al con­

tenido, al espir itu, ni a la invención que son personales, con la perso­
nalidad de Ia primera época de Beethoven, en Ull sentimiento tierno,.
amable, £eliz, inspirado por dulces y sencillas emociones.

Allegro.-Es el que más se aproxima al tipo mozartiano de cuarte­
to en la mayor: hasta el plan característico de éste, con la breve ex­

posición del primer tema y la mayor amplitud concedida al segundo,
con la concisión en el desarroflo y la poca importancia de la coda, re'
sulta aquí fielmente seguido. Fresco, juvenil, se desarrolla todo con

gracioso humorismo, sin otros momentos de seriedad que los del prin­
cipio de Iu exposición del segundo tema.

Menuetto.-La misma influencia �ozartiana sigue apareciendo
.muy visible en la primera parte de este tiempo: un minué cortesano y
ceremonioso, que muy bien podría encajar en el ambiente del segundo­
cuarteto en sol. En vez de repetir la exposición del tema, Beethoven
lo escribe nuevamente, encomendándolo a la viola, como respuesta. de'
un interlocutor. En el trío más original, son dignos de notarse.vel es­
pecialco lor que adquiere su melodía cantada en octavas por el violín.
segundo y la viola, con sus característicos acentos, transportada al
final a los dos violines, y terminada por los mismos instrumentos que
al principio la expusieron.

Andante cantabile.-El andante con variaciones parece tornar co­
mo modelo el tipo de Haydn en el <cuarteto imperial», y más directa­
mente aún el de Mozart. El tema de Beethoven está reducido en su

primera parte a seguir Ia sucesión de notas de la escala. diatónica des­
cendente y ascenden te. Sobre el apunte de este tema en un cuaderno-

. de composición de Beethoven, ha encontrado Nottebohna una palabra
en Ia que parece leerse Pastorale. La naturaleza apacible y tranquila
del tema, y la quinta variación antes citada, con su fuerza de vida y
sus trinos, como explosión de embriaguez primaveral, quizá puedan.
inducir a confirmar esa indicación. Salvo la variación quinta, todas
las demás se ajustan al punto de vista de Mozart y Haydn:. a ves­

tir Ia melodía con diversos adornos, envolviéndola en arabescos, flo­
reos e imitaciones.

AUegro.-En el final nótase alguna mayor independencia. La me­

lodía fluye ligera y fácil con espontaneidad admirable, con tintas más

personales, en alegre corriente, para detenerse de pronto en el. segun-
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-do tema, que precede, 'corno indica Helm, de esferas más altas, como
-si esa alegría Ia interrumpiera una meditación seria, y volviera de
nuevo a su felicidad primitiva. La deliciosa Huidez del allegro termi­
.na dignamente en la humorística Y encantadora coda.

-cantos de IOl! negos-d'el Sur, lo más rípico musicalmente en aquel pals,
.y sobre ellos escribió las obras 95, 96 y 97; la célebre sinfonía en mi
-menor (Desde el Nuevo Mundo), frecuentemente ejecutada en Ma-
dr id ; el cuarteto en fa, que figura en este programa, y el quinteto en

,ini be-mol para instrumentos de arco. _

En ella los temas, ideas y ritmos utilizados son de carácter popu­
llar: cake, wals, two, etc.; y así como algunas canciones bohemias ínsig­
"nificantes y vulgares, tratadas por Dvorak con el rico colorido de RU

.paleta, aparecen en sus obras llenas de encanto, así tam bién estas can­
ciones de negros las ha utilizado tan acertadamente, que, Iejos de per­
-dsr al trasladarse al marco do la sinfonía o del cuarteto, parecen ga-
-nar en gracia, poesía y novedad.

En el cuarteto en fa sin decidirse Dvorak por adoptar el sistema.
,de construir toda la obra sobre unos mismos temas, aparecen muchos
-de los utilizados con tal conexión de carácter, que casi pueden cons i-
-derarse como derivaciones de un mismo pensamiento, o, cnando me-

-nos , como cantos afines.
,

El tema principal dill primer tiempo es un cake walk. expuesto al

.priucipio sin alteración. ninguna de sus líneas melódica y rítmica,
apareciendo al Iado de él otros apuntes de.carácter rapsódico que au­

ministrau el material temático. Todo .el tiempo está construido con

; gr acia Y ligereza. "

La melodia del lento parece la transcripción de un canto de moda­
l idg d y cadencias extrañas. Sólo en la parte central descuella el tr aba-

jo del músico, para volver a reducirse en el final a realzar la melodía
con" sonoridades y acompañamientos que ponen de relieve aún más el
abandono y la nostalgia del terna. En el malta vivace vuelven a apa­
recer el interés y la novedad rítmitica de los cantos populares de los

negros, el. trío o parte alterna tiva no es más que una transformación
-del tema principal de este tiempo, tratado más melódicamente y en

-car ácter distinto al que presentó en su exposición.
Por último, en el tiempo final siguen predominando los motivos

,'Populares; alternando en él Ia gracia y la fogosidad.

"

FRANZ P. SCHUBERT (17971828).-Cuarteto en la menor (Obra
:29 núm. l).-A principios del año 1824, pasó Schubert una temporada
en Zselesz (Hungría), y tal fué la impresión que le produjeron las me­

lodías populares de aquel país, que apenas si puede encontrarse algu­
-na obra de las compuestas en aquel 'año, donde más o menos intensa­
mente deje de sentirse el influjo de Ia música húngara. Una de las que
más poderosamente reflejan este color, es el Cuarteto obra 29.

Fné el único que se publicó.duran te la vida de Schuber t,
Admirable de proporciones, más bien conciso que di íu-o, está im­

-pregnado en una tinta suave, de intimidad encantadora. Por todo él
-circula savia de juventud, romántica tristeza, sin profnndidaèies de

-pasión tormentosa. Podría decirse que es un momento soñadoramente
triste en la vida del compositor.

El primer allegro más bién parece un lied con Sll suavidad Y ro­

manticismo melódico, cantado casi siempre por el violín primero.
El terna del andante, caso frecuente en Schubert, es reproducción

de otro empleado en uno de los números de «Rosamunda.s ('1strenada
-en 1823). Todo él se mueve en esa tinta de melancólica intimidad que
-tanto caracteriza esta obra.

El menueito, es In perla del cuarteto. Altamente original, encanta­
odor; con su romántica pasión, parece influido en sus d os partes y
principalmente en el trío, por esos aires húngaro. de que al principio
se hablaba.

Húngaras también son las melodías del final, cur íoso por sn forma

.Y por su ambiente, digno remate de este Cuarteto tan delicioso.

ANTÓN DVORAK (18411904).-Cuarteto en fa mayor, obr a 96.-An­
tón Dvorak es como Smetana, la figura de más relieve entre los com­

posi tores bohemios.
Un himno para coro y orquesta ejecutado en 1893 filé el principio

de su fama, el que le valió la protección de Liszt y de Brahms. Nom­
brado profesor de composición del Conservatorio de. Praga, dejó este

.puesto en 1892 por el de Director del Conservatorio Nacional de Nueva

York, desempeñándolo hasta 1895.
En 1901 Iué nombrado Director del Conservatorio de Praga, falleció

.repentinamente el L? de Mayo de 1904.
Su obra es muy considerable: la numerada alcanzaba a su muerte

.a 111 composiciones y nueve óperas. Algunas de las primeras son hoy
un iversalmente conocidas, y han contribuído a populariaar su nom­

bre, Las óperas, en cambio solo han tenido fuera de Praga, un éxito efí­

mero, debido, según indica Untersteiner. a que la inspiración de Dvo-.
"rak es siempre épica o lírica. casi nunca dramática; más apta para el
-desarrollo temático de la música instrumental que para adaptarse-al
·texto de un libro y seguir obedientemente. Su última ópera. Armida,
.fué estrenada pocas semanas antes de su fallecimiento.

La tendencia artística de Dvorak es Ia del más entusiasta naciona­
lismo. Más que trabajar sobre cantos o temas populares, este compo­
·sitor los crea después de haberse asimilado su carácter y poesías. Su
música sinfónica y de cámara aparece con frecuenéia enriquecida con

-dos nuevos tipos de forma emanados del pueblo bohemio; la Dumka

.Y elegía, a la Furiante una especie de scherzo salvaje.
Durante su estancia en los Estados Unidos (189<!-1895) estudió los

,

II

II

"


