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Viernes 9 de Febrero de 1934

—— A las siete de la tarde

— — Programa

PRIMERA PARTE

CUARTETO en re mayor, Op. 64, niim. 5
I Allegro moderato.
Il Adagio cantabile.
Il Menuetto. (Allegretto).
IV FINALE. (Vivace).

SEGUNDA PARTE

IX CUARTETO en do mayor, Op. 59, niim. 3 Beethoven
I INTRODUCCIONE: andante con moto.
Allegro vivace.
Andante con moto quasi allegretto.
MENUETTO: Gracioso.
Allegro molto. (Fuga).

TERCERA PARTE

CUARTETO en /a mayor, Op. 41, nim. 3. Schumann
I Andante expresivo. Allegro molto moderato.
I Assai agitato.
[l Adagio molto.
IV Finale. (Allegro moliio vivace).

Descanso de 15 minutos

—_ 7 —

ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1." Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucién
«de las obras.

2." Estdterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
<que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
‘misma.

3. Es Indispensable para asistir al conclerto, la entrega
del billete de entrada.

4.% Serecuerda que las personas que APARENTEMENTE {oman po-
8esién de un palco, no tienen derecho més que al asiento que ocupan
sin que en ningiin caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5.2 Cada espectador no puede dejar seiialada mas que la
localidad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per-
mitido reservar otras para futuros ocupantes.

6. Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijén
no disfrutarén de este derecho quienes, por razén de estudios u otra
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.% Las sefioras, que perfeneciendo a nuestra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gij6n deberan proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretarfa de la Filarménica de Oviedo.

8.% La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
tas del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este momen-
to quedard cerrada la inscripcién de socios de todas las categorias.
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En el primer allegro del cuarteto en /a mayor, domina un ambien-
te de intimidad encantadora. Una melancolia dulce, sofiadora, fluye
constantemente reflejdndose en la naturaleza de los temas, en la bre-
vedad y sencillez de los episodios.

La romdntica melodia del tema utilizado en el assai agifato, va ad~
quiriendo en cada una de las variaciones, colores y fisonomifas dis~
tintas: agitada la primera, fogosa la segunda, dulce y melancdélica la
tercera, ruda y salvaje la ultima, dilufdo en una coda serena y tran~
quila.

El adagio recuerda los cuartetos de la segunda época de Beetho~
ven, con severidad de ambiente. Es la nota més grandiosa y mads infi-
ma de este cuarteto. Con ella forma contraste el final, sugerido por los
ritmos y melodias tan fipicas de la misica hiingara.

S

CUARIETO LENER

Al estallar la revolucion comunista en Hungria, fué
fundado este Cuarto por Jeno Lener, quien se retir6 con
sus tres compafieros a una pequeia poblacién hangara,
dedicaAndose con el més ferviente entusiasmo al cultivo
de la musica de camara. Después de dos aiios de trabajo,
el Cuarteto Lener hizo su presentacién en Viena con-
quistando pronto una gran reputacién en los principales
centros musicales de Europa. Ha celebrado este Cuarte-
to numerosas tournées por todo el mundo, obtenien-
do en todas ellas los mas brillantes éxitos. Se le concep-
tia como el mejor Cuarteto de la actualidad. Reciente-
mente ha ofrecido la audicién completa de los cuartetos
de Beethoven, en Paris y Berlin. Integran el Cuarteto
Lener, los siguientes artistas:

JENO L EINGE R

Naci6 en el afio 1894. Discipulo predilecto del famo-
so Hubay, de la Gran Academia de Musica de Budapest.
A la edad de once afios fué primer violin de la Gran Or-
questa Filarménica y de la Gran Opera de Budapest.

JO'S ERPH SMIILONMITS

Nacié en el afio 1894. También es discipulo del gran
profesor Hubay. En renido concurso obtuvo el premio
Remeny, tan estimado en Hungria.

SANDPOR ROTH

Nacié en el afio 1896. Como los dos anteriores es dis-
cipulo de Hubay. Profesor de la Gran Academia de Mua-
sica de Budapest. Ha hecho numerosas tournées como
solista.

IMRE HARTMAN

Naci6 en el afio 1895. Es discipulo del {gran Popper,
habiendo sido uno de sus alumnos predilectos.




P T

NOTAS AL PRECEDENTE PROGRAMA

Franz-Josepn Haypn.—(1732-1809).—CUARTETO en re mayor
{Obra 64, num. 5).—Hijo de una humildisima familia de carreteros y
sin ayuda de nadie, hizo instintivamente su educacion artistica ele-
mental y empez6 su gloriosa carrera siendo nifio de coro de la cate-
dral de Viena. Durante su juventud vivié en la mds espantosa mise-
ria, hasta que fué pensionado por el principe Nicolds José Esterhazi.

Muerto el principe, dos viajes por Inglaterra le produjeron lo bas-
tante para comprar una casita con jardin en el barrio vienés de
Schoenbriiun, donde se desliz6 tranquilamente el resto de su exis-
tencia.

En este retiro y por los afios 1795-97, escribié la obra 64, de la que
forma parte el Cuarieto en re. Como perteneciente a la época reflexi-
va de Haydn, en €l se advierte ya la unién afortunada del estilo anti-
guo del Concierfo y de la Sonafa caracterizada por el predominio del
violin principal, con la amplitud de forma y el interés concertante de
las cuafro partes que habfan de servir de base al advenimiento del
cuarteto beethoveniano.

BeeTHOVEN. —IX cuarteto en do. Obra 59, niim. 3.—Pertenece es-
ta obra a la segunda época de Beethoven.

En Alemania y en Austria suelen designar este Cuarfeto con el so-
brenombre de «Cuarteto del héroe.» Marx lo tiene por una de las méds
fieles representaciones del espiritu de su creador, cuando en la noche
de su soledad escrutaba los abismos de la existencia, irguiéndose des-
pués con toda la virilidad de su alma gigantesca.

Introduzione: Andanfe con moto.—Allegro vivace.—Las palabras
de Marx antes copiadas, parecen tener aplicacién- especial a la intro-
duccién de este primer tiempo. En ella parece verse a Beethoven su-
mido en una de sus hondas.meditaciones, aislado del mundo, concen-
trado en la intimidad de su espiritu, por el que solo vaga el gérmen de
una idea. Un momento de resolucién, més bien de accién, sin objetivo
determinado, comienza a animarle, hasta explotar al fin en la ritmica
y valiente melodfa que domina e infunde su alma al allegro. Tras ella
todo es animacién y verbosidad.

Andante con moto, quasi allegreffo.—«Suena en su lentitud, dice
Marx, no como un dolor presente, sino como el lamento de un recuer-
do, que no sabe de donde viene para conmover y esiremecer nuestros
corazones.» Toda la primera parte, con su deliciosa coda, parece por
su dulzura, por su canto halagador un presentimiento de las romanzas

o g

:sin palabras de Mendelssohn, quien no habfa nacido atin cuando esta

obra fué estrenada. Después Beethoven se sumerge en fristezas méds
hondas, pasajeramente iluminadas por algiin rayo de luz de men-
delssohniano caracter. Sus recuerdos parecen divagar en un mundo
de fristezas, hasta que la melodia primitiva, con los caracteristicos
pizzicati del violonchelo, viene a intervenir con su encantadora dul-
zura extinguiéndose al final sobre los vaporosos pizzicati de l1os cua-
fro instrumentos.

Menueto: Gracioso.—Un comentarista apunta la indicacién de que
no aparecen en €l la alegria ni el heroismo «para no profanar la dolo-
rosa impresion del andante»; ofro cree ver aproximarse y refirarse dos
parejas, parodiando los minués de antafio. Es un tiempo tranguilo,
gracioso, amable, cuyo trio forma vivo contraste con la parie princi-
pal, que al ferminar la segunda repeticién se diluye en la encantadora

-coda sobre la que ataca la viola el tema de la fuga.

Allegro molfo.—Es titanico, formidable, lleno, segiin la acertada
frase de Helm, de entusiasmo tempestuoso, electrizador, genial, don-
de la grandeza de la concepcién apenas si puede encerrarse en la so-
noridad del Cuarteto escrito. Es imposible dar una idea de la ardorosa
pasion, de la impetuosidad maravillosa con que se desploma esta ca-
tarata de sonidos. Ante la elocuencia arrebatadora de esta fuga no es
posible pensar en las curiosidades de su forma (primer tiempo de so-
nata con una fuga como primer tema), en la disposicion de sus episo-
dios, en nada que no sea dejarse subyugar por el vibrante arrebato
-de esta creacion, digna de figurar al lado de las més geniales de Bee-
thoven.

RoBerT ScHuMANN (1810-1856).—Cuarteto emn /a mayor op. 41,
nuam. 3.—3Si en la obra de piano fué Schumann un innovador, enri-
queciéndola con esas deliciosas miniaturas, verdaderos apuntes de ex-
presion infencionada y precisa, y creando asi una direcciéon nueva y
opuesta hasta la entonces seguida, en la miisica de cdmara y en la sin-
fénica, contintia la tendencia de sus predecesores, la direccién subje-
tiva.

En sus criticas, hechas en forma originalisima, firmaba, por lo ge-
neral, con los pseudénimos de Floresfan, de Eusebiusy de Docfor
PRaro.

Como si estos personajes hubieran vivido en el alma de Schumann,
'y colaborado con €l, no hay apenas una de sus obras en la que no se
dibujen las violencias, el entusiasmo desbordante, de Floresfan, y el
poético romanticismo de Eusebius. Con menos frecuencia suele apare-
cer también el Docfor Raro, la tradicion de escuela, la de Bach y de
Beethoven, por los que Schumann sentia adoracion.
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Viernes 9 de Febrero de 1934

= A las siete de la tarde

- Programa

PRIMERA PARTE

CUARTETO en re mayor, Op. 64, niim. 5
I Allegro moderato.
11 Adagio cantabile,
Il Menuetto. (Allegretto).
IV FINALE. (Vivace).

SEGUNDA PARTE

IX CUARTETO en do mayor, Op. 59, niim. 3 Beethoven
I INTRODUCCIONE: andante con moto.
Allegro vivace.
Il Andante con moto quasi allegretto.
MENUETTO: Gracioso.
IV Allegro molto. (Fuga).

TERCERA PARTE

CUARTETO en /a mayor, Op. 41, ndm. 3, Schumann
I Andante expresivo. Allegro molto moderato.
I Assai agitato.
Il Adagio molto.
IV Finale. (Allegro molio vivace).

Descanso de 15 minutos

Ao

ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1.* Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucién
«de las obras.

2." Estdterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
«que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

3. Es Iindispensable para asistir al concierto, la entrega
del billete de entrada.

4." Serecuerda que las personas que APARENTEMENTE foman po-
-Sesion de un palco, no tienen derecho més que al asiento gue ocupan -
sin que en ningiin caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5.2 Cada espectador no puede dejar seiialada mas que la
localidad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per-
mitido reservar otras para futuros ocupantes.

6." Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijéon
no disfrutardn de este derecho quienes, por razén de estudios u otra
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.% Las sefioras, que perfeneciendo a nuesira Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gijén deberdn proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarménica de Oviedo.

8.% La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
1as del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este momen-
10 quedara cerrada la inscripcién de socios de todas las cafegorias.
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En el primer allegro del cuarteto en /a mayor, domina un ambien-
te de infimidad encantadora. UIna melancolia dulce, sofiadora, fluye
constantemente reflejandose en la naturaleza de los temas, en la bre-
vedad y sencillez de los episodios.

La romaéantica melodia del tema utilizado en el assai agifafo, va ad~
guiriendo en cada una de las variaciones, colores y fisonomias dis~
tintas: agitada la primera, fogosa la segunda, dulce y melancdlica la
tercera, ruda y salvaje la tltima, diluido en una coda serena y ftran~
quila.

El adagio recuerda los cuartetos de la segunda época de Beetho-
ven, con severidad de ambiente. Es la nota mds grandiosa y mads inti~
ma de este cuarteto. Con ella forma contraste el final, sugerido por los
ritmos y melodias tan tipicas de la miisica hiingara.

S Pt

CUARTEITE L ENER

Al estallar la revolucion comunista en Hungria, fué
fundado este Cuarto por Jeno Lener, quien se retiré con
sus tres comparfieros a una pequefia poblacién htngara,
dedicdandose con el mas ferviente entusiasmo al cultivo
de la mtisica de cAmara. Después de dos afios de trabajo,
el Cuarteto Lener hizo su presentacion en Viena con-
quistando pronto una gran reputacidén en los principales
centros musicales de Europa. Ha celebrado este Cuarte-
to numerosas tournées por todo el mundo, obtenien-
do en todas ellas los mas brillantes éxitos. Se le concep-
tia como el mejor Cuarteto de la actualidad. Reciente-
mente ha ofrecido la audicién completa de los cuartetos
de Beethoven, en Paris y Berlin. Integran el Cuarteto
Lener, los siguientes artistas:

JENO-LENMEIR

Naci6 en el afio 1894, Discipulo predilecto del famo-
so Hubay, de la Gran Academia de Muasica de Budapest.
A la edad de once afios fué primer violin de la Gran Or-
questa Filarménica y de la Gran Opera de Budapest.

J O SEPHISMIULOVITS

Naci6 en el afio 1894. También es discipulo del gran
profesor Hubay. En refiido concurso obtuvo el premio
Remeny, tan estimado en Hungria.

SAMDOR RO TH

Naci6 en el afio 1896. Como los dos anteriores es dis-
cipulo de Hubay. Profesor de la Gran Academia de Ma-
sica de Budapest. Ha hecho numerosas tournées como

solista.
IMRE HARTMAN

Naci6 en el afio 1895. Es discipulo del [gran Popper,
habiendo sido uno de sus alumnos predilectos.
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NOTAS AL PRECEDENTE PROGRAMA

Franz-Josepn Haypn.—(1732-1809).—CUARTETO en re mayor
{Obra 64, num. 5).—Hijo de una humildisima familia de carreteros y
sin ayuda de nadie, hizo instintivamente su educacion artistica ele-
mental y empezo6 su gloriosa carrera siendo nifio de coro de la cate-
dral de Viena. Durante su juventud vivié en la mds espaniosa mise-
ria, hasta que fué pensionado por el principe Nicolds José Esterhazi.

Muerto el principe, dos viajes por Inglaterra le produjeron lo bas-
tante para comprar una casita con jardin en el barrio vienés de
Schoenbriiun, donde se deslizé franquilamente el resto de su exis-
tencia.

En este retiro y por los afios 1795-97, escribi6 la obra 64, de la que
forma parte el Cuarieto en re. Como perteneciente a la época reflexi-
va de Haydn, en €l se advierte ya la unién afortunada del estilo anti-
guo del Concierfo y de la Sonafa caracterizada por el predominio del
violin principal, con la amplitud de forma y el interés concertante de
las cuatro partes que habfan de servir de base al advenimienio del
cuarteto beethoveniano.

BeetHoven. —IX cuarteto en do. Obra 59, niim. 3. —Pertenece es-
ta obra a la segunda época de Beethoven.

En Alemania y en Austria suelen designar este Cuarteto con el so-
brenombre de «Cuarteto del héroe.» Marx lo tiene por una de las més
fieles representaciones del espiritu de su creador, cuando en la noche
de su soledad escrutaba los abismos de la exisfencia, irguiéndose des-
pués con toda la virilidad de su alma gigantesca.

Iniroduzione: Andante con moto.—Allegro vivace.—Las palabras
de Marx antes copiadas, parecen tener aplicacién especial a la intro-
duccién de este primer tiempo. En ella parece verse a Beethoven su-
mido en una de sus hondas,meditaciones, aislado del mundo, concen-
trado en la intimidad de su espiritu, por el que solo vaga el gérmen de
una idea. Un momento de resolucion, mds bien de accién, sin objetivo
determinado, comienza a animarle, hasta explotar al fin en la ritmica
y valiente melodia que domina e infunde su alma al allegro. Tras ella
todo es animacion y verbosidad.

Andante con mofo, quasi allegretfo.—«Suena en su lentitud, dice
Marx, no como un dolor presente, sino como el lamento de un recuer-
do, que no sabe de donde viene para conmover y estremecer nuesfros
corazones.» Toda la primera parte, con su deliciosa coda, parece por
su dulzura, por su canto halagador un presentimiento de las romanzas

el

:8in palabras de Mendelssohn, quien no habfa nacido aiin cuando esta
obra fué estrenada. Después Beethoven se sumerge en fristezas mas
hondas, pasajeramente iluminadas por algiin rayo de luz de men-
delssohniano cardcter. Sus recuerdos parecen divagar en un mundo
de tristezas, hasta que la melodfa primitiva, con los caracteristicos
pizzicati del violonchelo, viene a intervenir con su encantadora dul-
zura extinguiéndose al final sobre los vaporosos pizzicafi de los cua-
tro instrumentos.

Menueto: Gracioso.—Un comentarista apunta la indicacién de que
no aparecen en €l la alegria ni el heroismo «para no profanar la dolo-
rosa impresion del andante»; otro cree ver aproximarse y retirarse dos
parejas, parodiando los minués de antafio. Es un fiempo ftranquilo,
gracioso, amable, cuyo trio forma vivo contraste con la parfe princi-
pal, que al terminar la segunda repeticién se diluye en la encantadora
coda sobre la que ataca la viola el tema de la fuga.

Allegro molfo.—Es titénico, formidable, lleno, segiin la acertada
frase de Helm, de entusiasmo tempestuoso, electrizador, genial, don-
de la grandeza de la concepcién apenas si puede encerrarse en la so-
noridad del Cuarteto escrito. Es imposible dar una idea de la ardorosa
pasion, de la impetuosidad maravillosa con que se desploma esta ca-
tarata de sonidos. Ante la elocuencia arrebatadora de esta fuga no es
posible pensar en las curiosidades de su forma (primer tiempo de so-
nata con una fuga como primer tema), en la disposicion de sus episo-
dios, en nada que no sea dejarse subyugar por el vibrante arrebato
de esta creacién, digna de figurar al lado de las méas geniales de Bee-
thoven.

RoeerT ScHuMANN (1810-1856).—Cuarteto em /a mayor op. 41,
nam. 3.—Si en la obra de piano fué Schumann un innovador, enri-
queciéndola con esas deliciosas miniaturas, verdaderos apuntes de ex~
presién intencionada y precisa, y creando asi una direccién nueva y
opuesta hasta la entonces seguida, en la miisica de cdmara y en la sin-
fénica, contfiniia la tendencia de sus predecesores, la direccién subje-
tiva.

En sus criticas, hechas en forma originalisima, firmaba, por lo ge-
neral, con los pseudénimos de Florestan, de Eusebiusy de Doctor
Raro.

Como si estos personajes hubieran vivido en el alma de Schumann,
y colaborado con él, no hay apenas una de sus obras en la que no se
dibujen las violencias, el entusiasmo desbordante, de Floresfan, vy e|
poético romanticismo de Eusebius, Con menos frecuencia suele apare-
cer también el Docfor Raro, la tradicion de escuela, la de Bach y de
Beethoven, por los que Schumann sentia adoracién.
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TEATRO DE S. CARLOS

Terca-feira, 12 de Dezembro de 1933
As 21 horas e 30 minutos
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Quarteto de LONDRES

(LONDON STRING QUARTET)

John PENNINGTON
Thomas PETRE
WAlliam PRIMROSE
C.\Marwiek EVANS
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PROGRAMA

PRIMEIRA PARTE

Quarteto em dé maior, op. 59, n.° 3 BEETHOVEN
Andante con moto—Allegro vivace
—Andante con moto quasi Allegretto
— Menuetto—Allegro molto

SEGUNDA PARTE

Quarteto em si bemol maior, op. 67 BRAHMS
Vivace — Andante — Agitato — Alle-
gretto non troppo —Poco Allegretto
con variazioni

TERCEIRA PARTE

Quarteto em sol menor, op. 10 DEBUSSY
Animé et trés décidé — Assez vif et
bien rythmé —Andantino, doucement
expressit— Trés modéré — Trés mou-
vementé et avec passion
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Quuarteto de LONDIRES

(LONDON STRING QUARTET)

John PENNINGTON
Thomas PETRE
William PRIMROSE
C.WMarwiek EVANS
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PROGRAMA

PRIMEIRA PARTE

Quarteto em sol maior (n.° 12 Peters) MOZART
Allegro vivace assai Menuetto — Alle-~
gretto Andante cantabile Finale. Molto
allegro

SEGUNDA PARTE

Quarteto em dé menor, op. 51, n.° 1 - BRAHMS
Allegro — Romanze (poco Adagio)—
Allegretto molto moderato et comodo

TERCEIRA PARTE

Quarteto em ré menor, op, post SCHUBERT
(a Morte e a Donzela) — Allegro —
Andante con moto Scherzo (Allegro
molto) Presto




ADVERTENGIA IMPORTANTE

Los sefnores socios que deseen someter
alguna proposicién a la Junta general re-
glamentaria que ha de celebrarse, deben
presentarla en las oficinas de la Sociedad,
de cuatro a seis de la tarde los dias labo-
rables, hasta el 31 inclusive, del préximo
mes de Enero, con el fin de que puedan
imprimirse para ser repartidas a los so-
cios con la convocatoria a dicha Junta

general.

) 4

EN EL PROXIMO MES DE ENERO

PALIL MAKANOVITZKY

VIOLINISTA

Imp. La Semana Grafica.-C. Salvatierra de Alava, 20. Teléfono 17617, Valeneia
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CUARTETO DE LONDRES

TEATRO PRINCIPAL A LAS 6 DE LA TARDE




29 DICIEMBRE DE 1933

CONCIERTO VI A LAS 6 DE LA TARDE

PROGRAMA

IR

PRIMERA PARTE

Cuarteto en sol menor (ntim. 12, Peters).... Mozart
I. Allegro vivace assai,
II. Menuetto. Allegretto.
III. Andante cantabile.
IV. Molto allegro.

SEGUNDA PARTE

Cuarteto en do menor, op. 51, nim. 1 Brahms

I. Allegro.
I1. Romanza. (Poco adagio).
III. Allegretto molto moderato e cémodo.
IV. Finale. (Allegro).

TERCERA PARTE

Cuarteto en re menor (La muerte y la mu-
Schubert

. Allegro.

. Andante con moto.

. Scherzo. (Allegro molto).
Presto.

CUARTETO DE LONDRES

I

El Cuarteto de Londres fué¢ fundado en 1908. Lleva, pues, en la
presente temporada veinticinco afios de actuacién. Esta agrupacién
ha dado alrededor de doscientos cincuenta conciertos en Londres, y
ha hecho tres fournées por Noruega, Suecia y Dinamarca, tres en
Espaia, dos en América del Sur, nueve en los HEstados Unidos y
Canadd, visitando dos veces Honoluli. En Francia y Holanda ha
actuado siete veces. El Cuarteto de Londres ha dado a conocer desde
su fundacién mds de doscientas obras nuevas.

Integran este Cuarteto:

JOHN PENNINGTON

Primer violin

THOMAS PETRE

Segundo violin

WILLIAM PENNINGTON
Viola

C. WARWICK EVANS

Violonchelo

En nuestra Sociedad es conoeido por haber actuado el 21 y 23 de
Noviembre de 1918, el 16 de Noviembre de 1922 y el 14 de Diciembre
de 1928.




CONCIERTOS A CELEBRAR EN EL
PROXIMO MES DE FEBRERO

martes, dfa 20

RUTH POSSELT

Violinista

" miércoles, dfa 28

QUINTETO INSTRUMENTAL

DE BRUSELAS

Imp. La Bemana Grafica.-C. Salvatierra de Alava, 20. Teléfono 17617, Valenseia
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CUARTETO LENER

TEATRO PRINCIPAL A LAS 6 DE LA TARDE




CONCIERTO 1X it bn ik TARDE

PROGRAMA

T

PRIMERA PARTE

Cuarteto en fa mayor, op. 96 = - Dvorak
I. Allegro ma non troppo.
II. Lento.
III. Molto vivace.

IV. Finale (vivace ma non troppo).

SEGUNDA PARTE

Cuarteto en do mayor, op. 59, nim. 3 Beethoven

1. Introduzione (andante con moto), Allegro.
II. Andante con moto quasi allegretto.
III. Menuetto (grazioso).

IV. Allegro molto.

TERCERA PARTE

Cuarteto en fa mayor, op. 3, niim. 5

I. Presto.
II. Andante cantdbile,
III. Menuetto,
IV. Scherzando.

CUARTETO LENER

(A

Por los dias en que estallaba en Hungria la revolucién comunista
ge fundé este Cuarteto, el cual se presenté en Viena tras dos anos de
estudio intenso. Tanto alli como después en otras ciudades de diver-
gos paises obtuvo reiterados éxitos. Ottorino Resphigi le tiene dedi-
cado su Cuarteto Ddrico, y Ravel declaré que a ninguna otra cor-
poraeién filarménica habia oido ejecutar tan admirablemente su
Cuarteto de cuerda como a ésta. Paris y Londres han valido al Cuar-
teto Lener extraordinarios triunfos.

El Cuarteto Lener estd formado por los siguientes intérpretes:

JENO LENER
PRIMER VIOLIN

Naci6 en 1891. Discipulo predilecto del profesor Hubay. A la edad
de once afios obtuvo el puesto de concertino en la Gran Orquesta
Filarmoénica y en la Opera de Budapest.

JOSEPH SMILOVITS
SEGUNDO VIOLIN

Nacié en 1891. También es discipulo de Hubay. En reiiido con-
curso obtuvo el premio Remeny, tan estimado en Hungria.

SANDOR ROTH
VIOLA

Nacido en 1896. Estudié igualmente con Hubay. Hs profesor de
la Gran Academia de Musica de Budapest. Ha hecho numerosas
tournées como solista.

JMRE HARTMAN
VIOLONCHELO

Naci6 en el afio 1895. Es discfpulo de Popper, figurando entre sus
alumnos predilectos.
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VIvACE MA NoN Troppo.—LIna larga preparacién ritmica, en la que
se apunta el tema principal, precede a la aparicion completa de éste
en el violin primero.

Su segunda aparicién va inmediatamente seguida del segundo fe-
ma, en /a bemol, expuesto en dolce por el mismo instrumento, mien-
tras los cenfrales siguen sosteniendo el riftmo caracteristico de este
final.

El tiempo sigue desarrollandose fogoso y animado con una nueva
intervencién del tema principal, seguida a paso de un episodio, que, al
convertirse en menos mosso, hace oir sucesivamente en el violin pri-
mero y en el violonchelo un apunte mel6dico, con el que se enlaza por
un crescendo la repeticion de la primera parte. Esta aparece ahora
muy alterada, con su segundo tema—meno mosso—en fa mayor, y
seguida de una fogosa coda basada en el tema inicial.

AIDVERTENCIAS IMPORTANTES

1.2 Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucion.
de las obras.

2.2 Esid terminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de”la }sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

3.2 BEs indispensable para asistir al concierto, la entrega
del billete de entrada.

4.2 Serecuerda que las personas que APARENTEMENTE foman po-
sesién de un palco, no tienen derecho més que al asiento que ocupan
sin que en ningin caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5. Cada espectador no puede dejar seiialada mas que la

localidad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per-
mitido reservar otras para futuros ocupantes.

6.2 Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de

los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijén
no disfrutardn de este derecho gquienes, por razén de estudios u ofra
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perfeneciendo a nuestra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gij6n deberdn proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarménica de Oviedo.

8. La Juntalde Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
tas del Teatro_afla hora que considere oportuno, y desde este momen-
1o quedard cerrada la inscripcién de socios de fodas las categorias.

ociedad Fi[arménica

— DR OVIEDO ——————
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fino XXIX || Conciertos 3.°y 4.°

(uarteto fsener
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(Violin 1.9 (Violin 2.%)

/gandor ?ofﬁ [mre jﬂar{'man

(Viola) (Violonchelo)
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Conciertos 3.° y 4.° del afio 1935
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Martes 12 de Febrero de 1935

—— A las siete de la tarde

PRIMER CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

CUARTETO en {a menor. Op. 51, niim. 2 Brahms.
1 Allegro non troppo.
Il Andante moderato.
III Quasi menuetto moderato. Allegretto vivace.
IV Finale. Allegro non assai.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO en mi menor, Op. 59, nim. 2 Beethoven
1 Allegro.
I Molto adagio.
Allegretto.
IV Finale. Presto.

TERCERA PARTE

CUARTETO en fa mayor, Op. 3, nim.
1 Presto.
Il Andanje cantabile.
IIlI Menuetto.
1V Scherzando.

Descansos de |5 minutos

Por flfimo, en el tiempo final siguen predominando los motivos
ipopulares, alternando en €l la gracia y la fogosidad.

ALLEGRO MA NON TROPPO.—Sobre un trémolo de los violines canta
'la viola el tema principal, con caracter de cake-walk.

Repetido por el violin primero, sirve luego de base a un corto tfra-
‘bajo temdtico gue constituye el perfodo de transicion para el segundo
tema. Lo indica el violin primero, como continuacién del motivo ante-
rior, y repetido por el violin segundo, va seguido poco después de
ofros varios apuntes melddicos igualinente caracteristicos, terminan-
do esta primera parte expositiva con una nueva aparicién del primer
tema, en /a mayor.

La de desarrollo se apoya principalmente en este mismo tema, al
.que se unen a veces ofros motivos episidicos, alguno de los cuales
llega a adquirir una cierta importancia. LIn canon que inicia el violin
segundo en pianisimo conduce a una nueva presenfacién del primer
tema en su fofalidad de origen, y con €l, a la reproduccién de la pri-
mera parte, algo alterada.

Entre el primero y el segundo tema canta ahora el violonchelo un
nuevo motivo, derivado de uno de los anferiormente oidos, infervi-
niendo este mismo instrumento melédicamente en fodo el resto del
.allegro, hasta producirse el final sobre un fragmento]del primer tema.

Lent0.—Dos compases de preparacion, en los que se expone la
formula de acompafamiento preceden a la aparicién de la melodia
principal, que, en re menor, canta el violin primero, con la indicacion
de molto expresivo.

Reproducida por el violenchelo en pianisimo, la continiia el violin
primero, vuelve a repetir el violonchelo esta continuacién, desarrollan-
dose luego extensamente la parte central, siempre melédicamente, so-
bre la iniciacién de ella por el violin primero.

El violonchelo, acompaiiado por los demds insfrumentos, unas ve-
ces pizzicatto, y ofras con el arco, expone por llfima vez la melodia
inicial, sobre la que termina el tiempo con una corta coda.

Morto Vivace.—El violin segundo y el violonchelo, ajsolo, indican
-el tema en fa mayor, continuando en el gquinto compds por los instru-
mentos centrales.

Sobre él se mueve toda la primera parle, de cortas proporciones,
.que se enlaza, por una nueva exposicion del tema—poco meno mos-
so—, con la parte alternativa, en fa menor, donde el mismo fema, au-
mentando en sus valores, acftia a modo de canrus firmus, en disposi-

-ciones y con acompafiamientos diversos.

Lina repeticion de la primera parte, muy alterada, vuelve a hacer

.aparecer la parte alternativa, con nuevas variaciones en su insfrumen-

tacion y disposicion, alternando en ella los matices extremos de sono-
ridad, y produciéndose el final sobre la primitiva exposicion de la par-
fe primera.




111 composiciones y nueve éGperas. Algunas de [as primeras son hoy
universalmente conocidas, y han contribuido a popularizar su nombre.
Las 6peras, en cambio solo han tenido fuera de Praga, un éxito efime-
ro, debido segiin indica Untersteiner, a que la inspiracién de Dvorak
es siempre épica o lirica, casi nunca dramdtica; mds apta para el de-
sarrollo temdtico de la miisica instrumental que para adaptarse al tex-
to de un libro y seguir obedientemente. Su iltima 6pera, Armida, fué
estrenada pocas semanas antes de su fallecimiento.

La tendencia artistica de Dvorak es la del mds entusiasta naciona=
lismo. Més que trabajar sobre cantos o temas populares, este compo-
sitor los crea después de haberse asimilado su cardcter y poesfas. Su
miisica sinfénica y de camara aparece con frecuencia enriquecida con
dos nuevos tipos de forma emanados del pueblo bohemio; la Dumka
y elegia, a la Furianfe una especie de scherzo salvaje.

Durante su estancia en los Estados Unidos (1889-1895) estudié los
cantos de los negros del Sur, lo més tipico musicalmente en aquel
pafs, y sobre ellos escribié las obras 95, 96 y 97; la célebre sinfonia en
mi menor (Desde el Nuevo Mundo), frecuentemente ejecutada en Ma-
drid: el cuarteto en fa que figura en este programa, y el quintefo en mi
bemol para instrumentos de arco.

En ella losftemas, ideas y ritmos ufilizados son de cardcter popu-
lar: cake, wals, two, efe.; y asf como algunas canciones bohemias in-
significantes y vulgares, fratadas por Dvorak con el rico colorido de
su paleta, aparecen en sus obras llenas de encanto, asf también estas
canciones de’negros las ha utilizado tan acertadamente, que lejos de
perder al trasladarse al marco de la sinfonia o del cuarteto, parecen
ganar en gracia, poesia y novedad.

En el cuarteto en fa sin decidirse Dvorak por adoptar el sisiema de
construir toda la obra sobre unos mismos temas, aparecen muchos de
los utilizados con tal conexion de cardcter, que casi pueden conside-
rarse como derivaciones de un mismo pensamiento, 0, cuando menos,
como cantos afines.

El tema principal del primer tiempo es un cake walk, expuesto al
principio sin alteracién ninguna de sus lineas melé6dica y ritmica, apa-
reciendo al lado de €l otros apuntes de caracter rapsédico que sumi-

nistran el material temético. Todo el tiempo estd construido con gra-

cia y ligereza.

La melodia del lento parece la transcripcién de un canto de modali-
dad y cadencias exfrafias. S6lo en la parte ceniral descuella el trabajo
del miisico, para volver a reducirse en el final a realzar la melodia con
sonoridades y acompafiamientos que pone de relieve aiin mds el aban-
dono y la nostalgia del fema. En el molto vivace vuelven a aparecer el
interés y la novedad ritmica de los cantos populares de los negros; el
trio o parte alternativa no es mds que una fransformacion del tema
principal de este tiempo, tratado méds mel6dicamente y en cardcter dis-
tinto al que present6 en su exposicién.

Miércoles 13 de Febrero de 1935

A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIERTO

——— Programa

PRIMERA PARTE

CUARTETO en si bemol mayor, Ed. Peters, XV.. Mozart
1 Allegro.
Il Larghetto.
11 Menuetto moderato.
IV Allegro assai.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO en sol mayor, niim. 10 Debussy
I Animé et tres decidé.
Il Assez vif et bien rytumé.
Il Andantino doucement expresif.
IV Tres moderé.—Tres animé.

TERCERA PARTE

CUARTETO en fa mayor, Op. 96 ..... Dvorak
I Allegro ma non froppo.
1l Lento.
111 Molto vivace.
IV Vivace ma non troppo.

Descansos de |15 minutos
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CUARTETO LENER

Al estallar la revolucion comunista en Hungria, fué
fundado este Cuarteto por Jeno Lener, quien se retiré
con sus tres compafieros a una pequeiia poblaciéon han-
gara, dedicindose con el mas ferviente eantusiasmo al
cultivo de la musica de cadmara. Después de dos afios de
trabajo, el Cuarteto Lener hizo su presentacién en Vie-
na, conquistando pronto una gran reputacién en los
principales centros musicales de Europa. Ha celebrado
este Cuarteto numerosas tournées por todo el mundo,
obteniendo en todas ellas los méas brillantes éxitos. Se
le concepttia como el mejor cuarteto de la actualidad.
Recientemente ha ofrecido la audicién completa de los
cuartetos de Beethoven en Paris y Berlin. Integran el
Cuarteto Lener, los siguiente artistas:

JENO LENER: Naci6 en el afio 1894. Discipulo pre-
dilecto del famoso Hubay, de la Gran Academia de Mua-
sica de Budapest. A la edad de 11 afios fué primer violin
de la Gran Orquesta Filarmoénica y de la Gran Opera de
Budapest.

JOSEPH SMILOVITS: Nacié en el afio 1894. Tam-
bién es discipulo del gran profesor Hubay. En refido
concurso obtuvo el premio Remeny, tan estimado en
Hungria.

SANDOR ROTH: Naci6 en el afio 1896. Como los
dos anteriores es discipulo de Hubay. Profesor de la
Gran Academia de Mfsica de Budapest. Ha hecho na-
merosas tournées como solista.

IMRE HARTMAN. Naci6 en el afio 1895. Es discipu-
lo del gran Popper, habiendo sido uno de sus alumnos
predilectos.

Este admirable Cuarteto, honra por segunda vez,
nuestras sesiones musicales.

— 0 —

“parable tinicamente a cierfos momentos de Chopin y Schumann. Los

violines bordan sobre ella un ondulante disefio, uniéndose a ellos la
viola cuando su frase pasa a ser cantada por el violonchelo. Se unen
después este instrumento y el segundo violin para cantarla a duo,
mientfras la viola y violin primero tejen una deliciosa red sonora en un

periodo en el que el sentimiento lirico aumenta indefinidamente al re-

cogerse cada vez en mayor intimidad y misterio. Bruscamente se rom-
pe el encanto sonoro, y entonces es el violin quien canta apasionada-
mente sobre un ritmo sincopado de los instrumentos centrales. Vuel-
ve a oirse la melodia con que la viola inici6 esta seccién, ahora con-
juntamente con el violin y a continuacién se expone nuevamente el pri-
mer fragmento del fiempo, que acaba, debilitdndose la intensidad so-
nora, hasta llegar a un maximo de suavidad.

El cuarto y iiltimo tiempo comienza en un movimiento fres moderé.
El violonchelo canta completédndole el violin en un periodo de exira-
fias armonfas. Animdndose poco a poco el movimiento, se teje en cu-
rioso fugato sobre el tema.

Ya en un aire muy movido, comienza el verdadero final, a base de
un motivo de la viola, continuando con gran interés ritmico y arméni-
co. Una frase derivada de las tltimas notas de la anterior, comunica
mayor flexividad melédica.

El tema fundamental de la obra se presenta unavez mds en au-
mentacién sobre pedales de los instromentos graves. Pronto se com-
binan con €l los elementos caracteristicos de este tiempo, creciendo la

-animacion hasta llegar a amplisimas sonoridades. Una coda en movi-

miento muy rdpido presenta un tiltimo momento el tema del cuarteto,
acaba la obra con un fulgor y una brillantez extraordinaria.
Mencionemos para acabar, una tltima opinién: la de Julien Benda,
que decia en la Revue Blanche (1902); y si quien merece ser considera-
do como el mds alto representante de un arte eslaquel que hace expre-
sar a esle arte maximun de efectos de los que es capaz, con exclusion
de recursos tomados a otras artes, creemos, en términos, de esta defi-

-nicién, que es Debussy el miisico mds grande entre los misicos.

ANTON Dvorak (1841-1904). —Cuarteto en fa mayor, obra 96.—
Ant6n Dvorak es como Smetana, la figura de mas relieve entre los com-
posifores bohemios.

Un Aimno para coro y orquesta ejecutado en 1893 fué el principio
de su fama, el que le vali6 la proteccién de Liszt y de Brahms. Nom-~

‘brado profesor de composicion del Conservatorio de Praga, dejé este
‘puesto en 1892 por el de Director del Conservatorio Nacional de Nueva

York, desempefnidndolo hasta 1895.
En 1901 fué nombrado Director del Conservatorio de Praga, fallecio

Tepentinamente el 1.° de Mayo de 1904.

Su obra es muy considerable: la numerada alcanzaba a su muerie a
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go por el violonchelo. Repetido el tema principal, aparecen dos nuevas-

frases meramente episédicas, engendradas por la ondulacién me-
I6dica de la frase principal. La primera de ellas, va precedida de una
pequefia figura que tendrda una importancia particular en los cortos tro-
zos episddicos que ocurrirdn luego. A su vez, se deriva directamente
del primer ritmo mosirado por el fema inicial. La segunda frase aludi-
da tiene mayor importancia dindmica, infroduciendo una creciente ani-
macién que conduce a un gran periodo central, donde inmediatamente
después de ser cantado el tema principal en la region grave del violon-
chelo, se expone en el primer violin la segunda frase constructiva en-

cantadoramente musical, repetida multitud de veces, pero siempre con.

distinto interés alternando al principio con el tema principal y después
con desarrollos de este. La seccién de recapitulacion tiene lugar enton-
ces, separados los dos molivos principales por un pequeiio periodo
cantante de violin sobre un pedal del violonchelo que se resuelve en un
largo trino. Una coda fundada en el disefio pone fin al tiempo.

El segundo, assez vif ef bien ryfmmé, comienza por unos ccordes
en Pizzicafo del primer violin y del violonchelo, entre los que se inter-
cala el tema fundamental del cuarteto, cantado por la viola y graciosa-
mente modificado.

Con singular obstinacién estard oyéndose siempre esta frase, ya
en la viola, ya en el violin o en el violonchelo. Mientras tanto, sobre
ella borda el violin primero preciosos comentarios, que a veces toman
una forma muy cercana al tema principal, por ejemplo al final del pe-
riodo, en que el violonchelo, solo, la expone a continuacion de su for-
ma verdadera en un diminuendo. Este instrumento, seguido porla vio-
la y por el violin segundo, comienza en suaves trémolos un periodo
nuevo. El violin primero canta apasionadamente una aumentacion del
tema, que vuelve después a la viola, sirviendo de fondo a una célida
melodia del violonchelo la cual pasaréd después al violin primero aco-
plado a la viola, mientras la frase principal queda prisionera entre
ellos, en el segudo violin. Vuelven los trémolos, pianisimo, cantando
el violin una nueva modificacién de la frase, como perdido en un en-
suefio. La animacién renace teniendo lugar una seccién final, en la
que el tema se presenta en pizzicaros con extraordinario interés de co-
lor y de ritmo, acabando el scherzo poco después. 5

El siguiente movimiento Andantino doucement expressif va prece-
dido de una misteriosa introduccién en los instrumentos con sordinas,
comenzado por el sentido violin. Tomando pie en esa frase, canta en-

seguida el violin primero una amplia melodia continuada en alternacién:

con el violonchelo.

Se aligera un poco el movimiento, y la viola comienza un periodo
central de extraordinaria belleza.

Un corto pasaje cromético de los violines conduce a una nueva me-
lodia‘de la viola, de una fernura y de una intimidad sin ejemplo, com-

s IR e

NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO

Jonannes Branms.—Cuarteto en /a menor, (op. 51, ntum. 2).—
Brahms, naci6 en Hamburgo en 7 de Mayo de 1833, habiendo fallecido
en el afio 1897. Su padre contrabajista en la orquesta de'aguella ciu-
dad, le di6 las primeras lecciones de miisica, confiando el resto de su
educacién artistica a Eduardo Marxsen. Fué discipulo predilecto de
Schumann heredando de él maestria y ciencia musicales y aventajén-
dole en brillantez y riqueza de colorido insfrumental.

La figura de Brahms es hoy de un prestigio indiscutible en la histo-
ria de la misica; el tinico compositor moderno cuyas obras han alcan-
zado sensacién universal. Sus obras, como hace notar Riemann, ga-
nan mucho cuando se estudian de cerca y se conocen a fondo, cuando
el oyente se familiariza con la novedad de su armonia y de sus com-
binaciones ritmicas, casi siempre inspiradas en la tendencia beethove-
niana de los iltimos afios, tendencia adoptada también por Wagner,
de quitar al ritmo de los acompafiamientos, todo cardcter de precisién
y de relieve.

Brahms, agrega Riemann, crea de mano maestra estados de alma
poéticos, y su rica paleta posée no solo las tintas sombrias que cons-
tituyen la caracteristica del gran arte de nuestra época, sino esas tin-
tas dulcemente armoniosas, reflejo de una claridad sobrenatural que
penetra en el alma hasta sus profundidades mds intimas y la llena a la
vez de paz y de adoracion.

Sus obras solo pueden comprenderse y apreciarse debidamente
oyéndolas en ese estado de recogimiento espiritual, con esa devocién
interna, que fué la que hizo comprender y gustar las grandes obras de
Beethoven.

L. Van BeetHovEN.—Cuarteto en m/ menor. Obra 59, nam. 2.,—
Es el segundo de los dedicados al Conde de Rasumoffsky, publicados
como obra 59 en Febrero de 1807.

El avance que representa toda esta obra en el arte del cuarfefo es
casi inconcebible, si se la compara con las seis que forman la obra
18. «Bajados del cielo», los llama Lenz, y Helm agrega que estdn ca-
racterizados por una grande y poderosa objetividad, refiejdndose en
ellos los dolores y las alegrias del mundo entero, en un sentimiento
épico y grandioso. Este comentarista, el que con més detenimiento ha
estudiado los cnartetos de Beethoven, afiade que podrian llamarse
«cuartetos sinfénicos», en los que el oido busca involuntariamente el
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imbre del 6boe, del clarinete, de Ia frompa, etc., como suplemento de
la instrumentacion.

En su forma hay una simeiria y una severidad encantadoras que
constituyen el marco més adecuado de la naturaleza de las ideas y del
sentimiento que en €l se desarrolla.

Al realismo apasionado sigue, segiin el mismo comentario de Helm,
una inmersién en las mdas sublimes e idealistas representaciones, un
himno profundamente religioso y ardientemente humano, con la gran
riqueza de sus ideas, las cuales en vez de terminar cuadradamente,
van solddndose y uniéndose en la medida infinitiva tan caracteristica
del segundo periodo beethoveniano, como fransicién de la antigua for
ma del arte de Wagner; Holz, dice que este adagio fué inspirado a
Beethoven por la contemplacion de una clara noche estrellada en los
solitarios campos del Saat (cerca de Baden), y aungue esta indicacién
no conviene tomarla en un sentido demasiado riguroso, no debe dese-
charse tampoco su verosimilitud, ante el mdgico mundo a gue nos
transporta el adagio con sus sjugosas melodias, célidos acordes y
disposicién peculiar de su instrumentacién.»

El tercer tiempo, ni lleva titulo, ni es, propiamente, un minué o un
scherzo. Campea en él una noble sentimentalidad, un espirifu «co-
quetamente caballeresco», aproximandose su melodia mds bien a un
presentimiento de las mazurcas de Chopin, que al alegre espiriiu de
Haydn, al gracioso sentimentalismo de Mozart o al mismo humor chis-
peante de la primera época de Beethoven. En la parte alternativa—ma-
yor—emplea un tema ruso que siempre se repite en la forma primera:
es el homenaje al procer, a quien este Cuarteto esta dedicado.

En el final, el humorismo, que aparecido veladamente en el prime.
ro y tercer tiempo se presenta con franqueza mayor, festejando su pro-
pio triunfo (Helm). Una marcha triunfal, un himno victorioso que ja-
mas se detiene, que fluye sincero, poténte y entusiasta, corona con su
impresién optimista y de resuelta fe, las idealistas impresiones que
han ido surgiendo en los anteriores tiempos del Cuarteto.

SEGUNDO CONCIERTO

Mozart. —(Juan Cris6stomo).—Nacié en Salzburgo (Alemania) el
97 de Enero de 1756 y muri6 en Viena el 5 de Diciembre de 1791.

La obra musical de este Genio es tan rica y tan completa—pues cul-
tivo todos los géneros—que parece imposible que un solo hombre,
muerto a los 35 afios, pudiera haberla llevado a cabo.

Entre las obras de Miisica di camera, figuran veintiseis Cuartetos
para instrumentos de cuerda.

Cuéntase que en carfa que dirigi6 en Julio de 1789 a su amigo A. M.
Puchberg, desde Viena, después de enterarle de sus grandes apuros de
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orden econémico, a los cuales atendi6 este solfcito, se dice lo siguien-
te: «mientras arreglo mis affaires actuelles, escribo seis Sonatas faci-
les para piano, que pienso dedicar a la Princesa Friederik, hija del Rey
de Prusia y seis Cuartetos dedicados al Rey su padre, todos los cuales
mandaré a grabar a Koceluch a mi costa. Creo que estas dedicatorias
darén algo de si espero que de aqui a algunos meses mis cuentas
quedardn arregladas contigo al céntimo. No femas nada».

En otra carta al mismo fechada en Viena en Mayo de 1790 vuelve a
hablar de su precaria situacién (habiéndose visto obligado a cambiar
de domicilio a otro més barato) y espera mandar los Cuartetos impre-
sos al Rey de Prusia, su amigo, entre los cuales se encuentra el de Si
bemol que hoy se ejecuta.

Desussy.—Cuarteto en Sol.—Debussy compuso este cuartefo en
1893, mientras se hallaba en plena gestacion del Pelleas, larga y repo-
sada, que llena no menos que diez afios de su existencia. En la misma
época nacen las Prosas Iliricas, las Canciones de bilitis y 1os Noctur-
nos de Orguesfa. No puede imaginarse mayor diversidad de sentimien-
to y mayor amplitud de criterio. El cuarfeto no presenta ningiin punto
to de contacto con esas obras; en rigor, es algo aisiado en el arte de~
bussysta, algo que reune las mejores cualidades de su Misica y que
estd exento de sus principales defectos. Tanto [os mayores entusias-
‘tas de su arte, como sus principales detractores, reconocen en el
cuarteto una de las obras maestras de nuestra época en su musicalidad
exquisita, de contornos puros y delicados, deliciosamente definidos y
graciosos.

«Jamds una indecision —dice Chenneviere—, jamas un paso en fal-
s0, la linea mel6dica ondula con maravillosa seguridad. Ese cuarteto
es un poema prodigioso, en el que la inspiracién se desencadena im-
pefuosa, ardiente, con una voluptuosidad y una pasién intensas. No
hay en esa obra rhds que pasién; pero no la neurastenia romantica, si-
no la miisica sana, infinitamente pura, brotada de la emocién que vibra
con el cuerpo del que canta los esplendores. Es indescriptible esa vigo-
rosa belleza del Allegro, inicial, o la ternura delicada y sonriente del
scherzo, en el que se desgranan deliciosamente los pizzicafi, o la su-
blimidad recogida e intensa del amoroso Adagio. Al lado de su éxtasis
mistico encontramos la suavidad voluptuosa del presfo».

La fradicién cldsica y el espiritu romdntico se encuentran fundidos
en el cuarteto, vivificados con la sensibilidad moderna.

Su contextura es de gran regularidad, y presenta un desarrollo casi
ciclico de un tema generador, con el que se fundirdn después miiltiples
ideas que transforman su calor y expresién. Ese tema se expone des-
de luego al comenzar el primer tiempo, animéet fres-decidé:

Una vez oido, el primer violin expone un tema complementario so-
bre un movido acompafiamiento de suave sonoridad confinuado lue-
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ViIvACE MA NOoN Troppo.—LIna larga preparacién ritmica, en la que
se apunta el tema principal, precede a la aparicién completa de éste
en el vialin primero.

Su segunda aparicion va inmediatamente seguida del segundo te-
ma, en /a bemol, expuesto en dolce por el mismo instrumento, mien-
tras los centrales siguen sosteniendo el ritmo caracteristico de este
final.

El tiempo sigue desarrolldndose fogoso y animado con una nueva
intervencién del tema principal, seguida a paso de un episodio, que, al
convertirse en menos mosso, hace oir sucesivamente en el violin pri-
mero y en el violonchelo un apunte melédico, con el que se enlaza por
un crescendo la repeticién de la primera parte. Esta aparece ahora
muy alterada, con su segundo tema—meno mosso—en fa mayor, y
seguida de una fogosa coda basada en el fema inicial.

AIDVERTENCIAS IMPORTANTES

1.2 Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucion.
de las obras.

9.2 Estdterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro della !sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
que puedan periurbar el absoluto silencio que debe reinar en lar
misma.

3.2 Es indispensable para asistir al concierto, la entrega
del billete de entrada.

4. Se recuerda que las personas que APARENTEMENTE foman po-
sesién de un palco, no tienen derecho mds que al asiento que ocupan
sin que en ningiin caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5.2 Cada espectador no puede dejar seiialada mas que la
localidad_que personalmente ha de ocupar, sin que le esié per--
mitido reservar otras para futuros ocupantes.

6.2 Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijén

no disfrutardn de este derecho guienes, por razén de estudios u ofra:
causa cualquiera,;residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuestra Filarménica, de~

seen asistir a los conciertos de Gijon deberdn proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarmé6nica de Oviedo.
8.% La Juntade Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-

tas del Teatro_afla horalque considere oportuno, y desde este momen-
to quedara cerrada la inscripcién de socios de todas las categorias.

ociedad Fi[arménica
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Martes 12 de Febrero de 1935

=== - ———— A Jusi siete "de;la tarde

PRIMER CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

CUARTETO en /a menor. Op. 51, nim. 2 Brahms.
1 Allegro non troppo.
11 Andante moderato.
Il Quasi menuetto moderato. Allegretto vivace.
IV Finale. Allegro non assai.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO en mi menor, Op. 59, nim.2 ...... Beethoven
1 Allegro.
il Molto adagio.
Il Allegretto.
IV Finale. Presto.

TERCERA PARTE

CUARTETO en fa mayor, Op. 3, nim. 5
1 Presto.
Il Andanje cantabile.
Il Menuetfo.
IV Scherzando.

Descansos de 15 minutos

s f g e

Por 1ltimo, en el tiempo final siguen predominando los motivos
ipopulares, alternando en €l la gracia y la fogosidad.

ALLEGRO MA NON TROPPO.—Sobre un trémolo de' los violines canta
la viola el tema principal, con cardcter de cake-walk.

Repetido por el violin primero, sirve luego de base a un corto tra-
bajo temdtico que constituye el periodo de fransicién para el segundo
tema. Lo indica el violin primero, como continuacién del motivo ante-
'rior, y repetido por el violin segundo, va seguido poco después de
-ofros varios apuntes melédicos igualmente caracteristicos, ferminan-
do eslta primera parte expositiva con una nueva aparicién del primer
tema, en /a mayor.

La de desarrollo se apoya principalmente en este mismo tema, al
«que se unen a veces ofros motivos episédicos, alguno de los cuales
llega a adquirir una cierta importancia. Uin canon que inicia el violin
segundo en pianisimo conduce a una nueva presentacién del primer
tema en su totalidad de origen, y con €l, a la reproduccion de la pri-
mera parte, algo alterada.

Entre el primero y el segundo tema canta ahora el violonchelo un
nuevo motivo, derivado de uno de los anteriormente oidos, intervi-
‘niendo este mismo instrumento mel6édicamente en todo el resto del
.allegro, hasta producirse el final sobre un fragmento}del primer tema.

LEnTO.—Dos compases de preparacion, en los que se expone la
formula de acompanamiento preceden a la aparicion de la melodia
principal, que, en re menor, canta el violin primero, con la indicacién
.de molto expresivo.

Reproducida por el violenchelo en pianisimo, la contintia el violin
primero, vuelve a repetir el violonchelo esta continuacién, desarrollan-
-dose luego extensamente la parte central, siempre melédicamente, so-
bre la iniciacién de ella por el violin primero.

El violonchelo, acompafiado por los demds insfrumentos, unas ve-
ces pizzicatto, y ofras con el arco, expone por ultima vez la melodia
inicial, sobre la que termina el tiempo con una corta coda.

MoLto Vivace.—El violin segundo y el violonchelo, ajsolo, indican
-el tema en fa mayor, continuando en el quinfo compéds por los instru-
mentos centrales.

Sobre él se mueve toda la primera parte, de cortas proporciones,
-que se enlaza, por una nueva exposicion del fema—poco meno mos-
s0o—, con la parte alternativa, en fa menor, donde el mismo fema, au-
mentando en sus valores, actiia a modo de canrus firmus, en disposi-
-ciones y conr acompaifamientos diversos.

Una repeticion de la primera parte, muy alterada, vuelve a hacer
-aparecer la parte alternativa, con nuevas variaciones en su instrumen-
tacion y disposicién, alternando en ella los matices extremos de sono-
ridad, y produciéndose el final sobre la primitiva exposicién de la par-
te primera.
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111 composiciones y nueve Gperas. Algunas de las primeras son hoy
universalmente conocidas, y han contribuido a popularizar su nombre.
Las 6peras, en cambio solo han tenido fuera de Praga, un éxito efime-
ro, debido segiin indica Untersteiner, a que la inspiracién de Dvorak
es siempre épica o lirica, casi nunca dramdtica; mds apta para el de-
sarrollo tematico de la miisica instrumental que para adaptarse al tex~
to de un libro y seguir obedientemente. Su tltima 6pera, Armida, fué
estrenada pocas semanas antes de su fallecimiento.

La tendencia artistica de Dvorak es la del mds entusiasta naciona=
lismo. Més que frabajar sobre canfos o femas populares, este compo-
sitor los crea después de haberse asimilado su cardcter y poesias. Su
miisica sinfénica y de cdmara aparece con frecuencia enriquecida con
dos nuevos tipos de forma emanados del pueblo bohemio; la Dumka
y elegfa, a la Furianfe una especie de scherzo salvaje.

Durante su estancia en los Estados Unidos (1889-1895) estudié los
cantos de los negros del Sur, lo mas tipico musicalmente en aquel
pais, y sobre ellos escribi6 las obras 95, 96 y 97; la célebre sinfonia en
mi menor (Desde el Nuevo Mundo), frecuentemente ejecutada en Ma-
drid; el cuarieto en fa que figura en este programa, y el quinteto en mi
bemol para instrumentos de arco.

En ella los{temas, iceas y ritmos utilizados son de cardcter popu-
lar: cake, wals, fwo, efc.; y asi como algunas canciones bohemias in-
significanies y vulgares, tratadas por Dvorak con el rico colorido de
su paleta, aparecen en sus obras llenas de encanto, asi también estas-
canciones de*negros las ha utilizado tan acertadamente, que lejos de
perder al trasladarse al marco de la sinfonia o del cuarteto, parecen
ganar en gracia, poesia y novedad.

En el cuarteto en fa sin decidirse Dvorak por adoptar el sistema de
construir toda la obra sobre unos mismos temas, aparecen muchos de
los utilizados con tal conexi6n de cardcter, que casi pueden conside-
rarse como derivaciones de un mismo pensamiento, o, cuando menos,
como cantos afines.

El tema principal del primer tiempo es un cake walk, expuesto al
principio sin elteracién ninguna de sus lineas mel6dica y ritmica, apa-
reciendo al lado de €l ofros apuntes de cardcter rapsédico que sumi-
nistran el material temético. Todo el tiempo es1d consiruido con gra-
cia y ligereza.

La melodia del lento parece la franscripcién de un canto de modali-
dad vy cadencias exfrafias. S6lo en la parte ceniral descuella el frabajo
del misico, para volver a reducirse en el final a realzar la melodfa con
sonoridades y acompafiamientos gue pone de relieve atin mds el aban-
dono y la nostalgia del tema. En el molto vivace vuelven a aparecer el
interés y la novedad ritmica de los cantos populares de los negros; el
trio o parte alternativa no es mds que una transformacion del fema
principal de este fiempo, fratadc mds melédicamente y en cardcter dis~
tinto al que presenté en su exposicién.

Miércoles 13 de Febrero de 1935

A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

CUARTETO en si bemol mayor, Ed. Peters, XV.
1 Allegro.
Il Larghetto.
11l Menuetto moderato.
IV Allegro assai.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO en so/ mayor, niim. 10 Debussy
I Animé et tres decidé.
Il Assez vif et bien rytumsé.
I Andantino doucement expresif.
IV Tres moderé.—Tres animé.

TERCERA PARTE

CUARTETO en fa mayor, Op. 96 .... Dvorak
I Allegro ma non troppo.
Il Lento.
1l Molto vivace.
1V Vivace ma non troppo.

Descansos de 15 minutos
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CUARTETO LENER

Al estallar la revolucién comunista en Hungria, fué
fundado este Cuarteto por Jeno Lener, quien se retird
con sus tres compafieros a una pequefia poblaciéon hian-
gara, dedicdndose con el més ferviente entusiasmo al
cultivo de la misica de cdmara. Después de dos afios de
trabajo, el Cuarteto Lener hizo su presentacién en Vie-
na, conquistando pronto una gran reputacion en los
principales centros musicales de Europa. Ha celebrado
este Cuarteto numerosas tournées por todo el mundo,
obteniendo en todas ellas los mas brillantes éxitos. Se
le conceptiia como el mejor cuarteto de la actualidad.
Recientemente ha ofrecido la audicién completa de los
cuartetos de Beethoven en Paris y Berlin. Integran el
Cuarteto Lener, los siguiente artistas:

JENO LENER: Naci6 en el afio 1894. Discipulo pre-
dilecto del famoso Hubay, de la Gran Academia de Ma-
sica de Budapest. A la edad de 11 afios fué primer violin
de la Gran Orquesta Filarmoénica y de la Gran Opera de
Budapest.

JOSEPH SMILOVITS: Naci6é en el afio 1894. Tam-
bién es discipulo del gran profesor Hubay. En reinido
concurso obtuvo el premio Remeny, tan estimado en
Hungria.

SANDOR ROTH: Nacié6 en el afio 1896. Como los
dos anteriores es discipulo de Hubay. Profesor de la
Gran Academia de Muasica de Budapest. Ha hecho na-
merosas tournées como solista.

IMRE HARTMAN. Naci6 en el afio 1895. Es discipu-
lo del gran Popper, habiendo sido uno de sus alumnos
predilectos.

Este admirable Cuarteto, honra por segunda vez,
nuestras sesiones musicales.
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sparable tinicamente a cierfos momentos de Chopin y Schumann. Los

violines bordan sobre ella un ondulante disefio, uniéndose a ellos la
viola cuando su frase pasa a ser cantada por el violonchelo. Se unen
después este instrumento y el segundo violin para cantarla a duo,
mientras la viola y violin primero tejen una deliciosa red sonora en un
periodo en el que el sentimiento lirico aumenta indefinidamente al re-
cogerse cada vez en mayor intimidad y misterio. Bruscamente se rom-
pe el encanto sonoro, y enfonces es el violin quien canta apasionada-
mente sobre un ritmo sincopado de los instrumentos centrales. Vuel-
ve a oirse la melodfa con que la viola inici6 esta seccién, ahora con-
juntamente con el violin y a continuacién se expone nuevamente el pri-
mer fragmenfo del tiempo, que acaba, debilitdndose la intensidad so-
nora, hasta llegar a un maximo de suavidad.

El cuarto y altimo tiempo comienza en un movimiento fres moderé.
El violonchelo canta completandole el violin en un periodo de extra-
fias armonias. Animandose poco a poco el movimiento, se teje en cu-
rioso fugaro sobre el tema.

Ya en un aire muy movido, comienza el verdadero final, a base de
un motivo de la viola, continuando con gran interés ritmico y armoéni-
co. Lina frase derivada de las tltimas notas de la anterior, comunica
mayor flexividad mel6dica.

El tema fundamental de la obra se presenta una_vez mds en au-
mentacién sobre pedales de los instrumentos graves. Pronto se com-~
binan con él los elementos caracteristicos de este tiempo, creciendo la
animacion hasta llegar a amplisimas sonoridades. Lina coda en movi-
miento muy rdpido presenta un tltimo momento el tema del cuarteto,
acaba la obra con un fulgor y una brillanfez extraordinaria.

Mencionemos para acabar, una iiltima opinion: la de Julien Benda,
que decia en la Revue Blanche (1902); y si quien merece ser considera-
do como el mds alto representante de un arte esjaquel gue hace expre-
sar a este arte maximun de efectos de los que es capaz, con exclusidn
de recursos tomados a otras artes, creemos, en términos, de esta defi-

nicién, que es Debussy el miisico mds grande entre los miisicos.

ANTON Dvorak (1841-1904). —Cuarteto en fa mayor, obra 96.—

.Antén Dvorak es como Smetana, la figura de mads relieve entre los com-
positores bohemios.

Un himno para coro y orquesta ejecutado en 1893 fué el principio
de su fama, el que le vali6 la proteccién de Liszt y de Brahms. Nom-~

‘brado profesor de composicién del Conservatorio de Praga, dej6 este

puesto en 1892 por el de Director del Conservatorio Nacional de Nueva
York, desempefidandolo hasta 1895.

En 1901 fué nombrado Director del Conservatorio de Praga, fallecié
repentinamente el 1.° de Mayo de 1904.

Su obra es muy considerable: la numerada alcanzaba a su muerte a
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go por el violonchelo. Repetido el tema principal, aparecen dos nuevas-

frases meramente episGdicas, engendradas por la ondulacién me-
Iédica de-la frase principal. La primera de ellas, va precedida de una
pequefia figura que tendrd una importancia particular en los cortos tro-
zos episGdicos que ocurrirdn luego. A su vez, se deriva directamente
del primer ritmo mosirado por el tema inicial. La segunda frase aludi-
da tiene mayor imporiancia dindmica, introduciendo una creciente ani-
macién que conduce a un gran periodo central, donde inmediatamente
después de ser cantado el tema principal en la region grave del violon-
chelo, se expone en el primer violin la segunda frase constructiva en-
cantadoramentfe musical, repefida multitud de veces, pero siempre con
distinto interés alternando al principio con el tema principal y después
con desarrollos de este. La seccién de recapitulacion tiene lugar enton-
ces, separados los dos motivos principales por un pequefio periodo
cantante de violin sobre un pedal del violonchelo que se resuelve en un
largo trino. Una coda fundada en el disefio pone fin al tiempo.

El segundo, assez vif ef bien rytfmmé, comienza por unos ccordes-

en Pizzicato del primer violin y del violonchelo, entre los que se infer-
cala el tema fundamental del cuarteto, cantado por la viola y graciosa-
mente modificado.

Con singular obstinacién estaré oyéndose siempre esta frase, ya
en la viola, ya en el violin o en el violonchelo. Mientras tanto, sobre
ella borda el violin primero preciosos comentarios, gue a veces foman
una forma muy cercana al tema principal, por ejemplo al final del pe-
riodo, en que el violonchelo, solo, la expone a continuacién de su for-

ma verdadera en un diminuendo. Este instrumento, seguido porla vio-

la y por el violin segundo, comienza en suaves trémolos un periodo
nuevo. El violin primero canta apasionadamente una aumentacion del
tema, que vuelve después a la viola, sirviendo de fondo a una célida
melodia del violonchelo la cual pasara después al violin primero aco-
plado a la viola, mientras la frase principal queda prisionera enire
ellos, en el segudo violin. Vuelven los trémolos, pianisimo, cantando
el violin una nueva modificacién e la frase, como perdido en un en-
suefio. La animacién renace teniendo lugar una seccién final, en Ila
que el tema se presenta en pizzicafos con extraordinario interés de co-
lor y de ritmo, acabando el scherzo poco después.

El siguiente movimiento Andantino doucement expressif va prece-
dido de una misteriosa introduccién en los instrumentos con sordinas,
comenzado por el sentido violin. Tomando pie en esa frase, canta en-
seguida el violin primero una amplia melodia continuada en alternacién
con el violonchelo.

Se aligera un poco el movimiento, y la viola comienza un periodo
cenfral de exfraordinaria belleza.

Un corto pasaje cromadtico de los violines conduce a una nueva me-
lodia de la viola, de una ternura y de una infimidad sin ejemplo, com-

By

NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

P REMER CONCIERTO

Jonannes Branms.—Cuarteto en /a menor, (op. 51, nium. 2).—
Brahms, nacié en Hamburgo en 7 de Mayo de 1833, habiendo fallecido
en el afio 1897. Su padre contrabajista en la orquesta de aquella ciu-
dad, le di6 las primeras lecciones de miisica, confiando el resto de su
educacién arfistica a Eduardo Marxsen. Fué discipulo predilecto de
Schumann heredando de €l maesiria y ciencia musicales y aventajan-
dole en brillantez y riqueza de colorido instrumental.

La figura de Brahms es hoy de un prestigio indiscutible en la histo-
ria de la miisica; el inico compositor moderno cuyas obras han alcan-
zado sensacién universal. Sus obras, como hace notar Riemann, ga-
nan mucho cuando se estudian de cerca y se conocen a fondo, cuando
el oyente se familiariza con la novedad de su armonfa y de sus com-
binaciones ritmicas, casi siempre inspiradas en la tendencia beethove-
niana de los dltimos afios, tendencia adoptada también por Wagner,
de quitar al ritmo de los acempafiamientos, todo cardcter de precisién
v de relieve.

Brahms, agrega Riemann, crea de mano maestra estados de alma
poéticos, y su rica paleta posée no solo las tintas sombrias que cons-
tifuyen la caracteristica del gran arte de nuestra época, sino esas tin-
tas dulcemente armoniosas, reflejo de una claridad sobrenatural que
penetra en el alma hasta sus profundidades mds intimas v la llena a la
vez de paz y de adoracion.

Sus obras solo pueden comprenderse y apreciarse debidamente
oyéndolas en ese estado de recogimiento espiritual, con esa devocién
interna, que fué€ la que hizo comprender y gustar las grandes obras de
Beethoven.

L. Van BeetHoven.—Cuarteto en m/ menor. Obra 59, niam. 2.—
Es el segundo de los dedicados al Conde de Rasumoffsky, publicados
como obra 59 en Febrero de 1807.

El avance que representa toda esta obra en el arte del cuarteto es
casi inconcebible, si se la compara con las seis que forman la obra
18. «<Bajados del cielo», los llama Lenz, y Helm agrega que estdn ca-
racterizados por una grande y poderosa objetividad, refiejdndose en
ellos los dolores y las alegrias del mundo entero, en un sentimiento
€pico y grandioso. Este comentarista, el que con mds detenimiento ha
esfudiado los cuartetos de Beethoven, afiade que podrian Ilamarse
«cuartetos sinfénicos», en los que el oido busca involuntariamente el
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imbre del 6boe, del clarinete, de la trompa, etc., como suplemento de
la instrumentacién.

En su forma hay una simetria y una severidad encantadoras que
constituyen el marco més adecuado de la naturaleza de las ideas y del
sentimiento que en €l se desarrolla.

Al realismo apasionado sigue, segiin el mismo comentario de Helm,
una inmersién en las mas sublimes e idealistas representaciones, un
himno profundamente religioso y ardientemente humano, con la gran
riqueza de sus ideas, las cuales en vez de terminar cuadradamente,
van soldandose y uniéndose en la medida infinitiva tan caracteristica
del segundo periodo beethoveniano, como transicién de la antigua for
ma del arte de Wagner; Holz, dice que este adagio fué inspirado a
Beethoven por la contemplacién de una clara noche esirellada en los
solitarios campos del Saat (cerca de Baden), y aunque esta indicacién
no conviene tomarla en un sentido demasiado riguroso, no debe dese-
charse tampoco su verosimilitud, ante el mdgico mundo a que nos
transporta el adagio con sus <jugosas melodias, cdlidos acordes y
disposicién peculiar de su instrumentacién.»

El tercer tiempo, ni lleva titulo, ni es, propiamente, un minué o un
scherzo. Campea en €l una noble sentimentalidad, un espirifu «co-
quetamente caballeresco», aproximdndose su melodia mds bien a un
presentimiento de las mazurcas de Chopin, que al alegre espiritu de
Haydn, al gracioso sentimentalismo de Mozart o al mismo humor chis-
peante de la primera época de Beethoven. En la parte alternativa—ma-
yor—emplea un tema ruso gue siempre se repite en la forma primera:
es el homenaje al procer, a quien este Cuarteto estd dedicado.

En el final, el humorismo, que aparecido veladamente en el prime.
ro y fercer tiempo se presenta con franqueza mayor, festejando su pro-
pio triunfo (Helm). Una marcha triunfal, un himno victorioso que ja-
més se detiene, que fluye sincero, poténte y entusiasta, corona con su
impresion optimista y de resuelta fe, las idealistas impresiones que
han ido surgiendo en los anteriores fiempos del Cuarteto.

SEGUNDO CONCIERTO

Mozart. —(Juan Cris6stomo).—Nacié en Salzburgo (Alemania) el
97 de Enero de 1756 y murié en Viena el 5 de Diciembre de 1791.

La obra musical de este Genio es tan rica y tan completa—pues cul-
tivé todos los géneros—que parece imposible que un solo hombre,
muerto a los 35 afios, pudiera haberla llevado a cabo.

Enire las obras de Miisica di camera, figuran veintiseis Cuartefos
para instrumentos de cuerda.

Cuéntase que en carta que dirigi6 en Julio de 1789 a su amigo A. M.
Puchberg, desde Viena, después de enterarle de sus grandes apuros de

Sel R

orden econdmico, a los cuales atendié este solicito, se dice lo siguien-
te: «mientras arreglo mis affaires actuelles, escribo seis Sonatas féci-
les para piano, que pienso dedicar a la Princesa Friederik, hija del Rey
de Prusia v seis Cuartetos dedicados al Rey su padre, todos los cuales
mandaré a grabar a Koceluch a mi costa. Creo que estas dedicatorias
daran algo de sfi espero qgue de aqui a algunos meses mis cuentas
guedardn arregladas contigo al céntimo. No temas nada».

En ofra carta al mismo fechada en Viena en Mayo de 1790 vuelve a
hablar de su precaria situacién (habiéndose visto obligado a cambiar
de domicilio a otro méds barato) y espera mandar los Cuartetfos impre-~
sos al Rey de Prusia, su amigo, entre los cuales se encuenira el de Si
bemol que hoy se ejecuta.

Desussy.—Cuarteto en Sol.—Debussy compuso este cuarteto en
1893, mientras se hallaba en plena gestacién del Pelleas, larga y repo~
sada, que llena no menos que diez afios de su existencia. En la misma
época nacen las Prosas liricas, las Canciones de bilitis y los Noctur-
nos de Orguesfa. No puede imaginarse mayor diversidad de sentimien-
to y mayor amplitud de criterio. El cuarteto no presenta ningiin punto
to de contacto con esas obras; en rigor, es algo aisiado en el arte de~
bussysta, algo que reune las mejores cualidades de su Misica y que
estd exento de sus principales defectos. Tanto los mayores entusias-
tas de su arte, como sus principales detractores, reconocen en el
cuarteto una de las obras maestras de nuestra época en su musicalidad
exquisita, de contornos puros y delicados, deliciosamente definidos y
graciosos.

«Jaméds una indecision—dice Chenneviere—, jamés un paso en fal-
s0, la linea mel6dica ondula con maravillosa seguridad. Ese cuartefo
es un poema prodigioso, en el que la inspiracién se desencadena im-
petuosa, ardiente, con una voluptuosidad y una pasién intensas. No
hay en esa obra mds gue pasién; pero no la neurastenia romantica, si-

:no la miisica sana, infinitamente pura, brotada de la emoci6on que vibra

con el cuerpo del que canta los esplefdores. Es indescriptible esa vigo-
rosa belleza del Al/legro, inicial, o la ternura delicada y sonriente del
scherzo, en el que se desgranan deliciosamente los pizzicafi, o la su-
blimidad recogida e intensa del amoroso Adagio. Al lado de su éxtasis
mistico encontramos la suavidad voluptuosa del presro».

La tradicién cldsica y el espiritu romdntico se encuentran fundidos
en el cuarteto, vivificados con la sensibilidad moderna.

Su contextura es de gran regularidad, y presenta un desarrollo casi

.ciclico de un tema generador, con el que se fundirdn después miiltiples

ideas gue fransforman su calor y expresién. Ese tema se expone des-
de luego al comenzar el primer tiempo, animéet tres-decidé:
Lina vez oido, el primer violin expone un fema complementario so-

itbre un movido acompafiamiento de suave sonoridad confinuado l[ue-
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Ano XXXIX Conaierro Xl

Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE

CUARTETO EN LA MENOR, (_')p. ol
NI EEQ s b snod et oo e Brahms
1. Allegro ma non troppo.
II. Andante moderato.
II11. Quasi minuetto moderato.

IV. Finale. Allegro non troppo assai.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN MI BEMOL MAYOR,
@il o e Beethoven
I. Poco adagio. Allegro.
[I. Adagio ma non troppo.
III. Presto.

IV. Allegretto con variazioni.
TERCERA PARTE

CUARTETO EN FA MAYOR. Op. 3.
NIINERD= e s e i Haydn

1. Presto.

II. Serenata. Andante cantabile.
[II. Menuetto.

IV. Scherzando.
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DOS SESIONES DE MUSICA DE CAMARA

los dias 2 y 4 de febrero de 1935

CUARTETO LENER

JENO LENER SANDOR ROTH
PRIMER VIOLIN VIOLA

JOSEPH SMILOVITS JMRE HARTMAN
SEGUNDO VIOLIN VIOLONCELLO
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Ano XXXIX Concierro X1

Programa del Segundo Concierto

PRIMERA PARTE

CUARTETO EN F4 MAYOR, Op. 59,
NHMEroAE vt ol G Beethoven

[. Allegro.
II. Allegretto vivace e sempre scherzando.
III. Adagio molto e mesto.
. Allegro.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN SOL MENOR, Op. 10, Debussy

I. Animé et trés decidé.

II. Assez vif et bien rythme.
III. Andantino doucement expressif.
IV. Trés moderé.-Vif avec entrain.

TERCERA PARTE

CUARTETO EN RE MENOR, (Edicién
Peters, n.o XIII)
I. Allegro moderato.
II. Andante.

Menuetto.

IV. Allegretto ma non troppo.
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SESCY, § 27 S

Socieclacz Pilaciinioa e Bilbao

Dos Sesiones pe Musica pe CAMARA

LOS DIAS 2 Y 4 DE ENERO DE 1932,

CUARTETO LENER

JENO LENER SANDOR ROTH

PRIMER VIOLIN VIOLA

JOSEPH SMILOVITS JMRE HARTMAN

SEGUNDO VIOLIN VIOLONCELLO
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A las siete menos cuarto de la tarde




Ao XXXVI 7 Concrerro VIII

Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE

CUARTETO EN DO MAYOR (EDICION
PETERS; N° XVIL). . . . . . . Mozsait

I. Adagio. — Allegro.

II. Andante cantabile.
II. Menuetto.. — Allegretto.
IV. Molto allegro.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN FA4 MENOR, OP. 95. . Beethoven

I. Allegro con brio.

II. Allegretto, ma non troppo.
II. Allegro assai vivace.
IV. Larghetto espresivo. Allegretto agitato

TERCERA PARTE

CUARTETO EN F4 MAYOR, OP. 96 . . Duvorak

I. Allegro, ma non troppo.
II. Lento.
III. Molto vivace.
IV, Finale. Vivace ma non troppo.

Avo XXXVI Concierto 1X

Programa del Segundo Concierto

PRIMERA PARTE

CUARTETO EN RE MENOR, OP. 76 N.° 2 Haydn

I. Allegro

II. Andante e pid tosto allegretto.
III. Menuetto. Allegro, ma non troppo.
IV. Finale. Vivace assai.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN L4 MENOR, OP. 51, N.°2 Brahms

I. Allegro ma non troppo.

Il. Andante moderato.
1i1. Quasi minuetto, moderato.
IV. Finale. Allegro non assai.

TERCERA PARTE

CUARTETO EN L4 MENOR, OP. 29. . Schubert

I. Allegro, ma non troppo.
II. Andante.
Menuetto. Allegretto.
IV, Allegro moderato.
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BILBAO

DOS SESIONES DE MUSICA DE CAMARA

LOS DIAS 18 Y 19 DE ENERO DE 1933

CUARITETID LENER

JENO LENER SANDOR ROTH
PRIMER VIOLIN VIOLA

JOSEPH SMILOVITS JMRE HARTMAN
SEGUNDO VIOLIN VICLONCELLO
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Axo XXXVII

Concierro VIII

Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE

CUARTETO EN DO MENOR (OP. 51,
N.° 1).
I. Allegro.

Il. Romanza. Poco adagio.
III. Allegretto molto moderato.
IV. Finale. Allegro.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN MI MENOR (OP. 59,
N.° 2).
Allegro.
Molto adagio.
Allegretto.

Finale. Presto.

TERCERA PARTE

CUARTETO EN RE MAYOR (OP. 64,
N.° 5),

I. Allegre moderato,
II. Adagio cantabile.
IIl. Menuetto. Allegretto.
IV. Finale. Presto.

Brahms

Beethoven

Haydn

Avo XXXVII

Concierro 1X

Programa del Segundo Concierto

PRIMERA PARTE

CUARTETO EN L4 MENOR (OP. 41,
N.C 1)
Andante expressivo. Allegro.
Scherzo.
Adagio.
Presto.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN RE MAYOR (N.° 7,
PETERS)
I. Allegretto.
II. Menuetto.

III. Adagio.
IV. Allegro.

TERCERA PARTE

CUARTETO EN SOL MAYOR (OP. 18,
N2 2)
I. Allegro.
II. Adagio cantabile.
Scherzo. Allegro.
IV. Allegro molto quasi presto.

Schumann

Mozart

Beethoven
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La préxima reunién de esta Asociacion, MADRID

se celebrara en el Teatro de la Come-
dia, las 6°30 de la tarde en la
fecha y con el artista que a continuacién
se expresa:

1931 - 1932 Seeie

chsABAgAr T RAAERASASddEnLnRREEtEEE

Viernes 29 de Enero:
Nicolai Orloff, pianisia

L T A R T O R I A A T e
CAEIJAdenedoUaEPEre a0 dl U Nl FUINIsNSASTYa -

CUARTETO
LENER.

Sesion extraordinariaen el Tea-
tro Maria Guerrero..

. PumsssoPass P . ewrsedanasa

Jueves 14 de Enero, a las 5’30
Maurice Eisenberg, violoncellista

Rafael Galvez, (pianista acompafante)

"PDOBPBEO0OIDOIDLUD ssOBDOBORBOBELAS PetceHICLOBTBUEED BB Y

Miéreoles 13 de Enero de 1932
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Cuarteto Lener

Al estallar la revolucion comunista en Hun-
gria, fué fundado este Cuarteto por Jeno Lener,
quien se retiré con sus tres compaferos a una
pequena poblacion hirgara, dedicandose con
el mas ferviente entusiasmo al cultivo de la mu-
sica de camara. Después de dos afios de trabajo,
el Cuarteto Lener hizo su presentacion en Viena
cunquistando pronto una gran reputacion en los
principales centros musicales de Europa. Ha ce-
lebrado este Cuarteto numerosas tournées por
todo el mundo, obteniendo en todas ellas los
mas brillantes éxitos. Se le.conceptlia como el
mejor Cuarteto de la actualidad. Recientemente
h« ofrecido la audicién completa de los cuarte-
tos de Beethoven, en Paris y Berlin. Integran
el Cuarteto Lener, los siguientes artistas:

JENO LENER: Naci6 en el afio 1894 Discipu-
lo predilecto del famoso Hubay de la Gran
Academia de Musica de Budapest, a la edad de
11 afios fué primer violin de la Gran Orquesta
Filarmonica y de la Gran Opera de Budapest.

JOSEPH SMILOVITS: Nacié6 en el afio 1894.
También es discipulo del gran profesor Hubay.
En renido concurso obtuvo el premio Remeny,
tan estimado en Hungria.

SANDOR ROTH: Naci6 en el afio 1896. Como
los dos anteriores es discipulo de Hubay. Pro-
fesor de la Gran Acaden ia de Musica de Buda-
pest.Ha hecho numerosas tournées como solista

JMKE HARTMANN: Nacié en el afio 1895.
Es discipulo del pran Popper, habiéndo sido
uno de sus alumnos predilectos.

Ha actuado varias veces en nuestra Asociacion.
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A LAS 6'30 DE AT AR E
EN EL TEATRO DE LA COMEDIA

PROGRAMA

{

Cuarteto en la menor, op. 51. nim. 2
Allegro non troppo.
Andante moderato.

Quasi Minuetto, moderato.
Finale (Allegro non assai.

i1

Cuarteto en do sostenido menor, op. 131 Beethoven
Adagio ma non troppo e molto espresivo.
Allegro molto vivace.
Allegro moderato. Adagio.
Andante, ma non troppo e molto cantabile.
Presto.
Adagio, quasi un poco andante.
Allegro.

i1
Cuarteto en re menor
(Ediciéon Peters mum. XI1I)
Allegro moderato.
Andante.
Menuetto. Allegretto.
Allegretto ma non troppo,

Mozart

DESCANSOS DE
QUINCE MINUTOS

REUNION 3370 DE ESTA ASOCIACION
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Asociacién de

Cultura Musical

e 3 R MADRID
Las proximas reuniones de esta Asociacion,

se celebraran en el Teatro de la Come=
dia, a las 6°30 de la tarde en las
fechas y con los artistas que a continuacién
se expresan: :

1931 - 1932 ik

Miércoles 13 de Enero:
Cuarteto Lener de Budapest

T L L R R

CUARTETO
LENER.

Hicolai Orloff, pianista

Ademas se celebrara una sesion extraordina-
ria el Jueves 14 de Enero, a las 5’30 de la tar-
de, en el Teatro Maria Guerrero con
el concurso de:

Maurice Eisenberg, violoncellista

N000DOODDLDOOLRAODADLAbODREBRALsBOOBBDBRLOEBREEBROLOODY

Lunes 11 de FEnero de 1932
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Cuarteto Lener

Al estallar la revoluciéon comunista en Hun-
gria, fué fundado este Cuarteto por Jeno Lener,
quien se retir6 con sus tres compafieros a una
pequenia publacion hingara, dedicandose con
el mas ferviente entusiasmo al cultivo de la ma-
sica de camara. Después de dos afios de trabajo,
el Cuarteto l.ener hizo su presentacion en Viena
cu nquistando pronto una gran reputacion en los
principales centros musicales de Europa, Ha ce-
lebrado este Cuarteto numerosas tournées por
todo el mundo, obteniendo en todas ellas los
mas brillantes éxitos. Se le conceptiia como el
mejor Cuarteto de la actualidad. Recientemente
ha ofrecido la audicién completa de los cuarte-
tos de Beethoven, en Paris y Berlin. Integrin
el Cuarteto Lener, los siguientes artistas:

JENO LENER: Nacié en el afio 1894 Discipu-
lo predilecto del famoso Hubay de la Gran
Academia de Musica de Budapest, a la edad de
11 afos fué primer violin de la Gran Orquesta
Filarmonica y de la Gran Opera de Budapest.

JOSEPH SMILOVITS: Nacio6 en el afio 1804,
También es discipulo del gran profesor Hubay.
En refiido concurso obtuvo el premio Remeny,
an estimado en Hungria.

SANDOR ROTH: Nacio en el afio 1896. Como
los dos anteriores es discipulo de Hubay. Pro-
fesor de la Gran Academia de Musica de Buda-
pest. Ha hecho numerosas tournées como solista

JMRE HARTMANN: Nacié en el afio 1895.
Es discipulo del gran Popper, habiéndo sido
uno de sus alumnos predilectos,

Ha actuado varias veces en nuestra Asociacién.
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PROGRAMA

|

Cuarteto en re menor, op. 76. niim. 2
Allegro.
Andante o piu tosto Allegretto.
Menuetto - Allegro ma non troppo.
Finale - Vivace assai.

L1

Cuarteto en do mayor, op. 59. nim. 3
Introduzione (Andante con moto).
Allegro vivace
Andante con moto quasi Allegretto.
Menuetto (Grazioso).
Allegro molto.

Beethoven

[ 11

Cuarteto en mi bemol mayor, op. 125, niim. |
Allegro moderato.
Scherzo. Prestissimo.
Adagio.
Allegro.

Schubert

DESCANSOS DE
QUINCE MINUTOS
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CONCIERTO MATINAL

Domingo, 28, a las once y media ~ EN LA FILARMONICA

PROGRAMA

“CARNAVAL ROMANO*, BERLIOZ
“PASTORAL*, ARRIAGA
“PSIQUIS YV - EROS“  ErRANK,

Sinfonia "Nuevo Mundo”, Dvorak

Precios populares:
DOS Y UNA pta.

Socios, gratis




E. VERDES-ACHIRICA
BILBAD

TRES SESIONES DE MUSICA DE CAMARA

los dias 25, 26 y 27 de enero de 7934

CUARTETO LENER

JENO LENER SANDOR ROTH
PRIMER Vl()LI‘N VIOLA

JOSEPH SMILOVITS JMRE HARTMAN
SEGUNDO VIOLIN VIOLONGELLO

A las siete menos cuarto de la tarde




Afo XXXVIII Concierro X1

Programa del Tercer Concierto

r
%
?’

PRIMERA PARTE

CUARTETO EN RE MAYOR . . . C. Franck

I. Poco lento. Allegro.
II. Scherzo. Vivace.
II. Larghetto.
IV. Finale. Allegro molto.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN Fd4 SOSTENIDO
%MAYOR, O3 e Leo

i I. Lento. Allegro appasionato.
¢ II. Molto vivace.
i

II. Andante. Allegro con anima.

TERCERA PARTE

CUARTETO EN F4 MAYOR, OP. 96. Dvorak

I, Allegro ma non troppo.
M. Lento.
III. Molto vivace.

IV. Finale. Vivace ma non troppo.

LEO WEINER

Nacié en Budapest el ano 1885 e hizo sus estudios musicales
con Koessher, Obtuvo una pensién que le permitié ampliar
sus conocimientos en los principales centros musicales de
Europa. En la actualidad es profesor de la Academia de M-
sica de Budapest. Es autor de varias obras para pequena
orquesta, musica de camara, piano, etc., de mérito tan
extraordinario, que le han situado en lugar preeminente entre

los compositores hiangaros.

El cuarteto que hoy se ejecuta por primera vez en nuestra
Sociedad, obtuvo el "Premio Coolidge™ en el concurso cele-

brado en 1922.




E. VERDES-ACHIRICA
BILBAD
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Sociedacz Fi[arrno’nica de Bi[éao

TRES SESIONES DE MUSICA DE CAMARA

los dias 25, 26 y 27 de enero de 7934

CUARTETO LENER

JENO LENER SANDOR ROTH
PRIMER VIOL{N VIOLA

JOSEPH SMILOVITS JMRE HARTMAN

SEGUNDO VIOLIN VIOLONCELLO

b
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A las siete menos cuarto de la tarde
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Avo XXXVIII Concierto X

Programa del Segundo Concierto

PRIMERA PARTE

CUARTETO EN RE MAYOR, NUM. 2 Borodin

I. Allegro moderato.
II. Scherzo. Allegro.
III. Nocturno. Andante.
1V. Finale. Andante. Vivace.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN SI BEMOL MAYOR,
OP. 67
I. Vivace.
II. Andante.
III. Agitato. Allegretto non troppo.

IV. Poco allegretto con variazioni.

TERCERA PARTE

CUARTETO EN L4 MENOR, OP. 29. Schubert

I. Allegro ma non troppo.
H. Andante.
1. Menuetto. Allegretto.
IV. Allegro moderato.
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SocieJacZ Fi[arménica, cZe Bi[éao

TRES SESIONES DE MUSICA DE CAMARA

los dias 25, 26 y 27 de enero de 7934

CUARTETG LENER

JENO LENER SANDOR ROTH
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s b PRIMER VIOLIN VIOLA
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JOSEPH SMILOVITS JMRE HARTMAN
SEGUNDO VIOLIN VIOLONCELLO
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A las siete menos cuarto de la tarde




Ao XXXVII1 Concigrro IX

Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE

CUARTETO EN SOL MAYOR, edi-
cronBeters -0 Doveai s oon
I. Allegro vivace assai.
II. Menuetto. Allegretto.
III. Andante cantabile.
IV. Finale. Molto allegro.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN DO MAYOR, OP. 59,
Neles oo 0 e Beethoven
I. Andante con moto. Allegro vivace.
II. Andante con moto quasi allegretto.
III. Menuetto.
IV. Allegro molto.

TERCERA PARTE

CUARTETO EN RE MENOR, OP. 76,
NG oo s el s Haydn

Allegro.

Andante o piu tosto allegretto.
Menuetto. Allegro ma non troppo.

Finale. Vivace assai,




Disposiciones reglamentarias

ART. 19. Los socios de nimero, eventuales y transelntes,
tendran derecho a ocupar asiento en cualquiera de las locali-
dades que haya en la'sala donde el concierto tenga lugar, pero
no podran dejar sefialada mas que la localidad que personal-
mente han de ocupar, sin que les esté permitido reservar otras
para futuros ocupantes.

ART. 20, En los conciertos estd terminantemente prohibido:

1.° Entrar a las localidades o salir de ellas durante la ejecucion de las obras.

2.° Solicitar de los artistas la repeticién de las obras o nimeros del programa,
o pedir obras no incluidas en él.

3.2 Hacer manifcstaciones de desagrado a los artistas. Las censuras que los
socios creyeran convenientes, las dirigirdn a la Junta de Gobierno como organiza-
_ dora de los conciertos, muy especialmente, en la Junta General ordinaria.

4.° Molestar a sus consocios durante la ejecucién dé las obras con conversa-
ciones o con actos que puedan perturbar de algiuna manera el absoluto silencio y
recogimiento que debe reinar en la sala.

ART. 210 Serdn dados de baja:

1. Los socios que'den lugar a que su billete de entrada a los conciertos, 0 su
carnet o tarjeta de socio, sean utilizados por otra persona, ya sea en nuestros con-
ciertos, o en los de las Sociedades. Filarmoénicas con las que exista mutua corres-
pondencia.

2.° Losque no guarden alos demds, dentro del local en que se verifiquen los

~conciertos, la debida censideracion y ci respeto que se exige entre personas de
esmerada educaci()n.

Las cuestiones'que pudieran suscitarse por este motivo, serdn resueltas sin
apelacion por la Junta de - Gobicrno.

3.2 Los soeigs que con publicidad manifiesta, en actos o en docuinentos ex-
trafios a lo Sociedad, hostilicen a ésta o a la Junta de Gobierno, y los que dentro de

la:Sociedad empleen, para combatir a dicha Junta, procedimientos extrafios al Re-

glamento y de notoria incorreccién.

Cuando los comprendidos en este caso no se conformen con el acuerdo de la
Junta de Goblemo, quedard aquél en suspenso, hasta que se resuelva el caso en la
primera-junta General que se celebre.

ART.22. No podran volver a pertenecer a la Sociedad, los que hubiesen sido
~dados de baja con arreglo a cualqulera de los apartados 1.° y 2.° del articulo prece-
dcntc

Horas de 0f1c1q_a. De sgls{a mgte c_iéjlfi tarde,
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Concierto 312 de la Socledad




Uiernes 15 de Febrero

PROGRAMA

PRIMERA "PARTE
CUARTETO en Si bemol (nim. 458 KOCHEL).... Mazart.

I Allegro vivace assai.
II Menuefto. Moderato.
11 Adagio.

IV Allegro assai.

SEGUNDA PARTE

V| CUARTETO en Si bemol, op. 18, nim. 6....... Beethoven.

I ‘Allegre con brio.
II' Adagio ma non troppo.
1l Scherzo. Allegro.

IV LA MALINCONIA: Adagio. Allegretto, cuasi allegro.

TERCERA PARTE

CUARTETO en La mayor, op. 41, ndm. 3. Schumann.

I Andante espresivo. Allegro molto moderato.
II' Assai agitato.
Il Adagio molto.
IV - Finale (Allegro molto vivace).

A las SIETE en punta de ia tarde

DESCANSOS DF 15 MINUTOS

Las puertas del Teatro se abrirdn a las SEIS'y MEDIA

No se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mlentras s¢ estén ejecutando lag

obras del concierto.

La romantica melodia del tema utilizado en el «assai agitado»,
va adquiriendo en cada una de las variaciongs, colores y fisonomias
distintas: agitada y nerviosa la primera; fogosa y llena de impetuo-
sidad la seguinda; dulce y melédica, como una barcarola, 1a tercera;
ruda y salvaje la 1ltima, diluida en una coda serena y tranquila.

En el «adagio» parece como si se acusara el propdsito de mi-
rar a los cuartetos de la segunda época de Beethoven, con su_pesi-
mismo apasionado y su severidad de ambiente. Es la nota mds
grandiosa y més intima de este cuarteto.

Con ella forma contraste el «final», sugerido por los ritmos y
melodias tan tipicas de la misica hingara. En forma de rondd, con
gran riqueza de materiales, traza Schumann en él una péigina vigo-
rosa y animada, Como curiosidad es digna de ser notada la seme-
fanza del tema que aparece en el «quasi frio» con el de la gavota
de la sexta «Suite francesa» de Bach, coincidencia reveladora del
entusiasmo que Schumann sentia por €l célebre Cantor de la Es-
cuela de Santo Tomds,




dé un aspecto especial; el «scherzo» no disuena de este ambiente de
duiizura: hasta la misma «<malinconia», la parte mds seriamente
triste de este encantador Cuarteto, apenas si roza la piel, no pro-
fundiza, y bien pronto se disuelve en un «vals» alemédn que termina
en carcajada jocosa. Todo el Cuarteto es obra de serenidad es-
piritual, engendrada por un espiritu dichoso y feliz. Beethoven
deja en ella el arte del «Cuarteto», fijando este jalon tan caracte-
ristico. para que asi pueda apreciarse mejor todo el abismo que
separa el arte de sus «Cuartetos» primeros con el arte de los «<Cuar-
tetos» siguientes, dedicados al Conde de Rasumoffsky.

CUdrtCtO €n l(':l mayor, obra 41, nam. S Schumdnn

Los cuatro tiempos de este cuarteto aparecen fechados en el
manuscrito original los. dias 18, 20; 21 y 22 de Julio de 1842, dato
digno de ser conocido, por revelar la extraordinaria facilidad de
composicion que Schumann habia llegado a adquirir.

Por su forma y por su contenido es el mas schumanniano de
108 fres cuartetos. Su €aracteristico estilo de piano, su preferencia
por las sincopas, su melodia tipica, su manejo del ritmo, sus sor-
presas harmonicas, cuanto constituya el sello personal de.sus crea-
ciones, aparece aqui mas intensamente acusado que en [os cuarte-
tos niimeros 1 y 2. Estas razones, aparte de las que se fundan en
sus propias bellezas, han hecho de esta obra la favorita de ejecu-
tantes y de publicos.

En el primer «allegro» domina un ambiente de intimidad en-
cantadora. No hay en €l ni pasion desbordante, ni negruras pe-
simistas. Una melancolia dulce, suave, siempre sofiadora, fluye
constantemente, reflejdndose en la naturaleza de los temas, en la
brevedad y sencillez de los episodios.

CUARTETO LENER. ¢

Al estallar la revolucién comunista en Hungria, fué fundado
este Cuarteto por Jeno Lener, quien se retir6 con sus tres compa- -
fieros a una pequefia poblacion hingara, dedicindose con el més
ferviente entusiasmo al cultivo de la misica de cimara. Después de
dos aflos de trabajo, el Cuarteto Lener hizo su presentacion en
Viena, conquistando pronto una gran reputacién en los principales
centros musicales de Europa. Ha celebrado este Cuarteto nume-
rosas tournées por todo el mundo, obteniendo en todas ellas los
mds brillantes éxitos. Se le conceptiia como el mejor Cuarteto de la
actualidad. Recientemente ha ofrecido la audicion completa de los
cuartetos de Beethoven, en Paris y Berlin. Integran el Cuarteto Le-
ner, los siguientes artistas:

Jeno Lener

Naci6 en el aflo 1894. Discipulo predilecto del famoso Hubay,
de la Gran Academia de Mdsica de Budapest. A la edad de once
afios fué primer violin de la Gran Orquesta Filarmonica y de la
Gran_ Opera de Budapest.

Toseph Smilovits

Naci6 en el aflo 1894. También es discipulo del gran profesor
Hubay. En refiido concurso obtuvo el premio Remeny, tan- estima-
do en Hungria.

Sandor Roth

Nacié en el afio 1896. Como los dos anteriores es discipulo de .
Hubay. Profesor de la Gran Academia de Miisica de Budapest. Ha
hecho numerosas tournées como solista. :

“Imre Hariman

Naci6 en el afio 1895. Es discipulo del gran Popper, habiendo
sido uno de sus alumnos predilectos.




NOTAS AL PROGRAMA

Cuarteto en si bemol, nim. 448 del catdlo-

go Kéchel = Mozart

En 1785 Mozart invité a Haydn a una sesién de cuartetos que
en su casa se celebraba, y en ella le hizo oir los tres ultimos que
habia compuesto. Del juicio que a Haydn le merecieron, da idea el

' siguiente parrafo de una carta de Leopoldo Mozart a su hija: «To-
caron tres de los cuartetos nuevos: los en si bemol, la y do. Son
quizds un poco més sencillos que los otros tres, pero admirables

- como composiciones. Haydn me dijo estas palabras: <Le aseguro so-
- lemnemente, como hombre honrado, que tengo a su hijo por el com-

positor mas grande que he oido en mi vida: tiene gusto y posee un
conocimiento completo de la composicions.

Juicio tan favorable movié a Mozart a dedicar a Haydn sus pri-
meros seis cuartetos, acompafiando a la dedicatoria una carta tan
himilde como llena de veneracion hacia el maestro.

No.compartio el piiblico la opinién de Haydn sobre estas
obras. <Es lastima—decia uno de-los criticos mis afamados—que
en obras tan artisticas y tan bellas, Mozart se esfuerce por parecer
3 bfiginaf, con detrimento de la expresién y del alma de sus compo-
_siciones. Sus nuevos cuartetos, dedicados a Haydn, estin demasia-
do cargados de especias para el paladar de nuestros dias». El prin-
cipe Gassalcovicz, gran fnteligente en musica, rompicé las partes
~sueltas'de estos cuartetos, declardndolas absurdas; un amateur ita-
liano devolvio al editor las que habia comprado, diciendo que es-
- taban tan llenas de Eaitas, que aquc!lo no servia para nada; y Sarti,

'en una critica, calificaba los cuartetos de msoportabies, dc wver-

daderos atentados contra las reglas de la composicién y. de la
eufonia». :
El en si bemol, terminado en 9 de Noviembre de 1784, ocupa
el niimero 4 en esta colecci6n, y aunque andlago por su cardcter
con el en la mayor (454 C. K.), ofrece esa delicada limpieza de es-
critura, esa facil elaboracion, ese sentimiento de encanto y suavidad
adorable tan caracteristico de Mozart.

En el allegro vivace, sencillo, ingenuo, ficil, apunta la nota hu-
moristica del compositor, Otto Jahn ilama la atencién sobre la im-
portancia y la habilidad con que en este tiempo estd tratado el bre-
ve dibujo que aparece al final del primer tema, mariposeando de
un instrumento a otro, como germen del que surgen numerosas
imdgenes libremente desarrolladas. :

El menuetto ofrece el tipo caracteristico de los minués de
Haynd, con el gracioso trio, esencialmeute melédico.

La suavidad e interés melédico del adagio pueden presentarse
como verdadero tipo del estilo de Mozart por la profundidad de
sentimiento y la maestria de forma. La terminacion es graciosa y
original,

Fresco, facil, fluido es el final, rico en motivos graciosos, dig-
no, como los anteriores, de la pluma de su autor.

Cuarteto en si bcmol, obra 18, num. 5 - Beethoven

Una obra placida, de jovial espiritu, de serena alegria y de las
mas populares de Beethoven.

Todo el Cuarteto es de una_homogeneidad encantadora. Si el
primer tiempo parece proceder de Haydn, su humorismo, su gra-

- cia, son legitimamente bethovenianos; el sentimenfalismo del ada-
. gio estd envuelto asimismo en una tinta graciosa y elegante, que le

=%




