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Viernes 9 de Febrero de 1934 -7-

A las siete de la tarde
ADVERTENCIAS IMPORTANTES

Programa
1." Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecución

-de las obras.

PRIMERA PARTE

2." Está terminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectáculos, con conversaciones o con actos
-que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

CUARTETO en re mayor, Op. 64, núm. 5 , Haydn
I Allegro moderato.
II Adagio cantabile.
III Menuetto, (Allegretto).
IV FINALE. (Vivace).

5." Es Indispensable para asistir al oonoierto, la entrega
-del billete de entrada.

4." Se recuerda que las personas que APARElNTlllMlllNTE toman po­
,sesión de un palco, no tienen derecho más que al asiento que ocupan
sin que en ningún caso puedan oponerse a que los espectadores que
Jleguen después, utilicen el resto de la localidad.

SEGUNDA PARTE
5.a Cada espectador no puede dejar señalada más que la

':localidad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per­
r.mitido reservar otras para futuros ocupantes.

------

x�caARTETO en do mayor, Op, 59, núm. 5 ..•.. Beethoven
I INTRODUCCIONE: andante con molo.

Allegro vivace.
II Andante con moto quasi allegretto,
III MENUETTO: Gracioso.
IV Allegro motto. (Fuga).

6." Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
Jos socios e hijos de socio, entre las Filarmónicas de Oviedo y Gijón
no disfrutarán de este derecho quienes, por razón de estudios u otra
-ceuse cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

TERCERA PARTE T," Las señoras, que perteneciendo a nuestra Filarmónica, de­
seen asistir a los conciertos de Gijón deberán proveerse de una tarjeta
-de identidad, expedida por le Secretaría de la Filarmónica de Oviedo.CUARTETO en /a mayor, Op. 41, núm. 5. Schumann

I Andante expresivo. Allegro molto moderato.
II Assai agitato.
III Adagio molto.
IV Fina/e. (Allegro moIto vivace).

8. a La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer­
ias del Teatro a la hora que considere oportuno. y desde este mornen­
lÍo quedará cerrada la inscripción de socios de todas las categorías.

Descanso de 15 minutos
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En el primer allegro del cuarteto en la mayor, domina un ambien­

te de intimidad encantadora. Una melancolía dulce, soñadora, fluye
constantemente reflejándose en la naturaleza de los temas, en la· bre-­

vedad y sencillez de los episodios.
,

La romántica melodía del tema utilizado en el assai agitato, va ad­

quiriendo en cada una de las variaciones" colores y fisonomías dis­

tintas: agitada la primera, fogosa la segunda, dulce y melancólica la

tercera, ruda y salvaje la última, diluido en una coda serena y tran-·

quila.
'

El adagio recuerda los cuartetos de la segunda época de Beetho-·

ven, con severidad de ambiente. Es la nota más grandiosa y más ínti­

ma de este cuarteto. Con ella forma contraste el final, sugerido por los.

ritmos y rnelodíae tan típicas de la .núsica húngara.

CUARTETO LENER

J

1

Al estallar la revolución comunista en Hungría, fué
fundado este Cuarto por Jeno Lener, quien se retiró con

sus tres com pañeros a una peq ueña población húngara,
dedicándose con el más ferviente entusiasmo al cultivo

de la música de cámara. Después de dos años de trabajo,
el Cuarteto Lener hizo su presentación en Viena con­

quistando pronto una gran reputación en los principales
centros musicales de Europa. Ha celebrado este Cuarte­
to numerosas tournées por todo el mundo, obtenien­

do en todas ellas los más brillantes éxitos. Se le concep'
túa como el mejor Cuarteto de la actualidad. Reciente'

mente ha ofrecido la audición completa de los cuartetos

de Beethoven, en París y Berlin. Integran el Cuarteto

Lener, los siguientes artistas:

JENO LENER

Nació en el año 1894. Discípulo predilecto del famo­

so Hubay, de la Gran Academia de Música de Budapest.
A la edad de once años fué primer violín de la Gran Or­

questa Filarmónica y de la Gran Opera de Budapest.

JOSEPH SMILOVITS

Nació en el año 1894. También es discípulo del gran

profesor Hubay. En reñido concurso obtuvo el premio
Remeny, tan estimado en Hungría.

SANDOR ROTH

Nació en el año 1896. Como los dos anteriores es dis,

cípulo de Hubay. Profesor de la Gran Academia de Mú­

sica de Budapest. Ha hecho numerosas tournées como

solista.
I' I·MRE H·ARTMAN

Nació en el año 1895. Es discípulo del lgran Popper.
habiendo sido uno de sus alumnos predílectos,

II
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.sín palabras de Mendelssohn, quien no había nacido aún cuando esta
-obra fué estrenada. Después Beethoven se sumerge en tristezas más
hondas, pasajeramente iluminadas por algún rayo de luz de men­

-delssohniano carácter. Sus recuerdos parecen divagar en un mundo
de tristezas, hasta que le melodía primitiva, con los característicos
.pizzicati del violonchelo, viene a intervenir con su encantadora dul­
zura extinguiéndose al final sobre los vaporosos pizzicati de los cua­

tro instrurnentos .

NOTAS AL PRECEDENTE PROGRAMA

FRANZ-JOSEPH HAYDN.-(t752-1809).-CUARTETO en re mayor
(Obra 64, núm. 5).-Hijo de una humildísima familia de carreteros y
sin ayuda de nadie, hizo instintivamente su educación artística ele­
mental y empezó su gloriosa carrere siendo niño de coro de la cate­
dral de Viena. Durante su juventud vivió en le más espantosa mise­
ria, hasta que fué pensionado por el príncipe Nicolás José Esterhazi .

Muerto el príncipe, dos viajes por Inglaterra le produjeron lo bas­
tante para comprar una casita con jardín en el barrio vienés de

Schoenbrüun, donde se deslizó trenquílamente el resto de su exis­
tencia.

En este retiro y por los años 1795-97, escribió le obra 64, de le que
forma parte el Cuarteto en re. Como perteneciente a la época reflexi­
va de Haydn, en él se advierte ya le unión afortunada del estilo anti­
guo del Concierto y de la Sonata caracrerizeda por el predominio del
violín principal, con le amplitud de forma y el interés concertante de
las cuatro partes que habían de servir de base al advenimiento del
cuartero beethoveniano.

Menueto: OracÍoso.-Un comentarista apunta la indicación de que
no aparecen en él la alegria ni el heroismo «para no profanar la dolo­
Irosa' impresión del andante»; otro cree ver aproximarse y retirarse dos
parejas, parodiando los minués de antaño. Es un tiempo tranquile,
'gracioso, amable, cuyo trío forma vivo ·contraste con le parte princi­
pal, que al terminar la segunda repetición se diluye en la encantadora
-coda sobre la que ataca la viola el tema de le fuga.

���.",..._BEEl!!O$!iN.-IX_cuarteto en do. Obra.59, núrn, 5.�Pertenece es­

ta obra a la segunda época de Beethoven.
En Alemania y en Austria suelen designar este Cuarteto con el so­

brenombre de «Cuarteto del héroe.» Marx lo tiene por una de las más
fieles representaciones del espíritu de su creador, cuando en la noche
de su soledad escrutaba los abismos de le existencia, irguiéndose des­
pués con toda la virilidad de su alma gigantesca.

Allegro molto.-Es titánico, formidable, lleno, según la acertada
'frase de Helm, de entusiasmo rernpestuoso, electrizador, genial, don­
de la grandeza de la concepción apenas si puede encerrarse en la so­

.noridad del Cuarteto escrito. Es imposible dar una idea de la ardorosa
pasión, de la impetuosidad maravillosa con que se desploma esta ca­

terata de sonidos. Ante la elocuencia arrebatadora de esta fuga no es

posible pensar en las curiosidades de su forma (primer tiempo de so­
'nata con una fuga como primer tema), en la disposición de sus episo­
dios, en nada que no sea dejarse subyugar por el vibrante arrebato
-de esta creación, digna de figurar al lado de las más geniales de Bee­
thoven.

Introduzione: Andante con moto.-Allegro vivace.-Las palabras
de Marx antes copiadas, parecen tener apliceción especial a la intro­
ducción de este primer tiempo. En ella parece verse a Beethoven su­

mido en una de sus hondasjmeditaclones, aislado del mundo, concen­
trado en la intimidad de su espíritu, por el que solo vaga el gérmen de
una idea. LIn momento de resolución, más bien de acción, sin objetivo
deterrnínado, comienza e animarle, hasta explotar al fin en le rítmica
y valiente melodía que domina e infunde su alma al allegro. Tras ella
todo es animación y verbosidad.

ROBERT SCHUMANN (1810-1856).-Cuarteto en la mayor op.41.,
.núm. 3.-Si en la obra de piano fué Schumann un innovador, en ri­

-queciéndola con esas deliciosas miniaturas, verdaderos apuntes de ex­

presión intencionada y precisa, y creando así una dirección nueva y
opuesta hasta la entonces seguida, en la música de cámara yen la sin­

fónica, continúa la tendencia de sus predecesores, la dirección subje­
tiva.

En sus críticas, hechas en forma originalísima, firmaba, por lo ge­
'neral, con los pseudónímos de Ploresten, de Busebius y de Doctor
Raro.

Como si estos personajes hubieran vivido en el alma de Schumann,
y colaborado con él, lla hay apenas una de sus obras en le que no se

-díbuien las violencias, el entusiasmo desbordante, de Ploresten, y el
>poético romanticismo de Busebius. Con menos frecuencia suele apare­
cer también el Doctor Raro, la tradición de escuela, la de Bach y de

Beethoven, por los que Schumann sentía adoración.

Andante con moto, quasi allegretto.-«Suena en su lentitud, dice'
Marx, no como un dolor presente, sino como el lamento de un recuer­
do, que no sabe de donde viene para conmover y estremecer nuestros
corezones.» Toda la primera parte, con su deliciosa coda, parece por
su dulzura, por Su canto halagador un presentimiento de las romanzas
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-

A Jas siete de Ja tarde
ADVERTENCIAS IMPORTANTES

Programa
1.4 Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecución

<de las obras.

PRIMERA PARTE

2.8 Está terminantemente prohibido molester a los concurrentes
dentro de la sala de espectáculos, con conversaciones o con actos
-que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

CUARTETO en re mayor, Op, 64, núm. 5., Haydn
I Allegro moderato.
II Adagio cantabile.
III Menuerto. (Allegretto).
IV FINALE. (Vivace),

3,4 Es Indispensable para asistir al oonoierto, Ia entrega
del billete de entrada.

4," Se recuerda que las personas que APARENTEMENTE loman po­
.sesíon de un palco, no tienen derecho más que al asiento que ocupan
sin que en ningún caso puedan oponerse a que los espectadores que
Jleguen después, utilicen el resto de la localidad.

SEGUNDA PARTE
5.a Cada espectador no puede dejar señaJada más que la

,localidad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per­
I.mitido reservar otras para futuros ocupantes.

lX CUARTETO en do mayor, Op, 59, núm. 3 ....• Beethoven
I INTRODUCCIONE: andante con moto.

Allegro vivace,
II Andante con moto quasi allegretto.
III MENUETTO: Gracioso.
IV Allegro moho, (Fuga).

6.· Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
Jos socios e hijos de socio, entre las Filarmónicas de Oviedo y Gijón
no disfrutarán de este derecho quienes, por razón de estudios u otra
-cause cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

TERCERA PARTE 7. a Las señoras, que perteneciendo a nuestra Filarmónica, de­
seen asistir a los conciertos de Gijón deberán proveerse de una tarjeta
<le identidad, expedida por la Secretaría de la Filarmónica de Oviedo.CUART�TO en /a mayor, Op. 41, núm. 3. .

..... Schu...ann
I Andante expresivo. Allegro molto moderato.
II Assai agitato.
III Adagio molto.
IV Fina/e. (Allegro molto vivace).

8.a La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
1as del Teatro a la hora que considere oportuno. y desde este mornen­
Ito quedará cerrada la inscripción de socios de todas las categorías.

Descanso de 15 minutos
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En el primer allegro del cuarteto en la mayor, domina un amblen­
te de intimidad encantadora. Una melancolía dulce, soñadora, fluye
constantemente reflejándose en la naturaleza de los lemas, en la bre-­

vedad y sencillez de los episodios.
La romántica melodía del tema utilizado en el assai agitato, va ad-­

quiriendo en cada una de las variaciones, colores y fisonomías dis­

tintas: agitada la primera, fogosa la segunda, dulce y melancólica la

tercera, ruda y salvaje la última, diluído en una coda serena y tran-­

quila.
El adagio recuerda los cuartetos de la segunda época de Beerho­

ven, con severidad de ambiente. Es la nota más grandiosa y más ínti�­

ma de este cuarteto. Con ella forma contraste el tinel, sugerido por los­

ritmos y melodías tan típicas de la música húngara.

CUARTETO LENER

I'

Al estallar la revolución comunista en Hungría, fué
fundado este Cuarto por jeno Lener, quien se retiró con

sus tres compañeros a una pequeña población húngara,
dedicándose con el más ferviente entusiasmo al' cultivo,
de la música de cámara. Después de dos años de trabajo.
el Cuarteto Lener hizo su presentación en Viena con'

quistando pronto una gran reputación en los príncípales
centros musicales de Europa. Ha celebrado este Cuarte­
to numerosas tournées por todo el mundo, obtenien­
do en todas ellas los más brillantes éxitos. Se le concep­
túa como el mejor Cuarteto de la actualidad. Reciente­
mente ha ofrecido la audición completa de los cuartetos

de Beethoven, en París y Berlín. Integran el Cuarteto

Lener, los siguientes artistas:

i

JENO LENER

Nació en el año 1894. Discípulo predilecto del famo­
so Hubay, de la Gran Academia de Música de Budapest.
A la edad de once años fué primer violín de la Gran Or­

questa Filarmónica y de la Gran Opera de Budapest.

JOSEPH SMILOVITS

Nació en el año 1894. También es discípulo del gran
profesor Hubay. En reñido concurso obtuvo el premio
Remeny, tan estimado en Hungría.

SANDOR ROTH

I

Nació en el año 1896. Como los dos anteriores es dis­

cípulo de Hubay. Profesor de la Gran Academia de Mú­

sica de Budapest. Ha hecho numerosas tournées como

solista.II

IMRE HARTMAN

Nació en el año 1895. Es discípulo del lgran Popper.
habiendo sido uno de sus alumnos predilectos.
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.ain palabras de Mendelssohn, quien no había nacido aún cuando esta
obra rué estrenada. Después Beethoven se sumerge en tristezas más
hondas, pasajeramente iluminadas por algún rayo de luz de men­

delssohniano carácter. Sus recuerdos parecen divagar en un mundo
ce tristezas, hasta que la melodía primitiva, con los característicos
.pizzicati del violonchelo, viene a intervenir con su encantadora dul­
zura extinguiéndose al final sobre los vaporosos pizzicati de los cua­

-tro instrumentos.

NOTAS AL PRECEDENTE PROGRAMA

FRANZ-JOSEPH HAYDN.-(1752-1809).-CUARTETO en re mayor
'(Obra 64, núm. 5).-Hijo de una humildísima familia de carreteros y
.sin ayuda de nadie, hizo instintivamente su educación artística ele­

mental y empezó su gloriosa carrera siendo niño de coro de la cate­

dral de Viena. Durante su juventud vivió en la más espantosa mise­

.ria, hasta que fué pensionado por el príncipe Nicolás José Esterhazi .

Muerto el príncipe, dos viajes por Inglaterra le produjeron lo has­
tante para comprar una casita con jardín en el barrio vienés de
Schoenbrüun, donde se deslizó tranquilamente el resto de su exis­
fencie ,

En este retiro y por los años 1795·97, escribió la obra 64, de la que
forma parte el Cuartero en re. Como perteneciente a la época reflexi­
va de Haydn, en él se advierte ya la unión afortunada del estilo anti­
-guo del Concierto y de la Sonata caracterizada por el predominio del
violín principal, con la amplitud de forma y el interés concertante de
las cuatro partes que habían de servir de base al advenimiento del
cuartero beethoveniano.

Menueto: Oracioso.-Un comentarista apunta la indicación de que
no aparecen en él la alegría ni el heroismo «para no profanar la dolo­
\rosa impresión d-el andante»; otro cree ver aproximarse y retirarse dos
parejas, parodiando los minués de antaño. Es un tiempo tranquilo,
'gracioso, amable, cuyo trío forma vivo contraste con la parte princi­
pal, que al terminar la segunda repetición se diluye en la encantadora
coda sobre la que ataca la viola el tema de le fuga.

BEETHQVEN.-IX cuarteto en do. Obra 59, núm. 5.-Pertenece es-

1a obra a la segunda época de Beethoven.
En Alemania y en Austria suelen designar este Cuarteto con el so­

brenombre de «Cuarteto del héroe.» Marx lo tiene por una de las más
fieles representaciones del espíritu de su creador, cuando en la noche
de su soledad escrutaba los abismos de le existencia, irguiéndose des­
pués con toda la virilidad de su alma gigantesca.

Allegro molto.-Es titánico, formidable, lleno, según la acertada
frase de Helm, de entusiasmo ternpesruoso, electrizador, genial, don­
de Ia grandeza de la concepción apenas si puede encerrarse en la so­

noridad del Cuarteto escrito. Es imposible dar una idea de le ardorosa
pasión, de le irnpetuosidad maravillosa con que se desploma esta ca­

-tarata de sonidos. Ante la elocuencia arrebatadora de esta fuga no es

posible pensar en las curiosidades de su forma (primer tiempo de so­
-nata con una fuga como primer tema), en la disposición de sus episo­
dios, en nada que no sea dejarse subyugar por el vibrante arrebato
-de esta creación, digna de figurar al lado de las más geniales de Bee­
thoven.

Introduzione: Andante con moto.-AIIegro vivace.-Las palabras
de'Marx antes copiadas, parecen tener aplicación especial a la intró­
ducción de este primer tiempo. En ella parece verse a Beethoven su­

mido en una de sus hondesmediracionea, aislado del mundo, correen­
trado en la intimidad de su espíritu, por el que solo vaga el gérmen de
una idea. LIn momento de resolución, más bien de acción, sin objetivo
determinado, comienza a animarle, hasta explotar al fin en le rítmica
y valiente melodía que domina e infunde su alma al allegro. Tras ella
todo es animación y verbosidad.

ROBERT SCHUMANN (1810-1856).-Cuarteto en la mayor op.41-,
.nüm. 3.-Si en la obra de piano fué Schumann un innovador, enrí­

-quecíéndola con esas deliciosas miniaturas, verdaderos apuntes de ex­

presión intencionada y precisa, y creando así una dirección nueva y
opuesta hasta la entonces seguida, en la música de cámara yen la sin­

fónica, continúa la tendencia de sus predecesores, la dirección subie-
1iva.

En sus críticas, hechas en forma originalísima, firmaba, por lo ge­
'neral, con los pseudónimos de Ploresten, de Busebius y de Doctor
Raro.

Como si estos personajes hubieran vivido en d alma de Schumann,
y colaborado con él, 110 hay apenas una de sus obras en la que no se

dibujen las violencias, el entusiasmo desbordante, de Plorestsn, y el

.poético·romanticismo de Busebius. Con menos frecuencia suele apare­
cer también el Doctor Raro, la tradición de escuela, la de Bach y de

Beethoven, por los que Schumann sentía adoración.

Andante con moto, quasi allegretto.-«Suena en su lentitud, dice
Marx, no corno lin dolor presente, sino como el lamento de un recuer­

do, que no sabe de donde viene para conmover y estremecer nuestros
corezones.« Toda Ia primera parte, con su deliciosa coda, parece por
su dulzura, por su canto halagador un presentimiento de las romanzas
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PROGRAMA

PRIMEIRA PARTE

Quarteto em dó maíor, op. 59, n.? 3 ..•..•.•

Andante con moto-Allegro vivace
- Andante con moto quasi Allegretto
- Menuelto=-Alleçro molto

SEGUNDA PARTE

Quarteto em sí bemol maíor, op. 67 .•...•.•
Vivace- Andante _. Azítato - AlIe�
gretto non troppo - Poco Allegretto
con variazioni

TERCEIRA PARTE

Quarteto em sol menor, op. 10 .

Animé et très décídé - Assec: vif et
bien rvthmé - Andantino, doucernent
expressíf- Très modéré- Très mou­

vernenté et avec passion

BEETHOVEN

BRAHMS

DEBUSSY
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PROGRAMA
, .
" l'

PRIMEIRA PARTE

Quarteto em sol maior (n.? 12 Peters) .

Allegro vivace assai Menuetto - Alle­

greHo Andante cantabile Finale. Molto

allegro

SEGUNDA PARTE

Quarteto em dó menor, op. 51, n." 1 •••••••••

Allegro - Romanze (poco Adagio)­
Allegretto molto moderato et comodo

Allegro

TERCEIRA PARTE

Quarteto em ré menor, op, post.. 'o •••••••••••

(a Morte e a Donzela) - Allegro -
Andante con moto Scherzo (Allegro
molto) Presto

MOZART

BRAHMS

SCHUBERT



ADVERTENCIA IIPORTABTE

CUARTETO DE LONDRES

'Los señores socios que deseen. someter

alguna proposición a la Junta general re­

glamentaria que ha de celebrarse, deben
'

.

presentarla en las oficinas de la Sociedad,

de cuatro a seis de la tarde los días labo­

rables, hasta e131.inclusive, del próximo
mes de Enero, con el fin de que puedan

imprimirse para'ser repartidas a los so­

cios con la convocatoria a dicha 'Junta

general.

BN EL PROXIMO MES DE ENERO

• VALE.."NCIA
CURSO
XX II I CONCIERTO VI

A'ÑO
1955-54

PAUL MAKANOVITZKY
406 DE LA SOCIEDAD

29 DICIEMBRE DE 1955

111111111111111111111111VIOLINISTA

A LA� 6 DE LA-TARDETEA�RO PRINCiPAL
Imp. La Semana. Gra.fica..�C. Salvatierra de Ala.va, 20. Teléfono 11617. Valeneia

,



CONC1ERTO Vl
29 D1ÇJEMBRE DE 1933
A LAS 6 DE LA TARDE

PROGRAMA·
1111111111111111

PRIMERA PARTE

Cuarteto en sol menor (núm. 12, Peters). . .. Mozart

I. Allegro vivace assaI.

II. Menuetto. Allegretto.
III. Andante cantabile.

IV. Molto allegro.

SBGUNDA PARTB

Cuarteto en do menor, op. 51, núm. 1.. . .... Brahms

I. Allegro.
Il. Romanza. (Poco adagio).
III. Allegretto molto moderato e cómodo.

IV. Finale. (Allegro).

TERCERA PARTE

Cuarteto en re menor (La muerte y la mu-

chacha) '. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. Schubert
I. Allegro.
II. Andante con moto.

Ill. Scherzo. (Allegro molto).
IV. Presto.

CUARTETO DE LONDRES
,111111111111111111111111

El Cuarteto de Londres fué fundado en 1908. Lleva, pues, en la

presente tempórada veinticinco años de actuación. Esta agrupación
ha dado alrededor de doscientos cincuenta conciertos en Londres, y
ha hecho tres to�wnée8 por Noruega, Suecia y Dinamarca, tres en

España, dos en América del Sur, l!-ueve en los Estados Unidos y

Canadá, visitando dos veces Honolulú. En Francia y Holanda ha

actuado siete veces. El Cuarteto de Londres ha dado a conocer desde

su fundación más de doscientas obras nuevas.

Integran este Cuarteto:

JOHN PENNINGTON
Primer violín

THOMAS PETRE

Segundo violín

WILLIAM PENNINGTON
Viola

C. WARWICK EVANS
Violonchelo

En nuestraSociedad es conocido por haber actuado el21 y 23 de

Noviembre de 19l8, el16 de Noviembre de 1922 y el14 de Diciembre

de 1918.



CONCIERTOS A CELEBRAR EN EL

PROXIMO MES DE FEBRERO

martes, dïa 20

RUTH POSSELT
Violinista

miércoles, día 28

QUINTETO INSTRUMENTAL
DE BRUSELAS

-r·_···. VALENCIA
CURSO
X X I I I CONCIERTO IX AÑO

1933-54

409 DE LA SOéIEDAD
31 DE ENERO DE 1954

- 111111111111111111111111
.

CUARTETO LENE'-R

-

Imp. �a Sem_ana Grafica.aC. Salvatierra de Alava, 30. Teléfono 17617.! Valenaia
TEATRO PRINCiPAL A LAS 6 DE LA TARDE



CONCIERTO IX
31 DE ENERO DE 1934
A LAS 6 DE LA TARDE

PROGRAMA
1111111111111111

PRIMERA PARTE

Cuarteto en fa mayor, op. 96 ... ',' . . . . • . . .. Dvorak

I. Allegro ma non troppo,

II. Lento.

III, Molto vivace.

IV. Finale (vivace ma non troppo).

SEGUNDA PARTE

Cuarteto en do mayor, op. 59, núm. 3. . ... Beethoven

I. Introduzione (andante conmoto). Allegro.

II. 'Andante con moto quasi allegretto.

III. Menuetto (grazioso).

IV. Allegro molto.

TERCERA PARTE

Cuarteto 'en fa mayor, op. 3, núm. 5....... Haydn
I. .Presro;"

JI. Andante eantàbüe,

111.- Menuetto.

IV. Scherzando.

I·

Naoió en el año 1895. Es díscípuló de Popper, figurando entré sus

alumnos predileotos.

CUARTETO LENER
111111111111111111111111

Por los días en que estallaba en Hungría la revolución oomunista

se fundó este Cuarteto, el oual se presentó en Viena tras dos años de

estudio intenso. Tanto allí como después en otras ciudades de diver­

sos países obtuvo reiterados éxitos. Ottorino Resphigi le tiene dedi.

cado su Cuarteto D6rico, y Ravel declaró que a ninguna otra cor­

poración filarmónioa había oído ejecutar tan admirablemente su

Cuarteto de cuerda como a ésta. París y Londres han valido al Cuar­

teto Lener extraordinarios triunfos.

El Cuarteto Lener está formado por los siguientes intérpretes:

JENO LENER

PRIMER VIOLIN

Nació en 1891. Discípulo predileoto del profesor Hubay. A la edad

de ;iloe años obtuvo el puesto de conoertino en la Gran Orquesta
Filarmónica y en la Opera de Budapest.

JOSEPH SMILOVITS
SEGUNDO VIOLIN

Nació 'en 1891. También es disoípulo de Hubay. En reñido con­

ourso obtuvo el premio Remeny, tan estimado en Hungría.

SANDOR ROTH
VIOLA

Nacido en 1896. Estudió igualmente con Hubay. Es profesor de

la Gran Aoademia de Músioa de-Budapest. Ha hecho numerosas

tournées corno solista.

jMRE HARTMAN
VIOLONCHELO

I.
I.

_"'"
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VIVACE MA NON Tnoppo.s--Llna larga preparación rítmica, en la que­

se apunta el tema principal, precede a la aparición completa de éste:

en el violín primero.
Su segunda aparición va inmediatamente seguida del segundo te­

ma, en la bemol, expuesto en dolce por el mismo instrumento, mien"

tras los centrales siguen sosteniendo el ritmo característico de este

final.
El tiempo sigue desarrollándose fogoso y animado con una nueva

intervención del tema principal, seguida a paso de un episodio, que, al
convertirse en menos mosso, hace oir sucesivamente en el violín pri­
mero yen el violonchelo un apunte melódico, con el que se enlaza por'

un crescendo le repetición de la primera parte. Esta aparece ahora

muy alterada, con su segundo tema -meno mosso-en fa mayor, y'

seguida de una fogosa coda basada en el tema inicial. I I I I I I I I I I I I I I I I

�DVERTENCIA& IMPORTANTES ffño XXIX II Concíertos 3.° y 4.°

l." Queda prohibida le entrada en le sala durante le ejecución.
de las obras.

"

t �uarteto uener

�����������
Oviedo-Imp. eLa Cruz»

2." Está terminantemente prohibido molestar a los concurrentes

dentro de�la rsala de espectáculos, con conversaciones o con actos­

que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la­

misma.

5.· Es indispensable para asistir al oonoierto, la entrega.
'del billete de entrada. Jeno uener

(Violín 1.°)
4." Se recuerda que las personas que APAltlUNTEMENTEl tornan po ..

sesión de un palco, no tienen derecho más que al asiento que ocupan

sin que en ningún caso puedan oponerse a que los espectadores que

lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

s.-
'

Cada espectador no puede dejar señalada más que la,

localida(que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per­
mitido reservar otras para futuros ocupantes.

6. a Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de'

.Ios socios e hijos de socio, entre las. Filarmónicas de Oviedo y Gijón,
no disfrutarán de este derecho quienes, por razón de estudios u otra,

causa cuelquiere.jreeldan en Oviedo con cierta fijeza.

T," Las señoras, que perteneciendo a nuestra Filarmónica, de­

seen asistir a los conciertos de Gijón deberán proveerse de una tarjeta
'de identidad, expedida por la Secretaría de la Filarmónica de Oviedo.

8.0 La Junta:de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer­

.tas del Teatro:a�la hora�que considere oportuno, y desde este momen­

to quedará cerrada la inscripción de socios de todas las categorías.

.�anaor )Zotfi
(Viola)

Josepfflmifovits.
(Violín 2.0)

Imre jIartman
(Violonchelo)

�.?�.�.�.:.r..�.?.� .. �:,�",y. ",�.��, ...�.�L.�.�.?.",!.��,�
(513 Y 514 de la Sociedad)
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Programa

Por último, en el tiempo final siguen predominando los motivos
ipopuleres, alternando en él la gracia y la fogosidad.

ALLEGRO MA NON TRoPPo.-Sobre un trémolo de los violines canta
lle viola el tema principal, con carácter de cake-walk.

Repetido por el violín primero, sirve luego de base a un corto Ira­

-bajo temático que constituye el período de transición para el segundo
tema. Lo indica el violín primero, como continuación del motivo ante­

-rior, y repetido por el violín segundo, va seguido poco después de
-orros varios apuntes melódicos igualmente característicos, terminan-
·do esta primera parle expositiva con una nueva aparición del primer
'tema, en la mayor.

La de desarrollo se apoya principalmenle en este mismo tema, al

-que se unen a veces otros motivos episódicos, alguno de los cuales

llega a adquirir una cierta irnportancia. Un canon que inicia el violín

.segundo en pianísimo conduce a una nueva presentación del primer
-tema en su totalidad de origen, y con él, a le reproducción de la pri­
.mera parte, algo alterada.

Entre el primero y el segundo tema canta ahora el violonchelo un

"nuevo motivo, derivado de uno de los anteriormente oidos, intervi­
.niendo este mismo instrumento melódicamente en todo el resto del

.ellegro, hasta producirse el final sobre un Iregmentojdel primer tema.
LENTO.-Dos compases de preparación, en los que se expone la

'fórmula de acompañamiento preceden a le aparición de le 'melodía

.principal, que, en re menor, canta el violín primero, con Ia indicación
·de molto expresivo.

Reproducida por el violenchelo en pianísimo, la continúa el violín

primero, vuelve a repetir el violonchelo esta continuación, desarrollán­
.dose luego extensamente la parte central, siempre melódicamente, so­

lbre la iniciación de ella por el violín primero.
El violonchelo, acompañado por los demás instrumentos, unas ve­

·ces pizzícatto , y otras con el arco, expone por última vez la melodía

inicial, sobre la que termina el tiempo con una corta coda.

MOLTO VIVACE.-El violín segundo y el violonchelo, a�solo, indican
-el tema en fa mayor, continuando en el quinto compás por los instru­
mentos centrales.

Sobre él se mueve t'oda le primera parte, de cortas proporciones,
.que se enlaza, por una nueva exposición del tema +poco meno mos­
so-, con la parte alternativa, en fa menor, donde el mismo tema, au­

mentando en sus valores, actúa a modo de canrus firmus, en disposi­
-cioncs y cor. acompañamientos diversos.

Ulla repetición de la primera parte, muy alterada, vuelve a hacer

.eparecer le parte alternativa, con nuevas variaciones en EiU Instrumen­

.tación y disposición, alternando en ella los matices extremos de sono­

.ridad, y produciéndose el final sobre la primitiva exposición de la par­

ae primera.

A tas siete de ta tarde

PR I M E R CO N e I ERT O

PRIMERA PARTE

CUARTETO en /a menor. Op. 51, mim. 2 Brahms.
I Allegro non troppo.
II Andante moderato.
III Quasi menuerro moderato. Allegretto vivace.
IV Finale. Allegro non assai.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO en mi menor, Op. 59, núm. 2 Beethoven
I Allegro.
II Molto adagio.
III Allegretto.
IV Finale. Presto.

TERCERA PARTE

CUARTETO en fa mayor, Op. 3, núm. 5 Haydn
I Presto.
II Andante cantabile.
III Menuetto.
lV Scherzando.

Descansos de 15 minutos
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111 còmposiciones y nueve óperas. Algunas de las primeras son hoy
universalmente conocidas, y han contribuido a popularizer su nombre.

Las óperas, en cambio solo han tenido fuera de Praga, un éxito efíme­

ro, debido según indica Untersteiner, a que la inspiración de Dvorak

es siempre épica o lírica, casi nunca dramática; más apta para el de­

sarrollo temático de la música instrumental que para adaptarse al rex­

to de un libro y seguir obedientemente. Su última ópera, Armida, fué

estrenada pocas semanas antes de su fallecimiento.

La tendencia artística de Dvorak es la del más entusiasta naciona­

lismo. Más que trabajar sobre cantos o temas populares, este cornpo­

sitor los crea después de haberse asimilado su carácter y poesías. SU'

música sinfónica y de cámara aparece con frecuencia enriquecida con

dos nuevos tipos de forma emanados del pueblo bohemio; la Dumke:

y elegía, a la Furiante una especie de scherzo salvaje.
Durante su estancia en los Estados Unidos (1889-1895) estudió los'

cantos de los negros del Sur, lo más típico musicalmente en aquel
país, y sobre ellos escribió las obras 95, 96 y 97; la célebre sinfonía en

mi menor (Desde el Nuevo Mundo), frecuentemente ejecutada en Ma­

drid; el cuarteto en fa que figure en este programa, y el quinteto en mí

bemol para instrumentos de arco.

En ella losl)emas, ideas y ritmos utilizados son de carácter popu­

lar: cake, wals, two, etc.; y así como algunas canciones bohemias in­

significantes y vulgares, tratadas por Dvorak con el rico colorido de­

su paleta, aparecen en sus obras llenas de encanto, así también estes­

canciones de'riegrcs las ha utilizado tan acertadamente, que lejos de

perder al traeladarse al marco de la sinfonía o del cuarteto, parece",

ganar en gracia, poesía y novedad.
_

En el cuarteto en fa sin decidirse Dvorak por adoptar el sleteme de.

construir .roda la obra sobre unos mismos temas, aparecen muchos de­

los utilizados con tal conexión de carácter, que casi pueden consíde­

rarse como derivaciones de un mismo pensamiento, o, cuando menos,

como cantos afines.

El tema principal del primer tiempo es un cake walk, expuesto all

principio sin alteración ninguna de sus líneas melódica y rítmica, apa­
reciendo al lado de él otros apuntes de carácter rapsódico que sumí­

nístran el material temático. Todo el tiempo está construido con gra­

cia y ligereza.
La melodía del lento parece la transcripción de un canto de modeli­

clad y cadencias extrañas. Sólo en la parte central descuella el trabajo'
del músico, para volver a reducirse en el final a realzar la melodía con

sonoridades y acompañamientos que pone de relieve aún más el aban­

dono y la nostalgia del tema. En el molto vivace vuelven a aparecer el,

interés y la novedad rítmica de los cantos populares de los negros; el

trío o parte alternativa no es más que una transformación del tema

principal de este tiempo, tratado más melódicamente yen carácter dis­

tinto al que presentó en su exposición.

A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

CUARTETO en si bemol mayor, Ed. Peters, XV.. Mozart
I Allegro.
II Larghetto.
III Menuelto moderato.

IV Allegro assai.

SEGUND� PARTE

CUARTETO en sol mayor, núm. 10...... Debussy
I Animé et tres decide.
II Assez vif et bien rytumé.
III Andantino doucement expresif.
IV Tres moderé.-Tres animé.

TERCERA PARTE

CUARTETO en fa mayor, Op. 96.. . . . . • . . . . . • . . •• Dvorak

I Allegro rna non troppo.
II Lento.
III Molto vivace.

IV Vivace rna non troppo.

Descansos de 15 minutos
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CUARTETO LENER

-pareble únicamente a ciertos momentos de Chopin y Schumann. Los
'violines bordan sobre ella un ondulante diseño, uniéndose a ellos la
viola cuando su frase pasa a ser cantada por el violonchelo. Se unen

-después este instrumento y el segundo violín para cantarla a duo,
mientras le viola y violín primero tejen una deliciosa red sonora en un

-periodo en el que el sentimiento lírico aumenta indefinidamente al re-
· cogerse cada vez en mayor intimidad y misterio. Bruscamente se rom­

.pe el encanto sonoro, y entonces es el violín quien canta apesionada­
mente sobre un ritmo sincopado de los instrumentos centrales. Vuel­
've a oirse lil melodía con que Ia viola inició esta sección, ahora con-

juntamente con el violín y a continuación se expone nuevamente el pri­
.rner fragmento del tiempo, que acaba, debilitándose la intensidad so­

'nora, hasta llegar a un máximo de suavidad.
El cuarto y último tiempo comienza en un movimiento/res moderé.

'EI violonchelo canta completándole el violín en un periodo de extra­

.ñas armonías. Animándose poco a poco el movimiento, se teje en cu­

rioso fugato sobre el tema.

Ya en un aire muy movido, comienza el verdadero final, a base de
.un motivo de la viola, continuando con gran interés rítmico y arrnóni­
-co. Una frase derivada de las últimas notas de la anterior, comunica
.rnayor flexividad melódica.

El tema fundamental de la obra se presenta una:vez más en au­

mentación sobre pedales de los instrumentos graves. Pronto se com­

binan con él los elementos característicos de este tiempo, creciendo la
· animación hasta llegar a amplísimas sonoridades. Una coda en movi­
miento muy rápido presenta un último momento el tema del cuarteto,
acaba la obra con un fulgor y una brillantez extraordinaria.

Mencionemos para acabar, uria última opinión: le de Julien Benda,
-que decía en la Revue Blanche (1902); y si quien merece ser considera­
· do como el más alto representante de un arte es]aquel que hace cxpre­
.. sar a este arte máximun de efectos de los que es capaz, con exclusión
de recursos tomados a otras artes, creemos, en términos, de esta defi-

.nícíón, que es·Debussy el músico más grande entre los músicos.

Al estallar la revolución comunista en Hungría, fué
fundado este Cuarteto por jeno Lener, quien se retiró

con sus tres compañeros a una pequeña población hún­

gara, dedicándose con el más ferviente entusiasmo al
cultivo de la música de cámara. Después de dos años de

trabajo, el Cuarteto Lener hizo su presentación en Vie­
na, conquistando pronto una gran reputación en los

principales centros musicales de Europa. Ha celebrarlo
este Cuarteto numerosas tournées por todo el mundo,
obteniendo en todas ellas los más brillantes éxitos. Se
le conceptúa'como· el mejor cuarteto de la actualidad.
Recientemente ha ofrecido la audición completa de los
cuartetos de Beethoven en París y Berlín. Integran el
Cuarteto Lener, los siguiente artistas:

JENO LENER: Nació en el año 1894. Discípulo pre­
<lílêcto del famoso Hubay, de la Gran Academia de Mú­
sica de Budapest. A la edad de 11 años fué primer violín
de la Gran Orquesta Filarmónica y de la Gran Opera de

Budapest.
JOSEPH SMILOVlTS: Nació en el año 1894. Tam­

bién es discípulo del gran profesor Hubay. En reñido
concurso obtuvo el premio Remeny, tan estimado en

Hungría.
SANDOR ROTH: Nació en el año 1896. Como los

dos anteriores es discípulo de Hubay. Profesor de la
Gran Academia de Música de Budapest. Ha hecho nú­
merosas tournées como solista.

IMRE HARTMAN. Nació en el año 1895. Es discípu­
lo del gran Popper, habiendo sido unó de sus alumnos
predilectos.

Este admirable Cuarteto, honra por segunda vez,
nuestras sesiones musicales.

ANTÓN DVORAK (1841-1904).-Cuarteto en ia mayor, obra 96.­
.Antón Dvorak es como Smetana, la figura de más relieve entre los com­

.positores bohemios.
Un himno para coro y orquesta ejecutado en 1895 fué el principio.

de su fama, el que le valió la protección de Liszt y de Brahms. Nom-
.

íbrado profesor de composición del Conservatorio de Praga, dejó este
.

'puesto en 1892 por el de Director del Conservatorio Nacional de Nueva

York, desempeñándolo hasta 1895.

En 1901 fué nombrado Director del Conservatorio de Praga,falleció'
rrepentlnamente ell. o de Mayo de 1904.

Su obra es muy considerable: la numerada alcanzab,a a su muerte a
¡
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go por el violonchelo. Repetido el tema principal, aparecen dos nuevas,
frases meramente episódicas, engendradas por la ondulación meo.

lódica de la frase principal. La primera de ellas, va precedida de una»

pequeña figure que tendrá una importancia particular en los cortos tro­

zos episódicos que ocurrirán luego. A su vez, se deriva directamente­
del primer ritmo mostrado por el tema inicial. La segunda frase aludi-­
da tiene mayor importancia dinámica, introduciendo una creciente ani­
mación que conducea un gran periodo central, donde inmediatamente

después de ser cantado el tema principal en la región grave del violon­

chelo, se expone en el primer violín le segunda frase constructiva en-­

cantadoramente musical, repetida multitud de veces, pero siempre con,

distinto interés alternando al prlncipio con el tema principal y después.
con desarro llos de este. La sección de recapitulación tiene lugar en ton- .

ces, separados los dos motivos principales por un pequeño periodo­
cantante de violín sobre un pedal del violonchelo que ee resuelve en un·

largo trino. Una coda fundada en el diseño pone fin al tiempo.
El segundo, essez vif el bien rytmmé, comienza por unos ccordes

en Pizzicato del primer violín y del violonchelo, entre los que se inter­
cala el tema fundamental del cuartero, cantado por Ia viola y graciosa­
mente modificado.

Con singular obstinación estará oyéndose siempre esta Irase, ya'
en la viola, ya en el violín o en el violonchelo. Mientras tanto, sobre
ella bord .. '! el violín primero preciosos comentarios, que a veces toman

una forma muy cercana al tema principal, por ejemplo al final del pe-­
riodo, en que el violonchelo, solo, la expone a continuación de su for­
ma verdadera en un diminuendo. Este instrumento, seguido por la vio-­
la y por el violín segundo, comienza en suaves trémolos un periodo
nuevo. El violín primero canta apasionadamente una aumentación del
tema, que vuelve después a la viola, sirviendo de fondo a una cálida
melodía del violonchelo la cual pasará después al violín primero aco­

plado a la viola, mientras la frase principal queda prisionera entre'

ellos; en el segudo violín. Vuelven los trémolos, piarnsirno, cantando­
el violin una nueva modificación de la frase, como perdido en un en­

sueño. La animación renace teniendo Jugar una sección final, en Ia.

que el tema se presenta en pizzicatos con extraordinario interés de co­
lor y de ritmo, acabando el scherzo poco después.

El siguiente movimiento Andantino doucementexpressifva prece-'
dido de una misteriosa introducción en los instrumentos con sordinas,.
comenzado por el sentido violín.i Tomendo pie en esa frase, canta en­

seguida el violin primero una amplia melodía continuada en alternación;
con el violonchelo.

Se aligera un poco el movimiento, y la viola comienza un periodo
central de extraordinaria belleza.

Un corto pasaje cromático de los violines conduce a una nueva me­

lodía·de là viola, de una ternura y de una intimidad sin ejemplo; com-

L. VAN BEETHOVEN.-Cuarteto en mimenor. Obra S9, núm. :l.­
Es el segundo de los dedicados al Conde de Rasumoffsky, publicados
como obra 59 en Febrero de 1807.

El avance que representa toda esta obra en el arte del cuarteto es

casi inconcebible, si se Ia compara con las seis que forman le obra
18. «Bajados del cielo», los llama Lenz, y Helm agrega que están ca­

racterizados por una grande y poderosa objetividad, refiejándose en

ellos los dolores y las alegrías del mundo entero, en un sentimiento

épico y grandioso. Este comentarista, el que con más detenimiento ha
estudiado los cuartetos de Beethoven, añade que. podrían llamarse
«cuartetos sinfónicos", en los que el oído busca involuntariamente el

NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO

JOHANNES BRAHMs.-Cuarteto en la menor, (op. S1, núm. :l).­
Brahms, nació en Hamburgo en 7 de Mayo de 1855, habiendo fallecido'
en el año 1897. Su padre contrabajista en ta orquesta de' aquella ciu­
dad, le dió las primeras lecciones de música, confiando el resto de su

educación artística a Eduardo Marxsen. Fué discípulo predilecto de
Schumann heredando de él maestría y ciencia musicales y eventalén­
dole en brillantez y riqueza de colorido instrumental.

La figure de Brahms es hoy de un prestigio indiscutible en la histo­
ria de la música; el único compositor moderno cuyas obras han alean­
.zado sensación universal. Sus obras, como hace notar Riemann, ga­
nan mucho cuando se estudian de cerca y se conocen a fondo, cuando
el oyente se Iemiliariza con Ia novedad de su armonía y de sus com­

binaciones rítmicas, casi siempre inspiradas en la tendencia beethove­
niana de los últimos anos, tendencia adoptada también por Wagner,
de quitar al ritmo de los acompañarnlentos , todo carácter de precisión
y de relieve.

Brahms, agrega Riemann, crea de mano maestra estados de alma

poéticos, y su rica paleta posée no solo las tintas sombrías que cons­

tituyen le característica del gran arte de nuestra época, sino esas tin­
tas dulcemente armoniosas, reflejo de una claridad sobrenatural que'

penetra en el alma hasta sus profundidades más íntimas y la llena a la
vez de paz y de adoración.

Sus obras solo pueden comprenderse y apreciarse debidamente

oyéndolas en ese estado de recogimiento espiritual, con esa devoción

interna, que fué la que hizo comprender y gustar las grandes obras de
Beethoven.

i.1.53{6.V?



SEGUNDO CONCIERTO

DEBussy.-Cuarteto en SoI.-Debussy compuso este cuarteto en

1895, mientras se hallaba en plena gestación del Pelleas, larga y repo­

sada, que llena no menos que diez años de su existencia. En la misma

-época nacen las Prosas líricas, las Canciones de bilitis y los Noctur­

nos de Orquesta. No puede imaginarse mayor diversidad de sentimien­

to y mayor amplitud de criterio. El cuarteto no presenta ningún punto
.ro de contacto call esas obras; en rigor, es algo aislado en el arte de­

·bussysta, algo que reune las mejores cualidades de su Música y que

-esté exento de sus principales defectos. TanIO los mayores entusias­

'tas de su arte, como sus principales detractores, reconocen en el

cuarteto una de las obras maestras de nuestra época en su musicalidad

.exquisira, de contornos puros y delicados, deliciosamente definidos y

-gracíosos.
«Jamás una indecisión-dice Chenneviere-, lamés un paso en fel­

.so, la línea melódica ondula con maravillosa seguridad, Ese cuarteto

-es un poema prodigioso. en el que la inspiración se desencadena im­

petuosa, ardiente, con una voluptuosidad y una pasión intensas. No

hay en esa obra más que pasión; pero no la neurastenia romántica, si­
.no la música sana, infinitamente pura, brotada de la emoción que vibra

con el cuerpo del que canta los esplendores. Es indescriptible esa vigo­
rosa belleza del Allegro, inicial, a la ternura delicada y sonriente del

.scherzo, en el que se desgranan deliciosamente los pizzicati, a la su­

.bllrnidad recogida e intensa del amoroso Adagio. Al lado de su éxtasis

místico encontramos la suavidad voluptuosa del presto».
La tradición clásica y el espíritu romántico se encuentran fundidos

.en el cuarteto, vivificados con la sensibilidad moderna.

Su contexture es de gran regularidad, y presenta un desarrollo.cesl

cíclico de un tema generador, con el que se fundirán después múltiples
"ideas que transforman su calor y expresión. Ese tema se expone des­

de luego al comenzar el primer tiempo, animéet tres-decidé:
Una vez oído, el primer violín expone un tema complementario so- ..

obre un movido acompañamiento de suave sonoridad continuado lue-
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irnbre del óboe, del clarinete, de la trompa, etc., como suplemento de

la instrumenteción.

En su forma hay una simetría y una severidad encantadoras que

constituyen el marco más adecuado de la naturaleza de las ideas y del

sentimiento que en él se desarrolla.

Al realismo apasionado sigue, según el mismo comentario de Helm,

'una inmersión en las más sublimes e idealistas representaciones, un
himno profundamente religioso y ardientemente humano, con la gran

riqueza de sus ideas, las cuales en vez de terminar cuadradarnente,
van soldándose y uniéndose en la medida infinitiva tan característica

del segundo período beethoveniano, como transición de le antigua for
ma del arte de Wagner; Holz, dice que este adagio fué inspirado a

Beethoven por la contemplación de una clara noche estrellada en los

solitarios campos del Saat (cerca de Baden), y aunque esta indicación

no conviene tomarla en un sentido demasiado riguroso, no debe dese­

charse tampoco su verosimilitud, ante el mágico mundo a que nos

transporta el adagio con sus .jugosas melodías, cálidos acordes y

disposición peculiar de su ínstrumenracion.»

El tercer tiempo, ni lleva titulo, ni es, propiamente, un minué a un

scherzo. Campea en él una noble sentimentalidad, un espíritu «co­

quetamente caballeresco», aproximándose su melodía más bien a un

presentimiento de las mazurcas de Chapín, que al alegre espíritu de

Haydn, al gracioso sentimentalismo de Mozart a al mismo humor chis­

peante de la primera época de Beethoven, En la parte alternativa-ma­

vor=-emplee un tema ruso que siempre se repite en la forma primera:
-es el homenaje al procel', a quien este Cuarteto está dedicado.

En el final, el humorismo, que aparecido veladamente en el prime.
t'o y tercer tiempo se presenta con franqueza mayor, festejando su pro'

pia triunfo (Helm). Una marcha triunfal, un himno victorioso que ja­
más se detiene, que fluye sincero, poténte y entusiasta, corona con su

impresión optimista y de resuelta fe, las idealistas impresiones que

han ido surgiendo en los anteriores tiempos del Cuarteto.

.orden económico, a los cuales atendió este solícito, se dice lo slguien­

.re: «mientras arreglo mis affaires actuelles, escribo seis Sonatas fáci­
les para piano, que pienso dedicar a la Princesa friederik, hija del Rey
-de Prusia y seis Cuartetos dedicados al Rey su padre, todos los cuales

.rnandaré a grabar a Koceluch a mi costa. Creo que estas dedicatorias

.darén algo de st.. ... espero que de aquí a algunos meses mis cuentas

quedarán arregladas contigo al céntimo. No temas nada».

En otra carte al mismo fechada en Viena en Mayo de 1790 vuelve a

hablar de su precaria situación (habiéndose visto obligado a cambiar

de domicilio a otro más barato) y espera mandar los Cuartetos irnpre­
.sos al Rey de Prusia. su amigo, entre los cuales se encuentra el de Si

.bemol que hoy se ejecuta.

MozART.-(Juan Crisóstomo).-Nació en .5alzburgo (Alemania) el
27 de Enero de 1756 y murió en Viena el 5 de Diciembre de 1791.

La obra musical de este Genio es tan rica y tan completa-pues cul­

tivó todoslos géneros-que parece imposible que un solo hombre,
muerto a los 55 años, pudiera haberla llevado a cabo.

Entre las obras de Música di camera, figuran veintiseis Cuartetos

para instrumentos de cuerda.
. .

.

Cuéntase que en certa que dirigió en Julio de 1789 a su amigo A. M.
Puchberg, desde Viena, después de enterarle de sus. grandes al?uros de
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VIVACE MA NON TROppo.-Una larga preparación rítmica, en la que-­
se apunta el tema principal, precede a la aparición completa de éste:

en el violín primero.
Su segunda aparición va inmediatamente seguida del segundo te­

ma, en Ie bemol, expuesto en dolce por el mismo instrumento, mien­

tras los centrales siguen sosteniendo el ritmo característico de este

final.
El tiempo sigue desarrollándose fogoso y animado con una nueva'

intervención del tema principal, seguida a paso de un episodio, que, al
convertirse en menos mosso, hace oir sucesivamente en el violín pri­
mero yen el violonchelo un apunte melódico, con el que se enlaza por­

un crescendo la repetición de la primera parte. Esta aparece ahora

muy alterada, con su segundo tema -meno mosso-en fa mayor, y'

seguida de una fogosa coda basada en el tema inicial.

A!D V ERT E N e I A S I M POR T A N T E S

1.8 Queda prohibida la entrada en le sala durante la ejecución.
de las obras.

2.8 Está terrninanternenreprohibido molestar a los concurrentes

dentro de�Ia .¡saIa de espectáculos, con conversaciones o con actos­

que puedan perturbar el absoluto silencio que-debe reinar en la­

misma.

5.8 Es indispensable para asistir al oonoierto, la entrega.
·del billete de entrada.

4.8 Se recuerda que las personas que APARIllNTEMIllNTlil toman po-­

sesión de un palco, no tienen derecho más que al asiento que ocupan

sin que en ningún caso puedan oponerse a que los espectadores que

lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

s.a. -Dada espectador no puede' dejar señalada más que la.

localida(que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per­
mitide reservar otras para futuros ocupantes.

6.a. Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de'

los socios e hijos de socio, entre. las Filarmónicas de Oviedo y Gijón
no disfrutarán de-este derecho quienes, por razón de. estudios u otra'

cause oualquiere.jresiden en Oviedo con cierta fijeza.

T," Las señoras, que perteneciendo a nuestra Filarmónica, de­
seen asistir a los conciertos de Gijón deberán proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretaría de la Filarmónica de Oviedo.

8.a La Junta:de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer­
tas del Teé!trò:a�la hora:que consldere-oportuno, y desde este momen­

to quedará cerrada la inscripción de socios de todas las categorías.

t

flOCieilail 'Harmónica
DE ®VIEDO
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ffño XXIX // Concíertos 3.° y 4.°
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Jeno Gener

(Violín 1.°)
Josepfflmifovits

(Violín 2.°)
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(Viola)
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(Violonchelo)
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Programa

Por último, en el tiempo final siguen predominando los motivos
�'Populares, alternando en élla gracia y la fogosidad.

ALLEGRO MA NON TRoPPo.-Sobre un trémolo de los violines canta
;'la viola el tema principal, concarécter de cake-walk.

Repetido por el violín primero, sirve luego de base a un corto tra­

Ibajo temático que constituye el período de transición para el segundo
-tema. Lo indica el violín primero, como continuación del motivo ente-

-rior, y repetido por el violín segundo, va seguido poco después de
. otros varios apuntes melódicos igualmente característicos, terminan­
·do esta primera parte expositiva con una nueva aparición del primer
'tema, en la mayor.

La de desarrollo se apoya principalmente en este mismo tema, al

-que se unen a veces otros motivos episódicos, alguno de los cuales

llega a adquirir una cierta irnportancia. Un canon que inicia el violín

.segundo en pianísimo conduce a una nueva presentación del primer
tema en su totalidad de origen, y con él, a la reproducción de la pri­
.rnera parte, algo alterada.

Entre el primero yel segundo tema canta ahora el violonchelo un

.nuevo motivo, derivado de uno de los anteriormente oidos, inrervi­
sniendo este mismo instrumento melódicamente en todo el resto del

.ellegro, hasta producirse el final sobre un fragrnentojdel primer tema.
LENTO.-Dos compases de preparación, en los que se expone la

'fórmula de acompañamiento preceden a le aparición de la melodía

,principal, que, en re menor, canta el violín primero, con Ia indicación
. de molto expresivo.

Reproducida por el violenchelo en pianísimo, le continúa el violín

-primero, vuelve a repetir el violonchelo esta continuación, desarrollán-
-dose luego extensamente Ia parte central, siempre melódicamenle, so-
.bre la iniciación de ella por el violín primero.

El violonchelo, acompañado por los demás instrumentos, unas ve­

-ces pizzicatto, y otras con el arco, expone por última vez la melodía

inicial, sobre Ia que termina el tiempo con una corta coda.

MOL,!:O VIVACE.-EI violín segundo y el violonchelo, a�solo, indican
,eltema en fa mayor, continuando en elquinto compás por los instru­
mentos centrales.

Sobre él se mueve toda la primera parte, de cortas proporciones,
·que se enlaza, por una nueva exposición del tema-poco meno mos­

.so-, con la parte alterneriva, en fa menor, donde el mismo tema, au­

mentando en sus valores, actúa a modo de canrus firmus, en dtsposí­
-cioncs y con acompañamientos diversos.

Una repetición de la primera parte, muy alterada, vuelve a hacer

.eparecer la parte alternativa, con nuevas variaciones en Su instrurnen­

tación y disposición, alternando en ella los matices extremos de sono­

.ridad, y produciéndose el final sobre la primitiva exposición de la par­

.te primera.

A las siete de la tarde

PR I M E R CO N e I ERT O

PRIMERA PARTE

CUARTETO en la menor. Op. 51, núm. 2 Brahms.
I Allegro non troppo.
II Andante moderato.
III Quasi menuetto moderato. Allegretto vivace.
IV Finale. Allegro non assai.

SEGUNDA PARTE

I CUARTETO en mi menor, Op. 59, núm. 2 Beethoven
I Allegro.
II Molto adagio.
III Allegretto.
IV Finale. Presto.

TERCERA PARTE

I'

CUARTETO en fa mayor, Op. 5, núm. 5 Haydn
I Presto.
II Andante cantabile.
III Menuetto.
rv Scherzendo.

Descansos de 15 minutos
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111 composiciones y nueve óperas. Algunas de las primeras son hoy­
universalmente conocidas, y han contribuido a popularizer su nombre.
Las óperas, en -cambio solo han tenido fuera de Praga, un éxito efíme­

ro, debido según indica Untersteiner, a que la inspiración de Dvorak
es siempre épica o lírica, casi nunca dramática; más apta para el de­

sarrollo temático de la música instrumental que para adaptarse al tex­

to de un libro y seguir obedientemente. Su última ópera, Armida, fué
estrenada pocas semanas antes de su fallecimiento.

La tendencia artística de Dvorak es le del más entusiasta naciona-:
lisrno. Más que trabajar sobre cantos o temas populares, este compo­
sitor los crea después de haberse asimilado su carácter y poesías. Su.
música sinfónica y de cámara aparece con frecuencia enriquecida con

dos nuevos tipos de forma emanados del pueblo bohemio; Ia Dumke:

y elegía, a Ia Furiante una especie de scherzo salvaje.
Durante su estancia en los Estados Unidos (1889-1895) estudió los­

cantos de los negros del Sur, lo más típico musicalmente en aquel
país, y sobre ellos escribió las obras 95, 96 Y 97; la célebre sinfonía en

mi menor (Desde el Nuevo Mundo), frecuentemente ejecutada en Ma­

drid; el cuarteto en fa que figura en este programa, y el quinteto en mí
bemol para instrumentos de arco.

En ella los!temas, ideas y ritmos utilizados son de carácter popu­
lar: cake, wals, two, etc.; y así como algunas canciones bohemias In­

significantes y vulgares, tratadas por Dvorak con el rico colorido de­
su paleta, aparecen en sus obras llenas de encanto, así también estas­

canciones de".negros las ha utilizado tan acertadamente, que lejos de

perder al rrasladerse al marco de la sinfonía o del cuarteto, parecen.
ganar en gracia, poesía y novedad.

En el cuarteto en fa sin decidirse Dvorak por adoptar el sistema de.
construir toda .la obra sobre unos mismos temas, aparecen muchos de­
los utilizados con tal conexión de carácter, que casi pueden conside­
rarse como derivaciones de un mismo pensamiento, o, cuando menos,

como cantos afines.
El terna principal del primer tiempo es un cake walk, expuesto af

principio sin alteración ninguna de sus líneas melódica y rítmica, apa­
reciendo al lado de él otros apuntes de carácter rapsódico que sumi­
nistran el material temático. Todo el tiempo está construido con gra­
cia y ligereza.

La melodía del lento parece la transcripción de un canto de modali­
dad y cadencias extrañas. Sólo en la parte central descuella el trabajo
del músico, para volver a reducirse en el final a realzar la melodía con

sonoridades y ecompañerníentos que pone de relieve aún más el aban­
dono y la nostalgia del tema. En el molto vivace vuelven a aparecer el

interés y la novedad rítmica de los cantos populares de los negros; el
trío o parte alternativa no es más que .una transformación del tema

principal de este tiempo, tratado más melódicamente y en carácter dis­

tinto al que presentó en su exposición.

A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

CUARTETO en si bemol mayor, Ed. Peters, XV .. Mozart
I Allegro.
II Larghetto.
III Menuetto moderato.
IV Allegro assai.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO en sol mayor, núm. 10 ...•.•
I Animé et tres decidé.
II Assez vif et bien rytumé.
III Andantino doucemenr expresif.
IV Tres moderé.-Tres animé.

Debussy

TERCERA PARTE

CUARTETO en fa mayor, Op. 96.. . . . . . . . . . . . . . .. Dvorak
I Allegro rna non troppo,
II Lento.
III Molto vivace.
IV Vivace rna non troppo.

•

Descansos de 15 minutos
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CUARTETO LENER

Al estallar la revolución comunista en Hungrta, fué
fundado este Cuarteto por Jeno Lener, quien se retiró

con sus tres compañeros a una pequeña población hún­

gara, dedicándose con el más ferviente entusiasmo al
cultivo de la música de cámara. Después de dos años de

trabajo, el Cuarteto Lener hizo su presentación en Vie'

na, conquistando pronto una gran reputación en los

principales centros musicales de Europa. Ha celebrarlo
este Cuarteto numerosas tournées por todo el mundo,
obteniendo en todas ellas los más brillantes éxitos. Se
le conceptúa como el mejor cuarteto de la actualidad.
Recientemente ha ofrecido la audición completa de los
cuartetos de Beethoven en Paris y Berlin. Integran el
Cuarteto Lener, los siguiente artistas:

JENO LENER: Nació en el año 1894. Discípulo pre'
drlecto del famoso Hubay, de la Gran Academia -de Mú­
sica de Budapest. A la edad de 11 años fué primer violin
de la Gran Orquesta Filarmónica y de la Gran Opera de

Budapest.
JOSEPH SMILOVITS: Nació en el año 1894. Tam'

bién es discípulo del gran profesor Hubay. En reñido
concurso obtuvo el premio Remeny, tan estimado en

Hungría.
SANDOR ROTH: Nació en el año 1896. Como los

dos anteriores es discípulo de Hubay. Profesor de la
Gran Academia de Música de Budapest. Ha hecho nú­
merosas tournées como solista.

IMRE HARTMAN. Nació en el año 1895. Es díscípu-
10 del gran Popper, habiendo sido uno de sus alumnos

predilectos.
Este admirable Cuarteto, honra por se'gunda vez ,

nuestras -sesiones musicales.
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-parable únicamente a ciertos momenros de Chopín y Schumann. Los
violines bordan sobre ella un ondulante diseño, uniéndose a ellos la

- viola cuando su frase pasa a ser cantada por el violonchelo. Se unen

,después este instrumento y el segundo violín para cantarla a duo,
mientras le viola y violín primeroreien una deliciosa red sonora en un

.período en el que el sentimiento lírico aumenta indefinidamente al re­

,cogerse cada vez en mayor intirnidad y misterio. Bruscamente se rom-

pe el encanto sonoro, y entonces es el violín quien canta apasionada­
mente sobre un ritmo sincopado de los instrumentos centrales. Vuel­
've a oírse li! melodía con que la viola inició esta sección, ahora con­

juntamente con el violín ya continuación se expone nuevamente el pri­
.rner fragmento del tiempo, que acaba, debilitándose la intensidad so­

nora, hasta llegar a un máximo de suavidad.

El cuarto y último tiempo comienza en un movimlento.rres moderé.
El violonchelo canta completándole el violín en un periodo de extra­

vñas armonías. Animándose poco a poco el movimiento, se teje en cu­

rioso fugato sobre el tema.

Ya en un aire muy movido, comienza el verdadero final, a base de
-un motivo de la viola, continuando con gran interés rítmico y arrnóni-
-co. Una frase derivada de las últimas notas de la anterior, comunica
.meyor flexividad melódica.

El tema fundamental de la obra se presenta unajvez más en au­

-rnenracíon sobre pedales de los instrumentos graves. Pronto se corn­

'binan con él los elementos característicos de este tiempo, creciendo la

.anírnación hasta llegar a amplísimas sonoridades. Una coda en movi-
miento muy rápido presenta un último momento el tema del cuarteto,
acaba la obra con un fulgor y una brillantez extraordinaria.

Mencionemos para acabar, una última opinión: la.de Julien Benda,
.que decía en la Revue Blanche (1902); y si quien merece ser considera­
do como el más alto representante de un arte esjaquel que hace cxpre­
.ser a este arte máximun de efectos de los que es capaz, con exclusión
de recursos tomados a otras artes, creemos, en términos, de esta deft­

.nición, que es Debussy el músico más grande entre los músicos.

ANTÓN DVORAK (1841-1904).-Cuarteto en fa mayor, obra 96.­

.Anrón Dvorak es como Smetana, la figura de más relieve entre los com­

.poeitores bohemios.
Un himno para coro y orquesta ejecutado en 1895 fué el principio

-de su fama, el que le valió Ia protección de Liszt y de Brahms. Nom­

'brado profesor de composición del Conservatorlo de Prega, dejó este

opuesto en 1892 por el de Director del Conservatorio Nacional de Nueva

York, desempeñándolo hasta 1895.

En 1901 fué nombrado Director del Conservatorio de Prilga, falleció
'repentinamente el1.° de Mayo de 1904.

Su obra es muy considerable: la numerada alcanzaba ,a 'su muerte a
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go por el violonchelo. Repetido el tema principal, aparecen dos nuevas­
frases meramente episódicas, engendradas por la ondulación me­

lódica de-Ja frase principal. La primera de ellas, va precedida de una;

pequeña figura que tendrá una importancia particular en los cortos tro­

zos episódicos que ocurrirán luego. A su vez, se deriva directamente­
del primer ritmo mostrado por el tema inicial. La segunda frase aludi­
da tiene mayor importancia dinámica, introduciendo una creciente ani­
mación que conduce a un gran periodo central, donde inmediatamente­

después de ser cantado el tema principal en la región grave del violon­
chelo, se expone en el primer violín le segunda Irase constructiva en-­

cantadoramente musical, repetida multitud de veces, pero siempre con.

distinto interés alternando al principio con el tema principal y después­
con desarrollos de este. La sección de recapitulación tiene luger enton­
ces, separados los dos motivos principales por un pequeño periodo­
cantante de violín sobre un pedal del violonchelo que se resuelve en un

largo trino. Una coda fundada en er diseño pone fin al tiempo.
El segundo, essez vif et bien rytmmé, comienza por unos ccordes

en Pizzicato del primer violín y del violonchelo, entre los que se inter­
cala el tema fundamental del cuarteto, cantado por la viola y graciosa-­
mente modificado.

Con singular obstinación estará oyéndose siempre esta frase, ya,
en la viola, ya en el violín o en el violonchelo. Mientras tanto, sobre­
ella borda el violín primero preciosos comentarios, que a veces toman

una forma muy cercana al tema principal, por ejemplo al final del pe­
riodo, en que el violonchelo, solo, la expone a continuación de su for­
ma verdadera en un diminuendo. Este instrumento, seguido por la vio-­
la y por el violín segundo, comienza en suaves trémolos un periodo
nuevo. El violín primero canta apasionadamente una aumentación del

tema, que vuelve después a la viola, sirviendo de fondo a una cálida'
melodía del violonchelo la cual pasará después al violín primero eco­

piado a la viola, mientras la frase principal queda prisionera entre

ellos, en el segudo violín. Vuelven los trémolos, pianíslmo, cantando
el violín una nueva modificación�e la frase, como perdido en un en-­

sueño. La animación renace teniendo lugar una sección final, en la

que el tema se presenta en pizzicatos con extraordinario interés de co­
lor y de ritmo, acabando el scherzo poco después.

El siguiente movimiento Andantino doucement expressit ve prece-­
dido de una misteriosa introducción en los instrumentos con sordinas,
comenzado por el sentido violín. Tomando pie en esa frase, canta en­

seguida el violín primero una amplia melodía continuada en alternación
con el violonchelo.

Se aligera un poco el movimiento, y la viola comienza un periodo
central de extraordinaria belleza.

Un corto -,pasaje cromático de los violines conduce a una nueva me­

lodía de Ia viola, de una ternura y de una intimidad sin ejemplo, com-

NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO

JOHANNES BRAHMs.-Cuarteto en la menor, (op. 51, núm. 2).­
Brahms, nació en Hamburgo en 7 de Mayo de 1855, habiendo fallecido
en el año 1897. Su padre contrabajista en la orquesta de aquella ciu­
dad, le dió las primeras lecciones de música, confiando el resto de su

educación artística a Eduardo Marxsen. Fué discípulo predilecto de
Schumann heredando de él maestría y ciencia musicales y aventaián­
dole en brillantez y riqueza de colorido instrumental.

La figura de Brahms es hoy de un prestigio indiscutible en la histo-­
ria de la música; el único compositor moderno cuyas obras han alcan­
zado sensación universal. Sus obras, como hace notar Riemann, ga­
nan mucho cuando se estudian de cerca y se conocen a fondo, cuando
el oyente se familiariza con la novedad de su armonía y de sus .corn­

binaciones rítmicas, casi siempre inspiradas en la tendencia beethove­
nlana de los últimos años, tendencia adoptada también por Wagner"
de quitar al ritmo de los ecompañarnienros, todo carácter de precisión
y de relieve.

Brahms, agrega Riemann, crea de mano maestra estados de alma
poéticos, y su rica paleta posée no solo las tintas sombrías que cons­

tituyen le característica del gran arte de nuestra época, sino esas tin­
tas dulcemente armoniosas, reflejo de una claridad sobrenatural que
penetra en el alma hasta sus profundidades más Íntimas y la llena a le
vez de paz y de adoración.

Sus obras solo pueden comprenderse y apreciarse debidamente

oyéndolas en ese estado de recogimiento espiritual, con esa devociórr
interna, que fué la que hizo comprender y gustar las grandes obras de
Beethoven.

L. VAN BEETHOVEN.-Cuarteto en mimenor. Obra 59, núm. 2.­
Es el segundo de los dedicados al Conde de Rasumoffsky, publicados
como obra 59 en Febrero de 1807.

El avance que representa toda esta obra en el arte del cuarteto es

casi inconcebible, si se la compara con las seis que forman la obra
18. «Bajados del cielo», los llama Lenz, y Helm agrega que están ca­

racterizados por una grande y poderosa objetividad, refiejándose en

ellos los dolores y las alegrías del mundo entero, en un sentimiento
épico y grandioso. Este comentarista, el que con más detenimiento ha
estudiado los cuartetos de Beethoven, añade que podrían llamarse
«cuartetos sinfónicos», en los que el oído busca involuntariamente el
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imbre del óboe, del clarinete, de Ia trompa, etc., como suplemento de

la instrurnenteción .

En su forma hay una simetría y una severidad encantadoras que

constituyen el marco más adecuado de la naturaleza de las ideas y del

sentimiento que en él se deserrolte.

Al realismo apasionado sigue, según el mismo comentario de Helm,

una inmersión en las más sublimes e idealistas representaciones, un
himno profundamente religioso y ardientemente humano, con la gran

riqueza de sus ideas, las cuales en vez de terminar cuadradamente,
van soldándose y uniéndose en la medida infinitiva tan cerectertetica

del segundo período beethoveniano, como transición de la antigua for
Illa del arte de Wagner; Holz, dice que este adagio fué inspirado a

Beethoven por la conternplación de una clara noche estrellada en los

solitarios campos del Saat (cerca de Baden), y aunque esta indicación

no conviene tomarla en un sentido demasiado riguroso, no debe dese­

charse tampoco su verosimilitud, ante el mágico mundo a que nos

transporra el adagio con sus .jugosas melodías, cálidos acordes y

disposición peculiar de su instrumentación.»

El tercer tiempo, ni lleva título, ni es, propiamente, un minué o un

scherzo. Campea en él una noble sentimentalidad, un espíritu «co­

.quetarnente caballeresco», aproximándose su melodía más bien a un

presentimiento de las mazurcas de Chopin, que al alegre espíritu de

Haydn, al gracioso sentimentalismo de Mozart o al mismo humor chis­

peante de le primera época de Beethoven. En la parte alternativa-ma­

yor-emplea un tema ruso que siempre se repite en la forma primera:
es el homenaje al procer, a quien este Cuarteto está dedicado.

En el final, el humorismo, que aparecido veladamente en el prime.
ro y tercer tiempo se presenta con franqueza mayor, festejando su pro­

pio triunfo (Helm). Una marcha triunfal, un himno victorioso que ja­
más se detiene, que fluye sincero, potente y entusiasta, corona con su

impresión optimista y de resuelta fe, las idealistas impresiones que
han ido surgiendo en los anteriores tiempos del Cuarteto,

-orden económico, a los cuales atendió este solícito, se dice lo siguien-
-.te: «mientras arreglo mis affaires actuelles, escribo seis Sonatas Iácí-
.les para piano, que pienso dedicar a la Princesa Friederik, hija del Rey

. de Prusia y seis Cuartetos dedicados al Rey su padre, todos los cuales
mandaré a grabar a Koceluch a mi costa. Creo que estas dedicetorias
-darén algo de sí ..... espero que de aquf a algunos meses rnis cuentas

.quedarán arregladas contigo al céntimo. No temas nada»,

En otra certa almismo fechada en Viena en Mayo de 1790 vuelve a

-hablar de su precaria situación (habiéndose visto obligado a cambiar
de domicilio a otro más barato) y espera mandar los Cuartetos irnpre­
.scs al Rey de Prusia, su amigo, entre los cuales se encuentra el de Si
.bemol que hoy se ejecuta.

SEGUNDO CONCIERTO

DEBUSSY.-Cuarteto en Sol.-Debussy compuso este cuarteto en

1893, mientras se hallaba en plena gestación del Pe/leas, larga y repo­

sada, que llena no menos que diez años de su existencia. En la misma

-época nacen las Prosas líricas, las Canciones de bititis y los Noctur­
.nos de Orquesta. No puede imaginarse mayor diversidad de sentimien­
to y mayor amplitud de criterio. El cuarteto no presenta ningún punto
-to de contacto con esas obras; en rigor, es algo aisiado en el arte de­

bussysta, algo que reune las mejores cualidades de su Música y que

.esté exento de sus príncipales defectos. Tanto los mayores entusias­
-tas de su arte, como sus principales detractores, reconocen en el

·cuarteto una de las obras maestras de nuestra época en su musicalidad

-exquisita, de contornos puros y delicados, deliciosamente definidos y

graciosos.
«Jamás una indecisión-dice Chenneviere-, jamás un paso en f'el­

.so, la línea melódica ondula con maravillosa seguridad. Ese cuarteto

-es un poema prodigioso. en el que le inspiración se desencadena im­

petuosa, ardiente, con una VOluptuosidad y una pasión intensas. No

.hay en esa obra más que pasión; pero no la neurastenia romántica, si­
-no la música sana, infinitamente pura, brotada de la emoción que vibra
con el cuerpo del que canta los espleñdores. Es indescriptible esa vigo­
rosa belleza del Allegro, inicial, o la ternura delicada y sonriente del

.scherzo, en el que se desgranan deliciosamente los pizzicati, o le su-

'blimidad recogida e intensa del arnoroso Adagio. Al lado de su éxtasis

místico encontramos la suavidad voluptuosa del presto».
La tradición clásica y el espíritu romántico se encuentran fundidos

. en el cuarteto, vivificados con la sensibilidad moderna.

Su contextura es de gran regularidad, y presenta un desarrollo casi

.cíclico de un tema generador, con el que se fundirán después múltiples
"ideas que transforman su calor y expresión. Ese tema se expone des­

de luego al comenzar el primer tiempo, animéet tres-decide:
Una vez oído, el primer violín expone un tema complementarlo so­

ll>re un movido acompañernlentode suave sonoridad continuado Iue-

I'

MOZART.-(Julln Crisóstomo).-Nació en .5alzburgo (Alemania) el
27 de Enero de 1756 y murió en Viena el 5 de Diciembre de 1791.

La obra musical de este Genio es tan rica y tan completa-pues cul­

tivó todos los géneroa=que. parece imposible que un solo hombre,
muerto a los 35 años, pudiera haberla llevado a cabo.

Entre las obras de Música di camera, figuran veintiseis Cuartetos

para instrumentos de cuerda.
Cuéntase que en certa que dirigió en Julio de 1789 a su amigo A . .M.

Puchberg, desde Viena, después de enterarle de sus grandes apuros de

I'
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E. VEROES-ACHIRICA

BILBAO

Sociedad Filarmónica de Bdbao

DOS SESIO.NES DE 'MÚSICA DE CAMARA

los días 2 y 4 de febrero de :f935

CUARTETO LENER

I
JENO LENER SANDOR ROTH

IPRIMER VIOLÍN VIOLA

r JOSEPH SMILOVITS JMRE HARTMAN

SEGUNDO VIOLÍN VIOLONCELLO
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Año XXXIX CONCIERTO Xl

Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE

CUARTETO EN LA MENOR, Op. 51,
número 2 .

1. Allegro ma non troppo.
II. Andante moderato.

III. Quasi minuetto moderato.

IV. Finale. Allegro non troppo assai.

Brahms

SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN MIBEMOL MAYOR,.
Op. 74 .

Beethoven

I. Poco adagio. Allegro.
II. Adagio ma non troppo.
III. Presto.

IV. Allegretto con variazioni.

TERCERA PARTE

CUARTETO EN FA MAYOR, Op. 3.

número 5 . Haydn
I. Presto.

II. Serenata. Andante cantabile.

III. Menuetto.

IV. Scherzando.



E. VEROES·ACHIRICA

BILBAO

Sociedad
. Filar:mónica de Bdbao

DOS SESIONES DE MÚSICA DE CAMARA

los días 2 y 4 de febrero de :r935

CUARTETO LENER I

I
lENO LENER SANDOR ROTH

IPRIMER VIOLÍN VIOLA

JOSEPH SMILOVITS JMRE HARTMAN
SEGUNDO VIOLÍN VIOLONCELLO

A Las siete menos cuarto de la larde



Año XXXIX CONCIERTO XII

Programa del. Segundo Concierto

PRIMERA PARTE

CUARTETO EN FA MAYOR, Op. 59,
número 1 Beethoven

I. Allegro.
II. Allegretto vivace e sempre scherzando.

III. Adagio molto e mesto.

IV. Allegro.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN SOL MENOR, Op. 10. Debussy
I. Animé et très decidé.

II. Assez vif et bien rythmé.
III. Andantino doucement expressif.
IV. Très moderé.-Vif avec entrain.

TERCERA PARTE

CUARTETO EN RE MENOR, (Edición
Peters, n. o XIII)

I. Allegro moderato.

II. Andante.

llI. Menuetto.

IV. Allegretto ma non troppo.

Mozart
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E. VERDES ACHIRICA

BILBAO

Sociedad Filar:mónica de Bilbao

Dos SESIONES DE MÚSICA DE CÁMARA

LOS DÍAS.2 Y 4 DE ENERO DE 1932.

CUARTETO LENER
¿p

]f JENO LENER SANDOR ROTH J[PRIMER VIOLÍN VIOLA

I -,

JMRE HARTMAN
. tJOSEPH SMILOVITS

SEGUNDO VIOLÍN VIOLONCELLO

A las siete menos cuarto de la tarde



-TERCERA PARTE TERCERA PARTE

AÑo XXXVI CONCIERTO VIII AÑo XXXVI CONCIERTO IX

Programa del Primer Concierto Programa del Segundo Concierto

.PRIMERA. PARTE PRIMERA PARTE

CUARTETO EN DO' MAYOR . (ED�CION
PETERS, N.o XVII) . Mozart

I. Adagio. - Allegro.
II. Andante cantabile.
III. Menuetto ..

- Allegretto.
IV. Molto allegro.

CUARTETO EN RE MENOR, OP. 76 N.o 2 Haydn
I. Allegro
II. Andante e piú tosto allegretto.
III. Menuetto. Allegro, ma non troppo.
IV. Finale. Vivace assai.

SEGUNDA PARTE
SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN FA MENOR, OP. 95 . Beethoven CUARTETO EN LA MENOR, OP. 51, N.o 2 Brahms

I. Allegro con brío.
II. <\llegretto, ma non troppo.
III. Allegro assai vivace.
IV. Larghetto espresivo. Allegretto agitato

1-. Allegro ma non troppo.
Il. Andante moderato.
lli. Quasi minuetto, moderato.
IV. Finale. Allegro non assai.

CUARTETO EN EA MAYOR, OP. 96 Dvorak CUARTETO EN LA MENOR, OP. 29 .. Schubert
I. Allegro, ma non troppo.
II. Lento.

III. Molto vivace.

IV, Fincle. Viv�ç!l ma non !!:oPPQ. _

-

I. Allegro, ma non troppo.
II. Andante. -

.

IlL' Menuetto . Allegretto.
IV. Allegro moderato.
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E. VERDES-ACHIRI aA

BILBAO

Sociedad F¿facmónica de eu«:

DOS SESIONES DE MÚSICA DE CÁ.\'IARA

LOS DíAS 18 Y 19 DE ENERO DE 1933

CUARTETO LENER

I
JENO LENER
PRIMER VIOLÍN

SANDOR ROTH
VIOLA IJOSEPH SMILOVITS

SEGUNDO VIOLÍN
JMRE HARTMAN

VIOLONCELLO
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CUARTETO EN MI MENOR (OP. 59,
N.o 2). Beethoven

CUARTETO EN RE MAYOR (N.o 7,
PETERS)

I. Allegretto.
II. Menuetto.

III. Adagio.
IV. Allegro.

Mozart

AÑo XXXVII CONCIERTO VIn AÑo XXXVII CONCIERTO IX

Programa del Primer Concierto Programa del Segundo Concierto

PRIMERA PARTE PRIMERA PARTE

CUARTETO EN DO MENOR (OP, 51,
N.o 1). Brahms

CUARTETO EN LA MENOR (OP. 41,
N.o 1) Schumann

I. Allegro.
II. Romanza. Poco adagio.
III. Allegretto molto moderato.
IV. Finale. Allegro.

I. Andante expressivo. Allegro.
II. Scherzo.

III. Adagio.
IV. Presto.

SEGUNDA PARTE SEGUNDA PARTE

I. Allegro.
II. Molto adagio.
III. Allegretto.
IV.

-

Finale. Presto.

TERCERA PARTE TERCERA PARTE

CUARTETO EN RE MAYOR (OP. 64,
N.o 5). Haydn

CUARTETO EN SOL MAYOR (OP. 18,
N.o 2). Beethoven

I. Allegro moderato.
II. Adagio cantabile.
III. Menúetto. Allegretto.
IV. Finale. Presto.

I. Allegro.
I(. Adagio cantabile,
III. Scherzo. Allegro.
IV. Allegro molto quasi presto.

_'
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Asociación de

Cultura Musical
M AD RI [)

La próxima reunión de esta Asociación,
se celebrará en el Tè.tro de la Come­

las 6'30 de la tarde en la

con el' artista que a continuación

"

•
, .
, SesiólI 9A ÑO XI

1931 - 1932.

.. dia, a

fecha y
se expresa:

Viernes 29 de Enero:

Nicolai Orloff, pianista CUA-RTETO
\

Sesión extraordinaria en el Tea ..

tro María Guerrero ..

LENE�
Jueves 14 de Enero, a las 5'30

Maurice £isenberg, violoncellista

Ra',ael Gálvez, (pianista acompañante)
,

•
c.
•

..

Mié�coles 13 de En'�to de 1932

· .
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,Cuarteto Lener 'REUNION 3370 DE· ESTA ASOCIACION
A LAS 6'30 DE LA TARDE

EN EL TEATRO.DE LA COMEDIA

,
,

·
.

Al estallar la revolución comunista en Hun­

gría, fué fundado este Cuarteto por J eno Lener,
quien se retiró con sus tres compañeros a una

pequeña población húr gara, dedicandose con

el más ferviente entusiasmo al cultivo de la mú­
sica de cámara. Después de dos años de trabajo,
el Cuarteto Lerier hIZO su presentacion e-n Viena

c.mquistando pronto una gran reputación en los

principales centros musicales de Europa. Ha ce­

lebrado e"te Cuarteto numerosas tournées por
todo el mundo, obteniendo en todas ellas los
más brillantes éxitos. Se le. conceptúa como el
mejor Cuarteto de Ja actualidad. Reclentemente
h« ofrecido la audición completa de los cuarte­

tos de Beethoven, en París y Berlín. Integrán
el Cuarteto Lener, los siguientes artístas:

JENO LENER: Nació en el apa 1894 Discípu­
lo predile cto del famoso Hubay de la Gran
Academia: de Musica de Budapest,' a la edad de
II años fué primer violín de la Gran Orquesta
FIlarmónica y de la Gran Opera de Budapest
JOSEPH SMILOVITS: Nació en el año 1894.

También es discípulo del gran profesor Hubay.
En reñido concurso obtuvo el premio Remeny,
tan estimado en Hungría.

SANDOJ-< ROTH: Nació en el año 1896.Como
los dos anteriores es discípu lo de Hubay. Pro'
fesor de la Gran Aéaden ia de Música de Buda

pestvHa heého numerosas tournées como solista

J.VlkE HARTMANN: Nació én el año 189.5.
Es discípulo del.gran Popper, habiéndo sido
uno de sus alumnos predilectos.
Ha actuado varias veces en nuestra Asociación.

·

OESCANSOSDE :
..

QUINCE MINUTOS :
•
•

• , _ '
v •

• •••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••"'1""

PROGRAMA

·

·
·

Cuarteto en 'a menor, op. 5J. núm. 2

Allegro non troppo.
Andante moderato.

Quasi Miouetto, mo derato,
Finale (Allej!ro non assai.

Brahllls

·

· .

·

·

1 1

Cuarteto en do sosten!do menor, op. 131 Beethoven
Adagio ma non troppo e molto espresivo.
Allegro molto vivace.

Allegro mo de rato , Adagio.
Andante, ma nontroppo e molto cantabile.
Presto.

Adagio, quasi un poco andante.

Allegro.

·

·
"

"

,

,

,

·

I I J
Cuarteto en re ménor

(Edición Peters múm, XIII)
Allegro moderato.

'

Andante.
Meouetto. Allegretto.
Alleg·retto ma non troppo.

Mozart

.........................................••........•.........

•
·
·

•
•
·
·
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Aso e ia c ión de

Cultura Musical

M A I) RIO

Las próximas reuniones de esta Asociación,
se celebrarán en el Teatro de la Come ..

dia, a las 6'30 de la tarde en las

fechas y con los artistas que a continuación

se expresan:

.
. ,
, r

Se8ión 8A ÑO XI
19,31 - 1932

Mièrcoles 13 de Enero:

Cuarteto Lener de Budapest

CUARTETO
Viernes 29 de Enero:

Nicolai Orloff, pianista

Además se celebrará una sesión extraordina­
ria el Jueves 14 de Enero, a las 5'30 de Ia tar­

de, en el Teatro María Guerrero con

el concurso de:

LENE�
Maurice Eisenberg, violoncellista

Rafael Gálvez. (pianista acompañante)

.

" tunes 11 de Enero de '1932

;
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Cuarteto Lener

........� ..................................•.................
·

·

·

·

: REUNiON 3368 DE EST A ASOCIACION

Al estallar la revolución comunista en Hun­

gría, fué fundado este Cuarteto por Jeno Lener,
quien se retiró con sus tres compañeros a una

pequeña población húngara, dedicandose con

el más ferviente entusiasmo al cultivo de la mú­
sica de cámara. Después de dos años de trabajo,
el Cuarteto Le ner hizo su presentación en Viena
CI. nquistando pronto una gran reputación en los

principales centros musicales de Europa. Ha ce­

lebrado este Cuarteto numerosas tournées por
todo el mundo , obteniendo en todas ellas los
más brillantes éxitos. Se le conceptúa como el

mejor Cuarteto de la actualidad. Recientemente
ha ofrecido Ja audición completa de los cuarte­

tos de Beethoven, en París y Berlín. Integrán
el Cuarteto Lener, los siguientes artístas:

JENO LENER: Nació en el año 1894 Discipu­
lo pred ile cto del famoso Hubay de la Gran
Academia de Musica de Budapest, a la edad de
II años fué primer violín de Ia Gran Orquesta
Filarmónica y de Ja Gran Opera de Budapest.
JOSEPH SMILOVITS: Nació en el año 1894.

También es discípulo del gran profesor Hubay.
En reñido concurso obtuvo el premio Remeny,

,
an estimado en Hungría.
SANDO" ROTH: Nació en el año 1896.Como

los dos anteriores es discípulo de Hubay. Pro­
fesor de la Gran Academia de Música de Buda
pest. Ha hecho numerosas tournées corno solista

J1\II:<E HARTMANN: Nació en el año 1895.
Es discípulo del gran Popper, habiéndo sido
uno de !òus alumnos predilectos.

.

Ha actuado varias veces en nuestra Asociación ..

·

·
·

·

·
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.. PROGRAMA

A LAS 6'30 DE LA TA�DE

E N E L TEA TRO DE LA COMEDIA·

Cuarteto en re menor, op. 76. núm. 2

Allegro.
Andante o piu tosto Allegretto.
Menuetto - Allegro ma non troppo.
F'in al e > Vivace assai.

Haydn

I I

·
·

·

·

·

·

Cuarteto en do mayor, op. 59. núm. 3
Introduzione (Andante con moto).
Allegro vivace
Andante con moto quasi Allegretto.
Menuetto (Graz.ioso).
Allegro mò lto ,

Beethoven

III

Cuart.eto en mi bemol mayor, op. 125, núm. I

Allegro moderato.
Scherzo. Prestissimo.

Adagio.
. Allegro.

Schubert

DESCANSOS DE

QUINCE MINUTOS

·
· /

·
·
·

·
·
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(�ONCIER1'0 MArrINAL
Domingo, 28, a las once y media EN LA FILARMÓNICA

PROGRAMA
, 'CARNAVAL ROMANO", BERLIOZ

"PASTORAL", ARRIAGA

"PSIQUIS Y EROS", FRANK.

Sinfonía "Nuevo Mundo", Dvorak

Precios populares:
DOS y UNA pta.

Socios,' ·gratis
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E. YERDES-ACHIRICA

BILBAO

"

Fdacl1ldnica de' .Bilbao'

. ) ¡ ,I 't
,

.��

TRES SESIONES DE MÚSICA DE CAMARA

los días 25,26Y 27 de enero de J9!J4

CUARTETO LENER

I
II
II

JENO LENER

PRIMER VIOLÍN
SANDOR ROTH

VIOLA

'll�lt�·1

JOSEPH SMILOVITS

SEGUNDO ViOLÍN
JMRE HARTMAN

VI9LONCELLO:

A las siete menos cuarto de la terde
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¡: ¡;Programa' del Tercer' Concierto i
(, I! , _' ,'O_ _ "

i' ';
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¡ PRIMERA PARTE

AÑo XXXVIIl
/,

GtJÁRTETO EN RE MAYOR
il If

I. Poco lento, Allegro.
L

,

¡, II. Scherzo. Vivace.

�, III. Larghetto.
IV. Finale. Allegro molto.

I
I

I

SEGUNDA PARTE

CUARTETO EN FA SOSTENIDO

i'MAYOR, OP. 13 .

f '

i: I. Lenta. Allegro appasionato.
II. Molto vivace.

III. Andante. Allegro con anima.

I

TERCERA PARTF.

I CUÁRTETO EN FA MAYOR, OP. 96.

I. Allegro ma non troppo.
II. Lento.

III. Molto vivace.

IV. Finale; Vivace rna non troppo.

I

I

CONCIERTO Xl
.,.;,

LEO WEINER

C. Franck,

Nació en Budapest el año 1885 e hizo sus estudios musica�eB
con Koessber. Obtuvo una pensión que le permitió ampliar
sus conocimientos en los principales centros musicales de

Europa. En la actualidad es profesor de la Academia de Mú­

sica de Budapest. Es autor de varias obras para pequeña

orquesta, música de cámara, piano, etc., de mérito tan

extraordinario, que le han situado en lugar preeminente entre

los compositores húngaros, I'

Leo Weiner

El cuarteto que hoy se ejecuta por primera vez en nuestra

Sociedad, obtuvo el "Premio Coolidge" en el concurso cele­

brado en 1922.

Dvorak



��I;=�-=================����============���i==============�

�

A las siete menos cuarto de la larde J� .==============.

-

..��----""'""""""'""""�""'"""""'""""'"��<!.==-""'""""""'""""""'""""--=="'""""'"�

(',
' .'

.\

E. í¡ERDES-ACHI�ICA.
BILBAO

Sociedad Fdacmónica de Bdbao

TRES SESIONES DE MÚSICA DE CÁMARA

los días 25,26Y 27 de enero de J934

CUARTETO LENER
.1 .• �

I
lENO LENER SANDOR ROTH

I
PRIMER ViOLÍN VIOLA

JOSEPH SMILOVITS lMRE HARTMAN
SEGUNDO VIOLÍN VIOLONCELLO
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AÑo XXXVIll CONCIJIRTO X

Programa del Segundo Concierto

PRIMERA PARTE

CUARTETO EN RE MAYOR, NÚM. 2 Borodin.

L Allegro moderato.

II. Scherzo. Allegro.
Ill. Nocturno. Andante.

IV. Finale. Andante. Vivace.

SEGUNDA' PARTE

I,

CUARTETO EN SI BEMOL MAYOR,
OP.67 Brahms

,
I. Vivace.

II. Andante.

llI. Agitato. Allegretto non troppo.
IV, Poco allegretto con variazioni.

TERCERA PARTF.

CUARTETO EN LA MENOR, OP. 29. Schubert

I. Allegro ma non troppo.
II, Andante.

III. Menuetto. Allegretto,
IV. Allegro moderato.



TRES SESIONES DE MÚSICA DE CÁMARA

los días 25,26Y 27 de enero de :r934

CUARTETO LENER
..

�
",

JENO LENER SANDOR ROTH
er

1 I
PRIMER VIOLÍN VIOLA

I JOSEPH SMILOVITS JMRE HARTMAN

SEGUNDO VIOLÍN VIOLONCELLO
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E. VERDES-ACHIRICA

BILBAO

Sociedad Filarmónica de Bilba0

A las siete menos cuarto de la tarde



AÑo XXXVlIl CONCIKRTO IX

,
,

, Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE

..

CUARTETO EN SOL MAYOR, edi­
ción Peters, n.? 12 .

I. Allegro vivace assai.

Il. Menuetto. Allegretto .

III. Andante cantabile.

IV. Finale. Molto allegro.

Mozart

S E G U N D A' PAR TE

CUARTETO EN DO MAYOR, OP. 59,
N.o 3. Beethoven

n

I. Andante can mota. Allegro vivace.

II. Andante con moto quasi allegretto.
UI. Menuetto.

IV. Allegro molto.

TERCERA PARTE

CUARTETO EN RE MENOR, OP. 76,
N.o 2. Haydn

I. Allegro.
n. Andante o piu tosto allegretto.
Hl. Menuetto. Allegro ma non troppo.
IV. Finale. Vivace assai.



Dlspceíclonèe reglamentarias SOCIIEIDAIO

IFIIlA1RMIÓNIICAART.19. Los socios de número, eventuales y transeúntes,
tendrán derecho a ocupar asiento en cualquiera de las locali­
dades que haya en la salà donde el concierto tenga Il,Igar, pero
no podrán dejar señalada más que la localidad que personal­
mente han de ocupar, sin que les esté permitido reaervar otras
para futuros ocupantes.
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Viernes 15 de febrera La romántica melodía del tema utilizado en el «assai agitado»,
va adquiriendo en cada una de las variaciones, colores y fisonomías

distintas: agitada y nerviosa la primera; fogosa y llena de impetuo­
sidad la segunda; dulce y melódica, como una barcarola, la tercera;
ruda y salvaje la última, diluída en una coda serena y tranquila.

En el «adagio, parece como si se acusara el propósito de mi­

rar a los cuartetos de Ja segunda época de Beethoven, con su pesi­
mismo apasionado y su severidad de ambiente. Es la nota más

grandiosa y más íntima de este cuarteto.

Con ella forma centraste el "fina1-, sugerido por los ritmos y
melodías tan típicas de la música húngara. En forma de rondó, con

gran riqueza de materiales, traza Schumann en él una página vigo­
rosa y animada. Como curiosidad es digna de ser notada la seme­

janza del tema que aparece en el «quasi trío- con el de ta gavota
de la sexta �Suite francesas de Bach, coincidència reveladora del

entusiasmo que Schumann sentía por el célebre Cantor de la Es­

cuela de Santo Tomás,

PR06RAmA

PRIMERA PARTS

CUARTETO en Si bemol (núm. 458 KOCHEL).... tnoeo»:
I Allegro vivace assai.
II Menuetto. Moderato.

UI Adagio.
IV Allegro assai.

SEGUNDA PARTE

VI CUARTETO en Si bemol, op. 18, núm. 6....... Beethoven.
I Allegra con brío.

II Adagio ma non troppo.
III Scherzo. Allegr�.
IV LA MALINCONlA: Adagio. Allegretto, cuasi allegro.

TERCERA PARTE

CUARTETO en La mayor, op. 41, núm. 3. . •• . . • • . .§chumann.
I Andante espresívo. Allegro molto moderato.

II Assai agitato.
III Adagio moltó.

IV Finale (Allegr-o moíto vivace),

A la. SU�TE en punto de la- tarde'
DESCANSOS_DE 13 MINUTOS

-

Las puertas del-Teatro se abrirán a las SBIS y MEDIA



dá un aspecto especial; el «scherzo, no disuena de este ambiente de

dulzura: hasta la misma «malinconia-, la parte más seriamente

triste de este encantador Cuarteto, apenas si roza la piel, no pro­

fundiza, y bien pronto se disuelve en un «vals' alemán que termina

en carcajada jocosa. Todo el Cuarteto es obra de serenidad es­

piritual, engendrada por un espíritu dichoso y feliz. Beethoven

deja en ella el arte del «Cuarteto", fijando este jalón tan caracte­

rístico para que así pueda apreciarse mejor todo el abismo que

separa el arte de sus -Cuartetos- primeros con el arte de los «Cuar­

tetos, siguientes, dedicados al Conde de Rasumoffsky.

Cuarteto en lc-mayor, obro 41� núm . ., - Schumann

Los cuatro tiempos de este cuarteto aparecen fechados en el

manuscrito original los días 18, 20, 21 Y 22 de Julio de 1842, dato

digno de ser conocido, por revelar Ja extraordinaria facilidad de

composición que Schumann había llegado a adquirir.
Por su forma y por su contenido es el más schumanniano de

los tres cuartetos. Su característico estilo de piano, su preferencia
por las sincopas, su meJodía típica, su manejo deJ ritmo, sus sor­

presas harmónicas, cuanto constituya el sello personal de sus crea-­

ciones, aparece aquí más intensamente acusado que en los enarte- .

tos números ¡ y 2. Estas razones, aparte de las que se fundan en

sus propias bellezas, han hecho de esta obra Ja favorita de ejecu­
tantes y de públicos.

En ei primer -allegrr» domina un ambiente de intimidad" en­

cantadora. Nu. bay en él ni pasión desbordante, ni negruras pe-
. simistas. Una melancolía dulce, suave, siempre soñadora, fluye
constantemente, reflejándose en Ja naturaleza de los temas, en la .

brevedad y sencillez de los episodios.

CUARTETO LENER
Al estallar Ja revolución comunista en Hungría, fué fundado

. este Cuarteto por Jeno Lener, quien se retiró con sus tres compa- .

ñeros a una pequeña población húngara, dedicándose con el más
ferviente entusiasmo al cultivo de la música de cámara. Después de
dos años de trabajo, el Cuarteto Lener hizo su presentación en

Viena, conquistando pronto una gran reputación en los principales
centros musicales de Europa. Ha celebrado este Cuarteto nume­

rosas tournées por todo el mundo, obteniendo en todas ellas los
más brillantes éxitos. Se le conceptúa como el mejor Cuarteto de la
actualidad. Recientemente ha ofrecido la audición completa de los
cuartetos de Beethoven, en París y Berlín. Integran el Cuarteto Le­

ner, los siguientes artistas:

'[enoêener
Nació en el afta 1894. Discípulo predilecto del famoso Hubay,

de la Gran Academia de Música de Budapest: A la edad de once

años fué primer violín de la Gran Orquesta filarmónica y de la

vGran,Ópera de Budapest.
-

Joseph Smilovits
Nació en el año 1894. También es discípulo del gran profesor

Hubay. En reñido concurso obtuvo el premio Remeny, tan- estima­
do en Hungría..

Sandor 'Roth
Nació en el año 1896. Como los dos anteriores es discípulo de

Hubay. Profesor de la Gran Academia de Música de Budapest. Ha
hecho num.erosas tournées como solista.

'Jmre -1iartman
Nació en elaño 1895. Es discípulo-del gran Popper, habiendo

sido uno-de, sus alumnos predilectos.

::¡.\s:.114.1-



NOTAS AL PROGRAJV\A

Cuarteto en si bemol, núm. 4�8 del cetélo-

go Kóchel Mozart

En 1785 Mozart invitó a Haydn a una sesión de cuartetos que
en su casa se celebraba, y en ella le hizo oir los tres últimos que
había compuesto. Del juicio que a Haydn le merecieron; da idea el

siguiente párrafo-de una éarta de Leopolda _Mozart a su -hija: cT�­
caron tres ae los cuartetos nuevos: los en si bemol, la y do. SQti�:
quizás un poco más sencillos que los otros tres, pero "admirables
como composiciones. Haydn me èlijo estas palabras: «Le aseguro so­

Iemnememe, co�o hombre- honrado, que tengo a su hilo por el com-

daderos atentados contra las reglas de la composición y de la

eufonía",

El en si bemol, terminado en 9 de Noviembre de 1784, ocupa
el número 4 en esta colección, y aunque análago por su carácter

con el en la mayor (454 C. K), ofrece esa delicada limpieza de es­

critura, esa fácil elaboración, ese sentimiento de encanto y suavidad

adorable tap característico de Mozart.

En el allegro vivace, sencillo, ingenuo, fácil, apunta la nota hu­

morística del compositor. Otto [ann llama la atención sobre la im­

portancia '! la habilidad con que en este tiempo está tratado el bre­

ve dibujo que .aparece al final del primer tema, mariposeando de

un instrumento a otro, como germen del que surgen numerosas

imágenes libremente desarrolladas, _-

El
- rizenuetto ofrece el tipo q��cferíst�co de los minués <!�-­

- Haynd, cou"er gracioso trío, esenciàlmèutê melódico. ='

, !"
-

La suavidad e interés melódico'dél a_dagio pueden presentarse
como verdadero tipo del estilo de Mozart por la profundtaéfd- de- ...". _. �

sentimiénté y: la" maestría de forma. La terminación es gr�ciosa y
original. .

fresço,}á'cil, fluído és él final, rico en �otivos gracioso�, �ig- "

no,-como I<�cs anteriores, de la Bluma_.de- su autor.


