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QUARTET ROTH

Fundat I'any 1922, es va presentar a Paris el 1926, amb
la mateixa composicié actual Els artistes que formen aquesta
agrupacié realitzaren llurs estudis al Conservatori Superior de
Budapest. La unitat d'escola es fa palesa d'una faisé perfecta
en el to calid, sonoritat meravellosa, técnica brillant, profundi-
tat i claretat de concepte i pura musicalitat que son les carac-
teristiques d'aquest magnific conjunt.

El Quartet Roth ha realitzat mantes tournées per Europa,
actuant a Franca, Italia, Austria, Hongria, Alemanya i Angla-~
terra. A America, on va presentar-se l'any 1928, ha fet cinc
importants series de concerts.

Les actuacions més remarcables d’aquest Quartet han estat
un gran cicle de concerts a Paris, 1927; els Festivals del Jubi~
leu Coolidge a Pittsfield (EE. UU.) 1928; el primer Festival
Internacional de Musica a Venecia, 1930; Festivals Coolidge,
a Muscou i Budapest, 193T; Concurs de Musica de Cambra a
Mondsee (Austria), 1932; Festivals del <Maggio Musicale», a
Florencia, 1633,

El Quartet Roth esta format per els segiients artistes :

FELIX ROTH, primer violi.
JENO ANTAL, segon violi.
FERENC MOLNAR, viola.

JANOS SCHOLZ, violoncel.

tots de nacionalitat hongaresa.

REUNIO 3582 D')AQUESTA ASSOCIACIO

a les deu en punt del vespre

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

PROGRAMA

[

QUARTET EN RE MAJOR. Op. 76, num. 5

Allegretto

Largo
Menuetto~Allegro
Presto

Il

QUARTET:EN SQL MENOR. - Opl 10, i s i s D EBEIS S

Animé et trés decidé

Assez vif et bien rythmé
Andantino doucement expressif
Trés moderé -~ Animé

IT1

QUARTET EN LA MENOR. Op. 47, nim. 1T . . . SCHUMANN

Introduzione ~ Allegro
Scherzo

Adagio

Presto

INTERMEDIS DE DEU MINUTS

PROXIMS CONCERTS:
Dilluns 20 de Novembre

Arthur RUBINSTEIN i

Divendres 24 de Novembre

Al’ldl'eu S E G 0 V l A (guitarrista )

A les deu del vespre PaLau pe LA Musica CATaLana
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QUARTEL ROTH

Fundat I'any 1922, es va presentar a Paris el 1926, amb
la mateixa composicié actual. Els artistes que formen aquesta
agrupacio realitzaren llurs estudis al Conservatori Superior de
Budapest. La unitat d’escola es fa palesa d’'una faisé perfecta
en el to calid, sonoritat meravellosa, tecnica brillant, profundi-
tat i claretat de concepte i pura musicalitat que son les carac-
teristiques d’aquest magnific conjunt.

El Quartet Roth ha realitzat mantes tournées per Europa,
actuant a Franca, Italia, Austria, Hongria, Alemanya i Angla~
terra. A America, on va presentar-se l'any 1928, ha fet cinc
importants series de concerts.

Les actuacions més remarcables d’aquest Quartet han estat
un gran cicle de concerts a Paris, 1927; els Festivals del Jubi~
leu Coolidge a Pittsfield (EE. UU.) 1928; el primer Festival
Internacional de Masica a Venecia, 1930; Festivals Coolidge,
a Moscou i Budapest, 1931; Concurs de Musica de Cambra a
Mondsee (Austria), 19532; Festivals del <Maggio Musicale», a
Florencia, 1933.

El Quartet Roth esta format per els segiients artistes :

FELIX ROTH, primer violi.
JENO ANTAL, segon violi.
FERENC MOLNAR, viola.
JANOS SCHOLZ, violoncel.

tots de nacionalitat hongaresa.

REUNIO 3582 D'AQUESTA ASSOCIACIO

a les deu en punt del vespre

PALAU 'DE LA MUSICA CATALANA

PROGRAMA

I

QUARTET EN RE MAJOR. Op. 76, nim. 5 . . . HAYDN

Allegretto

Largo
Menuetto~Allegro
Presto

8

QUARTEL EN:SQLEMENOR: 'Op. -T0O i oo oo o DEBUSSY

Animé et trés decidé

Assez vif et bien rythmé
Andantino doucement expressif
Trés moderé - Animé

[11]

QUARTET EN LA MENOR. Op. 41, nim. T . . . SCHUMANN

Introduzione = Allegro
Scherzo
Adagio

Presto

INTERMEDIS DE DEU MINUTS

PROXIMS CONCERTS:
Dilluns 20 de Novembre

Arthur RUBINSTEIN (i

Divendres 24 de Novembre

Andreu SEGOVIA o)

A les deu del vespre Pacau peE La Musica CATALANA




RFOTH DUARTERS

FROM

BUDAPEST-HUNGARY

Feri Roth, Violin Jeno Antal, Violin

Albert Van Doorn, ‘Cello Ferenc Molnar, Viola

Management
Richard Copley, 10 East 43rd Street, New York




THE ROTH @O UARTET
OF BUDAPEST

In the Fall of 1928 the Roth Quartet was invited to play at the famous
Coolidge Chamber Music Festival in Pittsfield, Mass. This invitation brought
the players to America for the first time to give four concerts. They expected
to return to Europe within ten days. Instead, they stayed five weeks and
gave seventeen concerts. This was an unprecedented situation; the entirely
unknown and unadvertised artists, suddenly found themselves the center of
all chamber music interest. The reason was explained by what Mr. Downes
wrote in the new York Times. He said: “The last day of the Pittsfield
Festival of 1928 became notable in the annals of that institution through the
introduction to American audiences of a string quartet of the first rank.”
And in the same vein Oscar Thompson of the New York Post wrote, “Such
sensitive responsiveness to nuance in the interplay of parts as was revealed at
Pittsfield was little short of amazing. The quartet, though very little known
to the best informed Americans, is no longer so. Now its praises are being
sung in all the byways.”

Actually for the first time in America, a string quartet became exciting
musical news. And how rapidly that news spread is known by the hundreds
from all parts of the country who attended that 1928 Festival, and by the
several thousands who heard subsequent concerts given by the Roths during
their brief first season. Mr. H. T. Parker in the Boston Transcript stated the
case completely by saying, “‘they had not played twenty measures before an
. expertaudience set every listening faculty alert.”

The Quartet is composed of young virtuosi, three of them Hungarians
and the fourth a Hollander; they possess a quite extraordinary unity of mind,
spirit and temperament. Feri Roth, the founder of the group, graduated from
the Budapest Academy of Music in 1917 and for the three years following
held the post of concert-master in the Royal Opera House of that city. In
1921 he was called to fill the same position at the Grosse Volksoper in Ber-
lin and while there he organized the Quartet. Thus the ensemble as we have
it today is the result of ten vears’ association. In 1926 Mr. Roth was con-
fident that the Quartet was ready to take its place among the best of Europe
and a lengthy tour throughout the continent quickly proved it to be. Since
that time it has played to consistently growing enthusiasm and in the last two
years it has undisputedly out-classed all other string quartets. As Herbert
Peyser stated last winter in the New York Telegram, “There may be greater
performances somewhere on earth today, but one healthily doubts it.”

During the 1929-30 season the Quartet returned for an extended tournee
covering the country from New York to California. Between October and
the first of February it gave more than half a hundred concerts. It was re-
engaged in every city it had visited the previous year. Fifteen universities
and schools were included in the itinerary and as many more had to be denied
concerts due to the press of time. From all sides came the comment that here
was the one group worthy to fill the place left vacant by the long famous
Flonzaleys. Daniel Gregory Mason writing in the “New Musical Review™
was one of the first to express this opinion, after the Pittsfield Festival.

REVIEWS FROM THE SEASON OF 1929-30

NEW YORK:—

The Roths, who at the recent Festival in the Library of Congress at Washing-
to_n, fre;}eat}fd the pro_found impression they made last year at Pittsfield, again gave
proot of the extraordinary qualities, technical and interpretative which have charac:
terized their previous performances. The Times.

The large audience was rewarded with a performance which for perfection. of
balance,' exquisite nuance and genuine expressive power one would have to seek far
to Eqd its peer. It seemed to us that a closer approach to an ideal achievement would
be dlfﬁcu]t of attainment from mere human players. The clusive problems of De-
bussy’s music were superbly conquered by these subtly sensitive musicians in a manner
that denies analysis.” The Herald-Tribune. St e

“To describe the concert of last evening is to repeat the praise which this
dcpartment lavished on the Roth Quartet last season. It was said then. and it is
said now, that they possess an ensemble of delectable finish, a tone quality ‘and {ldleii'
ment of 5qbtle appeal, that they play flawlessly in tune and rhythm with “authoritative
musicianship and a high degree in warmth of feeling.” The American. ey

“We have seldom heard anything more lovely than the adagio of the Beethoven
Quartet in I_:! (Op_. 18, No. 1), nor the andantino of the Debussy, Op. 10. We could
dream to this music and never know that human hands had made it.” The World.

“The Roth Quartet excelled itself, if this were possible, last evening in its rare
perfection of ensemble playing. The beauty of the whole performance was great: the
spontaniety and exquisite color and finesse provided a rare treat not soon to:bes for-
gotten.” The Sun. :

KANSAS CITY:—

~ "The Roth Quartet gave a program in the Shubert Theatre that for color and
finish hardiy» has been surpassed here, even by the beloved Flonzaleys. There was a
ﬂlf:ﬂtﬂ] plasticity about the concert, an effect of unpracticed freshness, as if the four
minds might even improvise as one.” The Times. !

LOUISVILLE :—

“The Kneisel and the Flonzaley of yesterday had their distinct place and char-
acter. So likewise has the Roth Quartet. Somehow it seemed to us to dramatize its
numbers more successfully than the others, to be less rigid than the Kneisel, less
strictly in the chamber music tradition than the Flonzaley.” The Herald-Post.

_ 'Four men who play as one. When that is done it is needless to comment upon
individual qualities Exquisitely balanced technical unity, emotional adaptability,
sympathy, richness of tone and reverence of feeling were obvious characteristics of
this distinguished ensemble. It was chamber music achievement of the highest order.
The virtues of the Quartet were conspicuous in their perfection.” The Courier-Jowrnal.

MONTREAL:—

“Fine music brilliantly rendered was heard yesterday when the Roth Quartet
played. The excellent reputation won in Europe and the United States was further
enhanced by their work here. In Mozart's G major quartet, the delicately interwoven,
graceful melodies were exquisitely patterned, the theme of each voice kept clear as a
silver thread, yet perfectly balanced and blended. It was a masterpiece of nuance.”

The Gazette.




COLUMBUS, O.:-

“The Roth Quartet has a perfection impossible to talk about, except to point out
its existence. Theirs is a precision, a balance, and sensitivity the like of which we are
not apt to hear again until the next time we are fortunate enough to hear the same
group. The Flonzaley Quartet, disbanded last spring, has for years set the standard
for this delightful form of art. The present ensemble may set a new standard even
more unattainable.” The Dispatch.

DENVER:—

"It is a superlatively fine quartet and gave one of the richest musical perfor-
mances ever heard in Denver. They imbued their work with such a spirit of vital
spontaniety that it had the freshness of improvisation.” The Post.

SAN DIEGO:—

The Roth Quartet in our opinion has neither peers nor equals. The Mozart
playing was exquisite and the Schumann sounded as might a heavenly choir. Better
quartet performances have never been heard in this country.” The Sun.

“The Roths deserve everything that has been said in advance, and what may have
seemed the extreme in superlatives in the words of critics who have been much quoted,
is, to this writer, after hearing the artists, entirely just and not overdrawn in any
particular, With such an organization before the American public, chamber music
“may come‘into its own as a major concert attraction.” The Union.

LOS ANGELES:—

“Los Angeles has had one of the rare treats of its musical life. We have not
heard such exquisitely balanced, sensitive-toned quartet playing in this city. It left
one breathless. The Debussy performance was unforgettable.,”” The Times.

PASADENA:—

“Those of us who have heard the best Quartets in Europe feel without a doubt
: S S e
that this concert by the Roths was the greatest we have ever heard.” The Star News.

NEWARK, N. J..—

“So far as this reviewer knows, the Roth Quartet has no superior, if an equal,
among its kind today. The perfect balance of parts, clear and significant phrasing,
the polished technique, all seem to begin where others leave off.”

SYRACUSE, N. Y.:—
“The flawless ensemble of the Roth Quartet made a profound impression. Here

are four extraordinary musicians; theirs was a revelation not only of technique but of

interpretation.” The Herald.
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OCHO EN LINEA

iSILENCIOSO como unA somBRAl
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CUARTETO RAFAEL

RAFAEL MARTINEZ (VIOLIN PRIMERO)
JESUS DOPICO (VIOLIN SEGUNDO)
PEDRO MERONO (VIOLA)
JUAN GIBERT (VIOLONCELO)
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ENRIQUE AROCA

(PIANO)

AURELIO FERNANDEZ

(CLARINETE)
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BERLIN

Son los pianos preferidos por los mas inteligentes y por

los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,

Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saint-Saéns, Leonca-

vallo, Busoni, Sauer, D’Albert, Risler, Rosenthal,

Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre.

Tl
W

Los primeros misicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos
demostrar por sus autorizadas opiniones.

AGENCIA EXCLUSIVA

Casa HAZEN

Fuencarral, 55. MADRID

y consta de dos partes, ambas repetidas. Otro nuevo, en i
menor, lo inician la wiola y el violoncelo, poco fuerte, ex-
presivo,

y sigue desarrollandose en la segunda repeticién.

El segundo tema de la primera parte aparece ahora en sol
mayor, y tras él el motivo primero de la parte central, que
actlia de enlace para la reproduccidn.

En ésta los elementos que antes constituyeron la primera
parte se presentan libremente ordenados: primero el episodio
que al principio aparecié entre las dos primeras exposiciones
del tema; después un breve fragmento del tema principal, se-
guido de una cadencia; un corto apunte del segundo motivo
de la parte central, en do menor; el segundo tema, en si mayor,
interrumpido brevemente por el primer motivo del trio, y,
finalmente, el tema principal — molto presto —, sobre el que
se produce el final.

El préoximo concierto se celebrara en el
teatro de la Comedia el lunes 27 de marzo,

a las seis y media de la tarde.

CUARTETOS ESPANOLES

CUARTETO RAFAEL

PROGRAMA
Cuarteto en re menor. .. ciesss  ARRIAGA,

Cuarteto en sol mayor.......vco.evveu.... CHAPE.

II Cuarteto en mi bemol mayor.......... S. BAOARISSEH,

S




los ‘tres instrumentos de arco—poco fuerte y expresivo —
acompafados sencillamente por el piano:

Su melodia se desenvuelve larga y extensamente, siempre
cantable, hasta iniciar el piano un ritmo enérgico, como de
marcha, sobre el que se desarrolla un corto episodio que pre-
para el advenimiento de la parte central en do mayor.

En ella el piano, acompafiado por los instrumentos de arco,
efjpone el nuevo tema,

que se desarrolla extensamente, cantado generalmente por el
piano, y a veces por los instrumentos de arco.

Un pasaje de enlace vuelve a presentar la melodia primera,
cantada en do mayor por el wviolin, a quien acompaifian los
demas, y al modular a la tonalidad del andante (mi bewmol)
se presenta en forma de variacién, pasando de unos instru-
mentos a otros.

Desarrollada en forma algo mas concisa, sirve de base a
la coda.

Rondo alla zingarese: Presto. — El tema principal del ron-
.do, en sol menor, lo exponen los cuatro instrumentos en
fuerte, y comienza asi: -

Un episodio tratado con alguna extensién vuelve a presen-
tarlo nuevamente, s6lo en su segunda parte, para hacer apa-
recer el segundo tema, en si bemol, expuesto por el piano, y
agompafiado de un pizzicato en los instrumentos de cuerda:

Consta de dos partes, ambas repetidas, y tras él vuelve a
aparecer Integro el tema principal.

La parte central presenta distintos motivos. El primero,
enérgico, fortisimo, en sol mayor, lo canta el piano,

SociepapD FiILARMONICA DE MADRID

ANO XXXII.—CONCIERTO VIl . 4 ,;_-'"" £ 10 DE MARZO DE 1833

OBRAS DE BRAHMS

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

QUINTETO en si menor, op. 115, para clarinete, dos violines,
viola y violoncelo.
I. Allegro.
II. Adagio.
Andantino. — Presto non assai, ma con sentimento.
IV. Con moto.

SEGUNDA PARTE

SONATA para piano y violin, en la mayor, op. 100.

I. Allegro amabile.
II. Andante tranquillo.—Vivace.
III. Allegretto grazioso (quasi andante).

I

TERCERA PARTE

CUARTETO en sol menor, op. 25.

I. Allegro.
II. Intermezzo.—Allegro ma non troppo.
Andante con moto.
IV. Rondo alla zingarese.— Presto.

Descansos de quince minutos.

Piano BECHSTEIN




CUARTETO RAFAEL

De fundacién relativamente reciente, la SocmEpad FILARMO-
NicA tuvo el honor de hader su presentacion en nuestra tem-
porada de 1929-30. Desde esa fecha son muy numerosos los
conciertos en que ha intervenido, tanto en Madrid como en
las Sociedades musicales del resto de la Peninsula. Su fama
aumenta de dia en dia, por su asiduo trabajo y perfecciona-
miento. Estd organizando para la proxima temporada una
excursion por el extranjero (Francia e Italia).

Ha sido subvencionado por el Estado como justo premio
a su constante labor artistica.

ENRIQUE AROCA

Es natural de Madrid, en cuyo Conservatorio cursé y obtuvo
él diploma de honor de piano y primer premio de armonia.
Fué su profesor el imsigne Tragé. Mas tarde continué sus
estudios en Paris, donde también logré el primer premio de
la ensefianza de piano.

Ha tomado parte en numerosos conciertos de las Filarmé-
nicas de Espafia y Portugal.

Es uno de los pianistas actuales que mas se ha destacado;
predisamente, en estos momentos, acaba de obtener la plaza
de profesor de piano de nuestro Conservatorio, mediante
unas refnidas y brillantisimas oposioiones.

Por cuarta vez actlia en nuestra Sociedad.

AURELIO FERNANDEZ

Primer clarinete de 'la Orquesta Filarménica de Madrid y
de la Banda Republicana.

Ha actuado diversas veces en nuestra Sociedad, ya como
solista, ya en obras de conjunto.

fortisimo, iniciado por la viola y el piano, y continuado por
los demas en un animato, siempre en fuerte:

Algunos otros apuntes mel6dicos intervienen afin como
final de la primera parte.

El desarrollo comienza utilizando el tema inicial. Por un
episodio de enlace ya oido en la primera parte se presenta el
tema segundo, en mi bemol, algo desarrollado. La melodia que
lo siguié en Ta parte expositiva, y que alli se hizo oir en
fuerte y animato, aparece ahora en caracter tranquilo, variada
por el violin y después por el piano.

Nuevas formas del motivo inicial sirven de base al prin-
cipio de la coda, que se extingue en pianisimo.

Intermezzo: Allegro, ma non troppo. — En do menor, lo co-
mienzan los instrumentos de arco a solo, cantando el violin
(con sordina) y la viola, sobre una pedal del violoncelo, dolce
y espressivos

Una nueva ildea muy breve aparece en el piano como com-
plemento de la anterior, y después de repetirse ambas en dis-
tinta forma indica el wiolin otro nuevo motivo melédico,
espressivo, que comienza asi:

Sobre estos elementos se desarrolla toda la primera parte
del intermedio con bastante extensién, hasta terminar en pia-
nisimo, y ralentando el movimiento.

El trio — animato — lo inicia el violin, acompafiado por el
piano, cantando en la bemol:

) . o~
a-p—r ¥ i i e
1 in: et
=2 et

> ¥

Sobre ese motivo, tratado en estilo fugado, se desarrolla el
trio en su mayor parte, para enlazar de nuevo con el tempo
del Intermeszzo, nuevamente escrito, con algunas alteraciones.

En la breve coda — animato — vuelve a iniciarse el motivo
del trio, en do mayor.

Andante con ‘moto. — Comienzan a cantarlo en mi bemol

e




de cardcter atormentado e inquieto, prosiguiendo su desarrollo
con un acompaiamiento cada vez mas agitado.

Tras un desarrollo lleno de interés, preséntase en fa soste-
nido menor una nueva idea, vehemente y apasilonada, para
acabar el tiempo con la repeticién del segundo tema y del
imicial, que aparece primero normalmente, y en la termina-
cion en valores disminuidos, con creciente aceleracion del
movimiento y refuerzo de sonoridad, hasta finalizar en re-
sueltos e inopinados acordes.

TERCERA PARTE

Cuarteto en sol menor, op. 25.

(Piano vy cuerda.)

Allegro. — El primer tema, en sel menor, lo inicia el piano,
espressivo,

T Y e e 8

£ espresivo

v lo continfian los dnstrumentos de cuerda. Una nueva melodia
— dolce —que a poco inicia también el piano, alterna en el
desarrollo del tema con el motivo inicial y con otros elementos
que sucesivamente se le van agregando.

Una nueva idea en re menor, cantada por el violoncelo — es-
pressivo — y continuada por los restantes instrumentos,

se formaliza, después de algn desarrollo, en la melodia ca-
racteristica deli segundo tema, en re mayor, cantada por el
violin y la viola, unisonos, y acompafada por los otros dos
instrumentos:

Después de algiin desarrollo surge un nuevo elemento en

ST e

Johannes BRAHMS

Nacié en Hamburgo el 7 de mayo de 1883; su padre era
contrabajo en la orquesta del teatro de esa ciudad.

Su juventud se desenvolvié en un ambiente de estrechez
econdmica, que trataba de remediar tocando el piano por las
nochgs en bailes de baja categoria. Su profesor de piano,
Otto Cassel, adiviné las prodigiosas facultades de su discipulo
y con su ensefianza y sus consejos le hizo progresar rapida-
mente, inicidndole también en la composicién, cuyos estudios
perfeccioné posteriormente con Eduard Marxsen.

Su presentacién a Schumann, el afio 1853, hizo variar ra-
dicalmente su situacién; la audicion de algunas de sus obras
entusiasmé a Schumann y fué origen del célebre articulo
de este compositor en la Neue Zeitschrift fiir Musik, en el
que presenté a Brahms como un nuevo Mesias del arte, lo-
grando que se fijara en él la atencién de los profesionales,
del ptiblico y de los editores.

Brahms correspondié a la entusiasta proteccion de Schu-
mann dedicando a este maestro mas que una amistad ¥y
una admiracién profunda, un culto sin limites, que durd
hasta la desdichada muerte de Schumann.

Desde el momento de este cdonocimiento cesé la angustiosa
situacién del misico; los editores aceptaron sus obras, y traba-
jando tranquila y asiduamente continué su brillantisima labor
de compositor.

Sin embargo, pocas personalidades artisticas habran sido tan
discutidas como la de Brahms; durante el filtimo tercio del
siglo pasado los antiwagneristas levantaron frente al nombre
del coloso de Leipzig, el del compositor hamburgués, conside-
randole como el directo y tnico sucesor de Beethoven (la dé-
cima llamaban a la primera de sus Sinfonias); surgid un
manifiesto contra la «Mfisica del porvenir», suscrito por
Brahms, Joachim y mas de 40 misicos de renombre, que acabd
de agriar la adspera discusién que por entonces sostenian los
dos bandos; como natural represalia, los partidarios de
Wagner calificaron la miisica de Brahms de arida y revestida
de una maciza y enfatica gravedad, sin que llegaran a reco-

)




nocerle sus indiscutibles dotes de gran compositor, su riqueza
armoénica, su novedad y belleza de forma.

Con el transcurso del tiempo estos apasionamientos y fo-
bias han desaparecido y Wagner es considerado como la
cumbre del Arte Lirico teatral y Brahms ocupa un glorioso
lugar entre los mfisicos de la segunda mitad del siglo XIX,
descollando su Iabor en la misica de camara, en el lied, y entre
sus obras grandes de orquesta y coros, en el Requiem alemdn,
dado a conocer en 1868, composicién que cimenté su fama y
popularizd su nombre.

Fallecis el 3 de abril de 1897, en Viena, dapital en que
residié gran parte de su vida.

Su produccién es muy copiosa; citaremos entre la de or-
questa cuatro Sinfonias, dos Serenatas, dos Oberturas, dos
Conciertos para piano, uno para viblin, uno de violin y celo.
En la miisica de camara: dos Sextetos, 'dos Quintetos, tres
Cuartetos de cuerda, tres Cuartetos de piano y cuerda, un
Quinteto para los mismos instrumentos, el Quinteto con cla-
rinete, cuatro Trios, una Sonata para wioloncelo, tres de
piano y violin. Para piano: tres Sonatas y varias composicio-
nes (valses, baladas scherzos, wariaciomes, danzas hingaras,
rapsodias, fantasfas, etc.). Para canto: numerosos lieder, al-
gunos para dos voces; nueve obras para coro y orquesta, entre
las que sobresale Un Requiem alemdn, algunas obras para
organo, etc., etc.

La Sociepap FinarMONIcA DE MabpriD ofrenda entusiasta
homenaje, no por modesto menos admirativo, a este genio
musical, con ogasién del primer centenario de su macimiento.

sobre la que dialogan largamente ambos instrumentos, para
preparar por una pedal la entrada de la reexposicion.

El primer tema vuelve a cantarlo el piano, con una mas
amplia intevencién del violin, apareciendo ahora el segundo
tema en el tono fundamental y en la regién aguda del piano
v del violin al ser reproducido por éste. El episodio de tran-
sicidn aparece tratado mas extensamente, v como coda surge
una Gltima vez el apacible tema primero, cuya postrera frase
determina el final.

Andante tranquillo. — Vivace. — La melodia, en fa mayor,
expresivo y dulce, la canta primeramente el wiolin,

repitiéndola el piano, desarrollindose con estrechas imitacio-
nes de ambos instrumentos. Un pianisimo lleva al wziwace, que
en movimiento de scherzo ataca el piano

suavemente en la region media, alternando éste v el violin en
su exposicién. La segunda parte, caracterizada por la idea

prosigue primero a diio en sextas, y luego en imitaciones, para
volver a ser cantado el primer tema por el violin sobre un
acompanamiento mas movido. Una pequefia coda enlaza con
la reaparidion del andante en re mavyor. La vuelta del vivace
es en forma de variacién, tornando a oirse la melodia inicial,
pero ahora en re wmenoy, para terminar el interesante tiempo
con una fugitiva alusién a la segunda idea.

Allegretto grazioso (quasi andante). — En la regi6n grave.
dulce v expresivo, en la cuarta cuerda, expone el violin el
tema principal, en la mayor,

acompanado por un dibujo ritmico del piano, que adquiere
mayor interés en la repeticion.

Sobre arpegios pianisimos, v en la misma region grave,
presenta el violin el segundo tema,
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SEGUNDA PARTE

Sonata en la mayor, op. 100.

(Piano y wviolin.)

Las tres Sonatas para piano y violln de Brahms datan de
los tiltimos afos del dompositor. La primera y la tercera
fueron escritas, respectivamente, en 1880 y 1889. La en la
mayor, o sea la segunda, lleva la fecha de 1887. Hablando
indistintamente de las tres, dice Hugues Imbert, el gran apolo-
gista de Brahms, y cuyos juicios tanto contribuyeron a pro-
pagar en Francia, si no el entusiasmo, el respeto por Brahms:
«Son deliciosos cuadros, en 16s que la nota austera se halla
natenydada por una gracia exquisita y por una pasidn a veces
desbordada. Contintian de un modo armonioso y feliz las dos
bellas Sonatas para piano y violin de R. Schumann. Si en
estas wiltimas la solidez de la arquitectura, el desarrollo de
los temas, la persistencia de la idea primera, se acusan
mas, en cambio, las Sonatas de Brahms parecen poseer toda
la flexibilidad, toda la esbeltez ondulante de sus lieder, cuyo
recuerdo evoca frecuentemente el autor, o cuyo estilo adopta
un buen nGmero de sus obras.

Allegro amabile.— El piano y el violin comparten la pre-
sentacién del primer tema, en Ja mayor, insinuante y acari-
clador,

. inicidndolo la primera vez el piano y recogiéndolo después
al violin. Un pequefio enlace prepara la entrada de la segunda
idea, en mi mayor,

—— T

que canta el piano tiernamente, apoyado incidentalmente por
su interlocutor con el breve dibujo ritmico que acompaila la
presentacion de la melodia. Invierten luego los papeles ambos
instrumentos, v una idea episddica termina la parte expositiva.

En el desarrollo intervienen como elementos principales el
primer dibujo del tema inicial y la nueva idea, derivada del
anterior motivo episédico,

PRIMERA PARTE

Quinteto en sz menor, op. 115.

(Clarinete, dos wiolines, viola ¥ violoncelo.)

La amjstad y la admiracion de Brahms hacia el célebre
clarinetista Ricardo Miihlfeld, le hicieron escribir en los
filtimos afios de su vida algunas obras de cimara, en las que
utiliza este instrumento: el Trio en la menor (op. 114), el
Quinteto (op. 115) y las dos .So'nazas para piano vy kclari-
nete (op. 120).

El Quinteto es de las pocas obras de este compositor cuyas
bellezas han sido reconocidas por todos: Grove lo llama
«quiza la mejor obra escrita para clarinetey. El timbre de
este dnstrumento estd tan sabiamente combinado con los de
arco, sacando un partido tan grande de sus recursos técnicos
y de la variedad de sus registros, que no parece exagerado
el élogio del célebre escritor inglés.:

Allegro. — LLos dos motivos principales que forman el pri-
mer tema los exponen los dos violines a modo de introduccién,
en st menor, fuerte:

El clarinete, piano, acompafiado por el cuarteto, recoge el
primero en forma algo distinta, v el violoncelo v la viola,
fuerte, expreqlvo parten del segundo, repetido en seguida por
el violin primero para completar el tema. Un episodio, ini-
cdilado con caricter enérgico y ritmico, presenta a poco el
segundo tema en re mayor, cantado a la octava por el cla-
rinete y el violin segundo, sobre un acompafamiento polifé-
nito de los demas mnstrumentos,

que continfia desenvolviéndose, dulcemente, engendrando tam-
bién el perfodo de cadencia, al final dél que vuelve a apun-
tarse el pnimer motivo inicial.

El desarrollo utiliza al princtpio el mismo motivo, que con-
tinfia persistiendo como fondo de un episodio. El ritmo y el
motivo caracteristicos de la transicién se presentan sirviendo
de base a otro episodio — gquasi sostenuto— , interviniendo
al final el segundo motivo del primer tema.
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Este, abreviado y modificado, inicia la reproduccién, en la
que sucesivamente van apareciendo los periodos de la parte
expositiva, seguida de una coda basada principalmente en el
primer motivo, que al fin se extingue en pianisimo adoptando
la forma de la introduccion.

Adagio. — El cuarteto, con sordina, acompafia al clarinete
que comienza a cantar, piano y dolce, la melodia principal
en st mayor,

y, después de reproducida por el violin primero, continfia
desenvolviéndose larga y melédicamente.

Un corto intermedio del clarinete en fantasia, da entrada
a la parte central — pill lento — en si menor, donde el violin
primero canta, sobre arabescos e intervenciones melédicas
del clarinete,

continuando al principio sobre ese mismo mgtivo y desenvol-
viéndose después mas dramaética y libremente hasta dar en-
trfada a la melodia principal, expuesta en ‘la forma de su
primera presentacidn, algo alterada a veces, seguida de la
coda, que se extingue en pianisimos

Andantino. Presto non assai, ma con sentimento.— A4i-
dantino. — La primera parte, piano y semplice, comienza a
cantarla el clarinete acompafiado por la viola v el violoncelo,
sin sordina:

Después de reproducirla, doblada a la octava por el violin
primero, continda su desarrollo, deteniéndose al final sobre un
calderén.

Presto mon assai, ma con semtimento.— El primer motivo,
molto piano, mezza voce,

lo #nicia el violin primero acompafiado por los demas instru-
mentos de arco, y sigue apareciendo hasta enlazarse por una
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breve transicién con el segundo, cantado por el mismo instru-
mento, dolce:

De muy breves proporciones aparece en seguida la parte de
desarrollo, principalmente basada en el motivo inicial. Una
aparicion de éste en su forma primitiva va seguida del' motivo
segundo en la tonalidad fundamental, y de una coda que
termina en pianisimo.

Con moto.— En forma de tema con variaciones. El tema,
en si menor, fuerte, espressivo, lo expone el violin primero,
acompafiado por los otros instrumentos de arco, con ligeras
intervenciones mel6dicas del clarinete, v comienza asi:

Las variaciones se suceden en este orden:

Primera. Iniciada por el violoncelo @ solo en fuerte, v
persistiendo en ella la figuracién de corcheas.

Segunda. Sobre un ritmo sincopado de los dnstrumentos
inferiores, varia el tema el violin primero, con intervencién,
a veces, del clarinete.

Tercera. Piano y dolce. Los instrumentos graves producen
el ritmo de acompafiamiento, cantando la variacién el violin
primero, al principio, y el clarinete, después.

Cuarta. Dialogada — piano y dolce —entre el clarinete y
el violin, uniéndose ambos en la segunda repeticién.

Quinta. Muy melédica v en tres por ochos La inicia la
viola, acompafiada en pizzicato por el violoncelo, con breves
dntervenciones del clarinete, tomando después parte en ella
los demas instrumentos.

Coda. — Como principio de una nueva variacién se produ-
cen los dos moativos caracteristicos del primer tema en el
primer tiempo, que siguen interviniendo hasta el final
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G BECH ST ERN

L BERLIN

Son los pianos preferidos por los mas inteligentes y por

los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,

Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saint-Saéns, Leonca-

vallo, Busoni, Sauer, D’Albert, Risler, Rosenthal,

Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre.

Los primeros musicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos
demostrar por sus autorizadas opiniones.

AGENCIA EXCLUSIVA

Casa HAZEN

Fuencarral, 55. MADRID

El préximo concierto se celebrara el miércoles 26
de abril, comenzando con él la serie de seis sesiones
por que esta contratado el

CUARTETO PRO-ARTE

Todos estos concierios tendran lugar en el teatro
del Circulo de Bellas Artes, a las seis y media de la
tarde.

El programa del primero es:

Coneerto a quattre en la....... VivaLpr.
Cuarteto en mi bemol, op. 33, num. 2. ,.
Cuarteto en do mayor, nim, 465....... S ... MozaRrT.

Cuarteto en sol menor, op. 10........... b e S DRBUSRY,




viola al segundo violin y de éste al primero, lo concreta este
instrumento

Unas escalas que ascienden igualmente desde el violoncelo
al violin primero, conducen a un segundo tema, cantado por
este instrumento sobre un canon a la octava, que desarrollan
los otros tres instrumentos. Presentado nuevamente el primer
tema, esta vez en fortissimo, por todo el cuarteto, un nuevo
canon a cuatro voces, pil mosso, prepara la dltima presen-
tacion del tema fundamental con el que termina el tiempo.

E} tercer movimiento, allegro wivace, se desenvuelve a
base de dos temas: el primero

cantg.do, piano y ligeramente, por el primer violin sobre
pizzicatos de los otros tres instrumentos, v el segundo

S
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fuertemente ritmado por todo el cuarteto.
Un nuevo motivo se superpone a éste antes de la coda con
que finaliza el Cuarteto.

SocieEpaDp FiLARMONICA DE MADRID

ANO XXXII.—CONGIERTO VAl 3 % 27 DE MARZQ DE 1933

CUARTETOS ESPANOLES

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

I CUARTETO en re menor ... vee.  ARRIAGA,

I. Allegro.
II. Addagio con espressione.
Menuetto: Allegro.
IV. Adagio: Allegretto.

SEGUNDA PARTE

I CUARTETO en sol mayor .......

I. Allegro moderaio.
II. Andante mosso.
III. Allegro molto vivace.
IV. Moderato. — Allegretto modera-
to.—Allegretio vivace.

TERCERA PARTE

¥ II CUARTETO en mz bemol mayor........ S. BACARISSE.

I. Allegro ma non troppo.
II. Adagio.
III. Allegro vivace.

Descansos de quince minutos.

* Primera audicion en nnestra Sociedad.




CUARTELIO RAFALERL

De fundacién relativamente reciente, la Socmpap FILARMO-
Nica tuvo el honor de hacer su presentacion en nuestra tem-
porada de 1929-80. Desde esa fecha son muy numerosos los
conciertos en que ha intervenido, tanto en Madrid como en
las Sociedades musicales del resto de la Peninsula. Su fama
aumenta de dia en dia, por su asiduo trabajo y perfeaciona-
miento. Estd organizando para la préxima temporada una
excursion por el extranjero (Francia e Italia).

Ha sido subvencionado por el Estado como justo premio
a su constante labor artistica.

Ratificandose la Junta en el propésito que ya 0s anuncis,
de que en la serie de conciertos destinados a una eXposicién
del desarrollo del Cuarteto de cuerda en épocas y palses dife-
rentes no falten las manifestaciones de lo que los misicos
espafioles han hecho en esta interesantisima forma de pro-
duccién musical, ha organizado el concierto que se celebra
hoy, en el que figuran tres obras correspondientes al comien-
zo'y fin del siglo pasado y al momento actual.

TERCERA PARTE

Salvador BACARISSE

II Cuarteto en mi bemol mayor.

Salvador Bacarisse nacié en Madrid el 12 de septiembre
de 1898. Alumno en el Conservatorio de Madrid de los maes-
tros Fernandez Alberdi (piano) y Del Campo (armonia), se
dié a conocer como compositor en 1925 con el estreno, por
la Orquesta del Palacio de la Misica, de las tres estampas
sinfénicas tituladsa Heraldos. Ha dado a donocer posterior-
mente: Tres marchas burlescas y La tragedia de dofia Ajada
con aquella orquesta; Comcertino, con la Sinfénica, y con la
Fillarmoénica, la suite del ballet Corrida de feria y Misica
sinfénica, premiada ésta en el concurso nacional de 1931.
Es autor, igualmente, de dos poemas para canto y piano
publicados bajo el epigrafe de Ofrenda a Debussy, Tres can-
ciones del, Marqués de Santillana, una Somating para violin
y piano, seglin fragmentos de otras obras, una Sonata en
trio para flauta, violoncelo y arpa y un primer Cuarteto.
Actualmente trabaja en una 6pera en tres actos, Charlot,
en ocolaboraciéon con Ramén Gomez de la Serna.

El segundo Cuarteto, que hoy se estrena, ha sido terminado
en diciembre del afio Gltimo y consta de tres tiempos de
breve duradion.

El primeno, Allegro ma non troppo en 6/8, debuta por una
exposicion de fuga sobre el tema

que canta el primer violin sobre el mismo motivo, en valores
dobles, cantado por la wviola.
El segundo tema, en sol bemol,

lo exponen el primer violin y la viola sobre el motivo del
comienzo, repitiéndose Integramente la exposicion de estos
dos temas. Tras un breve desarrollo, termina el tiempo con
una coda al unisono por los cuatro instrumentos en for-
tissimo.

El adagio comienza con una frase que, ascendiendo de la
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violin sobre un acompaifiamiento armodnico de los otros ins-
trumentos y sirve de preparacion para la entrada Wdel alle-
gretto moderato con su ceremonioso tema en sol mayor

en tiempo de «zortzico», caracterizado por los «armonicosy
de los violines y la percusion del tipico ritmo en el wiolon-
celo con el palo del arco. Alegre cancion callejera de castizo
donaire con tendencias a «bolero»

interrumpe en allegretto wvivace el «zortzicos, utilizando el
compositor el motivo para una complicada labor de conjunto
instrumental en la que predominan las dables cuerdas en la
viola y el violoncelo.

El tiempo termina con la reexposicion del tema del prece-
dente y sus mas vivos pasajes finales en crescendo de extraor-
dinaria brillantez.

PRIMERA PARTE

Juan CRISOSTOMO ARRIAGA

Nacié en 1806 (Bilbao). — ¥ 1826 (Paris).

I Cuarteto en re menor.

Mostré desde su infancia las mds felices disposiciones para
la misida. Aprendid lbs principios rudimentarios de este arte
casi sin maestro, guiado Gnicamente por su genio.

A la edad de trece afios fué enviado a Paris para comenzar
Tos estudios serios de la mfisica en aquel Conservatorio, donde
tuvo por profesor de7violin a Baillot v de armonia v composi-
cibn a Fétis.

Sus progresos rayaron en prodigio, pues le bastaron tres
meses para adquirir un perfecto conocimiento de la armonia,
y a los dos afios dominaba la fuga y el contrapunto.

En 1824 fué nombrado repetidor de armonia y contrapunto
en el Conservatorio de Paris. Al mismo tiempo hacia rapidos
progresos como violinista.

Como compositor, la primera obra que se di6 a conocer fué
los Tres Cuartetos de cuerda dedicados a su padre, y publicados
en Paris ese mismo afio de 18¥ por la casa Ph. Petit. El pri-
mero de esos Cuartetos es €l que hoy se ejecuta.

A esta composicion siguieron una Oberiura, una Sinfonia,
una Misa a cuatro voces y varias Salves y Cantatas.

El excesivo trabajo aniquilé su organismo vy murié tubercu-
loso en Paris en febrero de 1826.

El Cuarteto en re menor se distingue por la elegancia de
sus ideas y la mas pura y correcta escritura. Nétase mucho
la influencia de Mozart, Haydn y Cherubini, que fué en algiin
tiempo su maestro.

Consta de los cuatro tiempos consignados en el programa,
cuyos respectivos temas iniciales son los siguientes:

ASS|RA




SEGUNDA PARTE

Ruperto CHAPI

Nacid en 1851 (Villena). — + en 1909 (Madrid).

I Cuarteto en sol mayor.

El nombre de Ruperto Chapl es uno de los méas gloriosos
que figuran en la mfsica dramatica espafiola. Mfsico por
vocacion, temperamento dotado de gran nobleza artistica, sus
obras son de alto valor, no ya a causa delf gran impulso que
dieron a la zarzuela espafiola, sino por sus cualidades intrin-
sedas, por sus abundantes melodias, por su impecable técnica.

Una época culminante de Chapi es la que sefialan sus tres
Cuartetos para instrumentos de cuerda, que fueron en su
tiempo ejecutados con gran éxito, y el segundo de los cuales,
en fa mayor, fué estrenado en nuestra Sociedad por el célebre
Cuarteto Tcheco en 9 de mayo de 1904.

Al frente del Cuarteto en sol mayor, primera produccion
de mfisica de camara del maestro, aparece sencilla dedicato-
ria, en la que figuran prestigiosos nombres del arte musical
de nuestra patria. Son éstos los Sres. Francés, Gonzalez, Del
Campo y Villa, que constituyeron, por la época en que el
autor concibié su obra, la famosa Sociedad de Cuartetos, que
Ilevé el nombre del primero de los mencionados artistas.

Chapi, intensamente apasionado del folklore musical his-
pano con su exuberancia de ritmos y melodias de gran be-
lleza, no se sustrajo al impulso de saturar los cuatro tiempos
de que consta la obra de elementos populares, a no dudar
con €l preconcebido propésito de mostrar, con certeras orien-
taciones, a los compositores del futuro la senda de la nacio-
nalizacién de nuestra misica en este privilegiado género de
composiciones.

Allegro moderato. — Procede el maestro a difundir, con
mesurada retencién del movimiento, el matiz ritmico
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que ha de servir de fondo al tiempo. Sus trazos, una vez
expuestos por la viola y el violoncelo, recorren los varios
instrumentos, para converger en las lineas de la sencilla me-
lodia en re mayor,

que, en consonancia con el dinamismo de danza antillana del
precedente ritmo, pasa en consecutivas cesiones por ambos
violines, la viola, y, finalmente, por el vibloncelo, ornamen-
tada por el disefio del perfodo anterior.

Entra el tiempo en una fase de mayor agitacion, e iniciase
el desarrollo temético con la reiteracién, en todos los instru-
mentos, del elemento genésico del obstinado ritmo en sol
menor. En él intervienen el primer violin y el violoncelo,
en interesante diadlogado, que discurre bordeando varias tona-
lidades en las que el autor reserva a la enarmonfa Tugar
predilecto, utilizando este mismo procedimiento modulatorio
para establecer ell tono de st mayor y enlazar con la melodia
del segundo tema. Reprodiicese el periodo que antecede en
do menor y en mi mayor y pasa el allegro a la seccién reex-
positiva. En ella el segundo motivo reaparece en sol mayor
y termina con la enérgica ratificacién del principio ritmico
del tiempo.

Andante mosso.— Breve ntimero de gran inspiracién. En
un ambiente de dulzura expone el primer violin, en mi bemol
mayor, el siguiente tema,
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de intensa emotividad. Con creciente apasionamiento transcu-
rre por diversas tonalidades, intensificando su interés la co-
operacién contrapuntistica de los restantes instrumentos para
desvanecerse y, en delicado enlace habilmente preparado, vol-
ver a aparecer. Un nuevo motivo en mi bemol menor,

con sus trazos de copla popular, complementa el arménico
conjunto de este tiempo.

Allegro molto vivace. — Atacan los cuatro instrumentos con
rudeza y decikion el tema en si bemol mayor:

A pesar del amplio desarrollo del nimero, su tipica anima-
chon no decrece ni un momento, contribuyendo a ello el in-
terés que le imprimen las intervenciones de la wviola y el
violoncelo con sus pasajes a modo de clasicas «falsetas», los
inesperados aspectos que adopta el tema al metamorfosear
sus valores y el crescendo que motiva un disefio genuinamente
popular en su progresién ascendente. ;

Moderato. — Allegretto moderato. — Allegiretto vivace, —
El primero de estos tres tiempos es un conciso prefudio que
en la misteriosa sonoridad de la sordina interpreta el primer
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CUARTETO ROEH

Este Cuarteto, que estuvo establecido con anterioridad en
Berlin, reside desde hace tiempo en Paris, donde da todos
los afios varias series de conciertos, en cuyos programas alter-
nan los compositores cldsicos con los modernos. Su fama se
ha extendido por todas partes y es muy solicitado en todos
los centros musicales. Sus fournées artisticas son siempre objeto
de entusiastas alabanzas en la Prensa internacional, que le
hace figurar entre las agrupaciones de primer orden. Actia
por primera vez en nuestra Sociedad.

Estd constituido por:

Fert ROTH (Primer violin). — Nacido en Budapest, en
1899, antiguo discipulo de la Escuela de Estudios Superiores
Musicales, de Budapest, y solista de la gran Volksoper, de
Berlin.

Jeno ANTAL (Segundo violin). — Nacido en Budapest,
en 1900, discipulo de la Escuela de studios Superiores Musi-
cales de la mencionada ciudad.

Firene MOLNAR (Viola).—Profesor diplomado de muii-
sica, nacido en Budapest, en 1896, y muy celebrado musico
de camara.

Arserr VAN DOORN (Violoncello). — Nacido en
Amsterdam, en 1891. Figur6é con anterioridad como solista,
miembro de la Orquesta del Concergebourg, bajo la direccién
de Mengelberg.

Concierto I

Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE

Cuarteto en »e mayor, op. 78, n.° 3.

1. Allegretto.
Largo.
Menuetto.
Presto.

SEGUNDA PARTE

X Cuarteto en mi bemol, op. 74.

1. Poco adagio. Allegro.

11. Adagio, ma non troppo.
Presto.
Allegretto con variazioni.

TEREERACENARTR

Cuarteto en re menor (postumo).

Allegro.

Andante con moto.
Scherzo. Allegro molto.
Presto.

Haydn.

Beethoven.

Schubert.
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Féri ROTH. . . . Primervioltn.
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CHARIETO ROTIH

[iste Cuarteto, que estuvo establecido con anterioridad en
Berlin, reside desde hace tiempo en Paris, donde da todos
los afios varias series de conciertos, en cuyos programas alter-
nan los compositores cldsicos con los modernos. Su fama se
ha extendido por todas partes y es muy solicitado en todos
los centros musicales. Sus fowrnées artisticas son siempre objeto
de entusiastas alabanzas en la Prensa internacional, que le
hace figurar entre las agrupaciones de primer orden. Actga
por primera vez en nuestra Sociedad.

Esta constituido por:

Ferr ROTH (Primer violin). — Nacido en Budapest, en
1809, antiguo discipulo de la Escuela de Estudios Superiores
Musicales, de Budapest, y solista de la gran Volksoper, de
Berlin.

Jenxo ANTAL (Segundo violin). — Nacido en Budapest,
en 1900, discipulo de la Escuela de Estudios Superiores Musi-
cales de la mencionada ciudad.

Firenc MOLNAR (Viola).—Profesor diplomado de mii-
sica, nacido en Budapest, en 1896, y muy celebrado miisico
de camara.

Avserr VAN DOORN (Violoncello). — Nacido en
Amsterdam, en 189I. Figuré con anterioridad como solista,
miembro de la Orquesta del Concergebourg, bajo la direcci6on
de Mengelberg.

Afo XXXV Coxcierto I1I

Programa del Segundo Concierto

PRIMERA PARTE

Cuarteto en si bemol mayor, n.° 458. Mozart.
(Del Catdlogo Kochel)
1. Allegro vivace assai.
11. Menuetto.
Adagio.
Allegro assai.

SEGUNDA PARTE

Cuarteto en /a menor, op. 41,n.° 1 Schumann.

1. Introduzione: Andante espressivo.—Allegro.
11. Scherzo: Presto.—Intermezzo.

Adagio.

Presto.

TERCERA PARTE

VII Cuarteto en fa nayor, op. 59,
Noo b e s Beeliloven,

Allegro.

Allegretto vivace e sempre scherzando.
Adagio molto e mesto.

Tema ruso: Allegro.
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el dia 13 de a]icieml)rc de 1950.

CUARTETO RAFAEL

Rafﬂcl MARTINEZ. . . . Primer violtn.
Luis ANTON Segundo violin.
Faustino M. IGLESIAS . . Viola.

Juan GIBERT Violoncello.
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CUARTETO RAFAEL

La favorable acogida que le han dispensado las Filarmdénicas espa-
fiolas, nos ha movido a contratar a esta joven y ya destacada agrupacién
que viene trabajando y perfecciondndose en el dificil arte del cuarteto
desde hace mds de tres afios y cuya actuacién en nuestra Sociedad ha
de confirmar los éxitos que ha obtenido en cuantas poblaciones se ha
hecho oir.

Rararr MARTINEZ.—Nacié en La Almunia (Zaragoza), en 1896.
A los cinco afios comenzd sus estudios en la Escuela Municipal de M-
sica de Zaragoza, los cuales terminé a los doce con un primer premio.
Pensionado por la Diputacién de aquella provincia, fué a Madrid y
trabajé con el maestro Hierro. A poco fué nombrado profesor de la
citada Escuela, cargo que no llegé a desempediar. Siguié trabajando, y
dos afios seguidos gané el premio establecido por la duquesa de Villa-
hermosa, condesa viuda de Guagqui.

Desde 1920 es concertino de la Orquesta Filarménica de Madrid. En
1927 obtuvo el premio extraordinario Sarasate.

Luis ANTON.—Nacié en Bilbao en 1906. Hizo sus primeros estu-
dios en el Conservatorio Vizcaino de Misica, bajo la direccién del maes-
tro Marsik, en el que consiguié el primer premio. Amplié en Paris sus
estudios con Remy, y en Madrid con Ferndndez Bordas, obteniendo el
premio extraordinario Sarasate.

Es solista, por oposicién, de la Orquesta Filarmdnica de Madrid.

Favstivo M.® IGLESTAS.—Naci6 en Zamora en 18g91. Discipulo
de su padre, se puede decir que es un autodidacta, sintiendo verdadera
vocacién por su arte, en el cual ha alcanzado gran perfeccién.

Es el solista de viola de la Orquesta Filarménica.

Juax GIBERT. — Nacié en Tarragona en 1901, donde comenzé sus
estudios. Es discipulo del gran violoncellista José Raventds, con el que
trabajé en Barcelona antes de salir para el extranjero. Amplié sus estu-
dios en Bruselas con el profesor, en la actualidad del Conservatorio de
Lieja, M. Sorrons. Actud en varios conciertos en Parfs. Actualmente es
solista de la banda del Real Cuerpo de Alabarderos.

ConcieErto VI

PR O GR A M-A

PRIMERA PARTE

I Cuarteto en <re menor» .

Cuarteto

Cuarteto

I
Il

Allegro.

Adagio con espressione.
Menuetto. Allegro.
Adagio. Allegretto.

SEGUNDA PARTE

en «la menor», op. 29 .

Allegro ma non troppo.
Andante.

Menuetto. Allegretto.
Allegro moderato.

TERCERA PARTE

en «fa mayor», op. 96 .

Allegro ma non troppo.
Lento.

Molto vivace.

Finale. Vivace ma non troppo.

Arriaga.

Schubert.

Duorate.
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— 519 DE LA SOCIEDAD —
<

e CUARTETO RAFAEL

: MADRID ::

RAFAEL MARTINEZ (VIOLIN PRIMERO)
LUIS ANTON (VIOLIN SEGUNDO)
FAUSTINO MARIA IGLESIAS (VIOLA)
JUAN GIBERT (VIOLONCELO)

I\

TEATRO DE LA COMEDIA

LUNES 29 DE DICIEMBRE DE 1930

A LAS SEIS Y MEDIA DE LA TARDE




L. BECHSIEIN

BERLIN

Son los pianos preferidos por los mas inteligentes y por

los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,

Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saint-Saéns, Leonca-

vallo, Busoni, Sauer, D’Albert, Risler, Rosenthal,

Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre.

Los primeros miisicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos
demostrar por sus autorizadas opiniones.

AGENCIA EXCLUSIVA

Casa HAZEN

Fuencarral, 55. MADRID




Sociepap FiLARMONICA DE MADRID

ARO XXX.—CONGIERTD VI 3 ’.s:i'.' I 1% 29 DE DICIEMBRE DE 1930
El préximo concierto se celebrara en el

teatro de la Comedia el lunes 12 de

enero de 1931, a las seis y media de la tarde.
PROGRAMA

PRIMERA PARTE

EGON PETRI
* CUARTETO en re mayor

(PIANO)
I. Allegro moderato.
II. Larghetto.
III. Presto.

* CHACONA

PROGRAMA SEGUNDA PARTE

CUARTETO en re menor, nim. 421 delC. K. MOZART.

Caprieho sobre la partida de su querido I. Allegro moderato.
hermano II, Andante.
Menuetto III. Menuetto: Allegretio,
IV. Allegretto, ma non troppo.

Toecatta, adagio y fuga en do mayor......

Sonata en mi bemol mayor, op. 81 a (Les '
Adieux) BEETHOVENR, TERCERA PARTE

Preludio; aeia v inal. ..o oo, ... C,FraANcE, CUARTETO en la menor, op. 29 SOHUBERT.

I. Allegro, ma non troppo.
Segundo afio de peregrinacion T dsitasits

ITI. Menuetto: dllegretto,
IV. Allegro moderato.

Descansos de quince minutos.

Primera audicion en nuestra Sociedad,




CUARTETO RAFAEL

El Cuarteto Rafael estd integrado por los artistas siguientes:

Rafael Martinez del Castillo. — Nacidé en La Almunia (Za-
ragoza), en 1896. A los cinco afios comenzdé sus estudios en la
Escuela Municipal de Musica de Zaragoza, los cuales termina-
ron a los doce con un primer premio. Pensionado por la Dipu-
tacién de aquella provineia, vino a Madrid y trabajé con el
maestro Hierro. A poco fué nombrado profesor de la citada
Escuela, cargo que no llegé a desempefiar. Siguid trabajando,

dos afios seguidos gand el premio establecido por la Duguesa
de Villahermosa, Condesa vinda de Guaqui.

Desde 1920 es concertino de la Orquesta Filarménica de Ma-
drid. En 1927 obtuvo el premio extraordinario Sarasate.

Luis Anton Sdez. — Nacié en Bilbao en 1906, Hizo sus pri-
meros estudios en el Conservatorio vizcaino de Musica, bajo la
direccién del maestro Marsik, en el que consiguié el primer
premio. Amplié en Paris sus estudios con Remy, y en Madrid
con Fernandez Bordas, obteniendo el premio extraordinario
Sarasate,

Es solista, por oposicién, de la orquesta Filarmdnica de
Madrid.

Faustino Maria Iglesias. — Nacié en Zamora en 1891. Disci-
pulo de su padre, se puede decir que es un autodidacta, sintien-
do verdadera vocacidn por su arte, en el ecual ha alcanzado gran
perfeccion. Solista de viola de la Orquesta Filarmoénica.

Juan Gibert. — Naci6é en Tarragona en 1901, donde comenzo
sus estudios. Es discipulo del gran violoneelista José Raventos,
con el que trabajé en Barcelona antes de salir para el extran-
jero. Amplié sus estudios en Bruselas con Sorrons, profesor
en la actualidad del Conservatorio de Lieja. Actué en varios
conciertos en Paris, Es solista de la banda del Real Cuerpo de
Alabarderos.

nando en el solo del violin primero que precede al segundo tema.
Este se presenta en do sostenido menor, ritmieo, pianfsimo:

Contintia su proceso, basado siempre en el ritmo que lo ca-
racteriza, y va seguido de un breve episodio en el que interviene
un nuevo apunte del violin primero en figuracién movida, uni-
do a un fragmento del tema prineipal.

Vuelve éste a presentarse en su forma primera; pero en vez
de ir seguido del segundo tema, se prolonga ahora en un largo
desarrollo sobre algunos de los elementos anteriormente pre-
sentados, siempre con cardcter melddico. El segundo tema in-
terviene en fa sostenido menor, seguido de la coda, en la cual
se utilizan los elementos que imperan en el desarrollo anterior.

Cecinio pm Ropa.




en la forma de un tema con variaciones con sus dos partes ca-
racteristicas, teniendo marcada la segunda el signo de re-
peticion.,

Una codetta como comentario al tema se prolonga por algu-
nos compases, hasta hacer aparecer el segundo en 8ol mayor,
cantado también por el violin primero:

Al terminar el breve complemento que le sigue, unos pocos
compases sobre el motivo ritmico del primer tema preparan su
nueva presentacion.

Reaparece ahora revestido de mayor interés en el acompaiia-
miento, modificado al final, y engendrando un extenso epi-
sodio en fortisimo, que al decrecer en sonoridad presenta el
segundo tema en do mayor.

u final se enlaza con una nueva alusiéon al tema principal,
seguida de la codetfa con que apareci6 en la parte expositiva y
que ahora actiia como terminacion del andante.

Menuetto: Allegretto.—Comienza en la menor, pianisimo,

Las dos repeticiones sélo excepcionalmente salen del matiz
pianisimo. Ambas son muy melddicas y se basan en el tema
principal.

En el trio, en la mayor, comienzan a cantar el violin segundo
v la viola, agregéndose a ellos el violin primero en una especie
de muselte
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que sigue dominando en las dos repeticiones.

Con el acostumbrado da capo termina el tiempo.

Allegro moderato. — El tema principal, en la mayor, lo
expone el violin primero, pianisimo, sencillamente acompaiia-
do por los demds:

Consta de dos partes, en la factura de un tema para varia-
ciones, ambas marcadas con el signo de repeticién.

Un episodio basado en un fragmento del primer tema se des-
envuelve con alguna extensién, siempre melddicamente, termi-

- 10 —

PRIMERA PARTE

Johann Cristoph Friedrich BACH

Nacib en 1732 (Leipzig). —+ 1795 (Biickeburg).
Cuarteto en re mayor.

Es el cuarto de los hijos musicos de Juan Sebastidn, conoci-
do por el sobrenombre de «Bach de Buckeburgo», por su larga
residencia en esta poblacién y para distinguirle de sus otros
hermanos Johann Christian, «el Milanés», y Karl Philipp
Emanuel, «el Berlinés». Comenzé los estudios de jurisprudencia,
pero sugestionado por la tradicién familiar abandond en breve
el estudio de los cédigos, reemplazandolo por el del arte musi-
cal. En 1750 entré como Kapellmeister al servicio del Conde de
Schumburg Lippe, en Biickeburg, en dende permanecié hasta
su fallecimiento. Fué un compositor ingenioso que cultivé to-
dos los géneros: dperas, oratorios, cantatas, sonatas de piano,
etcétera. Si su estilo no revela la distincién del de sus herma-
nos Ph. Emanuel Friedemann y Joh. Christian, precise es
reconocer que ocupa un digno puesto, como compositor, en la
tradicional musicalidad bachiana.

El Cuarteto en re mayor que se interpreta en nuestro con-
cierto de hoy, forma parte, con el nimero cuarto, del cuader-
no Il de la coleccidn de seis, que en el curso de un viaje por
Inglaterra descubrié Luis Duttenhofer en el «British Museums,
de Londres. Escritos originariamente para flauta e instrumen-
tos de arco, fueron impresos en 1784, Duttenhofer realizé su
adaptaciéon para cuarteto de cuerda, encargéndose de la publi-
cacion de la serie la casa editorial Maurice Senart, de Paris.

La musica de camara de Johann Chr. F. Bach habia per-
manecide hasta la época presente desconocida, mereciendo
unanimes elogios el Instituto de Investigaciones Cientifico-
musicales, de Biickeburg, por la misién que se ha impuesto de
coleccionar y publicar todas las obras del maestro.

El Cuarteto en re mayor es obra de sorprendente concisién
en las dimensiones de los tres tiempos de que consta. Miusica
ligera y sin pretensiones, distanciada del profundo estilo poli-
fonico del padre del compositor, y en la cual toda la virtuali-
dad de su encanto se reconcentra en su fluidez melédica, fran-
ca, espontanea, como atestigua el allegro moderato con su tema
en re mayor,

que jubilose discurre por los varios instrumentos en el breve
transcurso de este animado tiempo, cuyas partes estan mar-
cadas con el signo de repeticidon,
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El larghelto siguiente, con su delicado motivo en la mayor,

difunde, en contraste con el tiempo anterior, un matiz de
sentimentalidad suave, tranquila, soslayando toda tendencia
a un prenuneciado patetismo, que constituye justamente el de-
leite de este tan inspirado como sucinto numero.

El tema del presto en re mayor, tonalidad fundamental de
la obra,

a diferencia de los dos precedentes, cuya presentacion estaba
encomendada al violin, lo expone el violoncelo. La persistente
reproducciéon de sus alegres giros, habilmente distribuidos
entre los elementos del Cuarteto en combinacién con naturales
orientaciones modulatorias, unido al vive dinamismo de este
tiempo, mantenido sin el menor desaliento durante su breve
duracién, hasta el final, le imprimen un creciente interés. Sus
partes, lo mismo que las del allegro moderato, llevan el signo
de repeticidn.

Juan S. BACH

Nacio en 1685 (Eisenach). — ¥ en 1750 (Leipzig).
Chacona de la Sonata num, 4, para violin solo.

Entre los violinistas alemanes del tiempo de Bach era fre-
cuente el empleo del violin como instrumento armdnico, estu-
diando y familiarizéndose con el empleo frecuente de las dobles
cuerdas y con la ejecucién polifénica de las obras. De Bruhns,
célebre diseipulo de Buxtehude, se cuenta que tocaba en su vio-
lin fugas y otras composiciones, a varias partes, sentado ante
el 6rgano, y ejecutando el bajo con los pies en los pedales de
ese instrumento. Esta costumbre por el dominio de la técnica
del violin fué la que dié origen a la composicién de las tres
Sonatas y tres Partitas o Suites de Bach para violin solo.

Fueron compuestas en Cothen hacia 1720, no se publicaron
hasta 1802, y en 1854 hizo Roberto Schumann una nueva edi-
cién de ellas, agregindoles el acompaiiamiento de piano, con
el que frecuentemente se ejecutan.

La Chaeona es un aire de danza escrito sobre un bajo obsti-
nado y uniforme. Su tema, expuesto en la parte superior (al
contrario del pasacalle, donde aparece en el bajo), se repite en
forma de variaciones melédicas, ritmicas y arménicas, cada
vez mas ricas. ;
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TERCERA PARTE

Franz P. SCHUBERT

Nacié en 1797 (Lichtenthal). — % en 1828 (Viena).

Cuarteto de cuerda en la menor, op. 29.

A principios del afio 1824 pasé Schubert una temporada en
Zselész (Hungria), y tal fué la impresién que le produjeron las
melodias populares de aquel pais, que apenas si puede encon-
trarse alguna obra de las compuestas en aquel afio donde deje
de sentirse el influjo de la misica hungara. Una de las que
reflejan este color, es el Cuarteto, op. 29.

Allegro, ma non troppo.— En la menor, pianisimo, acom-
pafiando los instrumentos inferiores, y marcando la viola y el
violoncelo un ritmo caracteristico, comienza a cantar el violin
primero la melodia del primer tema,

que 88 prolonga largamente en el mismo carécter, terminando
en la mayor.

- Un episodio, basado en un dibujo de tresillos, sirve de transi-
cién para el segundo tema, iniciado por el violin segundo, en
do mayor,

y continuado por el primero. Su motivo inicial actiia como fun-
damento del periodo que pone fin a esta parte expositiva.

El desarrollo se mueve siempre alrededor del primer tema,
unas veces melédicamente, como en el principio y en el final;
otras, en imitacienes, a manera de un fugado, como en el epi-
sodio central.

Al reaparecer de nuevo con concisién mayor, va seguido del
anterior episodio de transito, ahora més desarrollado, del se-
gundo tema en la mayor y del periodo de cadencia que cerrd la
parte expositiva.

La melodia del tema principal, fragmentada primero, en su
forma original después, constitnye la coda del allegro.

_Andante.— El tema principal, en do mayor, pianisimo, sen-
cillamente acompaiiade, lo inicia el violin primero




Las dos repeticiones se desenvuelven sobre el misme motivo,
muy desarrollado en la segunda.

El trio, en re mayor, es un jugueteo del primer violin, acom-
pafiado por los pizzicati de los demés instrumentos, Comienza

y al final de la repeticién segunda apoya la viola al primer
violin a la octava inferior,
Con el acostumbrado da capo termina el menuetio.
Allegretto, ma non troppo. — En forma de tema con varia-
ciones, El tema, en re menor, lo canta el primer violin, piano,

y consta de las dos partes acostumbradas, ambas repetidas.

Las variaciones se suceden en el siguiente orden:

Primera. Varia el tema el primer violin en figuracién de
semicorcheas sobre contrapuntos de los demas.

Segunda. La variacién de cardcter ritmico la canta el pri-
mer violin sobre el constante acompafiamiento de los instru-
mentos inferiores.

Tercera. Varia el tema la viola, acompafiada por los demas
instrumentos.

Cuarta. En re mayor, con la melodia en el primer violin.

Quinta. Actia ecomo coda, volviendo a recobrar el tema la
tonalidad de re menor, cantado por el violin primero — pit
allegro —, y terminando en mayor.

Ceornio pE RODA.

El nombre de chacona procedia, segin unos, de la regién de
Chaco (Republica Argentina), y, segin otros, se debia a su
origen 1italiano y a haber sido inventada por un misico ciego
(cieco). Como todas las eomposiciones de caricter anialogo, paséd
a la musica de cdmara formando parte de la suite y de la sonaia.

Entre todas las Chaconas escritas por los grandes composi-
tores del siglo XVIII (Bach, Haendel, Couperin, Gluck, ete.),
descuella la que hoy se ejecuta, Se la considera como el tipo
fundamental de tal elase de composiciones.

He aqui el tema inicial de esta Chaeona:

v T

En ella el violin utiliza casi todos sus recursos a costa de
numerosas dificultades, y comprende tres grandes secciones: la
primera en re menor, la segunda en re mayor (que manifiesta
la influencia del estilo italiano) y la tercera en re menor, El
tema reaparece variado veintinueve veces, sin que se experi-
mente el més minimo cansancio ni impresién alguna de laxitud,
debido a la habilisima oposicién establecido entre los registros
agudos y graves del violin, de la polifonia o de la melodia, de
los tiempos lentos y de los desarrollos agégicos.

Lo limitado de los recurses que el violin posee, forzé a Bach
a compendiar su pensamiento, a reducir la armonia & breves
indicaciones, a apuntar muchas veces imitaciones y contra-
puntos que daspug:e. se desvanecen por ser incapaz de proseguir-
los la naturaleza de la técnica del violin., De aqui que si esa
Chaeona, estudiada por un musico, sea un monumento que en-
cierra muchas mas bellezas de las que a primera vista se des-
cubren, presentada ante el pliblico, aparezca en ciertas ocasio-
nes como una obra fria, necesitada de mayor expansién y
claridad. A hacer ver lo que ella contiene, a colocar en la su-
perficie las bellezas latentes, apenas apuntadas en la composi-
cidén para violin, tendieron los acompaiiamientos para piano
escritos por Mendelssohn y Schumann, la transcripcién hecha
por Busoni para piano solo, y la realizada para cuarteto de
cuerda por Albert Maria Herz, editada por E. Simrock, de
Berlin, interpretada en este Concierto.

Estas transcripciones son menos irrespetuosas de lo que a
primera vista puede parecer. Bach mismo hizo versiones dis-
tintas de muchas obras suyas, escribiendo una misma fuga para
violin solo y para érgano, arreglando para cuatro pianos un
concierto de Vivaldi para cuatro violines, ete., ete.




SEGUNDA PARTE

W. A. MOZART

Nacié en 1756 (Salzburgo). — § 1791 (Viena).

Cuarteto en re menor, ntim. 421 del Catalogo Koechel.

Los seis Cuartetos que Mozart dedicéd a Haydn fueron, no
sélo los primeros que eompuso, sino quizé los mejores que es-
cribié. En ellos se acusa su personalidad tan vigorosamente
que durante mucho tiempo han sido el modelo que imitaban
todos los compositores, el canon de este género de composicio-
nes. Y, sin embargo, los criticos de su época no los encontraron
de su gusto. «Es lastima — decia uno de los més afamados —
que en obras tan artisticas y tan bellas Mozart se esfuerce por
parecer original, con detrimento de la expresién y del alma de
sus composiciones. Sus nuevos Cuartetos, dedicados a Haydn,
estan demasiado cargados de especias para el paladar de nues-
tros dias,» El Principe Gassalcovics, gran inteligente en misi-
ca, rompid un ejemplar de estas obras, declardndolas absurdas;
un amateur italiano devolvié al editor el que habia comprado,
diciendo que estaba tan lleno de erratas que para nada servia; y
Sarti, en una critica, los calificaba de insoportables, de «ver-
daderos atentados contra las reglas de la composicién y de la
eufonia»,

El Cuarteto en re menor, uno de los mas bellos de esta serie,
era de los favoritos del inolvidable Monasterio. Fué compuesto
en junio de 1783, cuando Constanza, la mujer de Mozart, con-
valecia del nacimiento de su primer hijo, y, segin refieren sus
bidgrafos, elogiando sus facultades y su facilidad de invencidn,
el compositor lo escribia en el mismo cuarto de la enferma, le-
vantandose a cada momento para cuidarla y atenderla,y reanu-
dando su trabajo sin esfuerzo alguno. El Cuarteto se caracte-
riza por su expresién melancdlica, llena de ternura.

Domina en el allegro moderato un sentimiento de honda
tristeza suavizada por la idealidad, més bien resignada que
tragica; el segundo tema tiene toda la elegancia de la pluma
mozartiana.

Es el andante uno de los tiempos mas encantadores de Mo-
zart: serio, intimo, grave., La parte central, mas dolorida, pa-
rece escrita con lagrimas en los ojos,

Unos de los minués mas célebres de Mozart es el de este Cuar-
teto con la primera parte en el ambiente de los tiempos ante-
riores més dramdtico y con la deliciosa sonoridad del trio en
el cardcter de un scherzo encantador,

Del final dice Otto Jahn: «Es un tema con variaciones en
la forma ritmica y arménica de la siciliana, con una imita-
cion de un canto popular, a veces como una jiga lenta, a veces
como una pastoral, Las variaciones, tan encantadoras por su

e

gracia y delicadeza como por su mezela singular de melanco-
lia. y regocijo, terminan este maravilloso Cuarteto de la méas
original manera,»

Allegro moderato. — El primer violin, sotfo voce, sencilla-
mente acompafiado por los demés instrumentos, inicia el pri-
mer tema en re menor,

que‘prosigue' su desarrollo, seguido del episodio de transicién,
hasta presentar el segundo tema en fa mayor, cantado también
por el primer violin sobre un acompaiiamiento més movido,

y continuado con mayores adornos, enlazédndose con el periodo
final de la exposicidn.

El desarrollo se basa al comienzo en el principio del primer
tema, tratado en distintas formas, continuando después méas
libremente con fantasia mayor.

Reaparece el primer tema en su forma anterior con ligeras
modificaciones; el segundo se hace oir en re menor, terminando
con una breve coda.

Andante. — Canta el tema el primer violin, piane, en fa

tema compuesto de dos partes, ambas repetidas y derivadas de
la idea inicial.

La parte del centro comienza con un apunte derivade de un
fragmento del tema principal, en fa menor,

A g Py
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prosiguiendo una melodia en la bemol, dolce, cantada por el
primer violin, y terminando con el mismeo apunte en fa menor,
que la inicid,

Por un breve enlace vuelve a aparecer el tema principal con
sus dos partes, ahora sin repeticiones, seguido de una breve
coda.

Menuetto. Allegretto. — Comienza en re menor, cantando el
primer violin, fuerte, el tema
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“CUARTETO RAFAEL”

DE MADRID

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

Cuartefo en do mayor, op. 76 n.° 3. - HAYDN

1. Allegro.

Il. Poco adagio cantabile.
Ill. Minuetfo-Allegro.
1V. Finale-Presto.

SEGUNDA PARTE

1.5 Cnariefo el - SOl:Mayor: . ecims v G AP

I. Allegro moderafo.
Ill, Andanfe mosso.
HI. Allegro molfo vivace.
1V. Moderato.-Allegretfo moderato.-Allegretto vivace.

TERCERA PARTE

Cuarfefo en la menor, op. 29 . . . . . SCHUBER:

1. Allegro, ma non troppo.
/l. Andanfte.
lll. Minuetfo. Allegretto.
V. Allegro Moderafto.

DESCANSOS DE QUINCE MINUTOS




CUARTETO RAFAEL
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Esta agrupacién viene trabajando y perjeccionindose en el dificil
arte del cuarteto de cuerda desde hace mds de dos afios. La Junta de
Gobierno, en vista de la carifiosa y brillante acogida que nuestros aso-
ciados les dispensaron en el concierto de presentacién celebrado en el
mes de abril de 1929, ha organizado esta nueva actuacién de dicha en-
tidad con objeto de confirmar y robustecer su éxito.

El Cuarteto lo integran los artistas siguientes:

Rafael Martinez del Castillo. — Nacid en La Almunia (Zaragoza),
en 1896. A los cinco afios comenzd sus estudios en la Escuela Municipal
de Misica de Zaragoza, los cuales terminaron a los doce con un primer
premio. Pensionado por la Diputacidn aragonesa, fué a Madrid y trabajé
con el maestro Hierro. A poco fué nombrado profesor de la citada
Escuela, cargo que no llegd a desempziiar. Siguié trabajando, y dos
afios seguidos gand el premio establecido por la Duquesa de Villa-
hermosa, Condesa viuda de Guagui.

Desde 1920 es concertino de la Orguesta Filarménica de Madrid.
En 1927 obtuvo el premio extraordinario Sarasate.

Luis Antén Saez.— Nacid en Bilbao, en 1906. Hizo sus primeros es-
tudios en el Conservatorio vizcaino de Misica, bajo la direccién del
maestro Marsik, en el que consiguié el primer premio. Amplié en Paris
sus estudios con Remy, y en Madrid con Ferndndez Bordas, obieniendo
el premio extraordinario Sarasate.

Es solista por oposicién de la Orquesta Filarménica de Madrid,

Faustino Maria Iglesias.— Nacid en Zamora, en 1891, Discipulo de
su padre, se puede decir que es un autodidacta, sintiendo verdadera
vocacién por su arte, en el cual ha alcanzado gran perfeccidn.

Es el solista de viola de la Orquesta Filarmdnica.

Juan Gibert. — Nacié en Tarragona, en 1901, donde comenzé sus
estudios. Es discipulo del gran violoncelista José Raventds, con el que
trabajé en Barcelona antes de salir para el extranjero. Amplié sus es-
tudios en Bruselas con el profesor, en la actualidad del Conservatorio
de Lieja, M. Sorrons. Acbud en varios conciertos en Paris. Actaalmente
es solista de la banda del Real Cucrpo de Alabarderos.

JOSEPH HAYDN
Nacién en 1732 (Rhorau). —  en 1803 (Viena).

CUARTETO en do mayor, op. 76, nim. 3.

Se da a esta obra el sobrenombre de Cuarteto Imperial, porque la
melodia de su segundo tiempo es exactamente la del himno nacional
austriaco, original del mismo autor. El CUARTETO fué escrito en 1803,
seis afos mas tarde que aquel.

Del canciller Conde de Saurau partié la idea de encargar a Haydn
la composiciéon de este himno o marcha imperial sobre un texto pa-
tridtico del fraile Haschka, que empezaba con las palabras Gott erhalte
Franz den Keiser (Dios guarde al Emperador Francisco). Y, a su
vez, el poeta Fallersleben adapié a la melodia una nueva composicion,
transformando el todo en el célebre himno alemdan Deutschland, Dent-

schland iiber Alles (Alemania, Alemania sobre todo).

Aparte del adagio, compuesto sobre este historico tema, los deméas
tiempos del CUARTETO son también deliciosas inspiraciones haydnianas,
llenas de frescura y de espontaneidad, no obstante estar. escritas por

el artista a los setenta y un afios de edad.

El allegro, fresco, juguetén, muestra del humor de Haydn, parece
recrearse en jugar con las cinco primeras notas del tema, engendradoras
de todo el tiempo, siempre presentadas con sorprendente novedad. Su
gracia se seflala también en el juguete que actia como segundo tema,
cortado por una nueva indicaciéon del primero.

La melodia del himno austriaco no cambia de forma en ninguna va-
riacion, cantandola sucesivamente los cuatro instrumentos en toda Ia
pureza de su linea melodica. Al final la canta el primer violin en la
region aguda, pianisimo, como una plegaria, terminando con una coda
que p arece idealizarla aun mas.

En el menuetfo continia Haydn su conocido procedimiento de buscar
el contraste entre la primera parte y el frio, tanto por el grado de
fuerza como por la naturaleza de las ideas. El frio es encantador; el
tema, tan sencillo, se expone dulcemente, cambiando después su mo-
dalidad menor por la mayor, adqguiriendo nueva gracia y volviendo
después a su forma primera.

Todo el final se basa en los dos elementos—el ritmico y el me-
lodico—del primer tema, iratado con frescura, con animacién, buscando
el aplauso.




RUPERTO CHAPI

Naci6 en 1851 (Villena). — 7 en 1909 (Madrid).

l.er CUARTETO en sol mayor.

El nombre de Ruperto Chapi es uno de los mas gloriosos que fi-
guran en la misica dramatica espafiola. Misico por vocacién, tempera-
mento dotado de gran nobleza artistica, sus obras son de alto valor,
no ya a causa del gran impulso que dieron a la zarzuela espaiiola,
sino por sus cualidades intrinsecas, por sus abundantes melodias, por
su impecable técnica. Chapi disponia de una gama completisima de
matices de expresion, y dominaba desde el género comico (Adids,
Madrid; La peseta enferma, Para hombres solos, efc.), al género -dra-
matico (La bruja, La tempestad, El puaiao de rosas), sin olvidar el
género castizamente madrilefio (La revoltosa, La chavala, Los majos
de plante). Su nltima obra, Margarita la tornera, fué estrenada el 24 de
febrero de 1909, un mes antes de su muerte.

Una época culminante de Chapi es la que sefialan sus tres Cuarfetos
para instrumentos de cuerda, que fueron en su tiempo ejecutados con
gran eéxito.

Al frente del CUARTETO en sol mayor, primera produccién de mi-
‘sica de camara del maestro, aparece sencilla dedicatoria, en la que
figuran prestigiosos nombres del arte musical de nuestra patria. Son
éstos los sefiores Francés, Gonzélez, Del Campo y Villa, que constitu-
yeron, por la época en que el autor concibié su obra, la famosa Sociedad
de Cuartetos, que llevd el nombre del primero de los mencionados
artistas.

Chapi, intensamente apasionado del jolklore musical hispano con su
exuberancia de ritmos y melodias de gran belleza, no se sustrajo al
impulso de saturar los cuatro tiempos de que consta la obra, de eles
mentos populares, a no dudar con el preconcebido propésito de mostrar.
con certeras orientaciones, a los compositores del futuro la senda de
la nacionalizaciéon de nuestra miisica en este privilegiado género de
composiciones.

FRANZ P. SCHUBERT

Nacié en 1797 (Lichtenthal). — f en 1828 (Viena).

CUARTETO en la menor, 6p. 29.

A principios del afio 1824 pasé Schubert una temporada en Zselesz
(Hungria), y tal fué la impresion que le produjeron las melodias po-
pulares de aquel pais, que apenas si puede enconirarse alguna obra
de las compuestas en aquel afio, donde no deje de sentirse el influjo
de la masica hingara. Una de las que més poderosamente reflejan
este color, es el CUARTETO, 6p. 29.

Admirable de proporciones, estd impregnado de una intimidad en-
cantadora. Por fodo él circula savia de juventud, romdntica fristeza, sin
pasion tormentosa. Altamente personal, con la originalidad de su sen-
timiento y de sus ideas, aporta un ambiente nuevo en la musica de
camara, ambiente de tranquila y poética tristeza.

El primer allegro més bien parece un lied, con su suavidad y roman-
ticismo melddico, cantado casi siempre por el violin primero. El ambiente
en que nos introduce persiste en todo el tiempo, sin salir de los di-
versos matices de un sentimiento umnico. Particularmente encantadoras
son la transicién del primer tema a la modalidad mayor y la deliciosa
coda, con la que termina el tiempo.

El tema del andante, caso frecuente en Schubert, es reproduccion
de otro empleado en uno de los nimeros de Rosamunda (estrenada en
el afio 1823).

El menuetio es una joya. Original, encantador, romantico, de ex-
quisita suavidad, parece influido en sus dos partes, y principalmente en
el #rio, por los aires hiingaros de que anfes se hablaba.

Hingaras son también las melodias del firal, menos intimo y sub-
jetivo que los tiempos anteriores, curioso por su forma y por su ambiente,
y digno remate de este CUARTETO tan encantador.
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Prohibida la entrada a fodas las localidades del feafro (incluso pal-
cos y plateas), durante la ejecucién de las obras musicales, pudiendo
efectuarse tan so6lo aprovechando los pequefios descansos o intermedios
entre los diversos tiempos de éstas.

Se suplica muy encarecidamente el méas absolufo silencio durante las
sesiones musicales, evitando toda conversacién o acto que, perturbdn-
dolo, pueda molestar a los demdas concurrentes.

Los socios que por haber sido bajas por /ufo riguroso o traslado for-
zoso de residencia solicifen su alfa, haran constar con su firma dicha
circunstancia, como también fecha y grado de parentesco del primero
y mofivo del segundo.

La Junta de Gobierno manifiesta la imposibilidad de conceder la
entrada en la Sociedad a las personas gue lo soliciten el mismo dia en
que se celebren los conciertos, y mucho menos en la puerta del teatro,
pues se hace de todo punfo imposible su clasificacién y aprobacién por
la Junta de Gobierno.

Por tan justificadas razones, sdlo se admitirdn las propuestas de
socios, y precisamente en las oficinas de la Sociedad, hasta Ja vispera

inclusive de los dias en gue se celebren los concierfos.

Los sefiores socios que para personas precisamente de fuera de la
localidad necesitaren la concesién de farjefas de franseunte, lo solicita-
rdan de la Junta Directiva en las oficinas de la Sociedad, advirtiéndose
que dichas tarjetas se extenderédn por la referida Junta, bajo la respon-
sabilidad del socio, figurando en ellas el nombre de éste y el de la
persona para quien se solicita, asi como su residencia.

Cada espectador no puede dejar sefialada mds que la localidad que
personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar ofras
para futuros ocupantes.

Aun cuando la capacidad del teatro es suficiente para el actoal
niimero de 'socios, para que fodos €stos puedan acomodarse holgada-
mente, se recuerda que la persona o personas que aparenfemenfe tomen
posesién de un palco o platea, no fienen derecho mds que al asienfo que
ocupan, pudiendo el resto de la localidad ser util zado por las que
lleguen después, no debiendo, por tanfo, aguéllos poner inconvenienfe,
ni éstas ftener reparo en complefaria.

Tal es la practica seguida en casi todas las Filarmoénicas, sin ningtin
género de reclamaciones, debido a estar constituidas dichas Sociedades
por un nfcleo de personas distinguidas y de esmeradisima educacién.
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OCHO EN LINEA

iSILENCIOSO como unNA somBRA!
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CHRYSLER
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CUARIETO RAEATR]

RAFAEL MARTINEZ (VIOLIN PRIMERO)
LUIS ANTON (VIOLIN SEGUNDO)
FAUSTINO MARIA IGLESIAS (vioLa)
JUAN GIBERT (VIOLONCELO)
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TEATRO DE LA COMEDIA
VIERNES 8 DE MAYODE 1984

A LAS SEIS Y MEDIA DE LA TARDE




C. BECHSITEIN

BERLIN

Son los pianos preferidos por los ms inteligentes y por

los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,

Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saint-Saéns, Leonca-

vallo, Busoni, Sauer, D’Albert, Risler, Rosenthal,

Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre.

T

Los primeros misicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos
demostrar por sus autorizadas opiniones.

AGENCIA EXCLUSIVA

Casa HAZEN

Fuencarral, 55. MADRID



El préximo concierto se celebrara en el
teatro de la Comedia el lunes 18 de mayo
de 1931, a las seis y media de la tarde.

CUARTETO RAFAEL
I
PROGRAMA
Cuarteto op. 27, nfm. 4...ceurreerernnernns BOCCHERINL,

» op. 41, num. 1 SCHUMANN.

> op. 18, nfim. L...icosveiinnvnncvan . BEETHOVEN,

Tel\'

de cabeza, de muelas, y especialmente,
Jas molestias propias de la mujer,

desaparecen rapidamente con

-

TuBO DE

o

due se distingue por:
la intensidad de su efecto antidoloroso,
la inocuidad frente al corazén y rifiones
y por no producir suefio o sudores molestos.
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Sociepap FiLARMONICA DE MADRID

ANO XXX.—CONGIERTO XX Y- O 4 8 DE MAYO DE 1981

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

# CUARTETO en re menor, op. 76, niim, 2........ 5
I. Allegro.
II. Andante e piu tosto allegreito.
Menuetto: Allegro, ma non troppo.
IV. Vivace assai.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO en sol menor, op. 10 . . DeBUSssY.

I. Animé et trés décidé.
II. Assez vif et bien rythmé.
Andantino, doucement expressif.
IV. Trés moderé. Trés animé.

TERCERA PARTE

CUARTETO en fa mayor, op. 96...c0uvvevan. ++s  DYVORAE,

I. Aliegro, ma non iroppo.
II. Lento.
III, Molto vivace.
IV. Finale: Vivace, ma non troppo.

Descansos de quince minutos.

* Primera audicion en nuestra Sociedad.




-.CUARTETO RAFAEL

El Cuarteto Rafael estd integrado por los artistas siguientes:

Rafael Martinez del Castillo. — Nacié en la Almunia (Za-
ragoza) en 1896. A los cinco afios comenzé sus estudios en la
Escuela Municipal de Misica de Zaragoza, los cuales termina-
ron a los doce con un primer premio, Pensionado por la Dipu-
tacion de aquella provincia, vino a Madrid v trabajé con el
maestro Hierro. A poco fué nombrado profesor de la citada
Escuela, cargo que no llegd a desempeiiar, Siguidé trabajando,
y dos afios seguidos gané el premio establecido por la Duquesa
de Villahermosa, Condesa viuda de Guaqui.

Desde 1920 es concertino de la Orquesta Filarménica de Ma-
drid, En 1927 obtuvo el premio extraordinario Sarasate.

Luis Anton Sfez. — Nacié en Bilbao en 1906, Hizo sus pri-
meros estudios en el Conservatorio vizcaino de Musica, bajo la
direceién del maestro Marsik, en el que consiguié el primer
premio. Amplié en Paris sus estudios con Remy, y en Madrid

con Fernindez Bordas, obteniendo el premio extraordinario
Sarasate.

Es solista, por oposicién, de la Orquesta Filarménica de
Madrid.

Faustino Maria Iglesias. — Nacié en Zamora en 1891, Disci-
pulo de su padre, se puede decir que es un autodidacta, sintien-
do verdadera vocacién por su arte, en el cual ha alcanzado gran
perfeccién. Solista de viola de la Orquesta Filarménica.

Juan Gibert. — Nacidé en Tarragona en 1901, donde comenzd
sus estudies. Es discipulo del gran violoncelista José Raventds,
con el que trabajé en Barcelona antes de salir para el extran-
jero. Ampli sus estudios en Bruselas con Sorronms, profesor
en la actualidad del Conservatorio de Lieja. Actud en varios
conciertos en Paris. Es solista de la Banda Republicana.

El tiempo sigue desarrollindose fogoso y animado, con una
nueva intervencién del tema principal, seguida a poco de un
episodio tranquilo, que, al convertirse en meno mosse, hace
oir sucesivamente en el violin primero y en el violoncelo un
apunte melédico, con el que se ensalza por un erescendo la repe-
ticién de la primera parte.

Esta aparece ahora muy alterada con su segundo tema—meno
mosso—en fa mayor, y seguida de una famosa coda, basada en
el tema inicial.




violin primero; vuelve a repetir el violoncelo esta continua-
cién, desarrollandose luego extensamente la parte central,
siempre melédicamente, sobre la iniciacidn de ella por el
violin primero:

—

El violoncelo, acompafiado por los demés instrumentos,
unas veces en pizzicato y otras con el arco, expone por ultima
vez la melodia inicial, sobre la que termina el tiempo con una
corta coda.

Molto vivaee. — El violin segundo y el violoncelo, a solo, in-
dican el tema en fa mayor, continuado en el guinto compés
por los instrumentos centrales:

Sobre é1 se mueve toda la primera parte, de cortas propor-
ciones, que se enlaza, por una nueva exposicién del tema
—poco meno mosso—, con la parte alternativa, en fa menor,
donde el mismo tema, aumentado en sus valores, actila a modo
de cantus firmus, en disposiciones y con acompafiamientos
diversos:

Una repeticién de la primera parte, muy alterada, vuelve a
hacer aparecer la parte alternativa, con nuevas variaciones en
su instrumentacion y disposicién, alternando en ella los mati-
ces extremos de sonoridad, y produciéndose el final sobre la
primitiva exposicién de la parte primera.

Finale: Vivaee, ma non troppo. - Una larga preparacidn rit-
mica, en la que se apunta el tema principal, precede ala apari-
cién completa de éste en el violin primero:

Su segunda aparicién va inmediatamente seguida del segun-
do tema, en la bemol, expuesto en dolce por el mismo instru-
mento, mientras los centrales siguen sosteniendo el ritmo
caracteristico de este final:

PRIMERA PARTE

Joseph HAYDN

Nacié en 1732 (Rohrau), — + en 1809 (Viena),

Cuarteto en e menor, op. 76, nim. 2.

= <El Cuarteto — dice Otto Jahn hablando de Haydn — era el
medio més natural para expresar sus sentimientos. Llenos de
vida y frescura, faciles y geniales, si al principio fueron mira-
dos con algin recelo por los compositores «de fondo» de su
época, al fin acabaron por aceptarlos, considerando esta forma
(ya iniciada por el hijo de Juan Sebastidn Bach, y fijada defi-
nitivamente por Haydn) no sélo como forma artistica, sino
como compatible con la expresién y el sentimiento.»

Haydn escribié 77 Cuartefos para instrumentos de arco, que
los criticos y comentaristas suelen clasificar en varias series.
La primera, de 18 Cuartetos (ops. 1, 2 y 8), compuestos en 1755-
1756); 1a obra 9, con seis Cuartetos (1769), y la obra 17, con igual
numero (1771), suelen denominarse los ccuartetos de violin»,
por el papel tan principal que el violin primero desempeiia en
ellos. Siguen luego las series de Cuartefos més contrapuntisti-
cos: la obra 20 (seis Cuartetos, 1774), los seis Cuartetos rusos
(op. 33, 1781), el Cuarteto en re menor (op. 42), los seis dedi-
cados al Rey de Prusia (op. 50, 1781-1784), las Siete palabras
(op. b1, 17853', dos series de a tres Cuarietos (ops. 54 y 55), otra
de seis, eseritos en 1790; dos nuevas series de a tres compuestos
durante su estancia en Londres (ops. 71y 72), y, finalmente, los
seis de la obra 76 (1795), los dos de la obra 77 y el Cuarteto sin
terminar, op. 103.

Entre los que constituyen la obra 76, dedicados a la Condesa
Erdody, a quien también dedicé Beethoven algunas de sus
obras, figuran el Cuarteto Imperial (nim. 8), con las variacio-
nes sobre el himno austriaco, y el que se ejecuta en este con-
cierto (ntium. 2) llamado Cuarteto de las Quintas.

El Cuarteto estd constituido por euatro tiempos de elegante
sencillez y de mesuradas dimensiones. Didfanos de compren-
8idn, en todos ellos Ia exposicién de sus motivos integrales, su
distribucién entre los instrumentos, los periodos transitorios y
la estructura general denotan la més escrupulosa observacién
de la tradicional norma clésica.

Allegro. — Su fundamento esencial lo constituye un tema
sereno y noble, que denota la espontaneidad de su concepcién.

Lo expone en compasillo y en la tonalidad de re menor sin
introduceién alguna preparatoria el primer violin, que ya en
sus dos primeros compases subraya el preponderante papel que
han de desempefiar en este primer tiempo las guintas, de las
que proviene la caracteristica designacién de este Cuarteto.

=




La segunda idea se desenvuelve en la tonalidad relativa de
fa mayor. En su transcurso acreciéntase la animacién en la
parte destinada al primer violin, estando encomendada la rei-
teracidn de las quintas en el fonde arménico consecutivamente
a la viola, al segundo violin y por ltimo al violoncelo.

La interesante y breve labor tematica utiliza como elemento
més destacado la persistencia en la reaparicién de los disefios
en quintas peculiares del primer tema invertidos en su disposi-
cion y distribuidos reciprocamente entre los instrumentos, ra-
tificandose con més firme obstinacién al concluir la parte.
Tanto ésta como la anterior estin marcadas con el signo de
repeticién. Tras la reexposicion termina el allegro en animado

nal,

& Andante e pill tosto allegreto. — Impera en todo este corto
tiempo refinada exquisitez, La interpretaciéon de la melodia
en re mayor, idea fundamental del andante, estd confiada en
su totalidad al primer violin, limitidndose los restantes ins-
traumentos a procurar el méas sensible realce a la esbeltez de la
linea melddica con su mesurada cooperacion arménica. Re-
expuesta la melodia, adopta al repetirse la forma de ani-
mada variacién de gran lucimiento para el violin. Delicada
coda pone fin al niimero en paulatino desvaneeimiento de la
sonoridad.

Menuetto: Allegro ma non troppo. — Lleno de elegancia,
escrito en re menor y en compds de ¥, Inician el motivo de
las dos partes de que consta (marcadas con el signo de re-
peticion) los dos violines, reiterandose por la viola y el vio-
loncelo en canon a la octava inferior, Delicado #rio en re
mayor, cuyas partes igualmente se repiten, sobre un ritmo
persistentemente staccato y en crescendo, sirve de enlace para
el da capo al minuetto.

Vivaee assai.—La melodia de ambiente popular, en re me-
nor, que difunde por todo el niimero viva animacién, adopta
un nuevo aspecto al reproducirse en el modo mayor, en cuya
tonalidad se inicia el final caracterizado por un brillante cres-
cendo de pasajes en tresillos

La melodia del lenfo parece la transeripcién de un canto
de modalidad y cadencias extrafias. Sélo en la parte central
descuella el trabajo del musico, para velver a reducirse en el
final a realizar la melodia con sonoridades y acompafiamien-
tos que ponen de relieve aun més el abandono y la nostalgia
del tema.

En el molto vivace vuelven a aparecer el interés y la novedad
ritmica de los cantos populares de los negros; el ério o parte
alternativa, no es més que una transformacién del tema prin-
cipal de este tiempo, tratado més melédicamente y en caricter
distinto al que presentd en su exposicidn.

Por wltimo, en el tiempo final siguen predominando los mo-
tivos populares, alternando en él la gracia y la fogosidad.

Allegro, ma non troppo. — Sobre un trémolo de los violines
canta la viola el tema principal, con cardcter de cake-walk.

Repetido por el violin primero, sirve luego de basea un corto
trabajo tematico que constituye el periodo de transicién para
el segundo tema. Lo indica el violin primero, como continua-
cién del motivo anterior,

¥, repetido por el violin segundo, va seguido poco después de
otros varios apuntes melddicos igualmente caracteristicos, ter-
minando esta primera parte expositiva con una nueva apari-
cidn del primer tema en la mayor.

La de desarrollo se apoya principalmente en este mismo
tema, al que se unen a veces otros motivos episédicos, alguno
de los cuales llega a adquirir cierta importancia. Un canon que
inicia el violin segundo en pianisimo conduce a una nueva pre-
sentacién del primer tema en su tonalidad de origen, y con él
a la reproduccién de la primera parte, algo alterada.

Entre el primero y el segundo temas canta ahora el violon-
celo un nuevo motivo, derivado de uno de los anteriormente
oidos, interviniendo este mismo instrumento melddicamente
en todo el resto del allegro, hasta producirse el final sobre un
fragmento del primer tema.

Lento. — Dos compases de preparacién, en los que se expone
la férmula de acompafiamiento, preceden a la aparicién de la
melodia principal, que, en re menor, canta el violin primero
con la indicacién de molto espressivo:

Reproducida por el violoncelo en pianisimo, la contintia el

g




TERCERA PARTE

Antén DVORAK

Naci6 en 1841 (Mulhusen). — + en 1904 (Praga).

Cuarteto en fa mayor, op. 96.

Antén Dvorak es, con Smetana, la fignra de més relieve entre
los compositores bohemios.

Un himno para coro y orquesta ejecutado en 1873 fué el prin-
cipio de eu fama, el que le valié la proteecién de Listz y de
Brahms. Nombrado profesor de Composicién del Conservatorio
de Praga, dejo este puesto en 1892 por el de director del Conser-
vatorio Nacional de Nueva York, desempefidndolo hasta 1895,
En 1901 fué nombrado director del Conservatorio de Praga.
Fallecié repentinamente el 1 de mayo de 1904.

Su obra es muy considerable: la numerada alcanzaba a su
muerte & 111 composiciones y nueve dperas. Algunas de las
primeras son hoy universalmente conocidas, Las éperas, en
cambio, sélo han tenido, fuera de Praga, un éxito efimero,
debido, segin indica Untersteiner, a que la inspiracién de
Dvorak es siempre épica o lirica, casi nunca dramética. Su
tultima épera, Armida, fué estrenada pocas semanas antes de
su fallecimiento.

La tendencia artistica de Dvorak es la del més entusiasta
nacionalismo. Mas que trabajar sobre temas o cantos popula-
res, este compositor los crea después de haberse asimilado su
caracter y su poesia. Su miusica sinfénica y de cAmara aparece
con frecuencia enriquecida con dos nuevos tipos de forma, ema-
nados del pueblo bohemio: la Dunka o elegia, y la Furiante,
una especie de scherzo salvaje.

Durante su estancia en los Estados Unidos (1892-1895) estu-
dié los cantos de los negros del Sur, lo méis tipico, musicalmen-
te, en aquel pais, y sobre ellos escribié las obras 95, 96 y 97; la
célebre Sinfonia en mi menor (Desde el Nuevo Mundo), frecuen-
temente ejecutada en Madrid; el Cuarteto en fa, que figura en
este programa, y el Quintefo en mi bemol para instrumentos
de arco. En ellas los temas, ideas y ritmos utilizados son de
cardcter popular: cake-walks, two-steps, etc,

En el Cuarteto en fa, sin decidirse Dvorak por adoptar el
sistema de construir toda la obra sobre unos mismos temas,
aparecen muchos de los utilizados con tal conexién de cardcter,
que casi pueden considerarse como derivaciones de un mismo
pensamiento, o, cuando menos, como cantos afines,

El tema principal del primer tiempo es un cake-walk, ex-
puesto al principio sin alteracién ninguna en sus lineas melé-
dica y ritmica, apareciendo al lado de él otros apuntes de ca-
racter rapsédico que suministran el material temético,

g

SEGUNDA PARTE

Claude DEBUSSY

Nacié en 1862 (Saint-Germain). —+ en 1918 (Paris).

Cuarteto en sol menor, op. 10.

Este Cuarteto fué escrito en 1893 y estrenado el 29 de diciem-
bre del mismo afio en la Société Nationale, de Paris, por el
cuarteto compuesto de los Sres, Ysaye, Crickboom, Van Hout
y Jacob. Es, pues, contemporaneo de la Petife suite para piano
a cuatro manos y de una de las mds caracteristicas obras del
autor, o sea el Prélude a l'aprés-midi d’un Faune,

Por muy acusados que estén los radicalismos que se advier-
ten en el Cuarteto en sol menor, el patrén preestablecido para
el género impuso a Debussy ciertos respetos a lo consagrado en
los modelos del mismo, miramientos que no tenia por qué
guardar en otra clase de composiciones susceptibles de adoptar
procedimientos de factura perfectamente libres.

E] espiritu artistico de su autor palpita en esta obra como en
todas las suyas; pero el medio en que se desarrolla, poco elés-
tico y dictil, le impide moverse con la independencia que
habia adoptado por sistema,

Animé et trés decidé. — El siguiente tema lo expone el cuar-
teto en los dos primeros compases en esta forma enérgica y
ruda:

Después de servir de pretexto a una progresién descendente
del violin primero, se presenta este otro sobre un dibujo en
semicorcheas de los deméas instrumentos,

motivo que, después de ser reproducido por el violoncelo, deja
de nuevo el puesto al tema principal, el cual conduce directa-
mente a un tercer motivo, iniciado asi:

Nueva indicacién del tema principal en la regién més grave
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del violoneelo y aparicién del segundo tema en un movimiento
mas retenido:

A partir de este punto, el tiempo se desarrolla por la combi-
nacién de los temas primero y segundo (niims. 1y 4), princi-
palmente del iltimo, que es el que domina en la parte de des-
arrollo, unas veces en tiempe vivo, otras mas lentamente, otras
en tempo rubato. Las tiltimas modificaciones que sufre por alte-
racién ritmica de sus valores preparan el acorde final.

Assez vif et bien rithmé. — Cuatro acordes de sol mayor en
pizzicatto preceden a una exposicién del motivo por la viola
sola con el arco:

Vuelven a repetirse los acordes y la reproduceién del motivo,
que contintia siempre en la viola, obstinadamente, mientras el
violin segundo y el violoncelo en pizzicatto ejecutan motivos
de acompafiamiento, y el violin primero, en pizzicatto también,
pone de relieve el siguiente tema:

Hste procedimiento, que no es otro que el del antiguo pasa-
calle, adoptado por Brahms en el final de la Cuarta sinfonia,
continéa imperando en toda la primera parte de esta especie
de scherzo.

El trio lo constituye el mismo tema, tratado ahora por au-
mentacién,

repetido al principio dos veces sobre las armonias de mi bemol
y de do. A este trio siguen un fragmento de la primera parte,
una reproduccién de parte del trio, en tonalidad distinta, pre-
cedida de un apunte vigoroso por el violin primero, y una nueva
exposicién del tema repartido entre todos los instrumentos,
que ahora tocan pizzicatto y en compds de 15/ (°/; con tresillos
en cada tiempo).

Andantino, doucement expressif. — Se desarrolla con un ca- -

ricter oriental, misterioso y recogido, principalmente en la
primera y la tltima partes, con sordina.

El primer tema, apuntado por el violin segundo, luego por la
viola y desarrollado melédicamente por el violin primero, del
que pasa al violoncelo, es:

Una preparacién ya sin sordina da entrada al segundo tema,
expuesto llpor la viola y desarrollado ampliamente en interesan-
tes episodios:

La vuelta del primer tema prepara la conclusién del tiempo.

Trés modéré. — Trés animé. — Esta precedido de una larga
introduccién en movimiento muy moderado, que poco a poco
va animéndose, y en la que el tema principal, que sélo ha apa-
recido fragmentado y poco caracteristico en el andantino,
vuelve a presentarse en formas extrafias.

El primer tema de este tiempo lo inicia la viola en movi-
miento muy muy movido:

El dibujo ritmico del segundo compés engendra un nuevo
tema derivado del anterior,

Ambos se combinan durante algin espacio para dejar el

uesto al tema principal en formas nuevas, en una de las cua-
es adquiere gran amplitud melddica; después va aumentando
en intensidad y en fuerza pasional, hasta irse perdiendo, para
que reaparezea el tema primero de este tiempo. Ambos siguen
mezcléndose y alternando en formas distintas con motivos an-
teriores, hasta fundirse en la peroracién final.
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L. BECIHSTEEIN

PERTIN. =

Son los pianos preferidos por los més inteligentes y por

los eminentes concertistas .Liszt, Rubinstein, Bulow,

Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saint-Saéns, Leonca-

vallo, Busoni, Sauer, D’Albert, Risler, Rosenthal,

Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre.

Los primeros misicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos
demostrar por sus autorizadas opiniones.

‘AGENCIA EXCLUSIVA

Casa HAZEN

Fuencarral, 55. MADRID




Sociepap FiLARMONICA DE MADRID

El martes 9 de junio, a las seis y media de W R , ¥ e
la tarde, se celebrara en el teatro de la Co-
media la

PROGRAMA

JUNTA GENERAL ORDINARIA PRIMERA PARTE

* CUARTETO en la mayor, op. 27, ntim. 4...... BooCHERINI.
1. Allegro spiritoso.
II. Larghetto.
ITI. Minuetto.

SEGUNDA PARTE

CUARTETO en la menor, op. 41, ntim, 1.,.... SOHUMARN.

3 I. Introduzione: Andanie espresmo -
Allegro.
II. Seherzo: Presto. — Intermezzo.
1. Adagio.
o IV. Presto.

de cabeza, de muelas, y especialmente, TERCERA PARTE

las molestias propias de la mujer, .

desaparecen ripidamente con I CUARTETO en fa, op. 18, ntim, 1.......... BEETHOVEN.
TUBO DE

I. Allegro con brio.
vep sl e/lamm II, Adagio affettuoso ed appasionato.
'i“;"“ /"’, 2

R 2 Seherzo: Allegro molto.
que se distingue por: ol
la intensidad de su efecto antidoloroso, = gro.
ls inocuidad frente al corazén y rifiones
¥ por no producir suefio o sudores molestos.

Descansos de quince minutos.

# Primera audicién en nuestra Sociedad.




CUARTETO RAFAEL

El Cuarteto Rafael esté integrado por los artistas signientes:

Rafael Martinez del Castillo. — Nacié en la Almunia (Za-
ragoza) en 1896. A los cinco afios comenzd sus estudios en la
Escuela Municipal de Musica de Zaragoza, los cuales termina-
ron a los doce con un primer premio. Pensionado por la Dipu-
tacién de aquella provincia, vino a Madrid y trabajé con el
maestro Hierro. A poco fué nombrado profesor de la citada
Escuela, cargo que no llegd a desempeiiar. Siguié trabajando,
¥ dos afios seguidos gand el premio establecido por la Duquesa
de Villahermosa, Condesa viuda de Guaqui. :

Desde 1920 es concertino de la Orquesta Filarménica de Ma-
drid. En 1927 obtuvo el premio extraordinario Sarasate.

Luis Anton Sdez. — Naci6é en Bilbao en 1906, Hizo sus pri-
meros estudios en el Conservatorio vizcaino de Musica, bajo la
direcoion del maestro Marsik, en el que consigunié el primer
premio. Amplié en Paris sus estudios con Remy, y en Madrid
con Fernindez Bordas, obteniendo el premio extraordinario
Sarasate.

Es solista, por oposicién, de la Orquesta Filarménica de
Madrid.

Faustino Maria Iglesias. — Nacié en Zamora en 1891, Disci-
pulo de su padre, se puede decir que es un autodidacta, sintien-
do verdadera vocacién por su arte, en el cual ha alcanzado gran
perfeccion. Solista de viola de la Orquesta Filarménica.

Juan Gibert. — Nacié en Tarragona en 1901, donde comenzé
sus estudios. Es discipulo del gran violoncelista José Raventds,
con el que trabajo en Barcelona antes de salir para el extran-
jero. Amplié sus estudios en Bruselas con Sorroms, profesor
en la actualidad del Conservatorio de Lieja. Actud en varios
conciertos en Paris. Es solista de la Banda Republicana.

N

Completado con la intervencién de la viola, va seguido de
un nuevo motivo,

como trédnsito para el segundo tema, dividido entre los dos

violines, que, comenzando en sol mayor, contintia en la tonali-
dad de do:

Al terminar el segundo tema, un breve apunte melédico (de
menor-do mayor) hace aparecer de nuevo el tema principal,
cngo desarrollo, algo alterado, se enlaza con la parte central.

omienza ésta con la exposicion de una doble fuga, cuyo
motivo y contramotivo presentan el primer violin y la viola:

Como episodio de ella se presenta el motivo en re bemol, pre-
cedido de un acompaiiamiento en pianisimo,

reproducido de nuevo en do mayor, continuando después en
estilo fugado con nuevas apariciones del motivo inserto. Un
episodio sobre el tema principal lo hace aparecer nuevamente,
iniciado por la viola,

El episodio de enlace vuelve a seguirlo como preparacién
para el segundo tema, que ahora comienza en do mayor y con~
tintia en fa. Vuelve el tema principal a presentarse por tiltima
vez, constituyendo también la base de la coda.

CeciLio DE RoDA.




tres instrumentos inferiores, canta el primer violin la melodia
del primer tema en re menor, pianisimo,

iniciada de nueve por el violoncelo y continuada en forma dis-
tinta por los demés instrumentos.

Tras un breve episodio de enlace aparece el segundo tema en
fa mayor, distribuido entre los dos violines,

enya segunda parte se desarrolla con alguna extensién.

Un episodio sobre el principio del tema principal iniciado en
sol menor precede a la nueva aparicién de éste en su tonalidad
primitiva, muy abreviado, envuelto en un acompafiamiento de
mayor interés. El segundo tema se produce ahora en re mayor,
dividido entre la viola y el primer violin,

Como principio de la coda vuelve a presentarse la melodia
principal, eantada por el violoncelo.

Scherzo: Allegro molto.—En fa mayor, piano, comienza n
cantarlo el primer violin, acompafiado por los demés instru-
mentos: ;

La segunda repeticion se desarrolla m#s extensamente, ba-
sandose su parte central en el mismo tema.

El #rfo, en la misma tonalidad, comienza con un unisono de
los enatro instrumentos (fortisimo), seguide de una fantasia
del primer violin (piano):

Ambos elementos (el ritmo del principio y la fantasia) siguen
interviniendo en la segunda repeticién.

Termina con el acostumbrado da capo a la primera parte,

Allegro.— El primer violin expone el tema principal en fa
mayor, ligeramente acompafiado por los demés instrumentos:
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PRIMERA PARTE

Luigi BOCCHERINI

Nacidé en 1743 (Lucca). — + en 1805 (Madrid).

Cuarteto en la magor, op. 27, nim. 4,

Excelente virtuoso del violoncelo. Con el violinista Man-
fredi realizd una fournée de conciertos que duré muchos afios.
En 1769 vinieron a Espaiia, y Boccherini, cansado de correr
mundo, se establecié en Madrid, y fué nombrado, primero, pro-
feser del Infante Don Luis, y a la muerte de éste, Director de
la Capilla Real. Muestra su estilo gran semejanza con el de
Haydn, su contemporéneo. Como compositor fué fecundisimo:
dejo escritas 20 Sinfonfas y 806 obras de musica de camara,
entre las cuales sobresalen los Cuartetos y Quintetos de cuerda
(en su mayor parte inéditos), las Sonatas de violoncelo y sus
cuatro Concertos para este instrumento publicados en Paris
en 1898,

La misica de Boecherini es de reconcentrada expresividad
melddica. Sus ideas estin tratadas con ingeniosa facilidad y
elegancia, no desvirtuandose jam#s su estilo correcto y dig-
nificado.

El Cuarteto en la mayor, op. 27, ntim., 4, es el tercero de la
segunda serie de la celeccién que con el titulo de Sei Cuartetii
per Archi, y revisados por Eurico Pole, profesor del Real Con-
servatorio G. Verdi, de Milén (artista que actud en nuestros
conciertos del afio XIV), edité la casa Ricordi.

Allegro spiritoso. — Este tiempo, como los otros dos del
Cuarteto, esté estructurado por varias ideas eslabonadas entre
si, no por periodos de transicidn, sino por breves compases de
enlace.

El primer violin ataca brioso en la mayor el tema fundamen-
tal. Abundan en su transeurso pasajes sincopados que conver-
gen finalmente a prolongadas escalas en semicorcheas, que se
ceden alternativamente en caprichoso jugueteo uno a otro
violin, intensificando el animado dinamismo del niimero, a
cuya brillantez contribuye la movida cooperaciéon arménica de
la viola, y sefinladamente del violoneelo.

La pasajera utilizacién de la modalidad del relativo menor,
sin la més minima mitigacién del vivo movimiento del tiempo,
esparce por éste un matiz de suave sentimentalidad que proeura
un contraste hadbilmente concebido con los otros periodos bri-
llantes del mismo. De ello es ejemplo la parte central en fa me-
nor, con sus graciosos giros ejecutados sucesivamente por
ambos violines, Alegre final con los ligeros pasajes de los
postreros compases del primer motivo cierra el niimero.

Larghetto.—Tiempo de intima emotividad, escrito en idén-
tica tonalidad que el anterior. De breves dimensiones, es prédigo
en ornamentacion figurativa y contrapuntistica, estd basado

Sepie




Reaparece el primer tema completo, seguido del episodio fu-
gado que sirvié de transicién; el segundo tema, en fa mayor,
con sus dos partes, y el final de la exposicién se prolonga en la
breve coda, basada en el tema prineipal,

Seherzo: Presto. —Intermezzo. —La primera parte se basa
en el tema en la menor, que canta el primer violin,

apoyando siempre el violoncelo el caracteristico ritmo del
principio. Aungue sin tener marcadas las barras de repeticién,
esta primera parte estd dividida en las dos secciones ordina-
rias, ambas basadas en el tema inicial.

Como trio aparece un nuevo tema en do mayor, encomendado
también al primer violin,

con sus dos repeticiones acostumbradas, repitiéndose después
la primera parte, nuevamente escrita.

Bl intermezzo, en do mayor, lo canta el primer violin, medio
fuerte, sobre la armonia de los demés instrumentos. Comienza

S
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y consta de dos partes, ambas repetidas.

La repeticién del scherzo integro (salvo la omisién de las re-
peticiones en el ¢rio) pone fin al tiempo.

Adagio. — Tres compases de introduccién preceden a la expo-
sicion de la melodia en fa mayor, piano, cantada al principio
por los dos violines y luego sélo por el primero:

Una segunda parte, iniciada por los dos violines & la octava,
en la que méas tarde se destaca un caracteristico dibujo que
inicia el violin segundo y prosigue la viola, sigue a la prime-
ra, que vuelve a reproducirse, cantada por el violoncelo, es-
Pressivo,

Un breve episodio inicia la parte central, en la que se des-
taca primero el dibujo caracteristico de la segunda parte del
tema, y luego el principio de la melodia, como preparacién de
la nueva presentacion de la misma.

La primera parte difiere poco de su forma anterior; la se-
gunda, comenzada por el violin segundo, aparece mucho més
concisa, reproduciendo como coda los compases de la introduc-
¢idén, brevemente ampliados en la eadencia final.

e

Presto.—El primer violin, apoyando el ritmo todes los ins-
trumentos, comienza el tema principal, en la menor, fuerte,

continuando la melodia, cantada siempre por el mismo instru-
mento,
Un dibujo de corcheas iniciado en do mayor, fuerte, va apa-
ando la sonoridad hasta servir de acompanamiento al motivo
erivado del tema principal

P marcalo

que inicia la viola (?,iauo marcalo) y va recorriendo los demés
instrumentos, resolviéndose en el nuevo apunte, en do mayor,
fortisimo,

siempre acompaifiado por el anterior dibujo de corcheas.

El extenso desarrollo, después de unos compases de prepara-
cidn, se basa en el ultimo apunte de la exposicién, ligeramente
transformado, acompafidndolo casi constantemente el dibujo
de corcheas que siguié al tema principal, apareciendo tratado
unas veces en imitaciones, otras mas melddicamente, y reco-
brando luego su forma primitiva en do menor,

Sin que vuelva a hacerse oir el tema principal en su primera
forma, aparece el episodio de transicion, seguido del segundo
tema, en fa mayor, con los dos motivos que lo compusieron, y
tras ellos el primer tema, en la menor, seguido del motivo final
de la expesicion.

Como coda figura un moderato, donde sobre la pedal la, en
tres octavas, cantan a la octava los instrumentos centrales,

~

-

repitiendo los violines a la octava superior. Un nneve episodio
en notas tenidas precede al tempo primo final, en la mayor.
donde vuelven a reproducirse los dos motivos capitales de este
tiempo como base de la terminacidn.

Cecinio Dk RODA
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| CUARTETO RAFAEL

RAFAEL MARTINEZ (VIOLIN PRIMERO)

LUIS ANTON (VIOLIN SEGUNDO)
FAUSTINO MARIA IGLESIAS (ViOLA)
JUAN GIBERT (VIOLONCELO)

TEATRO DE LA COMEDIA

LUNES 29 DE DICIEMBRE DE 1930

A LAS SEIS Y MEDIA DE LA TARDE




C.BECHSTEIN
- HERIIN-— =

Son los pianos preferidos por los mas inteligentes y por

los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,

Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saint-Saéns, Leonca-

vallo, Busoni, Sauer, D’Albert, Risler, Rosenthal,

Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre.

Los primeros miusicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos
demostrar por sus autorizadas opiniones.

AGENCIA EXCLUSIVA

Casa HAZEN

Fuencarral, 55. MADRID



El préximo concierto se celebrara en el
teatro de la Comedia el lunes 12 de
enero de 1931, a las seis y media de la tarde.

EGON PETRI

(PIANO)

PROGRAMA

Capricho sobre la partida de su querido
hermano

Menuetto
Tocatta, adagio y fuga en do mayor. .....

Sonata en mi bemol mayor, op. 81 a (Les
Adieux) BEETHOVEN.

Preludio, aria yfinal.................. ... C, FrRANOE,

Segundo afio de peregrinacion
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PROGRAMA

PRIMERA PARTE

# CUARTETO en re mayor

I. Allegro moderato.
II. Larghetio.
III. Presto.

* CHACONA

SEGUNDA PARTE

CUARTETO en re menor, num. 421 del C. K. MoZART.

I, Aliegro moderato.
II. Andante.
III. Menuetto: Allegretio.
IV. Allegretto, ma non troppo,

TERCERA PARTE

CUARTETO en la menor, 0p. 29.......... . SCHUBERT.

I. Allegro, ma non troppo.
II. Andante.
ITI. Menuetto: dllegretto.
IV. Allegro moderato.

Descansos de quince minutos.

Primera audicion en nuestra Sociedad.




CUARTETO RAFAEL

El Cuarteto Rafael esté integrado por los artistas siguientes:

Rafael Martinez del Castillo. — Nacié en La Almunia (Za-
ragoza), en 1896. A los cinco afios comenzé sus estudios en la
Escuela Municipal de Musica de Zaragoza, los cuales termina-
ron & los doce con un primer premio. Pensionado por la Dipu-
tacién de aquella provincia, vino a Madrid y trabajé con el
maestro Hierro. A poco fué nombrado profesor de la citada
Escuela, cargo que no llegé a desempeiiar. Siguié trabajando,
y dos afios seguidos gand el premio establecido por la Duquesa
de Villahermosa, Condesa viuda de Guaqui.

Desde 1920 es concertino de la Orquesta Filarménica de Ma-
drid. En 1927 obtuvo el premio extraordinario Sarasate.

Luis Anton Sdez. — Nacié en Bilbao en 1906, Hizo sus pri-
meros estudios en el Conservatorio vizcaino de Mtusica, bajo la
direccion del maestro Marsik, en el que consiguié el primer
premio. Amplié en Paris sus estudios con Remy, y en Madrid
con Fernéndez Bordas, obteniendo el premio extraordinario
Sarasate,

Es solista, por oposicién, de la orquesta Filarmdnica de
Madrid,

Faustino Maria Iglesias. — Nacié en Zamora en 1891. Disci-
pulo de su padre, se puede decir que es un autodidacta, sintien-
do verdadera vocacién por su arte, en el cual ha alcanzado gran
perfeccion. Solista de viola de la Orquesta Filarménica.

Juan Gibert. — Nacié en Tarragona en 1901, donde comenzé
sus estudios. Es diseipulo del gran violoneelista José Raventos,
con el que trabajé en Barcelona antes de salir para el extran-
jero. Amplié sus estudios en Bruselas con Sorrons, profesor
en la actualidad del Conservatorio de Lieja. Actué en varios
conciertos en Paris. Es solista de la banda del Real Cuerpo de
Alabarderos,

nando en el solo del violin primero que precede al segundo tema.,
Este se presenta en do sostenido menor, ritmico, pianfsimo:

Contintia su proceso, basado siempre en el ritmo que lo ca-
racteriza, y va seguido de un breve episodio en el que interviene
un nuevo apunte del violin primero en figuracién movida, uni-
do a un fragmento del tema principal,

Vuelve éste a presentarse en su forma primera; pero en vez
de ir seguido del segundo tema, se prolonga ahora en un largo
desarrollo sobre algunos de los elementos anteriormente pre-
sentados, siempre con cardcter melédico, El segundo tema in-
terviene en fa sostenido menor, seguido de la coda, en la cual
se utilizan los elementos que imperan en el desarrollo anterior.

CeciLio DB RoDA.




en la forma de un tema con variaciones con sus dos partes ca-
racteristicas, teniendo marcada la segunda el signo de re-
peticidén,

Una codetta como eomentario al tema se prolonga por algu-
nos compases, hasta hacer aparecer el segundo en sol mayor,
cantado también por el violin primero:

Al terminar el breve complemento que le sigue, unos pocos
compases sobre el motivo ritmico del primer tema preparan su
nueva presentacion.

Reaparece ahora revestido de mayor interés en el acompafia-
miento, modificado al final, y engendrando un extenso epi-
sodio en fortisimo, que al decrecer en sonoridad presenta el
segundo tema en do mayor.

Su final se enlaza con una nueva alusién al tema principal,
seguida de la codetta con que apareci6 en la parte expositiva y
que ahera actliia como terminacién del andante.

Menuetto: Allegretto.— Comienza en la menor, pianisimo,

Las dos repeticiones sélo excepcionalmente salen del matiz
pianisimo, Ambas son muy melédicas y se basan en el tema
principal. :

En el trio, en la mayor, comienzan a cantar el violin segundo
v la viola, agregéndose a ellos el violin primero en una especie
de musette
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que sigue dominando en las dos repeticiones.

Con el acostumbrado da capo termina el tiempo.

Allegro moderato. — El tema principal, en la mayor, lo
expone el violin primero, pianisimo, sencillamente acompaiia-
do por los demas:

Consta de dos partes, en la factura de un tema para varia-
ciones, ambas marcadas con el signo de repeticién,

Un episodio basado en un fragmento del primer tema se des-
envuelve con alguna extensién, siempre melédicamente, termi-
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PRIMERA PARTE

Johann Cristoph Friedrich BACH

Nacié en 1732 (Leipzig). — } 1795 (Biickeburg).
Cuarteto en re mayor.

Es el cuarto de los hijos musicos de Juan Sebastiin, conoci-
do por el sobrenombre de «Bach de Buckeburgo», por su larga
residencia en esta poblacién y para distinguirle de sus otros
hermanos Johann Christian, «el Milanés», y Karl Philipp
Emanuel, «el Berlinés». Comenzé los estudios de jurisprudencia,
pero sugestionado por la tradiciéon familiar abandoné en breve
el estudio de los cédigos, reemplazandolo por el del arte musi-
cal. En 1750 entré como Kapellmeister al servicio del Conde de
Schumburg Lippe, en Blickeburg, en dende permanecié hasta
su fallecimiento. Fué un compositor ingenioso que cultivé to-
dos los géneros: 6peras, oratorios, cantatas, sonatas de piano,
etcétera. Si su estilo no revela la distincion del de sus herma-
nos Ph. Emanuel Friedemann y Joh. Christian, precise es
reconocer que ocupa un digno puesto, como compositor, en la
tradicional musicalidad bachiana.

El Cuarteto en re mayor que se interpreta en nuestro con-
cierto de hoy, forma parte, con el nimero cuarto, del cuader-
no II de la coleccidn de seis, que en el curso de un viaje por
Inglaterra descubrié Liuis Duttenhofer en el «British Museums,
de Londres, Escritos originariamente para flauta e instrumen-
tos de arco, fueron impresos en 1784. Duttenhofer realizé su
adaptacién para cuarteto de cuerda, encargandose de la publi-
cacion de la serie la casa editorial Maurice Senart, de Paris.

La musica de camara de Johann Chr. F. Bach habia per-
manecido hasta la época presente desconocida, mereciende
undnimes elogios el Instituto de I[nvestigaciones Cientifico-
musicales, de Biickeburg, por la misién que se ha impuesto de
coleccionar y publicar todas las obras del maestro.

El Cuarteto en re mayor es obra de sorprendente concisién
en las dimensiones de los tres tiempos de que consta. Misica
ligera y sin pretensiones, distanciada del profundo estilo poli-
fonico del padre del compositor, y en la cual toda la virtuali-
dad de su encanto se reconcentra en su fluidez melédica, fran-
ca, espontanea, como atestigua el allegro moderato con su tema
en re mayor,

que jubiloso discurre por los varios instrumentos en el breve
transcurso de este animado tiempo, cuyas partes estan mar-
cadas con el signo de repeticion,
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El largheito signiente, con su delicado motive en la mayor,

difunde, en contraste con el tiempo anterior, un matiz de
sentimentalidad suave, tranquila, soslayando toda tendencia
a un pronunciado patetismo, que constituye justamente el de-
leite de este tan inspirado como sucinto numero.

El tema del presto en re mayor, tonalidad fundamental de
la obra,

a diferencia de los dos precedentes, cuya presentaciéon estaba
encomendada al violin, lo expone el violoncelo. La persistente
reproduceién de sus alegres giros, habilmente distribuidos
entre los elementos del Cuarteto en combinacion con naturales
orientaciones modulatorias, unido al vivo dinamismo de este
tiempo, mantenido sin el menor desaliento durante su breve
duracion, hasta el final, le imprimen un creciente interés. Sus
partes, lo mismo que las del aliegro moderato, llevan el signo
de repeticién.

Juan S. BACH

Nacié en 1685 (Eisenach). —  en 1750 (Leipzig).

Chacona de la Sonata num, 4, para violin solo.

Entre los violinistas alemanes del tiempo de Bach era fre-
cuente el empleo del violin como instrumento armdnico, estu-
diando y familiarizdndose con el empleo frecuente de las dobles
cuerdas y con la ejecucién polifénica de las obras. De Bruhns,
célebre discipulo de Buxtehude, se cuenta que tocaba en su vio-
lin fugas y otras composiciones, a varias partes, sentado ante
el 6rgano, y ejecutando el bajo con los pies en los pedales de
ese instrumento. Esta costumbre por el dominio de la técnica
del violin fué la que di6é origen a la composicidn de las tres
Sonatas y tres Partitas o Suites de Bach para violin solo.

Fueron compuestas en Céthen hacia 1720, no se publicaron
hasta 1802, y en 1854 hizo Roberto Schumann una nueva edi-
cion de ellas, agregandoles el acompaifiamiento de piano, con
el que frecuentemente se ejecutan.

La Chaeona es un aire de danza escrito sobre un bajo obsti-
nado y uniforme. Su tema, expuesto en la parte superior (al
contrario del pasacalle, donde aparece en el bajo), se repite en
forma de variaciones melédicas, ritmicas y armonicas, cada
vez mds ricas.
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TERCERA PARTE

Franz P. SCHUBERT

Nacié en 1797 (Lichtenthal). —  en 1828 (Viena).
Cuarteto de cuerda en la menor, op. 29.

A principios del afio 1824 pasé Schubert una temporada en
Zsgelész (Hungria), y tal fué la impresién que le produjeron las
melodias populares de aquel pais, que apenas si puede encon-
trarse alguna obra de las compuestas en aquel aiio donde deje
de sentirse el influjo de la musica hingara. Una de las que
reflejan este color, es el Cuarteto, op. 29.

Allegro, ma non troppo.—En la menor, pianisimo, acom-
pafiando los instrumentos inferiores, y marcando la viola y el
violoncelo un ritmo ecaracteristico, comienza a cantar el violin
primero la melodia del primer tema,

que 83 prolonga largamente en el mismo carédcter, terminando
en la mayor.

Un episodio, basado en un dibujo de tresillos, sirve de transi-
cién para el segundo tema, iniciado por el violin segundo, en
do mayor,

y continuado por el primero. Su motivo inieial actiia como fun-
damento del periodo que pone fin a esta parte expositiva.

El desarrollo se mueve siempre alrededor del primer tema,
unas veces melédicamente, como en el principio y en el final;
otras, en imitaciones, a manera de un fugado, como en el epi-
sodio central.

Al reaparecer de nuevo con concisién mayor, va seguido del
anterior episodio de trinsito, ahora mas desarrollado, del se-
gundo tema en la mayor y del periodo de cadencia que cerré la
parte expositiva.

La melodia del tema prinecipal, fragmentada primero, en su
forma original después, constitnye la coda del allegro.

Andante.—El tema principal, en do mayer, pianisimo, sen-
cillamente acompaiiade, lo inicia el violin primero




Las dos repeticiones se desenvuelven sobre el mismo motivo,
muy desarrollado en la segunda.

El trio, en re mayor, es un jugueteo del primer violin, acom-
pafiado por los pizzicati de los demds instrumentos. Comienza

y al final de la repeticién segunda apoya la viola al primer
violin a la octava inferior,
Con el acostumbrado da capo termina el menuetto.
Allegretto, ma non troppo. — En forma de tema con varia-
ciones. El tema, en re menor, lo canta el primer violin, piano,

y consta de las dos partes acostumbradas, ambas repetidas.

Las variaciones se suceden en el siguiente orden:

Primera. Varia el tema el primer violin en figuracién de
semicorcheas sobre contrapuntos de los demas.

Segunda. La variacién de cardcter ritmico la canta el pri-
mer violin sobre el constante acompafiamiento de los instru-
mentos inferiores.

Tercera, Varia el tema la viola, acompaifiada por los demas
instrumentos.

Cuarta. En re mayor, con la melodia en el primer violin.

Quinta. Actia como coda, volviendo a recobrar el tema la
tonalidad de re menor, cantado por el violin primero — pis
allegro —, y terminando en mayor.

CeciLio bE RODA,

El nombre de chacona procedia, segiin unos, de la regién de
Chaco (Reptblica Argentina), y, segin otros, se debia a su
origen italiano y a haber sido inventada por un miusico ciego
(cieco). Como todas las eomposiciones de caracter analogo, paso
a la misica de caAmara formando parte de la suite y de la sonata.

Entre todas las Chaconas escritas por los grandes composi-
tores del siglo XVIII (Bach, Haendel, Couperin, Gluck, etc.),
descuella la que hoy se ejecuta. Se la considera como el tipo
fundamental de tal elase de composiciones.

He aqui el tema inicial de esta Chaeona:
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En ella el violin utiliza casi todos sus recursos a costa de
numerosas dificultades, y comprende tres grandes secciones: la
primera en re menor, la segunda en re mayor (que manifiesta
{a influencia del estilo italiano) y la tercera en re menor, El
tema reapareee variado veintinueve veces, sin que se experi-
mente el m&s minimo cansancio ni impresién alguna de laxitud,
debido a la habilisima oposicién establecido entre los registros
agudos y graves del violin, de la polifonia o de la melodia, de
los tiempos lentos y de los desarrollos agdgicos.

Lo limitado de los recurses que el violin posee, forzé a Bach
a compendiar su pensamiento, a reducir la armonia a breves
indicaciones, a apuntar muchas veces imitacienes y contra-
puntos que después se desyanecen por ser incapaz de proseguir-
los la naturaleza de la técnica del violin, De aqui que si esa
Chaeona, estudiada por un musico, sea un monumento gue en-
cierra muchas mas bellezas de las que a primera vista se des-
cubren, presentada ante el publico, aparezca en ciertas ocasio-
nes como una obra fria, necesitada de mayor expansién y
claridad. A hacer ver lo que ella contiene, a colocar en la su-
perficie las bellezas latentes, apenas apuntadas en la composi-
cién para violin, tendieron los acompailamientos para piano
escritos por Mendelssohn y Schumann, la transeripeién hecha
por Busoni para piano solo, y la realizada para cuarteto de
cuerda por Albert Maria Herz, editada por E. Simrock, de
Berlin, interpretada en este Concierto.

Estas transcripciones son menos irrespetuosas de lo que a
primera vista puede parecer. Bach mismo hizo versiones dis-
tintas de muchas obras suyas, escribiendo una misma fuga para
violin solo y para érgano, arreglando para cuatro pianos un
concierto de Vivaldi para cuatro violines, etc., etc.




SEGUNDA PARTE

W. A. MOZART

Nacié en 1756 (Salzburgo). — § 1791 (Viena).

Cuarteto en re menor, nim. 421 del Catdlogo Koechel.

Los seis Cuartetos que Mozart dedicd a Haydn fueron, no
s6lo los primeros que eompuso, sino quizd los mejores que es-
cribié. En ellos se acusa su personalidad tan vigorosamente
que durante mucho tiempo han sido el modelo que imitaban
todos los compositores, el canon de este género de composicio-
nes. Y, sin embargo, los criticos de su época no los encontraron
de su gusto. «Es lastima — decfa uno de los mas afamados —
que en obras tan artisticas y tan bellas Mozart se esfuerce por
parecer original, con detrimento de la expresién y del alma de
sus composiciones. Sus nuevos Cuartetos, dedicados a Haydn,
estdn demasiado cargados de especias para el paladar de nues-
tros dias.» El Principe Gassalcovics, gran inteligente en miisi-
¢a, rompid un ejemplar de estas obras, declardndolas absurdas;
un amateur italiano devolvié al editor el que habia comprado,
diciendo que estaba tan lleno de erratas que para nada servia; y
Sarti, en una critica, los calificaba de insoportables, de «ver-
daderos atentados contra las reglas de la composicién y de la
eufonia»,

El Cuarteto en re menor, uno de los més bellos de esta serie,
era de los favoritos del inolvidable Monasterio. Fué compuesto
en junio de 1783, cuando Constanza, la mujer de Mozart, con-
valecia del nacimiento de su primer hijo, y, segtin refieren sus
bidgrafos, elogiando sus facultades y su facilidad de invencién,
el compositor lo escribia en el mismo cnarto de la enferma, le-
vantandose a cada momento para cuidarla y atenderla,y reanu-
dando su trabajo sin esfuerzo alguno. El Cuarteto se caracte-
riza por su expresién melancélica, llena de ternura.

Domina en el allegro moderato un sentimiento de honda
tristeza suavizada por la idealidad, més bien resignada que
trigica; el segundo tema tiene toda la elegancia de la pluma
mozartiana.

Es el andante uno de los tiempos méas encantadores de Mo-
zart: serio, intimo, grave. La parte central, mas dolorida, pa-
rece escrita con lagrimas en los ojos,

Unos de los minués més célebres de Mozart es el de este Cuar-
teto con la primera parte en el ambiente de los tiempos ante-
riores mas dramético y con la deliciosa sonoridad del trio en
el caricter de un scherzo encantador.

Del final dice Otto Jahn: «Es un tema con variaciones en
la forma ritmica y arménica de la siciliana, con una imita-
cién de un canto popular, a veces como una jiga lenta, a veces
como una pastoral, Las variaciones, tan encantadoras por su

s

gracia y delicadeza como por su mezcla singular de melanco-
lia y regocijo, terminan este maravilloso Cuarteto de la més
original manera,»

Allegro moderato. — El primer violin, soffo voce, sencilla-
mente acompaiiado por los demés instrumentos, inicia el pri-
mer tema en re menor,
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que prosigue su desarrollo, seguido del episodio de transicién,
hasta presentar el segundo tema en fa mayor, cantado también
por el primer violin sobre un acompafiamiento méis movido,

y continuado con mayores adornos, enlazdndose con el perfodo
final de la exposicidn.

El desarrollo se basa al comienzo en el principio del primer
tema, tratado en distintas formas, continuando después més
libremente con fantasia mayor.

Reaparece el primer tema en su forma anterior con ligeras
modificaciones; el segundo se hace oir en re menor, terminando
con una breve coda.

Andante.— Canta el tema el primer violin, piane, en fa

tema compuesto de dos partes, ambas repetidas y derivadas de
la idea inicial.

La parte del centro comienza con un apunte derivade de un
fragmento del tema principal, en fa menor,

prosiguiendo una melodia en la bemol, dolce, cantada por el
primer violin, y terminando con el mismo apunte en fa menor,
que la inicid,

Por un breve enlace vuelve a aparecer el tema principal con
sus dos partes, ahora sin repeticiones, seguido de una breve
coda.

Menuetto. Allegretto. — Comienza en re menor, cantando el
primer violin, fuerte, el tema




