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- PROGRAMA - De dlez a doce noche

OCTUBRE
Schubert

Saint-Saéns

.C. M. Weber

SABADO, 3

Ouverture dans le styl Italien

Allegro appassionato
(Cello y piano)

Rondé brillant .

(Piano solo)

Onacigial Maig - & .. Toldré

(Violin y Piano)
Trio en re menor. Op. 43 . . Mendelshon

(a) Molto allegro agitate.
b) Andante con moto tranquillo.
c) Scherzo. Leggiero e vivace.
(d) Finale allegro assai appassionato.

DOMINGO, 4 OCTUBRE

Obertura de Iphigenia in Aulis Gluck
Petite valse . .Meyer-Helmund
Segurd (fantasia) . . . . . Reyer
Zambra i Albéniz
Chanson d'avtomne. . . . Elgar
Carnaval . Guiraud
Serenade Chantrier

LUNES, 5 @ECTUBRE
Cosi fan tutte. Obertura Mozart
Serenade romdntique . Scassola
Schubert
Le cid (fantasia) . . Massenet
meidrigel . oo TR Silesu
Sevenata L oo Widor
gRibpsien . . o Verdun

T S N S e U Y S R e S A g | M T e G e

MARTES, 6 OCTUBRE
Le Roi d’ls (Obertura) . . . Lalo
Viails 7 i s s Brahms

Endresa . Schumann
Tristén e Isolda Wagner

NellF el iade 0 200 Sasi i o Faure

Tardnteld. - oid @ ng Popper
(Cello y Piano)

Scenes from an Imaginari Ballet  C. Taylor

MIERCOLES, 7 OCTUBRE
A PETICION
Ralletis i siaisn g dird talimeit Schubert

Tae an solonaly - v o) Haydn
(a) Andante.

(b} Poco Adagio.

(c) Finale. Rondé all'Ongaresse. Presto.

Trio op. 11
(a) Allegro con brio.

\b) Adagio.
(c) Allegretto. Allegro.

Beethoven

JUEVES, 8 OCTUBRE
Obertura de Freischitz. . . Weber
Prairial Tremisot
Granada. il Albéniz
La Navarraise (fantasia) Massenet

Balada en la bemol. . . . Chopin
(Piano)

Petite suite .
I. En bateau. Il. Cortége. II[ Menuef IV Bullet

Jocs al jardi

Debussy

VIERNES, 9 OCTUBRE
PROGRAMA EXTRAORDINARIO
. Mendelshon

Mozart

Romanza .

Trio Op. 15 n.°
(a) Allegro.
'b) Andante gracioso.
(c) Allegro.

Trio Op. 80.

(a) Sehr lebhaft.

(b) Mit innigem Ausdruck.
(c' In mdssiger Bewegung.
(d; Nicht zu rasch.

Schumann

SABADO, 10 OCTUBRE
Coriolano Beethoven
L'heure esquisse . . . - Haydn
El Caballero de la Rosa 3 R. Strauss
Cérdoba . Albéniz
Rondé: =, i . . . . Beethoven
Le deluge Saint-Saéns
Matinada (sardana) . Garreta

DOMINGO, 11 OCTUBRE

Le retour au pays. Obertura . Mendelshon
Air de dance D’'Ambrosio
Romance. . Messager
La Walkyria (fqn’rasm) Wagner
Liebesleid Kreisler

Joyous Youth. Suite . . Coates
3 Inrruduchon II- Serenade. Ill. Valse. IV VulseJoyous Youth.

Impromptu caprice Fauchey
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SALO CINE DORE
CURS VII 1930-1931 SESSIO XXXIX

TRIO HUNGARO

Piano, Violi, Violoneel'lo

EXCLUSIVAMENT PER A SOCIS I TRANSEUNTS

Les invitacions de soci, de senyora i de transeunt, deuen reeullir-se a la.
Rellotgeria de J. Mayor, Angel, 15.
Dissasre 6 pEsEMBRE 1930. A 1Es 10 EX PUNT DE LA NIT.

Queden vigents les notes donades en els concerts anteriors.

MF. HERALGO DE TORTOSA




TRIO HUNGARO

Mile. llona Kraus, piane.
Mile. Alice Molnar, vicli.
M. Laszl6 Vincse, visloneel'ls.

Es funda aquest conjunt 'any 1926.

Des de els primers concerts el seu triomf fou complert, i el
millor testimoni de la seva reputacid, son les «tournées» que per
tot arreu realitza, El darrer curs obtingué els més brillants
éxits a Hungria, Italia, Holanda, Franca i Espanya; a Sant Se-
bastia dond dos concerts en els mesos d’Abril i Maig al Salé No-
vetats,

Després de donar aquest curs dos concerts a la Filarménica
de Budapest, ha estat contractat per a una ctournée» a les prin-
cipals poblacions espanyoles.

Les magnifiques dots d’expresio, seguritat i técnica brillant
que poseeix el TRIO HUNGARO fan que s'el consideri com una

perfeccio consumada.

* TRIO EN SI BEMOL MAJOR, op. 99

1.
X5

Y

* TRIO

I3
II.
III.
Iv.

PROGRAMA

I

Allegro moderato.
Andante, un poco mosso.
Scherzo. Allegro.
Bondé. Allegro vivace.

I

EN SOL MAJOR, op.I, n.*2.

Adagio. Allegro vivace.
Largo con espressions.
Scherzo. Allegro.
Finale, Presto.

II1

TRIO EN RE MENOR

s
II,

IV.

Molto. Allegro. Agitato.
Andante con moto tranquilo.
Scherzo.

Allegro. Finale.

DESCANSOS DE 15 MINUTS

* Primera audicié a nostra Societat.

Piano «Chassaigne Fréres» gran ciia, propietat de 1’Associacié.

L. BEETHOVEN

F. ScuusErT

MzNDELSSOHN




CHRYSLER

OCHO EN LINEA

iSILENCIOSO como UNA SOMBRA!
EL MFJOR DE TODOS LOS FAMOSOS

CHRYSLER

FRENOS HIDRAULICOS EN LAS CUATRO RUEDAS

CAMBIO DE CUATRO VELOCIDADES

VELOCIDAD
CONFORT
LUJO

EXCLUSIVA PARA ESPANA Y TALLERES
S.E.l.D.A.,s.A: ESPRONCEDA, 38Y 40
EXPOSICION: Av. Pi Y MARGALL, 14

Gréficas Reunldas, S. A.— MADRID

R e
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SOCIEDAD FILARMONICA DE MADRID

1930-1931

CONCIERTO XV
— ‘528 DE LA 'SOCIEDAD —
et ‘

II

TRIO POZNILAK

BRONISLAW DE POZNIAK (PIANO)
CHARLES FREUND (VIOLIN)
JASCHA BERNSTEIN (VIOLONCELO)

M

TEATRO DE LA COMEDIA

MIERCOLES 11 DE MARZO DE 1931
-A LAS SEIS Y MEDIA DE LA TARDE




C BEGHSIEIN

= BERIEN

Son los pianos preferidos por los mas inteligentes y por

los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,

Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saint-Saéns, Leonca-

vallo, Busoni, Sauer, D’Albert, Risler, Rosenthal,

Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre.

Los primeros misicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos
demostrar por sus autorizadas opiniones.

AGENCIA EXCLUSIVA

Casa HAZEN

Fﬁencarral,'SS.' ~ MADRID

El préximo concierto se celebrara en el
teatro de la Comedia el lunes 23 de:
marzo de 1931, a las seis y media de la tarde.

ELENA GERHARDT

(LIEDER)

LOUISE ALEXANDER

(PIANO DE ACOMPARNAMIENTQ)

i
PROGRAMA

I1 mio bel fuoco ,..... ; BEREDETTO MARCELLO.
5 GLUCE.

The Slighted Swain. . ;i Cancion antigua inglesa.
My lovely Celia Tl GEORGE MoNROE,
Ueber die Haide, op. 86
Wenn du nur zuweilen laechelst, op. 57
Des Liebsten Schwur, op. 69.
Der Tod das ist die kue}ue Nacht, op. o6......
Blinde Kuh, op.s58........ S T e e s
Der Schmied, op. 19
Alle Dinge haben Sprache, op. 19, num. 2, ...
Maerchen
Es ist allgs wie ein wunderbarer Garten,

0P 10y DUINGH, o ol ade s drnd i s s s a s
Hat gesagt-bleibts nicht dabei, op. 36, nium. 3.

BrAnMS,

Er1cH J. WoLrp,

Traum durch die Daemmerung, op. 29, nim. I. RicHARD STRAUSS,
Heimliche Aufforderung, op. 27, num. 3. ......

de cabeza, de muelas, y especialmente,

das molestias propias de la mujer,

desaparecen rdpidamente con
YUB0 DE :

10v20 TABL: /48 M  J

que se distingue por:
la intensidad de su efecto antidoloroso,
la inocuidad frente al corazén y rifiones
p por no producir suefio o sudores molestos. .
B A R R R )
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Reprodiicese la primera parte, nuevamente escrita, con ma-
yor interés atin, y al final va desvaneciéndose el tema en pia-
nisimo.

Finale: Allegro appassionato. — El violoncelo comienza la
exposicién del tema principal, en do menor,

que continua el violin, terminandolo entre éste y el piano. Un
breve episodio sobre la primera frase del primer tema precede
al segundo, en mi bemol, cantado al principio por los tres ins-
trumentos,

o £ Ep2

y continuado luego por el piano. Va seguido de un nuevo epi-
sodio que se enlaza con la segunda exposicién del primer tema.

El tema de la parte central, en la bemol, lo inicia el piano en
la region grave,

mezclandose con é] al principio fragmentos caracteristicos del
tema principal.

La nueva presentacién de éste estd sustituida por un traba-
jo temdtico sobre el mismo; sigue el segundo tema, en do me-
nor, y termina con el primero muy alterado.

En la coda aparecen sueesivamente el tema de la parte cen-
tral y el segundo tema de este tiempe, ambos en do mayor y en
fortisimo, terminando brillantemente con recuerdos o alusiones
al tema principal.

SocieEpap FiLARMONICA DE MADRID
=

11 DE MARZO0 DE 1831

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

TRIO en si bemol mayor, op. 11 ; BEETHOVEN,

I. Allegro con brio.
II. Adagio.
III. Allegretto. Tema con variacioni,

SEGUNDA PARTE
TRIO «DUMKY>», en mi menor, op. 90....... DVORAK.

I. Lento maestoso. — Allegro.
II. Poco adagio.— Vivace non troppo.
Andante. — Vivace non troppo.
IV. Andante moderato. — Allegretio
scherzando,
V. Allegro.
VI. Lento maestoso.— Vivace.

TERCERA PARTE

TRIO en do menor, op. 66......c0vven.un.s MENDELSSOHN,

I. Ailegro energico e con fuoco.
II. Andante espressivo.
ITI. Seherzo: Molto allegro, quasi
presto.
IV. Finale: Allegro appassionato.

Descansos de quince minutos.

Piano STEINWAY




TRIO POZNIAK

Esta agrupacién musical fué fundada en 1924,
~ Los tres artistas que la integran se han propuesto hacer re-
saltar los contrastes de los diversos instrumentos y fusionar
el sonido algo seco del piano con el timbre de los instrumentos
de arco, finalidad que llegaron a conseguir con el empleo de
una forma absolutamente nueva y personal de tocar el piano y
mediante la aplicacién de una técnica especial en el uso de los
pedales.

El Trio, que hace hoy su presentacién en nuestra Sociedad,
acaba de recorrer en triunfal fournéde, Alemania, Italia, Polo-
nia, Lituania, Suiza y los Paises Bajos, habiendo alcanzado en
los mas importantes centros musicales de estas naciones éxitos
resonantes.

Estéa constituido por los siguientes ejecutantes:

Bronislaw de Pozniak.— Naci6 en 1887, en Leopol (Polonia);
se distinguié en los concursos del Conservatorio de la Unidén
Musical de Cracovia, e hizo sus estudios con Henri Barth, en
Berlin. En 1928 obtuvo el titulo de Profesor y fué nombrado
Profesor de la clase superior de piano en el Conservatorio de
Leopol.

Charles Freund. — Nacié el 1903, en la Alta Silesia prusiana,
haciendo sus estudios con Seveik, en el Conservatorio de Leip-
zig. A los diez y nueve afios era primer violin en su Orquesta
Sinfénica, y a los veintiuno ingresé en el TRIO POZNIAK.

Jaseha Bernstein. — Nacié en 1903, en Kouno (Lituania),
habiendo sido «nifio prodigio», por sus excepcionales y preco-
ces aptitudes. Mas tarde fué discipulo del Profesor Klengel, y al
poco tiempo se hizo conecer de los publicos, obteniendo brillan-
tes éxitos como solista.

tema, en do mayor, lo inicia el violoncelo, lo contintia el vio-
lin y lo reproduce el piano. Al terminar, surge la melodia que
siguid al primer tema en la exposicién, seguida del episodio con
que termind la parte expositiva.

La coda, de muy largas proporciones, se basa casi completa-
mente en el primer tema, el cual, entre otras formas, reviste la
de casacion entre el piano, que lo canta en su forma original, y
el violin, que lo canta en valores aumentados. Una breve indi-
cacidn del segundo tema determina el final.

Andante espressivo. — El piano, a solo, canta la primera
parte de la melodia, sencillamente acompafiada, en mi bemol:

o N1

La reproducen el violin y el violoncelo sobre un acompaiia-
miento més movido, y al terminarla, vuelve a cantar el piano
la segunda parte, que reproducen también los instrumentos
de arco,

Sin transicién inicia el violoncelo la parte central, en mi
bemol menor, cantando, pianisimo:

Esta melodia se desarrolla con vigor creciente, mezclindose
con ella apuntes del tema inicial, que por fin aparece en su to-
nalidad primitiva, cantado por los instrumentos de arco, sobre
un movido acompafiamiento del piano, en un crescendo cons-
tante, Esta reducido ahora a su parte primera, seguida de una
coda muy melédica, terminada con algunas indicaciones del
tema principal.

Seherzo: Molto allegro, quasi presto.—El dibujo con que lo
inicia el violin, pianisimo, en sol menor,

dominsa en toda la primera parte, de algunas proporciones. El
ritmo de semicorcheas persiste en toda ella, con apuntes melo-
dicos de menos relieve e importancia, sin salir al principio del
matiz piano.

La parte central, en sol mayor, se inicia con el motivo

persistiendo la figcuracién de semicorcheas en el acompaiia-
miento, aunque sin el relieve anterior. Es muy breve.

SR




El andante es, principalmente su exposicién, una romanza
sin palabras, de dulce y delicada melodia, siempre elegante, en
la cadenciosa cuadratura del modelo italiano. Lia parte central
une a su interés melédico una mayor complicacién contrapun-
tistica, terminando, después de la repeticiéon de la melodia
principal, con una coda encantadora.

En el scherzo renueva Mendelssohn ese fantéstico, etéreo y
sutil, tenue e implacable de silfos y hadas tan personal de su
estilo. Estd escrito libremente, sin repeticiones, con una breve
parte central que sélo actlia como contraste de la anterior. Al
reproducirse la primera parte, va desvaneciéndose al final
como un soplo.

El dltimo allegro, en forma de rondd, acusa la predileccién
de Mendelssohn por los animados ritmos italianos, como la fa-
rantela y el saltarello. Enérgico, brillante, apasionado en su
primera y ultima parte, sélo se interrumpe con la noble y so-
lemne melodfa que actiia de parte central.

Allegro energico e eon fuoco.—La primera exposicion del
primer tema la comienza el piano, en do menor, a la octava,
pianisimo:

Continuado por los instrumentos de arco, se prolonga en una
nueva melodia que inicia el violin,

prosigue el violoncelo y completa el primero de estos instru-
mentos, El principio del primer tema vuelve a aparecer en el
piano, desarrollandose brevemente,

En fortisimo, sobre un movido acompafiamiento del piano,
canta el violin el segundo tema, en mi beniol,

que reproduce el piano. El motivo del tema principal, en sol me-
nor, planisimo, vuelve a presentarse en una imitacién entre el
piano y el violin, como base de un episodio terminado en la me-
lodia que lo siguid en su aparicién primera. Esta se prolonga
libremente, interviniendo de nuevo el motivo inicial como final
de la exposicién.

Todo el desarrollo lo llena el segundo tema, extensamente
trabajado, acompafiindolo a veces ligeros apuntes del tema
prineipal.

Este vuelve a presentarse en su tonalidad de origen en los
instrumentos de arco con més interés en el acompafiamiente, y
luego en forma candnica entre el piano y el violin. El segundo

S

PRIMERA PARTE

Ludwig van BEETHOVEN

Nacidé en 1770 (Bonn). — F en 1827 (Viena).

Trio en si bemol mayor, op. 11.

Escrito para piano, clarinete y violoncelo, y dedicado a la
Condesa de Thun, madre del Principe Lichnowsky. Editado
en 8 de octubre de 1798 por Mollo, de Viena.

Allegro eon brio. — Sirvenle de fundamento dos temas, el
primero de los cuales, en si bemol mayor,

manifiesta desde su origen un caracter resuelto y decidido,
prosiguiéndose interrogaciones y réplicas instrumentales, con-
cebidas segtin las més puras normas clasicas. Un interesante
perfodo transicional conduce al segundo tema en fa mayor,

eminentemente melédico y animado, que expone el violin, con-
trapunteado por el violoncelo, y combinado con posterioridad
con movidas escalas durante el desarrollo que precede al reposo
sobre la dominante. La parte central revela el acierto tan
inconfundible de Beethoven para hacer resaltar, con sobrios
trazos, los més valiosos elementos tematicos, confidndolos ha-
bilmente al instrumento més apto para su propésito. Una pro-
longada escala en crescendo del piano enlaza con el periodo
reexpositivo, que se adapta casi completamente al plan de la
exposicidn, terminando el tiempo en concisas contestaciones
entre el piano y la cuerda con sus dos brillantes compases
finales.

Adagio. — Su forma y procedimientos son del méds depurado
clasicismo, FExpresiva frase melédica en mi bemol

de corte mozartiano sirvele de base. Interpretada primeramen-
te por el violoncelo, y a continnacién por el violin y el piano
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en sucesivas contestaciones, da ocasion al compositor para que
lo engalane, en su desarrollo, con las mas delicadas floriture.
La parte central adquiere tintes mas sombrios con el deliberado
propdsito de procurar al aumditorio el anhelo y la satisfaccién
del retorno al modo mayor, en el que el tema resurge espléndi-
damente, revestido de suntuosidad ornamental.

Allegretto. Tema con variaciones. — El tema que somete el
compositor a sucesivas metamorfosis es el aria Pria ch'io l'im-
pegno, de la épera de Veigl, Amor marinaro,

representada por primera vez, con rotundo éxito, en Viena,
el 18 de octubre de 1797. Muy adecuado por su ingenuidad y
ligereza para las variaciones clisicas. Estas se suceden en el
orden siguiente:

Primera. Encomendada al piano a solo en idéntica forma a
las practicadas en las Sonatas para este instrumento.

Segunda. En contraste con la precedente, el piano queda
excluido en absoluto de su interpretacién, que es conferida al
violin y violoncelo en forma de breve canon.

Tercera. De caracter heroico, intervienen en ella los tres
instrumentos, reservando al piano el papel de acompafiante en
pasajes arpegiados.

Cuarta. Se desenvuelve en un ambiente de marcha finebre,
utilizando la melancélica tonalidad de $i bemol menor, muy
adecuada al efecto.

Quinta. Es del corte de la tercera, y como ésta adopta el
tono brillante, al que coopera eficazmente el piano con sus pa-
sajes de sonoras escalas,

Sexta. Con sus graciosos contornos y vivas interrogaciones
musicales constituye una breve preparacién para enlazar con
la siguiente.

Séptima. Una ronda nocturna, tan en boga en aquella épo-
ca, encomendada al piano en la tonalidad de si bemol menor,
con diseretas intervenciones de la cuerda.

Octava. En el modo mayor de la anterior. Sentido canto de
dulce expresion, que se ceden mutuamente el violoacelo y el
violin,

Novena. Desarrdllase en forma casi fugada y enlaza con un
lejano episodio en sol mayor, que al modular a si bemol inicia
la conclusién del Trio,

TERCERA PARTE

Félix MENDELSSOHN-BARTHOLDY

Nacid en 1809 (Hamburgo). —+ en 1847 (Leipzig).

Trio en do menor, op. 66.

Ninguna de las bellas artes puede sustraerse al imperio de
la moda, Asi como hace cinecuenta afios las obras de Murillo se
cotizaban a un precio infinitamente superior a las del Greco,
Mendelssohn era uno de los autores favoritos de los ptiblicos, y
no habia programa importante en que no figurara su nembre.
El olvido en que hoy se le tiene hay que atribuirlo exclusiva-
mente a un capricho de la moda, Mendelssohn no ha dejado de
ser grande, personal y correctisimo en su estilo; con una fanta-
sia y una inspiracion poética pocas veces igualada por otros
compositores de fama; con un sentimiento melédico facilmente
asequible, pero del mas puro abolengo clésico. Mendelssohn no
merece el desvio actual, e indudablemente volvera a ser trata-
do con la debida justicia. El autor del Sueno de una noche de
verano, de las Sinfonias FEscocesa e Italiana, de los oratorios
Paulus y Eltas y de tanta y tanta obra maestra instromental y
vocal, tiene perfecto derecho a una rehabilitacién completa.

gtk

Hablando de la composicion suya que hoy se ejecuta, decia
nuestro malogrado compaifiero Cecilio de Roda:

Sélo escribié dos Trfos para piano, violin y violoncelo. Am-
bos han sido durante una epoca, ¥ aun siguen siendo, composi-
ciones favoritas de artistas y ptiblico. El primer gran Trio en
re menor, op. 49, lo escribié en 1839; el segundo, en do menor,
en 1845, dos afios antes de su muerte. Una carta suya, en 20 de
abril de ese afio, da por terminados en esa fecha las seis Sona-
tas de érgano (op. 65) y el Trio en do menor, «un juguete traba-
joso de tocar, pero en realidad no dificil».

En ésta come en todas sus composiciones de cAmara con pia-
no, han notado los criticos el papel demasiado importante que
Mendelssohn otorga a este instrumento, importancia que des-
truye en cierto modo el equilibrio concertante; pero, como ob-
serva Grove, si la observacién afecta al aspecto técnico de la
obra, deja a salve las ideas y sentimientos de la musica, la no-
bleza de su estilo y la claridad de la estructura.

En el primer allegro impera el calor romantico, enérgico y
fogoso tan caracteristico de Mendelssohn, con su acostumbrada
elocuencia y su brio apasionado. De largas proporciones, apa-
rece siempre interesante y personal, basando casi toda la parte
central de desarrollo en la melodia que utilizé como segun-
do tema.
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Un breve enlace prepara la aparicién de un segundo tema,
fortisimo, tratado en canon entre el violin y el violoneelo,

tema gque contintia su desarrollo en pianisimo, pasando por
varias tonalidades. :

La primera melodia reaparece en sol mayor, quast recitativo,
repartida entre los instrumentos de arco, muy abreviada; la
segunda la canta el piano en mi bemol menor, y sobre ella se
basa también la coda — meno mosso.

VI

Lento maestoso. — Acompaiiado en do menor por los instru-
mentos de arco, indica el piano la melodia

quehprosigl{e, en cardcter de introduccioén, poco piv mosso, has-
ta llegar a

Vivaee. — El violin, primero, inicia el apunte en do menor,
fuerte,

engendrador del tema, en cuya exposicién sucesiva toman par- -

te todos los instrumentos. Una nueva indicacién de él en do
mayor (ppp) proseguida en do menor, hace reaparecer el

Lento, donde sobre el apunte del vivace, canta el violin la
melodia

molto espress,

en la que aparece como final la introduccidn que inicié este
tiempo, y que vuelve a enlazarse con el vivace, primero en fa
menor y luego en do menor.

Ambos motivos (el de lento y el de vivace) se entrelazan por
un momento, como preparacion de la coda, que termina en for-
tisimo.

SEGUNDA PARTE

Anton DVORAK

Naci6 en 1841 (Miihlhausen-Bohemia). —+ en 1904 (Praga).

Trio Dumky, en mi menor, op. 90.

Bien conocidas son las caracteristicas de este compositor
bohemio, decidido partidario del nacionalismo musical. Un
critico juzga asi sus obras: «Las cualidades que m4s atraen en
su musica son la riqueza de invencién melédica y la variedad
de color, unidas a una preferencia por lo inesperado, de la cual
muy pocas de sus obras se encuentran libres. La facultad ima-
ginativa estd ampliamente desarrollada, principalmente cuan-
do su inspiracién se encamina por los senderos romanticos.»

Entre las formas populares introducidas por Dvorak en las
composiciones de corte clasico, las dos de més relieve son la
Dumka o Elegia, y la Furiante, una especie de scherzo salvaje.
La més importante de sus dumky es la coleccién de ellas que
forma el Trio, op. 90. Como aclaracién del titulo lleva la par-
titura la nota siguiente: «Dumky es una palabra propia de
la Rusia menor y no tiene traduccién exacta. Es una especie
de poesia popular muy frecuente en la lituratura rusa, carac-
teristica por la melancolia de su sentimiento.»

Musicalmente cada dumka se compone de dos temas general-
mente en movimiento distinto, que después de exponerse, vuel-
ven a reproducirse revestidos de mayor interés, con mayor
riqueza de adornos.

El Trio dumky comprende hasta seis ntiumeros de la misma
forma y cardcter, sucediéndose los tres primeros sin interrup-
cién y enlazdndose el cuarto eoun el quinto,

I

Lento maestoso.— En la introduccién se apuntan dos moti-
vos en mi menor: el primero por el violoncelo, acompafiado
fortisimo por el piano, y el segundo por el violin a solo, al que
luego se une una imitacion del violoncelo. He aqui el principio
de los dos motivos:

Un nuevo apunte del segundo en el violoncelo da entrada al
allegro.

A




Allegro, quasi doppio movimento. — En mi mayor, sobre
contrapuntos de acompaifiamiento, canta el violoncelo el se-
gundo de los motivos anteriores en esta forma,

completado por un complemento que expone el violin.

Lento maestoso (tempo I). —El primer apunte de la intro-
duccién, después de pasar por los tres instrumentos, se trans-
forma en el segundo, que canta el piano, acompafiado por un
trémolo (pianisimo), pasando luego a los instrumentos de arco
en breve desarrollo melédico.

Allegro. — Reproduce el violin el allegro anterior, con algu-
nas alteraciones, terminando en fortisimo.

Sobre una largs pausa, ataca el niimero siguiente.

II

Poeo adagio. — En do sostenido menor, comienza con los
acordes de acompafiamiento del piano, apoyados por un breve
disefio del violin, sobre los que canta el violoncelo, pianisimo,

prosiguiendo la melodia el piano, y terminéndola el violoncelo
fortisimo,

Vivace non troppo., — Sobre una pedal del violoncelo y un
dibujo destacado en el piano, canta el violin, pianisimo, la me-

que, revestida cada vez de mayor interés en la instrumentacion,
en la sonoridad y en la expresion, termina con una cadencia
del violoncelo.

El poco adagio se reproduce como variacién mas ornamenta-
da, y el vivace pone fin al tiempo, presentado en forma distinta
a la anterior.

III

Andante. — En la mayor. Una introduccion de cuatro com-
pases en el piano, repetida por los instrumentos de arco con
gordina, hace aparecer en el piano a solo la;melodia,
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que prosigue largamente, cantada por instrumentos diversos y
sobre distintos acompafiamientos,

Vivaee non tropo. — En la menor. Sobre un disefio ritmico
del violin y el franco acompafiamiento de piano, se destaca la
sencilla melodia del violoncelo,

que completada con su segunda parte, sigue interviniendo en
formas distintas.

TUna nueva indicacién del andante, muy abreviado, va segui-
da de la corta coda (allegretlo).

v
Andante moderato (cuasi tempo di Marcia). — En re menor.

Sobre el acompafiamiento del piano y el violin canta el violon-
celo molio espressivo:

molto espress —— == dim: p ———
gmp'o_‘/' — 3 PR

~———

La melodia se interrumpe para indicar brevemente el mo-
tivo del

Allegretto seherzando, donde, sobre un fondo melédico y
ritmico del piano, apunta el violin el motivo en fa, espressivo:

espress:

Prosigue el meno moso (tempo I) con su melodia caracteris-
tica; interviene nuevamente el allegretio scherzando, mas des-
arrollado; un episodio en re mayor (allegro) sobre un nuevo
apunte se desarrolla con alguna extensién, para terminar con
una tultima intervencién del moderato (fempo I), con la cual
termina este ntimero,

v

Allegro. — Un compés de preparacion del piano hace apare-
cer en el violoncelo el apunte melédico en mi bemol, fuerte,

prosiguiendo la melodia en pianisimo, cantada por el mismo
instrumento, acompafiada con pizzicats del violin y cen distin-
tos ritmos y ornamentaciones en el piano.

T
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C.BECHSTEIN

— - BEREIN

Son los pianos preferidos por los méis inteligentes y por

los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,

Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saint-Saéns, Leonca-

vallo, Busoni, Sauer, D’Albert, Risler, Rosenthal,

Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre.

Los primeros misicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos
demostrar por sus autorizadas opiniones.

AGENCIA EXCLUSIVA

Casa HAZEN

Fuencarral, 55. MADRID

El préximo concierto se celebrara en el
teatro de la Comedia el miércoles 11 de
marzo de 1931, a las seis y media de la tarde.

TRIO POZNIAK

(PIANOC Y CUERDA)

11
PROGRAMA

Trio en si bemol mayor, op. 11.. +++ DHETHOVEN.
Trio «Dumky», en mé menor, op. 90........ DVORAK.

Trio en do menor, op. 66.....0. s lievsvsy. MENDELSSOHN.

de cabeza, de muelas, y especialmente,

Jas molestias propias de la mujer,

desaparecen rapidamente con
TUBO DE

qdue se distingue por:
la intensidad de su efecto antidoloreso,
la inocuidad frente al corazén y rifiones
y por no producir suefio o sudores molestos. ..




composicién fué ya dada a conocer entre nosotros el afio IV de
nuestra Sociedad por el trio Kleeber.

El Trio en re menor, op. 82, estd dedicade a la memoria del
celebre violoncelista Charles Davidof. Consta de los cuatro
tiempos clasicos: allegro moderato, scherzo, elegia y finale.

Por el allegro transcurre una frase amplia, ascendente, ex-
puesta primeramente por el primer violin, y que reaparece al
final de la obra. Tras el desarrollo surge un intermedio piu
m08so, y el violoncelo enuncia un breve motivo ritmico y lige-
ro, enlazando con el tema fundamental, que se reproduce en la
dominante,

El scherzo es de caracter saltarin y jubiloso, ofreciendo un
destacado contraste con la elegia e adagio a cuatro partes, que
desarrolla ampulosa frase de intensa expresion,

El finale-allegre non troppo, escrito en compés de 3/;, pre-
senta como nota caracteristica la reexposicién del adagio y del
tema principal del primer tiempo del Trio.

Sociepap FiLARMONICA DE MADRID
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PROGRAMA

PRIMERA PARTE

IV TRIO en re mayor, op. 70, ném.1..... BEETHOVEN,

I. Allegro vivace con brio.
II. Largec assai ed espressivo.
III. Presto.

SEGUNDA PARTE

* TRIO MINIATUREN.........ovvivvn.ss ... PauL Juon.

a) Reverie.

b) Humoresca.

c¢) Elegia.

d) Danza fantastiea.

TERCERA PARTE

TRIO en 7e menor, op.82........... e.vvss  ARENBKY.

I. Allegro moderato.
II. Scherzo.
III. Elegia.
IV. Finale.

Descansos de quince minutos.
Piano STEINWAY

* Primera audicion en nuestra Sociedad.




TRIO POZNIAK

Esta agrupacién musical fué fundada en 1924,

Los tres artistas que la integran se han propuesto hacer re-
saltar los contrastes de los diversos instrumentos y fusionar
el sonido algo seco del piano con el timbre de los instrumentos
de arco, finalidad que llegaron a conseguir con el empleo de
una forma absolutamente nueva y personal de tocar el piano y
mediante la aplicacién de una técnica especial en el uso de los
pedales.

El Trio, que hace hoy su presentacién en nuestra Sociedad,
acaba de recorrer en triunfal fournée, Alemania, Italia, Polo-
nia, Lituania, Suiza y los Paises Bajos, habiendo alcanzado en
los més importantes centros musicales de estas naciones éxitos
resonantes.

Esté constituido por los siguientes ejecutantes:

Bronislaw de Pozniak. — Nacié en 1887, en Leopol (Polenia);
se distinguié en los concursos del Conservatorio de la Unién
Musical de Cracovia, e hizo sus estudios con Henri Barth, en
Berlin, En 1928 obtuvo el titulo de Profesor y fué nombrado
Profesor de la clase superior de piano en el Conservatorio de
Leopol. :

Charles Freund. — Nacié el 1903, en la Alta Silesia prusiana,
haciendo sus estudios con Seveik, en el Conservatorio de Leip-
zig. A los diez y nueve afios era primer violin en su Orquesta
Sinfénica, y a los veintiuno ingresé en el TRIO POZNIAK.

Jaseha Bernstein. — Nacié en 1903, en Kouno (Lituania),
habiendo sido «nifio prodigio», por sus excepcionales y preco-
ces aptitudes. Més tarde fué discipulo del Profesor Klengel, y al
poco tiempo se hizo conocer de los piiblicos, obteniendo brillan-
tes éxitos como solista.

Entre sus numerosas composiciones para piano han adqui-
rido fama mundial la Humoresca, op. 12, ntim, 3, y el Estudio,
op. 18, nim. 1, que dié a conocer D’Albert en sus tournées.

Como didéctico publicé un Manual prdctico de armonia
(1901) y un Tratado de armonia (1920).

El Trio Miniaturen constituye una Suite de cuatro ntime-
ros encantadores: «Reverie, Humoresca, Elegia y Danza fan-
tdstica.»

Las inspiradas melodias del maestro, que recuerdan con
frecuencia el estilo popular ruso, estén irreprochablemente
tratadas para los tres instrumentos del Trio, e impresionan
gratamente al auditorio por su bella sonoridad y por los in-
teresantes efectos ritmicos y armoniosos. La FKlegia, con su
sentida melodia, es una magistral pagina lirica, y la Danza
fantdstica sirve de espléndido colofén a la Swuite con su origi-
nal ritmica. La obra es una de las mas popularizadas creaciones
del consagrade compositor,

TERCERA PARTE

Antén Stepanowitch ARENSKY

Nacié en 1861 (Nowgorod). — § en 1906 (Terioki-Finlandia).

Trio en re menor, op. 32.

Compositor ruso, discipulo del Conservatorio de Petrogrado,
donde estudié con Johansen y Rimsky Korsakoff, a los treinta
y cuatro afios obtuvo el cargo de Profesor de Composicién del
Conservatorio de Moset, Como compositor sigue las huellas
de Tschaikowsky; ha escrito las 6peras Sueiio sobre el Volga
(Mosct, 1892), Rafael (Mosct, 1894), Nae y Dajamanti (1899),
ol ballet titnlado Noche de Egipto (Petrogrado, 1900), dos Sinfo-
nias para orquesta, un Trio, un Quinteio para piano y cuerda,
un Concierto de piano, un Cuartefo para instrumentos de
cuerda, tres Suites para dos pianos, una Fantasta para piano
y orquesta, numerosas piezas para piano a dos y a cuatro ma-
nos, y finalmente, 40 melodfas, diversos coros y piezas para
violin, violoncelo, erquesta y musica religiosa. Sus obras
tedricas son: un 77 atado de armonia (ediciéon alemana por
P. Juan) y Manual de las formas musicales (1900).

Entre sus obras de cAmara sobresale el TPio que hoy se eje-
cuta, obra sincera, de tonos melancdlicos, que es quizéa la que
més ha extendido el nombre y la fama de este autor. Esta
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SEGUNDA PARTE

Paul JUON

Nacié en 1872 (Moscii).

Trio Miniaturen.

Hijo de un alto empleado, estudié violin con Hrimaly y com-
posicién con Taneiew y Arensky. En el aifio 1894 y siguientes
perfeccioné sus estudios en la Real Escuela Superior de Misica
de Berlin con Bargiel, obteniendo el premio Mendelssohn. En
1896 fué nombrado Profesor de Teoria en el Conservatorio de
Baku, cargo que desempeiié breve tiempo, y regresé a Berlin,
en donde establecié desde entonces su residencia. En 1906 ob-
tuvo, con el apoyo decisivo de Joachim, que reconocio sus bri-
llantes facultades, el nombramiento de Profesor de Composi-
cién de la Real Escuela Superior de Musica, puesto de alta
distincién que hoy dfa aun ocupa, y en el que ha educado a nu-
merosos discipulos de destacada significacién artistica. En
Berlin escribié Juon sus obras més notables, que cimentaron
su fama mundial de compositor. Es también desde marzo de 1919
miembro de la Academia de Bellas Artes de Berlin,

Su estilo musical delata una interesante mezcla de ruso y
aleméan. Las ideas no pueden negar su caracter eslavo, pero
su desarrollo revela el arte germano. En ambas orientaciones
muestra afinidades con Moussorgsky y con Brahms.

Encéntale el amplio desarrollo de los temas a base de una
labor contrapuntistica, y siente especial predileccién por las
variaciones. Su maestria se destaca predominantemente en la
massica de cdmara, que requiere sélidos conocimientos de la
técnica instrumental y una concepeién artistica exquisitamente
depurada.

De su labor musical merecen especial mencidén las siguientes
obras: su Sinfonia, op. 23, que fué ejecutada por primera vez en
Meiningen y luego en Berlin, dirigida por Fritz Steinbach,
obteniendo un rotundo éxito; la Sonatfa para violin, op. 7, con
la que presenté el joven compositor al mundo musical el fa-
moso vielinista César Thomson; el Trio-Capricho, op. 39, que
ha llegado a ser famoso; su Sexteto, op. 22, con dos violoncelos,
el Quinteio de piano, op. 38, con los delicados efectos de sonori-
dad de sus des violas, y sus Siluetas,ops. 9y 43, para dos violines
y piano, favoritas de los aficionados en sus reuniones musica-
les. Una obra de extrema importancia y extension es el Gran
Concerto Triple que apadriné el célebre Director de orquesta
Nikisch.

Escribié también dos Concertos para violin, ops.42 y 49,y para
orquesta una fantasia sobre temas populares daneses, op, 31,
titulada Wdchterweise; una Serenata, op. 40, y una Suite <Aus
einem Tagebuch», op. 35.
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PRIMERA PARTE

L. van BEETHOVEN

Nacié en 1770 (Bonn). — F en 1827 (Viena).

Trio en re mayor, op. 70, num. 1.

El afio 1808 constituye una fecha memorable en la vida de
Beethoven y en la historia musical. En su transcurso coneibié
el maestro la Pastoral y 1a Quinta Sinfonia, y ademés los dos
Trios, op. 10, la Sonata de violoncelo, op. 69, y la Faniasia
para piano, orquesta y coro, op. 80. Los primeros apuntes que
del Trio en re mayor hizo el maestro en su cuaderno de anota-
ciones, aparecen entremezelados con los del final de la Pasto-
ral y los del siguiente 7'rio, numero 2 de esta misma obra, y
de ellos se desprenden dos hechos importantes acerca del orden
de su gestacién y de las primitivas ideas de ambas composicio-
nes, Efectivamente, éstas fueron compuestas en orden inverso
a sunumeracién, pues el maestro terminé el segundo T'rfo antes
que el primero, y se proponia escribir con sus motivos dos
Sonatas para piano, segin corrobora la correspondencia man-
tenida por Beethoven en aquella época con Breitkopf & Hirtel.

Los dos Trios, op. 70, estén dedicados a la condesa Erdsdy,
en cuyo palacio se alojaba entonces Beethoven, y en el que
éste dié personalmente su primera audicién, hacia las Navida-
des de 1808, en una soirée a la que asistio el célebre critico
Reichhardt. Fueron publicados por Breithopf & Hirtel, el n-
mero 1 en abril y el ntimero 2 en agosto de 1809.

El Trio en e mayor es el primero que escribié Beethoven
después del que compuso en 1797-1798 para piano, clarinete y
violoncelo. Se distingue por el viger de sus motivos, e inicia
una fase en la evolucidén beecthoveniana. Entra de lleno en
la serie de obras que el compositor escribid, en momentos de
sublime exaltacién, de un solo trazo, trasladande al penta-
grama, sin vacilaciones, el torrente melddico de su imagi-
nacién.

El allegro vivace con brio presenta como esenciales elemen-
tos el cardcter enérgico y decisivo de su primer tema, seguido
en breve de un corto intento de fuga que converge en un
episodio modulatorio muy variado, la légica sucesién alterna-
tiva de sus dos principales motives, el periodo melddico que
precede a la reexposicidn del primer tema, la transformacion
que imprimen al colorido de las ideas los trémolos y diversos
ritmos del acompafiamiento, y, finalmente, la brillante conclu-
sién, al wunisono, con el motivo inicial, que adopta acentos
heroicos, complementan, magistralmente combinados, el in-
estimable valor de este tiempo.
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El largo assai ed espressivo, modelo de labor técnica, de
exquisitez en el tratamiento de sus més nimios detalles y de
16gica distribucién entre los instrumentos de su linea melddica,
opone, como contraste a la impaciencia y nerviosidad del
tiempo precedente, un cardcter trigico, de intensa amargu-
ra, tenuemente velada en determinados instantes por bien-
hechora esperanza. Es, segun frase del critico Hoffmann en
la Gazette Musicale Universal, de Leipzig (1813), «de una dulce
melancolia que habla gratamente al alma».

El presto, con su animado y enérgico motivo, se cireunseribe
a elaborarlo genialmente, transfiriéndolo a los tonos de rey
sol, y dulcificando su briosidad en la parte central por algunos
disefios en tresillos. Caracterizan también este tiempo algunas
tendencias de libertad de forma marcadamente audaees para
aquella época.

Allegro vivace eon brio. — En re mayor y en 3/, exponen al
unisono el primer tema

los tres instrumentos. Constituido por breves compases de
tonos enérgicos, enlaza seguidamente con la nueva idea

D dolee

que canta dulcemente el violoneelo, y que motiva un intere-
sante dialogado, al que imprimen una acentuada animacién
melédica y arménica la transformacién de la idea inicial y el
mayor movimiento en el acompafiamiento del piano. Esta
parte estd marcada con el signo de repeticién, y con ella ter-
mina el breve perfodo exposttive.

El dedicado a la labor tematica comienza en la tonalidad de
la dominante, tratando en génere fugado el tema expuesto en
la introduccidn, para reaparecer posteriormente, sometido a
més amplio desarrollo, al finalizar la parte. Interesanfes co-
mentarios, algo variados, de la segunda idea, que adquieren un
colorido algo sombrio por las graves sonoridades de la cuerda
v el trémolo del piano, constituyen el material intermedio de
este periodo central.

Reafirmada la tonalidad primitiva, entra el tiempo en el pe-
riodo de reexposicion, volviéndose a oir los elementos ya co-
nocidos, con ligeras modificaciones tonales y mis acentuada
animacién en determinados momentos del acompafiamiento en
el piano. Breves acordes inesperados de una de las inversiones
de la dominante de la mayor determinan esta tonalidad y mo-
tivan la repeticién de las dos partes precedentes, para enlazar
finalmente con una concisa coda, en la que se oyen ligeros re-
cuerdos de la segunda idea y los brillantes acentos del tema
inicial, que adopta un carécter heroico.

—_—

Largo assai ed espressivo. —En re menor, un tema que sor-
prende por sus exiguas proporciones y suma sencillez,

compuesto de dos mintsculos disefios distribuidos sucesiva-
mente entre la cuerda y el piano, sirve de base al compositor
para dar vida a una admirable creacién, fruto del genio en su
supremo periodo de lucidez. La reaparicion constante en los
varios instrumentos del miniaturesco grupetio del piano en
espontédneas modulaciones a las tonalidades relativas, la equi-
librada distribucién y el légico tratamiento de la linea melodi-
ca, el inquieto cardcter del acompafiamiento del piano, prédigo
en figuraciones, con sus persistentes {rémolos, comunican un
colorido intensamente dramético a esta parte. Un delicado
pizzicato de 1a cuerda finaliza este tiempo.
Presto.— El motivo gracioso y alegre en re mayor,

que expone el piano solo, y que en seguida aparece transforma-
do en un largo diseiio de negras

en el violin, sirven de base tematica al total desarrollo de este
animado tiempo, tratado en forma de rondd, y al que sirve de
fondo, en general, un movido acompafiamiento del piano.

Una breve idea arpegiada, que aparece primeramente en el
tono de fa en el violin y después en el de la mayor, dialogando
entre la cuerda y el piano, seguida de una parte basada sobre
el motivo anterior algo modificado y més extenso en el dibujo
en negras, ejecutado en un unisono ascendente por los tres ins-
trumentos, complementan esta parte, que lleva marcada su
repeticion.

La parte central utiliza para la labor temdtica el diseiio del
primer compés del tema en sus dos aspectos expuestos, moti-
vando en movido dialogado y una nueva parte, encomendada
al violoncelo, basada en la tltima del periodo expositivo y ca-
racterizadas por sus figuraciones en {resillos, que aparecen su-
cesivamente en los tres instrumentos.

La reproduccidn se atiene fielmente a la norma de reexponer
los elementos oidos en la parte exposifiva, con las habituales
variaciones en sus movimientos modulantes, y termina el
tiempo brillantemente en animada coda sobre una escala cro-
mdtica ascendente del piano.
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Miércoles 18 de Marzo de 1931

A las siete de la tarde

Programa

PRIMERA PARTE

‘TRIO en do menor, Op. 1, nim. 3 Beethoven
1 Allegro con brio.
1I Andante cantabile con variacioni.
1l Menueto (quasi allegro).
1V Finale, prestisimo.

SEGUNDA PARTE

TRIO DUNCKY. Op. 90 Dvorak
1 Lenfo maestoso—Allegro.
Il Poco adagio—Vivace non troppo.
Il Andante—Vivace non troppo.
IV Andante moderato—Allegretto scherzando.
V Allegro.
V] Lento maestoso—Vivace.

TERCERA PARTE

TRIO en re menor. Op. 32 e e A. Arenshky
a) Allegro moderato.
b) Scherzo allegro molto.
c¢) Elegia. Adagio.
d) Finale. Allegro non troppo.

Descansos de |5 minutos

e e e e e e e e e e e e e e e P P

Piano BECHSTEIN, de la Sociedad

Lo sy

ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1. Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucién

-de las obras, asi como la permanencia en la escena.

2.2 Estdterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro y fuera de la sala de espectdculos, con conversaciones o con
actos que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en
la misma.

3.7 Es indispensable para asistir al concierto, la entrega
del billete de entrada.

4.% Serecuerda que las personas gue APARENTEMENTE foman po-
sesién de un palco, no tienen derecho mds que al asienfo gue ocupan
sin que en ningiln caso puedan oponerse a que los espectadores que

lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5.* Cada especfador no puede dejar sefialada mds que la locali-
dad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar

.ofras para futuros ocupantes.

6. Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarmdénicas de Oviedo, Gijén y

.Avilés, no disfrutardn de este derecho quienes, por razén de estudios

u ofra causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuestra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gij6n y Avilés, deberdn proveerse de

ana tarjeta de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarménica

de Oviedo.

8.7 La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
tas del Teatro a la hora que considere oporfuno, y desde este momen=

to quedard cerrada la inscripcién de socios de todas las categorias.
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El trio dunky comprende hasta seis nimeros ¢n la misma forma y
caracter, sucediéndose los tres primeros sin interrupcién, y enlazén-
dose el cuarto con el quinto. A pesar de la uniformidad de carécter
elegiaco y apasionado, la belleza de las melodias, y la manera de es-
tar tratadas por el compositor hacen que la obra resulte exenta de
toda monotonia.

ARBENSKY. (ANTONIO STEPANOWITCH).—Compositor ruso, nacié en
Novzorod el 30 de Junio de 1861; mnri6 en Finlandia el 25 de Febrero
de 1906. Discipulo del Conservatorio de Petrogrado, donde estudié con
Johansen y Rimsky-Korsakoff, a los 34 afios obtuvo el cargo de pro-
fesor de composicién del Conservatorio de Mosci. Como compositor,
su escuela sigue las huellas de Tschaikowsky; ha escrito las dperas
Suefio sobre el Volga (Mosct 1892); Rafael (Moscu 1894); Nae y Daja-
manti (1899); el ballet 1itulado Noche de Egipto (Petrogrado 1900); dos
ginfonias para orquesta, un trio, un quinteto para piano y cuerda, un
concierto de piano, un cuarteto para instrumentos de cuerda, tres
Suites para dos pianos, una Fantasia para piano y orquesta, numero-
sas piezas para piano a dos y a cuatro manos, y finalmente 40 melo-
dias, diver-os coros y piezas para vioiin, violonchelo, orquesta y mi-
sica religicsa. Sus obras teéricas son: un Tratado de armonia (edi-
ci6n alemana por P. Juan) y Manual de las formos musicales (1900)

il Ple

TRIO POZNIAK

Esta notable agrupacién fué fundada en 1924. Los tres
concertistas han perseguido el ideal de hacer resaltar el con-
traste entre sus instrumentos, fundiendo, a la vez, el tono un
poco seco del piano con el timbre, fino y vibrante de los ins-
trumentos de cuerda, llegando a ello mediante una nueva
manera del manejo del piano y una técnica especial en el
uso de los pedales.

El TRIO POZNIAK acaba de realizar, con gran éxito,
una brillante tournée de conciertos por Alemania, Italia, Po-
lonia, Lituania, Suiza y los Paises Bajos.

Bronisiaw de Pozniak

(PranisTa)

Naci6 en 1887 en Leopol (Polonia), se distinguié en los
concursos del Conservatorio de la Unién Musical de Craco-
via e hizo sus estudios con Henri Barth, en Berlin. En 1928
obtuvo el titulo de protesor y fué nombrado profesor de la
clase superior de piano en el Conservatorio de Leopol.

Charles Freund

(VIOLINISTA)

Naci6 el 1903 en la Alta Silesia prusiana, haciendo sus
estudios con Sevcik, en el Conservatorio de Leipzig. A los 19
afios era primer violin en su Orquesta Sinfénica, y a los 21
ingreso en el TRIO POZNIAK.
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Jascha Bernstein

(VIOLONCHELISTA)

Naci6é en 1903 en Kouno (Lituania), habiendo sido «nifio
prodigio», por sus excepcionales y precoces aptitudes. Mas
tarde fué discipulo del profesor Klenzel y al poco tiempo se
hizo conocer de los publicos, obteniendo brillantes éxitos co-
mo solista.

ity e

NOTAS AL PRECEDENTE PROGRAMA

Luis Vox BeerHoves.—III TRIO de piano, obra 1, nam. 3.—
En esta magnifica obra aparecen los primeros destellos del genio de
Beethoven. Lo mismo en el precioso tercer tiempo minuetio, que en
el allegroy el prestisimo, hay grandeza y personalidad. El andante
con variaciones quiza supera en belleza a las demds partes del trio;
«musica admirable que debiera escucharse siempre de rodillass, dice
Barbedette, hablando de este tiempo.

Unida a la historia del trio en do wmenor, hallamos una curiosa
anécdota que puede servir de explicacion a ciertos hechos de la . vida
de Beethoven.

Las tres composiciones que forman la Op. 1, se ejecutaron por pri-
mera vez en el Palacio del Principe Lichnowsky. a quien iban dedica-
dos. A este concierto asistié la plana mayor de los musicos y aficiona-
dos de Viena, y entre ellos el maestro Haydn, en tcdo el apogeo de su
fama, y a cuya autorizada opinién en materia de misica, todo se some-
tia. Los trios produjeron extraordinaria sensacién en el auditorio:
Haydn mismo felicité al joven compositor por las dos primeras obras,
pero puso grandes reparos a la ultima, acabando por culificarla deex-
travagante y aconsejando a Beethoven que no la publicara. Nunca per-
doné al autor de Fidelio al de Las Estaciones este despreciativo desdén
por el trio que él consideraba el mejor y mds original de los tres que
acababan de oirse, y en el que se notaban los primeros latidos de su co-
razén de artista. Iin esto, como en todo, el tiempo ha venido a dar la
razén a Beethoven: los dos primeros trios no son més que repeticiones
de férmulas consagradas, facilmente confundibles con otras escuelas
de arte menos caracterizados, mientras que el III, tipo de una época
y resultado de un criterio estético personal, producs en el oyente la
impresién de la sinceridad y vivird siempre unido al nombre excelso
de su autor,

ANTON DvorAx—(1841-1904),—Trio Dumky. Obra 90.—Bien co-
nocidas son las caracteristicas de este compositor bohemio, uno de los
mds célebres de la época presente, decidido partidario del nacionalismo
musical, Un critico juzga as{ sus obras: «Las cualidades que mas
atraen en su misica son la inagotable riqueza de invencién melédica
v la rica variedad de color, unidas a una preferencia por lo inespera-
do, de la cnal muy pocas de sus obras se encuentra libre. La facultad
imaginativa estd ampliamente desarrollada, principalmente cuando
gu ingpiracién se encamina por los senderos roménticos.

Entre las formas populares introducidas por Dvorak en las com-
posiciones de corte cldsico, las dos de mas relieve son la Dunka o Ele-
gia, y la Furiante, una especie de Scherzo salvaje. La mas importan-
te de sus dunky es la coleccién de ellas que forma el trio obra. 90. Co-
mo aclaracién del titulo, lleva la partitura la nota siguiente: Dunly
es una palabra propia de la Rusia menor y no tiene traduccién exac-
ta. Es una especie de poesia popular muy frecuente en la literatura
rusa, caracteristica por la melancolia de su sentimiento,

Musicalmente cada dunka se compone de dos temas generalmente
en movimiento distinto, que después de exponerse, vuelven a reprodu-
cirse revestidos de mayor interés, con mayor riqueza de adornos.
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"EL TRIO POZNIAK

e

Componen esta agrupacion los artistas siguientes:

Bronialaw von Pozniak.—Nacié en Polonia e hizo sus estudios
musicales en Cracovia y en Berlin. El afio 1928 fué nombrado profe-~
sor de la clase superior de piano del Conservatorio de Leopol.

Charles Freund.—Nacié en la Siberia prusiana y estudio en el
Conservatorio de Leipzig. A los diez y nueve afios de edad fué nom-
brado primer violin de la Orquesta Sinfénica de esta capital.

Jancha Bernstein.—Es natural de Kowno (Lituania). Estudié con
el profesor Klengel y ha hecho tournées como solista.

El Trio Pozniak se fundé el afio 1924 y tiene hoy gran reputacién
internacional.

Nos visita por primera vez después de realizar una larga excursion

por Polonia, Lituania, Alemania, Paises Bajos, Suiza e Italia.

PROGRAMA

R ST

PRIMERA PARTE

Trio en do menor (op.®6) . . . . . . . MENDELSSOHN.
I. Allegro energico e con fuoco.
[I. Andante espressivo.
Scherzo-Molto allegro, quasi presto.
IV. Allegro appassionato.

SEGUNDA PARTE

* Trio en si bemol mayor (op. 11). . . . . BEETHOVEN.
I. Allegro con brio.
II. Adagio.
[ll. 7ema convariazioni.

TERCERA PARTE

Trioien re menor(op-92)=t e ol ARENSKY.
I. Allegro moderato.
II. Scherzo.
I. Elegra.
IV. Allegro non troppo.

Intermedios de 15 minutos

Piano PLEYEL, de la Filarmodnica.

* Primera audicién en nuestra sociedad.




Pianos “ARNA L”

AFINACIONES :: REPARACIONES :: ALQUILERES

LUIS ARNAL

AGENTE COMERCIAL

o Representaciones: : ;
Rollos Victoria. :: Discos y Gramolas Broadcast.
PIANOS marcas SCHNEIDER, GAVEAU, RIBALTA

MUSICA: ediciones nmacionales y extranjeras.

MENDEZ NUNEZ, 36 ZARAGOZA
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EL QUE-SE PREOCUPA DE SU SALUD

prefiere siempre los

Chocolates ZORRAQUINO

que han merecido entusiastas elogios de importantes personalidades
de Espafia y del extranjero, en ! orden médico y cientifico.

Los Bombones ZORRA QUIN O, son sélo para paladares exquisitos.
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LOS MEJORES

PLATANOS

Por su procedencia

PEREZ CISTUE |

Por su especial maduaracién

Por su exquisito gusto

Por su delicioso aroma

T
SERVICIO A DOMICILIO
EN GARRAFAS DE
12,600, 25,200 y 50,400

KiILOGRAMOS
LT TR

Por su larga comnservaeién ===

VENTAS POR MAYOR Y MENOR
Almacén: SAN BLAS, 8

El mas antiguo.
El mas acreditado.

IGNACIO PELAY

ZARAGOZA PEDIDOS:

¥ FUENCLARA, 6  ALFONSO I, 13
- TELEFONO 16-44

) 200/ QO VP eT O Il — -

INDUSTRIAS GRAFICAS : ALFREDO URTARTE : ZARAGOZA

Exportaciéon a provincias

THLEFONO 25-30
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ANO XXVI (1930-1931)

€U AETA SESTON MUSICAL_E

(NUMERO 386 DE LA SOCIEDAD)

i

EL VIERNES 21 DE NOVIEMBRE DE 1930
A LAS SEIS Y MEDIA DE LA TARDE

EN EL

TEATRO PRINCIPAL;

—_—

TRIO . EHLNGARO

CAMISAS-CORBATAS: PIJAMAS
EQUIPOS PARA NOVIOS,

PROGRAMA OFICIAL EDITADO
EmprESa ZARAGOZANA pE PUBLICIDAD

FOR La AGENCIA “A. B. Z.*
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DEL PILAR

ANGEL BLASCO

PERFUMERIA Y
PELUQUERTA pESENORAS

J, LOPEZ
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ESPECIALIDAD EN
ONDULACION PER-
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CION AL AGUA.
APLICACIONES DE
HENNE. PRODUCTOS
DE BELLEZA.
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NOVEDADES PARA LA TEMPORADA
La Casa mé&s importante en. Tejidor
NO COMPRAR sin, visitar’ estor Almacener

SECCION DE SASTRERIA:
FEl Cortes més moderno ¥
Confeccién. més esmerada.
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Central: ALFONSO I, 33

Sucarsal: COSO, nim.
2 TELEFONG 34-9%
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FUENCLARA, §, 7Y 9 - ALFONSO I, 17
Z ARAGOZA
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PASTELERIA, CONFITERIA, RESTAURANT, FIAMBRES

esazsmansy ANTIGUA CASA LAC

EL SERVICIO DE iy 00000 A

BODAS, LUNCHS 2 B
Y BANQUETES CASA FUNDADA EN 1825

SALON DE TE MARTIRES, 18 (antfiguo Arco de Cinegio) = TELF. 23-27 R &
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PIANOS, MUSICA
INSTRUMENTOS

RO EAROTEGTEATS AR RRT RO
GRAMOLAS, DISCDS, RADIO~
FONOGRAFOS, ALQUILER DE
PIANOS, AFINACIONES Y
REPARACIONES
VENTAS A PLAZOS
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CASAS EN
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EL TOISON

En esta Casa encontrard
a los precfos mais venta-
josos, las telas mds
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ULTIMAS NOVEDADES
en abrigos y telas de invierno

D. ALFONSO I, 20

(Esquina a Goya)
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Senoras:
en ESPOZ Y MINA, ntim. 4
enconiraran un inmenso sur=
tido en LANA~ para LABORES
a precios de fabrica.

Seccién de MEDIAS ~ CALCETINES
PERFUMERIA ;A precios increibles!

Francisco Tornes
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EL GAITERO

LA PREFERIDA
POR EL PUBLICO
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PERFUMERIA |

de FRANCISCO CONDON
O

PERFUMES
A GRANEL

Especialidad de esta Casa.

EN PERFUMES EXTRANJZROS,
LO MEJOR

PLAZA SAN PEDRO NOLASCO, 2
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TELEFUNKEN

DE 'VENTA EN TODODS
LOS ESTABLECIMIENTOS
DE RADIO

D O . Oy D G5 T O TED Oy 7.

N 95 SO TR I

COSO, nim. 87

EL MEJOR Y MAS SELECTO SURTIDO EN DISCOS

“EL PALACIO DE LA MUSICA”
AUTO-RADIO

MUSICA SINFONICA » AUTORES E INTERPRETES
AUDICIONES DIARIAS

TELEFONO 1478
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SOCIEDAD FILARMONICA DE ZARAGOZA

Ao YXVI (1930-1931) - CUARTA SESION MUSICAL - (Nim. 386 de la Sociedad)

EL VIERNES, 21 DE NOVIEMBRE DE 1930

TRIO HUNGARO

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

TRIO en fa sostenido menor (Op. 1, ntim. 1). . . C. Franck.

I. Andante con moto.
II. Allegro molto.
Ill. Final: Allegro maestoso.

SEGUNDA PARTE

TRIO en si bemol mayor, niim. 502 del C. K. . . Mozart.
I. Allegro.
II. Larghefto.
IIl. Allegretto.

TERCERA PARTE

* TRIO en si mayor (op. 8-2.° edicién) .
a) Allegro con brio.
b) Scherzo (allegro molto).
c) Adagio.
d) Allegro.

(*) Primera vez.

DESCANSOS DE QUINCE MINUTOS




B TRION HUNG AR

Data de 1026. Desde los primeros conclertos

consigue friunfar completamente, y €l mejor

testimonio de su reputacién son las sucesivas

vy coniinuas tournées gque por todas partes
realiza.

En la pasada temporada ha obtenido los mas

brillantes iriunfos en Hungria, lalia, Holanda,

Francia y Espana, y para la temporada ac-

tual estd ya comprometido para mas de un

centenar de conciertos en Europa, America
y Asia.

La crifica toda ha considerado al “TRIO
HUNGARO” como una perfeccidon consurnada.

Actualmente estd compuesto por

Mile, ILONA KRAUS. - Piano.

Mile. ALICE MOLNAR. - Violin.

Mt EASZL® VMINEZE, - Viclenmeelle;
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CESAR FRANCK (1822-1890)
TRIO en fa sostenido menor. Obra 1, nim. 1.

Sus primeras obras fueron cumatro trios para piano, los tres que forman
la obra 1, compuestos en 1840 & 1841, y el en si memor, obra a.
Ninguno de ellos fué ejecutado hasta mucho tiempo mds tarde, desde
1871 a 1873, cuando fundada en Paris la Sociedad Nacional de Misica
comenzaron a conocerse las obras de los compositores franceses y belgas.

César Franck dedicé sus primeros trios al Rey de Bélgica, #rois trios
concertants pour Piano, Violon et Violonchelo, dediés a Sa Majesté Leopold
premier Roi des Belges, par César Augusto Franck de Liege, y aunque
el padre del compositor fundaba grandes ecsperanzas en los resultados
beneficiosos que este homenaje al Monarca pudiera traer para el joven
compositor, no produjo ninguno, y tuvo éste que continuar su carrera
artistica sin proteccién de ninguna especie.

De los tres trios, el mé4s importante es el primero, en fa sostenido
menor. Bn él se presenta ya el procedimiento caracteristico de la misica
de cdmara y sinfénica de César Franck, la consagracién de uno o dos
temas fundamentales que apareciendo en todo el curso de la obra, dan
a ésta una robusta y poética impresién de unidad.

Vicent d’Indy, el discipulo predilecto de César ‘Franck, ha estudiado
esta obra en su libro sobre el célebre compositor. He aqui algunas de
sus observaciones y comentarios:

«El trio en fa sostemido menor esti construido sobre dos temas ciclicos
principales, de los que el primero sirve de base a los tres tiempos de
Ja obra y engendra, en sus diversas modificaciones, la mayor parte de
los desarrollos, mientras el segundo, inmutable, aparece integramente re-
producido en cada uno de los tiempos. Si me atreviera a hacer exégesis
roméntica de esta obra, dirfa que el primer tema con sus miltiples
y sutiles transformaciones, trata de arrastrar al segundo hacia su ambiente
de tormento, pero que éste resiste hasta el fin, por la sola fuerza de
su sencilla y serena pureza.

»Bl tiempo inicial esti en forma de andante, constituido por cinco
divisiones o compartimientos, que no son en definitiva sino exposiciones
sucesivas de las dos ideas generatrices; el primer tema de las divisiones
primera, tercera y cuarta y ‘el segundo de las divisiones segunda ¥y
quinta. :

»El segundo tiempo presenta el tipo de gran scherzo con dos trios y
sigue paso a paso el plan beethoveniano de los cuartetos 10 y 14, con
la particularidad de que el segundo trio, punto culminante del tiempo,
estd formado por el segundo tema del primero, apoyado sobre un ritmo
ya oido en ‘el andante inicial, ritmo que fué también la base del
trio primero.

»En el final, enlazado con el scherzo, la melodia primera, de una
sencillez tan generosa, no es sino la amplificacién expresiva del primer
tema principal. Bstd construido en forma de primer tiempo de sonata,
y su desarrollo, avanzado progresivamente hacia la luz, ofrece curiosas
asociaciones simultdneas de las idéas propias del final con el primer
tema (motivo y contramotivo) para llegar a un episodio casi dramitico
que precede a la reproduccién. Como corona, aparece intacto, inmaculado,
el segundo tema, terminando victoriosamente.»
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BRAHMS-JOHANNES
IPOLFGANG AMADEUS MOZART Viena)
Nacié en 1833 (Hamburgo). —t en 1897 (Viena).
Naci6 en 1756 (Salzburgo). — + en 1791 (Viena). : . & i
- \. i ! o / ‘ El ‘mé4s notable de los compositores alemanes contemporane(?s. Fue'cﬁ::ss
] : : : i si )
TRIO en si bemol mayor, nim. 5oz del Catilogo Kochel. 3 cipulo predilecto- de Schumann, y, de él heredé maestria y ciencia mu

= ]\.lbhc‘tdo aunque nunca led() llega.t a 13. nota Sentlda y poetlca que dommaba como
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aisladamente v sin formar parte de ninguna serie de obras de este género,
pudiéndose, desde luego, aseverar que no guarda relacién alguna con la
famosa serie de Cuartetos dedicados a Haydn, ni tampoco con los otros
tres que Mozart escribié hacia el fin de su carrera pata el Rey de : ; o
Prusia. La obra estd concebida en ese periodo en el que el eximio com- ; piano, y Lieder a una o mais voces, i
positor estaba tan festejado por el gran mundo y solicitado en todas

partes. La corte y los salones le abrumaban materialmente con sus asiduas

demandas de nuevas producciones. Su labor en Sonatas y Conciertos es,

en realidad, fabulosa, mostrando como genuinas  cualidades, reconcentrada

exqusitez y un delicado cacher de elegancia. Aun cuando las obras de

este periode no sean las que revelan en todo su apogeo la verdadera,

profundidad artistica y la depurada sensibilidad del maestro, que no pudo

sustracrse a reflejar en ellas las impresiones de su vida cortesana, forzoso

€s reconocer que fanto en éste como en todos sus Crios, no solamente

rebosa la fina ingeniosidad de los de Haydn, sino que a ella agregan

una expresién mis rica, variada ¥ psicolégica. La forma, si bien observa

sin el menor disentimiento la m4s perfecta cotreceién, es, sin embargo,

lo suficientemente ddctil para no constituir un obsticulo a la libertad

de la inspiracién.

riqueza de - colorido instrumental.

Ob[as onsisten prlnt:lpalme t en mu a, las q €
SUS c nte sica de Iglesl entre u
SObI esale un magmfico Reqmem aleman, Slnf()mas, musica de Saléll, de

El autégrafo del TRIO se conserva en la Biblioteca Imperial de
Berlin, y estd i{ltﬂg”ad‘?,POF quince hojas de doce pautas y. forma apaisada, ‘ d los
con veintiocho piginas escritas. : ; 9 de diciembre, a cargo 2

El tema fundamental del allegro, de lineas esbeltas Y graciosas, expone £) y D(Dllcet a 2 pianos

- ‘v . s
Fl proxime concierto tendra lugar el martes,
; sefiores

-
ya anticipadamente el matiz suave y de encantadora sencillez que ha : Wleller

de predominar en el transcurso del tiempo.
No hay en él un segundo motivo, propiamente dicho, sino un inspirado
pasaje melédico en fa mayor, que expone el violin en el desarrollo.

Comienza el larghetto con una sentida frase de intensa expresion,
en mi bemol mayor, que interpreta el piano z solo, enlazando, tras breve : - i i
ffra:zsz'cio‘n, con el scgundo motivo, de. corte ceremonioso y galante, expuesto : h LA JUNTA DE GOBIERNO
igualmente por el piano en la tonalidad de la bemol mayor, para, poste- i) iandos, que en uso de
riormente, ser cedido, hébilmente combinado, a los otros instrumentos. 3% manifiesta a suns  aseocl )

. 5.2 de
En contraste con éste, manifiesta el allegretto jovial exaltacién, un §): ‘las atribuciones que le confiere el art A RE-
gozo ilimitado, expansionédndose cada vez con mis intensidad en el des- ; los Estatutos, en ‘su parrafo 2.°, QUED
arrollo de sus dos motivos: el primero en .?i bemol, encomendado al. piano, 7 LA CUOTA DE ENTRADA en la
y el segundo en fa mayor, cuya presentacién corre a cargo del violin v DUCIDA EZ PESETAS.
el violoncelo, terminando el tiempo con desbordante animacién de sus . Sociedad, a la cantidad de DI
bulliciosos giros. :




ADVERTEN@HAS

Prohibida la entrada a fodas las localidades del teatro (incluso pal-
cos y plateas), durante la ejecucién de lasobras ‘musicales, pudiendo
efectuarse tan soélo aprovechando los peqnenos descansos o mtermedros
entre los diversos: tiempos de éstas. i

Se suplica muy encarecidamente el mas absoluto silencio. duranie las
sesiones musicales, evitando .toda conversac:én 0 ac!o que, perfurban-
dolo, pueda molestar a los demds concurrentes.

Los socios que por haber sido bajas por lufo riguroso o fraslado for-
zoso de residencia solicifen su alfa, haran constar con su firma dicha
circunstancia, como también fecha y grado de parentesco del primero
y motivo del. segundo.

La Junta de Gobierno manifiesfa la imposibilidad de conceder la
entrada en la Sociedad a las personas que lo soliciten el mismo dia en
que se celebren los conciertos, y mucho menos en la puerta del teairo,
pues se hace de todo punto imposible su clasificacién y aprobacién por
la Junta de Gobierno. ' :

Por tan justificadas razones, sdlo se admitirén las propuesfas de
socios, y precisamente en las oficinas de la Sociedad, hasfa /a vispera
inclusive de los dias en que se celebren los concierfos.

Los sefiores socios que para personas precisamente de fuera de la
Iocahdad necesnaren la concesion de farjefa.s de frarzseume, Io solicita-

que dichas tarjetas se extenderan por la réferida® Junta, ba}o 14 respon-
sabilidad del socio, figurando en ellas el _nombre de éste y el de la
persona para quien se solicita, asi como su rea:dencra BEend O

Cada espectador no puede dejar sefialada més que “Ta localidad que
personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar otras
para futuros ocupantes.

Aun cuando la capacidad del teatro es suficiente para el actual
niimero de socios, para que todos éstos; puedan racomodarse; helgadas
mente, se recuerda que la persona o personas que aparenfemenfe tomen
posesi6én de un palco o platea, no’ fienen devécho®més gie: al asfento gue
ocupan, pudiendo el resto de la localidad, ser: wilizado por, las que
lleguen después, no debiendo, por fanfo, aquéllos poner _aconvemenre,
ni éstas fenmer reparo en complefaria. i

Tal es la préctica seguida en casi todas las Fllarmonicas, ‘sin ningtin
género de reclamaciones, debido a estar .consfituidas: dichas. Sociedades
por un niicleo de personas dlstmgmdas y de esmeradisima educacion.
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C. BECHSIEIN

BERLIN ———

Son los pianos preferidos por los mas inteligentes y por

los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,

Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saint-Saéns, Leonca-

vallo, Busoni, Sauer, D’Albert, Risler, Rosenthal,

Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre.

BECHS':;E’;:L/@: :

‘-I-LL‘.;{” -

Los primeros miisicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos
demostrar por sus autorizadas opiniones.

AGENCIA EXCLUSIVA

Casa HAZEN

Fuencarral, 55. MADRID




El préximo concierto se celebrara en el
teatro de la Comedia el lunes 10 de
noviembre, a las seis y media de la tarde.

TRIO HUNGARO

PROGRAMA

Trio en re menor, op. 49 MENDELSSOHN.
Trio en si bemol mayor, nim. 502 del C. K.. MozarT.

Trio en s¢ mayor, op. 8 BRAHMS,

Sociepap FiLARMONICA DE MADRID

i
ARD XXX.—CONCIERTO | Y& 7 DE NOVIEMBRE DE 1930

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

TRIO en fa sostenido menor, op: Iomung A . C. FRANCE.

I. Andante con moto,
II. Allegro malto.
III. Final: Allegro maestoso.

SEGUNDA PARTE

TRIO en sol mayor, op. 1, nam. 2 BEETHOVEN.
I, Adagio. — Allegro vivace.
II. Largo con espressione.
Scherzo: Allegro.
IV. Finale: Presto.

TERCERA PARTE

TRIO en si bemol mayor, op. 99 SCHUBERT.
1. Allegro moderato.
II. Andante un poco maosso.
Seherzo: Allegro.
IV. Rondo: dllegro vivace.

Descansos de quince minutos.




TRIO HUNGARO

Esta agrupacién musical ha sido fundada en 1926,

Desde que se puso en contacto con el publico obtuvo verda-
deros triunfos, y una serie de fournées le conquisté una rapida
reputacién, por decirlo asi, mundial.

En la temporada pasada consiguid los mas resonantes éxitos
en Hungria, Italia y Holanda, y en la actual esté contratado
no sélo en Europa, sino también en América, Africa y Asia
(Indias Neerlandesas), para un centenar de conciertos.

M. Hermann Rutters, uno de los criticos més autorizados de
Holanda, se expresa en los siguientes términos respecto a este
Trio: «La calurosa acogida hecha al Trio Hangaro ha sido bien
merecida. Muy raramente se encuentra un conjunto tan perfecto
para no experimentar el deseo de volver a oirlo y lo més fre-
cuentemente posible.»

Es la segunda vez que actiia en nuestra Sociedad: ya tocaron
con gran éxito en abril de este mismo afio,

Como la primera parte, consta de dos repeticiones, ambas en
ol mismo carécter, poniendo fin al tiempo la repeticién de la
parte principal por el acostumbrado da capo.

Rondd: Allegro vivaee.—El violin, acompafiado por el piano,
expone el tema principal en si bemol,

continuando luego con la intervencién del violoncelo y con la
agregacién de una segunda parte cantada por el piano,

Sin transicién se indica el principio del segundo tema, en sol
menor, en el violin, reforzado en sus ecuatro primeros compases
por los demés instrumentos:

Se desarrolla con grandisima amplitud en un extenso trabajo
temético sobre sus dos elementos caracteristicos, apareciendo
al final repetidamente el primer compas del tema primero en-
gendrando el episodio de enlace para la parte central.

Acompaifiados por el piano, el violin y el violoncelo hacen
oir simultdneamente dos motivos en re bemol, pianisimo,

que contindan desarrolldndose con la intervencién melddica de
los tres instrumentos, hasta hacer aparecer el tema inicial en
mi bemol.

Este se presenta en toda su integridad, seguido de un nuevo
episodio (recuerdo de la parte central) que lo enlaza con el
segundo tema, en sol menor, muy modificado y alterado en su
desarrollo. ;

El mismo episodio que antes lo siguié como preparacién
de la parte central, lo sigue ahora, precediéndola también.
La parte central se reproduce en sol menor, y al terminar,
la stretta —presto— pone fin al tiempo.

(Croinio pE RODA.)




parte, y un breve periodo de cadencia muy melddico, en el que
se apunta el comienzo del primer tema, pone fin a la parte ex-
pesitiva,

La de desarrollo es muy extensa. Al principio se basa en el
tema principal; luego, en el segundoe (al que se agregan como
adornos de acompafiamiento algunos fragmentos del primero),
que sigue desenvolviéndose extensamente; y por tltimo, en el
tema inicial, cuyo primer motivo, presentado en varias tonali-
dades, prepara la reproduccidn.

El tema principal se reduce ahora a una exposicién sola, se-
guida del episodio de enlace; el segundo tema lo inicia el violin
en st bemol, y se desenvuelve con su anterior amplitud, y al
periodo final sigue una breve coda terminada en fortisimo.

Andante un poco mosso. — Acompaiiado por el piano, canta
el violoncelo el tema principal, muy melddico, pianisimo,:en
mi bemol,

recogido después por el violin, mientras el violoncelo lo adorna
con un interesante contrapunto.

El tema consta de dos partes, ambas marcadas con el signo
de repeticion, desenvolviéndose la segunda sobre la misma
melodia del tema.

Inicia la parte central una nueva idea, propuesta por el piano
en do menor,

acompafiado por los otros instrumentos, que se desarrolla por
algin espacio.

El tema principal reaparece, pasando por varias tonalidades,
en elaboracién temética, y siguiendo lejanamente el plan de su
primera exposicion, hasta extinguirse en pianisimo.

Seherzo: Allegro. — El piano lo inicia en sz bemol, uniéndo-
sele a los pocos compases los instrumentos de arco:

Consta, seglin el modelo clésico, de dos repeticiones, la
segunda muy desarrollada, como trabajo teméitico sobre el
motivo iniciado en la primera.

El trio, muy melédico, en mi bemol, lo cantan los instrumen-
tos de arco, acompafiados por el piano, Lo inicia el violoncelo:

——

PRIMERA PARTE

César FRANCK

Nacid en 1822 (Lieja). — T en 1890 (Paris).

Trio en fa sostenido menor, op. 1, ntm. 1.

Sus primeras obras fueron cuatro {rfes para piano, los tres
que forman la obra 1, compuestos en 1840 6 1841, y el en s me-
nor, obra 2, Ninguno de ellos fué ejecutado hasta mucho tiempo
més tarde, desde 1871 a 1873, cuando, fundada en Paris la Socie-
dad Nacional de Mtsica, comenzaron a conocerse las obras de
los compositores franceses y belgas.

De los tres {rios, el més importante es el primero, en fa sos-
tenido menor, En él aparece ya el procedimiento caracteristico
de la musica de cdmara y sinfénica de César Franck: la consa-
gracién de uno o dos temas fundamentales que, apareciendo en
todo el curso de la obra, dan a ésta una rebusta y poética im-
presién de unidad.

Andante eon moto.—Dos elementos principales intervienen
en la constitucién del primer tema, ambos en fa sostenido
menor.

El primero lo presenta la regién grave del piano, a solo,
pianisimo, staccato, como contramotive del que después ha de

Al repetirlo, aparece en el violoncelo un nuevo motivo,
siempre piano, que con la anterior forma la base de todo el Trio,

y al producir el piano por tercera vez su idea caracteristica,
acompaiiado por el motivo del violoncelo, comienza en el vio-
lin una melodia, piano, espressivo,

que sigue desarrollandose en toda esta primera parte del tiem-
po, unas veces sobre los motivos antes notados, otras acompa-
fiada en diferente forma.

S e




Tras un silencio y una nota prolongada por un calderén, apa-
rece el segundo tema, en fa sostenido mayor, cantado por el
piano sole,

reproducido después por los instrumentos de arco y prolongado
en un periodo final, terminacién de la parte expositiva.

La de desarrollo utiliza al principio los dos motivos principa-
les (el del piano y el del violoncelo) en un largo desarrollo,
siempre en pianisimo, acabando por predominar el segundo de
ellos. El ritmo va haciéndose cada vez més vivo y enérgico, la
sonoridad aumenta por un crescendo hasta llegar al fortisi-
mo (fff), y en este matiz vuelve a reproducirse el primer tema,
destacandose en él con importancia mayor los motivos del vio-
loncelo y del violin,

El segundo tema aparece como antes, en fa sostenido mayor,
més compendiado, y con una nueva alusién al motivo inicial
del piano termina el tiempo.

* Allegro molto. — La primera parte la inicia el violin, can-
tando sobre una pedal del piano, en si menor, staccato,

y toda ella se desarrolla como continuacién melédica del mo-
tivo inicial, sin repeticiones escritas. Los contrastes entre los
matices extremos de sonoridad (pianisimo y fortisimo) alter-
nan frecuentemente, complicindose los dibujos del acompaiia-
miento a medida que avanza el desarrollo de la melodia.

El motivo del primer trfo, en s¢ mayor, lo propone el piano
en octavas, fortisimo, marcatissimo,

desenvolviéndose casi siempre en imitaciones y en fortisimo.
El da capo esta sustituido por una nueva exposicién de la
primera parte, mucho més abreviada, con instrumentacién
distinta.
El trio segundo lo inicia también el piano en si mayor, quie-
to. Su melodia es una reproduccion exacta del segundo tema
del primer tiempo:

que lo expone con cierta adusta nerviosidad, mitigada algo al
transpertarse al piano, ligeramente modificado. Pasa después
al violoncelo, siendo objeto de un extenso y animado desarrollo.

La presentacién del tema segundo, con su agridulce sabor de
montafiesa melodia,

corre también a cargo del piano, complementando el marco
armodnico las mesuradas intervenciones del violin y el violon-
celo, hasta que el primero de ambos instrumentos recaba el pri-
mordial papel melédico, Timidas reiteraciones del ritmo inicial
al repetir y terminar la parte, sirven en la consecucién del
tiempo de enlace para reproducir el periodo anterior en otras
tonalidades.

En la reexposicién intervienen los materiales ya oidos, con
contadas modificaciones tonales y de forma, finalizando el tiem-
po con un conciso recuerdo de su dibujo ritmico fundamental.

TERCERA PARTE

Franz G. SCHUBERT

Nacié en 1797 (Viena). — } en 1828 (Viena).

Trio en si bemol, op. 99.

Allegro moderato, — Los dos instrumentos de arco, fuerte,
acompaifiados por el piano, presentan el tema principal en sz
bemol:

A la terminacion de su melodia caracteristica se agrega una
segunda parte en ritmo distinto, y repetidas ambas en piani-
simo con instrumentacién diferente, una corta transicién pre-
para el segundo tema.

Lo inicia el violoncelo en fa mayor, pianisimo, acompaiiado
por el piano,

reforzando en seguida la melodia el primer violin. Vuelve a
cantarlo el piano — dolce — con la agregacién de una segunda

e




guido inopinadamente por el piano, tras cortos compases de
acompafiamiento arpegiado. Una breve idea con elementos rit-
micos del periodo anterior sirve de enlace para la presentacién
del segundo tema, en si mayor, de gran intensidad emetiva,

que canta dulcemente el piano y a continuacién el violin. No
presenta el ntimero desarrollo temitico propiamente dicho,
puesto que la parte destinada al mismo es de tan exiguas pro-
porciones, que mé#s hien desempefian un papel transicional para
la reexposicién. En aquélla ocupa preeminente lugar la figura
caracteristica del primer tema, que partiendo de sol mayor y
modulando por varias tonalidades, aparece primero en el vio-
lloncelo, Y sucesivamente en el violiny el piano, determinando
eéste, al recogerla, el perfodo reexpositivo. A la terminacién del
tiempo la idea principal surge en los bajos, adquiriendo un
caracter sombrio, y por iltima vez en sucintas contestaciones
que se desvanecen suavemente en disminucidn.

Scherzo: Allegro.—En sol mayor presenta el violoncelo el
sencillo tema

py Dl
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de este originalisimo tiempo, que inmediatamente traslédase
al violin y al piano. Una fina labor contrapuntistica, combi-
nada con el constante didlogo imitativo de los instrumentos,
contribuye sefialadamente a la creciente animacidn del niime-
ro, que llega al maximum al terminar la segunda parte. Las
concisas codetfas con que finalizan ambas partes (puntuadas
para su repeticién) son de un reconcentrado humorismo.

El delicioso trio consta igualmente de dos partes repetidas,
para cuyo desarrollo utiliza el compositor un mismo tema,

que recorre con burlesco desenfado las tonalidades de st menor
¥ sol mayor, siempre encomendado al piano, y terminado por
el violin. Después del da capo del Scherzo, enlaza éste como fin
con una corta coda basada en el tema, amortiguadndose gradual-
mente la sonoridad.

Finale: Presto. — Ofrece gran similitud, por el carécter de
sus elementos constitutivos, por la distribucién de los mismos
¥ por su desarrollo, con la forma rondd, tan generalizada entre
los maestros eldsicos de aquella época.

El primer tema, en sol mayor, aparece en el violin,

Se desenvuelve extensamente al final sobre un ossiinato del
piano.

El tema de la primera parte aparece por 1ltima vez, sirvién-
dole de tinico acompafiamiento el motivo con que inicié el piano
el primer tiempo, y uniéndosele después el motivo del violon-
celo (primer tiempo), cantado ahora por los dos instrumentos
de arco,

Por un crescendo se enlaza con el tiempo final.

Final. — Allegro maestoso. — En fa sostenido mayor. Una
agitada introduccién en el piano, resuelta en un acompafia-
miento tormentoso, sirve de fondo al tema principal, cantado
por los dos instrumentos de arco.

Siempre fortisimo, su melodia se extiende largamente, unién-
dose luego con un recuerdo de la introduceién.

Un breve enlace presenta el segundo tema, cantado por el
violin, pianisimo, sobre un acompafiamiento caracteristico
que ejecuta el piano:

Su melodia se desenvuelve con amplitud, agregando a veces
otros elementos, y animédndose el acompafiamiento con movi-
lidad e interés mayores.

En fortisimo se presentan simultdneamente los dos temas
caracteristicos de la obra (primero y segundo del primer tiem-
po), uno en el piano y otro cantado por los instrumentos de
arco, continuando apareciendo en distintas formas, a través
de varias tonalidades, seguidos de un episodio en fortisimo so-
bre elementos privativos de este tiempo final,

El segundo tema se presenta en el violin — fortissimo e con
tuta la forza — en molto piu lento, acompafiado por un trémolo
del piano, y tras un nuevo episodio que utiliza fragmentaria-
mente los dos motivos culminantes de la obra; da principio la
reproduceién.

El primer tema aparece en su forma primitiva mucho més
abreviado, cantado al principio por el violoncelo, y después
por el violin; el tema segunde lo inicia el violoneelo y lo con-
tintian los dos instrumentos de arco, y su largo desarrollo se
resuelve en la coda, donde aparece el segundo tema del primer
tiempo (trio del scherzo), cantado en fortisimo por todos los
instrumentos, como base del final.

(Cmoivio o Ropa.)




SEGUNDA PARTE

L. van BEETHOVEN

Nacié en 1770 (Bonn), — F en 1827 (Viena).

Trio en sol mayor, op. 1, nim. 2.

Los primeros apuntes de esta obra figuran en el cuaderno de
anotaciones de Beethoven entremezclados con los correspon-
dientes a la primera concepcién de su aria Adelaida: prueba
evidente de que dedicé su labor a ambas composiciones al mis-
mo tiempo. :

La op. 1 consta, como es sabido, de tres {rios. Dos curiosas
anécdotas, antagdnicas entre si, se refieren acerca de ellos. En
una se relata la admiracién que produjeron en el célebre Cra-
mer, quien dijo en Viena, y repitié en Londres: «Il autor de
estos ¢rfos nos consolara de la pérdida de Mozart.» La segunda
s, por el contrario, adversa al compositor: el flautista Louis
Drouet oyé decir a Haydn, refiriéndose a Beethoven, y en oca-
sién de acabar de ofr una ejecucién de las mismas obras: «Este
hombre nunca sera nada.»

Estin dedicados al Principe Lichnowsky, y su edicién origi-
nal fué hecha por Artaria, en Viena, el afio 1795. :

Adagio. Allegro. — Tras un enérgico acorde, expone el piano
en sol mayor el motivo inicial de la obra,

al que responde en breve imitativamente el violin. Sucédele
una nueva idea en figuraciones mas rapidas,

encomendada exclusivamente al piano, que posteriormente
combina el compositor con el ritmo de la introducciéon. Some-
tido al final a variadas metamorfosis, y adoptando un caréc-
ter recitativo, sirve de stibito enlace con el Allegro vivace si-
guiente,

En compés de 2/, y en la totalidad de do mayor interpreta el
piano el tema

perceptiblemente derivado del disefio con que el violin contesta
a aquel instrumento al comienzo del precedente Adagio. Repe-
tido escuetamente por el violin, prosigue éste su intervencién
como mero acompaifiante hasta que, de acuerdo con la norma
tradicional de este género de composiciones en aquella épo-
ca, recoge el tema integro, reexponiéndolo con ligeras varia-
ciones sobre un acompafiamiento arpegiado de violoncelo y

“cortados acordes del piano.

Una nueva idea en mi menor,

encomendada al piano, conservando el cardcter ritmico del
tiempo, que subraya més intensamente en pasajes sucesivos,
motiva un periodo de enlace cou el siguiente tema,

i
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en re mayor, que canta el violin cual sentida queja, y pasa al
piano en forma de variacién. Vuelve a oirse persistentemente
al terminar la parte (marcada con el signo de repeticién) el di-
sefio inicial, y tras alegres réplicas del violin y el piano, entra
el tiempo en el periodo destinado a la labor femdtica, Suminis-
tra el material necesario para la misma el tratamiento en for-
ma de canon del motivo fundamental, que aparece sucesiva-
mente en el piano, violin y violoncelo, siendo objeto de un
interesante desarrollo, Una idea incidental en s¢ bemol mayor,

primero en el violin y a continuacién en el violoncelo, perci-
biéndose constantemente en el fondo del acompaifiamiento
arpegiado del piano el disefio inicial, motiva el periodo de fran-
sicion para el reexpositivo, al que cooperan los elementos temé-
ticos ya conocidos, ligeramente modificados. Tras una corta
coda con reminiscencias anteriores, termina el tiempo.

Largo eon espressione.—El piano presenta el tema en la
tonalidad de mi¢ mayor:

-
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De lineas delicadas, destécase sobre reconcentrada armoni-
zacién y pasa al violin, para ser abandonado en breve y prose-
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. BEGHSTEIN

BERLIN ————

Son los pianos preferidos por los mas inteligentes y por

los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,

Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saint-Saéns, Leonca-

vallo, Busoni, Sauer, D’Albert, Risler, Rosenthal,

Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre.
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~ZEBECHsTE

Los primeros misicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos
demostrar por sus autorizadas opiniones.

AGENCIA EXCLUSIVA

Casa HAZEN

Fuencarral, 55. MADRID

El préximo concierto se celebrara en el
teatro de la Comedia el viernes 14 de
noviembre, a las seis y media de la tarde.

TRIO HUNGARO

ORQUESTA CLASICA

DIRIGIDA POR

ARTURO SACO DEL VALLE

PROGRAMA

Concerto para piano y orquesta, num, 7, en

7€ Menor o J. S. Bacs,
Coneerto para violin y orquesta, en mi

menor, op. 64, v i dicdis desesss - MENDBLESOHN,
Triple-Concerto para piano, violin, violon-

celo y orquesta, en do mayor, op. 56 BeBTHOVEN,




en la férmula consagrada, que canta a duo con el violoncelo,
Después de esta primera exposicién en st mayor, aparecen
recios brotes temdticos, Los instrumentos de arco cuidan eseru-
pulosamente de no desvirtuar con sus juguetonas intervencio-
nes el ambiente majestuoso y tierno que preside a este periodo.
El piano es el que precede a sus dos cooperadores al exponer el
segundo tema,

repetido por el violin a incitacién del violoncelo. Un parco
desarrollo, basado en el segundo compés de este tema, atestigua
la facilidad con que Brahms saca partide de los menores deta-
lles de sus formulas melédicas por sencillas que éstas sean.
Numerosas variaciones engendran otras, pero en todas ellas se
reconoce la idea primitiva. La floracién polimelédica prosigue
de esta forma, acomodédndose todas las ideas incidentales al
desarrollo separado o simultdneo de ambos temas.

Seherzo. Allegro molto. — Este niimero evidencia plena-
mente la vitalidad del elemento melddico de Brahms. La frase
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en la que, desde luego, se reconoce cierta relacién con el pri-
mer tema de la obra, sirve por si sola de base a este diverti-
mento de bastante amplitud, cuyo #rfo es objeto de extenso
desarrollo. El equilibrio de las modulaciones y la incertidum-
bre modal que revela este tiempo, contribuyen con la rectitud
del ritmo a hacer de aquél una grata pagina musical.

Adagio non troppo. — Es de expresion menos unificada, a
pesar de los graves contornos de su motivo inicial,

triste y ardiente, tan destacadamente caracterfstico de Brahms.
Iniciase un periodo més febril en m7, al que sirven de cuadro los
pizzicati de la cuerda y la aparicién de dos ritmes nuevos en
el piano, efervescencia a la que en breve sucede réapida calma.

Allegro. — Preside a este tiempo una exaltacién reconcen-
trada que culmina en un deshordamiento de pasién, dulcificada
por la expresiva melodia

que entona con ternura el violoncelo. Lia ardorosa vehemencia
del finale con su deslumbrante colorido, proeura extraordina-
ria brillantez a la conclusién del Trio.
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PROGRAMA

PRIMERA PARTE

TRIO en re menor, op. 49 MENDELSSOHN,

I. Molto allegro ed agitato,
II. Andante con moto tranquillo.
ITI. Scherzo: Leggiero e vivace.
IV. Finale: Allegro assai appasionato.

SEGUNDA PARTE

TRIO en i bemol mayor, nim, 502 del C. K.. MozarT.

I. Ailegro.
II. Larghetio.
II1. Allegretto.

TERCERA PARTE

TRIO en si mayor, op. 8 Branwms,
I. Allegro con moto.
IT. Seherzo: dilegro molio.
Adagio non troppo.
IV. Finale: Allegro molto agitato.

Descansos de quince minutos.




TRIO HUNGARO

Esta agrupacién musical ha sido fundada en 1926,

Desde que se puso en contacto con el publico obtuvo verda-
deros triunfos, y una serie de fournées le conquisté una rapida
reputacidn, por decirlo asi, mundial.

En la temporada pasada consiguié los més resonantes éxitos
en Hungria, Italia y Holanda, y en la actual estd contratado
no sélo en Europa, sino también en América, Africa y Asia
(Indias Neerlandesas), para un centenar de conciertos.

M. Hermann Rutters, uno de los criticos mis autorizados de
Holanda, se expresa en los siguientes términos respecto a este
Trio: «La calurosa acogida hecha al Trio Hungaro ha sido bien
merecida. Muy raramente se encuentra un conjunto tan perfecto
para no experimentar el deseo de volver a oirlo y lo més fre-
cuentemente posible.»

Es la segunda vez que actia en nuestra Sociedad: ya tocaron
con gran éxito en abril de este mismo afio.

ceremonioso y galante, expuesto igualmente por el piano en la
tonalidad de la bemol mayor, para posteriormente ser cedido,
héibilmente combinado, a los otros instrumentos.

En contraste con éste, manifiesta el allegretto jovial exalta-
cién, un gozo ilimitado, expansionandose cada vez con mas in-
tensidad en el desarrollo de sus dos motivos: el primero en s¢
bemol, encomendado al piano, y el segundo en fa mayor, cuya
presentacién corre a cargo del violin y el violoncelo, termi-
nando el tiempo con desbordante animacién de sus bulliciosos
giros.

TERCERA PARTE

Johannes BRAHMS

Nacié en 1833 (Hamburgo). —§ en 1897 (Viena).

Trio en si mayor, op. 8.

Este Trio data de 1853, y presenta la particularidad de
haber sido objeto de una nueva edicién casi enteramente trans-
formada, que salié a luz en 1891. De todos modos, no es esta la
linica vez que Brahms fué critico de sus obras, sometiéndolas
a modificaciones. Las Variaciones sobre un tema de Haendel,
después de haber sido escritas para dos pianos, fueron publi-
cadas para orquesta; el Quinteto en fa menor tenia al principio
dos violoncelos, etc. Pero en el Trio, acatando, al parecer,
las criticas que se hicieron de la obra en 1853, y especialmente
la de Hanslick, que reprochaba a esta produccién, pletdérica
de fogosa juventud, sus «crudezas armoénicas», Brahms alterd
enteramente su estructura, y no conservé intacto més que el
scherzo en si menor, vivo, saltarin, y su expresivo #rfo. Supri-
mié una melodia que ofrecia alguna semejanza con la dm
Meer, de Schubert, atenué algunas armonias y equilibré los
desarrollos, sefialadamente en el final.

Allegro con moto. — El primer tiempo de esta obra no se
basa méas que en la reiterada presentacién de dos ideas pri-
mordiales; pero cada una de las reapariciones de estos dos
temas es lo suficientemente rica en dinamismo y ornamenta-
ciones armoénicas para no producir la menor fatiga ni monoto-
nia. El motivo esencial es el sencillo trazo melédico
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que el piano emite sobre una pedal en si. Antes de finalizar
esta proposicién, el violoncelo esboza una invitacién, a la
sexta, a la que responde el violin indiferente, discreto, con
monosilaboes de estricta galanteria, antes de insistir, a su vez,
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dicaciones del tema principal y del periodo que lo complemen-
t6 en la parte expositiva.

La indicacién de la melodia de la parte central, en si bemol,
precede a una nueva exposicion de la misma en re mayor, can-
tada por el violin y el violoncelo, y proseguida después mas
libremente, como coda de este final.

CrciLio pE RODA.

SEGUNDA PARTE

Wolfgang Amadeus MOZART

Naci6 en 1756 (Salzburgo). — + en 1791 (Viena).

Trio en si bemol mayor, nim. 502 del Catdlogo Kichel.

Compuesto en el mes de noviembre de 1786, en Viena, fué
publicado aisladamente y sin formar parte de ninguna serie de
obras de este género, pudiéndose, desde luego, aseverar que no
guarda relacion alguna con la famosa serie de Cuartetos dedi-
cados a Haydn, ni tampoco con los otros tres que Mozart eseri-
bié hacia el fin de su carrera para el Rey de Prusia. La obra
esta concebida en ese periodo en el que el eximio compositor
estaba tan festejado por el gran mundo y solicitado en todas
partes. La corte y los salones le abrumaban materialmente con
sus asiduas demandas de nuevas producciones. Su labor en
Sonatas y Conciertos es, en realidad, fabulosa, mostrando como
genuinas cualidades, reconcentrada exquisitez y un delicado
cachet de elegancia. Aun cuando las obras de este periodo no
sean las que revelan en todo su apogeo la verdadera profundi-
dad artistica y la depurada sensibilidad del maestro, que no
pudo sustraerse a reflejar en ellas las impresiones de su vida
cortesana, forzoso es reconocer que tanto en éste como en todos
sus T'rios, no solamente rebosa la fina ingeniosidad de los de
Haynd, sino que a ella agregan una expresién més rica, varia-
da y psicoldégica. La forma, si bien observa sin el menor di-
sentimiento la mds perfecta correccién, es, sin embargo, lo
suficientemente ductil para no constituir un obstaculo a la li-
bertad de la inspiracién.

El autégrafo del Trio se conserva en la Biblioteca Imperial
de Berlin, y estd integrado por quince hejas de doce pautas y
forma apaisada, con veintiocho paginas escritas.

El tema fundamental del allegro, de lineas esbeltas y gracio-
sas, expone ya anticipadamente el matiz suave y de encantado-
ra sencillez que ha de predominar en el transcurso del tiempo.

No hay en él un segundo motivo, propiamente dicho, sino un
inspirado pasaje melddico en fa mayor, que expone el violin en
el desarrollo.

Comienza el larghetto con una sentida frase de intensa ex-
presion, en mi bemol mayor, que interpreta el piano a solo, en-
lazando, tras breve transicidn, con el segundo motivo, de corte
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PRIMERA PARTE

F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY

Nacié en 1809 (Hamburgo). — + en 1847 (Leipzig).
Trio en re menor, obra 49,

El principio del Trio lleva en el manuscrito la indicacién de
Francfort, 6 de junio de 1839; el final est4 comenzado en la mis-
ma ciudad el 18 de julio del mismo afio y terminado en Leipzig
el 23 de septiembre, La primera ejecucién tuvo lugar el 10 de
febrero de 1840 en Leipzig, poco después del oratorio Elias, en
las sesiones de conciertos de la Gewandhaus, extraordinaria-
mente brillantes en aquella temporada, que vid desfilar las
figuras de Liszt, Ernst, David, etc., y en las que desempefiaron
en mas de un concierto Mendelssohn y Kalliwoda las dos par-
tes de viola en el célebre Octefo del primero,

Como otras muchas obras de Mendelssohn, sufrié bastantes
alteraciones antes de ser publicada, y aun después de ponerse
a la venta la primera edicién todavia hizo en el Trio algunas
correcciones de importancia en diferentes pasajes, publicindo-
lo nuevamente en la forma que ha quedado consagrada como
definitiva.

En su obra de cAmara seiiala Grove las mismas caracteristi-
cas que en sus composiciones sinfénicas y corales: la individua-
lidad y el interés, la abundancia de materia siempre presentada
en una forma de frescura y variedad. «Cada compés, afiade, es
suyo, y cada compas esté bien dicho.»

Una especialidad en la musica de cimara de Mendelssohn, a
la que quizés se ha dado més alcance del que efectivamente
tiene, es su aproximacién al estilo sinfénico y su apartamiento
del verdadero ambiente de la musica intima. Mendelssohn mis-
mo, en el prefacio que puso al Octeto, recomendaba que se toca-
ra asi, con cardcter sinfénico. Este punto de vista le ha llevado
muchas veces a escribir los instrumentos de arco como si cons-
tituyeran una masa, y no con la individualidad caracteristica
que tienen generalmente en el Cuarteto.

En el Trio en re menor se acusa también esta cualidad. La
parte del piano tiene una importancia mucho mayor que la de
los otros dos instrumentos, justificando en cierto modo el anti-
guo titulo de los Trfos «Sonata para piano con acompafiamiento
de violin y violoneelo»; pero de todos modos, como observa
Grove, si este reparo puede afectar a la técnica exterior, deja a
salvo cuanto concierne a las ideas y sentimientos de la miisieca,
a la nobleza del estilo y a la claridad de la estructura.

Molto allegro ed agitato.— El violoncelo, pianisimo, acom-
pafiado por el piano, inicia la exposicién del primer tema, en
re menor,




continuado luego por el violin, y proseguido después, con la
adjuncion de elementos distintos, por los tres instrumentos.
Esta segunda parte del tema se desarrolla extensamente, siem-
pre muy melédica, haciendo aparecer, a poco, el segundo tema.

Lo inicia el violoncelo — espressivo — en la mayor, acompa-
fiado por el piano y por el violin,

apareciendo continuado por el piano. Una nueva parte, més
agitada, cuya melodia esta a cargo de los instrumentos de arco,
termina la parte expositiva.

La de desarrollo se desenvuelve muy melddicamente, Al prin-
cipio utiliza el primer tema, en la menor, cantado primero por
los dos instrumentos de arco, y después por el violoncelo y el
violin separadamente; el piano recoge, después, el segundo
tema, en 8¢ bemol, que, pasando por los tres instrumentos, sigue
suministrando la base del desarrcllo, a veces sebre apuntes o
reminiscencias del tema principal, y su extensa presentacidén
termina haciendo aparecer la reproduccion de la parte expo-
sitiva,

El primer tema, cantado como antes por el violoncelo, se
presenta ahora rodeado de un mayor interés y muy alterado a
veces; el segundo tema lo canta también el violoncelo en 7re
mayor, lo continiia el piano y aparece seguido del mismo pe-
riodo final que lo termind en la parte expositiva.

Con una nueva iniciacién del primer tema da principio la ex-
tensa coda. En ella vuelven a presentarse sucesivamente, en
fortisimo, las dos ideas principales, terminando en assai ani-
mato e indicando una tltima vez el tema principal en los com-
pases finales.

Andante con moto tranquillo. — En forma de lied. El pri-
mer tema, en §i bemol, compuesto de dos partes, lo inicia el
piano, y lo reproducen los instrumentos de arco, Comienza asi:

Las dos partes se desarrollan en el mismo sentimiento, con
idéntica instrumentacion, sin alterarse la forma de acompaiia-
miento.

Apenas terminan de cantar la segunda parte de la melodia
los instrumentos de arco, inicia el piano la parte central en s¢
bemol menor, con el motivo en pianisimo

sobre el que desenvuelve toda ella, con la intervencién melddi-
ca de todos los instrumentos.
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La melodia principal reaparece cantada por el violin, luego
por el piano, después en distribuciones distintas, siempre con
creciente interés, Como final sigue una breve coda, terminada
en pianisimo.

Scherzo: Leggiero e vivaee. — En re mayor. Todo él se des-
arrolla sobre el pensamiento con que lo inicia el piano, a solo

El dibujo caracteristico de su primer compéis, presentado en
rica, variedad de formas y unido frecuentemente a otros ele-
mentos puramente episédicos, suministra la base de tedo el
tiempo, que no aparece interrumpido por el trio o parte alter-
nativa tradicional.

Finale.— Allegro assai appassionato.— En forma de rondo.
T.o comienza el piano a solo en re menor, un poco tranquillo,
pianisimo, cantando el tema

que después prosigue con la intervencién de todos los instru-
mentos, desarrollindose muy extensamente, y apareciendo,
casi constante, un fragmento del tema.

El tema segundo, fuerte, animato, lo inicia también el piano,
en fa mayor

=
y al terminar su exposicién en los instrumentos de arco vuelve
a aparecer fragmentariamente el tema principal, libremente
desarrollado, y'seguido de un nuevo periodo como final de esta
primera phrte. :

Un ritardandoe precede a la parte central, en lo que el violon-
celo, acompafiado por el piano, indica el motivo, cantabile

sobre el que se desarrolla toda ella. En la codefta de esta melo-
dia comienzan a aparecer indicaciones fragmentarias del tema
principal, que en seguida se formalizan en el tema mismo, can-
tado por el violin en sol menor.

El piano comienza la reproduccién de la primera parte, can-
tando el tema, muy abreviado, en su tonalidad primitiva. El
segundo tema se oye ahora en re menor, seguido de nuevas in-
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TRIO HUNGARDO

j! IMPRENTA ALDECOA
i
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CONCIERTO NUM. 210
18 DE NOVIEMBRE DE 1930

En el Teatro Principal A las siete de la tarde




EL TRIO HUNGARO

e

Ilona Kraus (piano).
Alice Molnar (violin).
Laszlé Vincze (violoncello).

El Trio formado por estos artistas se fundé el afio 1926, consi-
guiendo triunfar desde el primer momento.

La mejor prueba de su reputacion actual es considerar el gran nu-
mero de tournées que por todas partes realiza.

En la ltima temporada obtuvo los mas brillantes éxitos en Hun-
gria, Italia, Holanda, Francia y Espana.

Después de los conciertos que acaba de celebrar en la Filarmonica
de Budapest, recorre ahora nuestra patria por segunda vez en vista
del general aplauso que alcanzo en ella la primavera pasada.

En Burgos le oimos en el mes de Mayo, dejando de su paso una

excelente impresion.

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

Trio en si bemol mayor (op. 99) . . . . . . ScCHUBBRT.

I. Allegro moderato.

Il. Andante un poco mosso.
IIl. Scherzo—Allegro.
VI. Ronddé—Allegro vivace.

SEGUNDA PARTE

* Trio en sol mayor (op-ITn.°2) . . . . . . . Beersoven.

I. Adagio—Allegro vivace.
II. Largo con espressione.
Ill. Scherzo—Allegro.

IV. Finale—Presto.

TERCERA

* Irio-en si-mavor(op. 8) el B vwie i vo s o o “Bpatins.

I. Allegro con brio.
II. Scherzo.
IllI. Adagio.
IV. Allegro.

Intermedios de I5 minutos

* Primera audicién en nuestra Sociedad.




Sociedad ﬂlarmomca de @ijon

Concierto a cargo de gran “9rio italiano

Casella~-Bonucci~-Serato

(Diano, cello y violin)

el dia 22 de 6nero de 1930

G B

PROGRAOME PRIMERA PARTE

THio-BRre Mayorse e s o et e e e “DEETHOVEN:

Allegro vivace e con brio.
Largo assai ed expresivo.
Presto.

SEGUNDA PARTE

B e

Sonata en «do». para celloy piano . . . . . . . CASELLA.

Preludio.
Bourrée.
Largo.
Rondé.
TE RCE RA PAR

Trio en «do mayor».

Allegro.

Andante.
Scherzo-Presto.
Finale-allegro giocoso.

DESCANSQOS DE 15 MINUTOS.

Concierto nim. 2 de 1930 y 251 de la Sociedad.

‘Teatro Jovellanos A las SIETE de la tarde,
Las puertas del Teatro se abrirdn a las SEIS y MEDIA.

No se debe ocupar ni dejar ninguna Iocalidad mientras se estén ejecutando las
obras del concierto.

MP. LA FE, GIJON
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Concierto a cargo del gran Frio italiano

Casella-Bonucci-Serato

(Piano, cello y violin)

el dia 22 de &nero de 1030

PROGREME PRIMERA PARTE

RRioren cne tayony. i s S e i i BEETHOVEN

Allegro vivace e con brio.
lLargo assai ed expresivo.
Presto.

SEGUNDA PARTE
Sonata en «do». para cello y piano . . . . . . . CASELLA.

Preludio.
Bourrée.
Largo.
Rondé.

Trio en «do mayor».

Allegro.

Andante.
Scherzo-Presto.
Finale-allegro giocoso.

DESCANSOS DE 15 MINUTOS.

Concierto nam. 2 de 1930 y 251 de la Sociedad.

Teatro Jovellanos A las SIETE de la tarde.

Las puertas del Teatro se abriran a las SEIS y MEDIA.

B s e e e St

No se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando las
obras del concierto.

IMP,. LA FE, GIJON




