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. Temporada otoño 1931

SÁBADO, 3 OCTUBRE
Ouverture dans le styl Italien . Schubert

Allegro appassionato . Scint-Soéns
(Cello y piono)

...

Rondó brillant. . . C. M. Weber
(Piano solo)
Oració al Maig
(Violín y. Piano)
Trio en re menor. Op. 43 .

(a) Molto allegro agitate.
(b) Andante con moto tranquillo.
(c) Scherzo. leggiero e vivace.

(d) Finole allegro assai appassionoto.

Toldró

Mendelshon

DOMINGO, 4 OCTUBRE

Obertura de Iphigenia in Aulis' Gluck
Petite valse. .Meyer-He/mund
Segurd (fantasía) . Reyer
Zambra . Albéniz
Chanson d'outomne. Elgar
Carnaval. Guiraud
Serenade Chantrier

LUNES, 5 OCTUBRE

Cosi fan tutte. Obertura
, .

.'
.Serenade rornéntique

.

_", ��;�·Moment musical
le cid (fantasía)
Madrigal.
Serenata.
Jalousie

Mozart
Scassola
Schubert
Massenet

Si/esu
Widor
Verdun

;i" ".�
.

I�'"

MARTES, 6 OCTUBRE

le Roi d'ls (Obertura]
Val-s' .

'

Endresa .

Tristón e lsoldo
Nell
Tarantela.
(Cello y Piano)
Scenes from an Imaginari Ballet

Lolo
Brahms

Schumann

Wagner
Faure

Popper
C. Taylor

A PETICiÓN
MIÉRCOLES, 7 OCTUBRE

Ballet.
Trio en sol. n." I '1

Schubert

Haydn

Beethoven

Obertura de Freischütz
JUEVES, S OCTUBRE

De diez a doce noche

(a) Andante.
(b) Poco Adagio. ,

(c) Finale. Rondó all'Ongaress,e. Presto.

Trio op. 11 .

(a) Allegro con brio. ."
.b) Adogio.
(c) Allegretto. Allegro -.

Prairial
Granada, '1

la Navarraise (fantasía)
Bal-ada en la bemol.
(Piano)
Petite suite. . . .1 • . ,

I. En bateau. II. Cartége. III. Menuet. IV. Ballet

Jocs 0'1 jardí

Weber
Tremisot
Albéniz

Massenet

Chopin

Debussy
Serra

VIERNES, 9 OCTUBRE
PROGRAMA EXTRAORDINARIO

MendelshonRomanza,
Trio Op. 15 n.? 2 .

(a) Allegro.
(b) Andante gracioso.
(CI ';lIegro.
Trio Op. 80.
(a) Sehr lebhaft.
(b) Mit innigem Ausdruck.
(e: In mossiger Bewegung.
(di Nicht zu rasch.

Mozart

Schumann

SÁBADO, 10 OC.TUBRE

Beethoven

Haydn
R. Strauss
Albéniz

Beethoven
Saint-Soens

I

l'heure esquisse
El Caballero de la Rosa.
Córdoba.
Rondó.
le deluge
Matinada (sardana) . Garreta

DOMINGO, 11 OCTUBRE

le retour au pays. Oberturo Mendelshan
Air de dance . D'Ambrosío
Romance. Messa.ger
la Walkyria (fantasía) Wagher
liebesleid Kreisler

Joyous Youth. Suite,. . Coates
I. ·Introduction. II· Serenade. III. Valse. IV. Valse Joyous Youth.

Impromptu caprice . Faucher
, I
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Les iavitaciens de soci; de senyora i·a� transeunt, deuen reeullír-se 'a Ia.

Rellotgeria de J. Ma.yor, AngeÍ, -15.
Queden vígents les notes donadeeen els concerts anteriors.

:.

1930-1931

DORÉ
SESSIÓ XXXIX

Piano, Violí, Violoncel-Io

EXOLUSIVAMENT PER A SOOIS I TRANSEUNTe!

A LES 10 EN PUNT DE LA NIT.
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TRIO HUNGARO

Mlle. Ilona Kraus, pian»,
Mlle. .Alice Molnar, vielí.
M. László Vincse, vielencel·'o.

Es fundi aquest conjunt l'a�y 1926.

. Des de els primers concerts el seu triomf fou complert, i el

millor testimoni de la seva reputació, son les «tournées» que per
tot arreu realitza. El darrer curs obtingué els u:és brillants

èxits .a Hungría, Italia, Holanda, França i Espan�l:t; - a Sant Se­

bastiá doná dos concerts e� els mesos d'Abril i<Maig al Saló No-
-

vetats.

Després de donar aquest Curs dos concerts a la F-ilarmónica

de Budapest, ha estat contractat 'per a una «tournée> a les prin­
cipals poblacions espanyoles.

Les magnífiques dots d'expresíó, seguritat i tècnica - brillant

que poseeix el TRIO HUNGARO fan que s'el consideri com una

perfeeció consumada.

PROGRAMA

I

:t TRIO EN SI BEMOL MAJOR, op. 99 . . E. SCHUBERT

1. Allegro modera to.
_

II. Andante, un poco mosso.

III. Scherzo. Allegro.
IV. Bondó. Allegro vivace.

II

* TRIO EN SOL MAJOR, op. I, n." 2.
I. Adagio. AllegrQ vivace.
II. Largo con espréssione.
III. Scherzo. Allegro.
IT. F'iñale. Presto.-

. L. BEETIIOVEN

III

'TElO EN RE MENOR

I. Molto. Allegro. Agitat().
II. Andante con moto tranquilo.
III. Scherzo.
IT. Allègro. Finale.

lbNDELSS()!m

DESCANSOS DE 15 MINUTS,

'" Primera audioió Oi- nostra Sooietat.

Piano «Chasilaigne Frères» gran cúa
, propi..t.a.t �� l'AssociMicJ.
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¡SILENCIOSO COM-O UNA SOMBRA!
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EL MEJOR DE TODOS LOS FAMOSOS
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CHRYSLER

FRENOS HIDRÁULICOS EN ,LAS CUAT,RO Rl!EDAS
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CAMBIO DE CUATRO VELOCIDADES
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VELOCIDAD

CONfORT
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EXCLUSIVA PARA ESPAfiA'Y TALLERES
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S. E. I. D. A., S. A.: ESPRONCEDA, 38 y 40

EXPOSI�ION: Av. PI y MARGALL, 14

Gráficas Reunidas, S. A. - MADRID
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TEATRO DE LA COMEDIA

MIÉRCOLES 11 DE MARZO DE 1931�)
A LAS SEIS Y MEDIA DE LA TARDE
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c. BECHSTEIN
BERLÍN
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Son l'os pianos preferidos por los más inteligentes y.por
los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,
Moszkowsky, Wagner,\ Orieg, .Saint-Saêns,' Leonca­
vallo, Busonk Sauer, D'Albert, Risler, Rosenthal,
�trauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestro�

de igual renombre.
"\

r
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x
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Los primeros músicos del mundo 'prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos

demostrar por sus autorizadas opiniones.

AGENCIA EXCLUSIVA

HAZ,EN
J ,

( t'
.

MADRID
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,FuencárraI, 55.
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El próximo concierto se celebrará en el
teatro de la Comedia el lunes 23 'del
marzo de 1931, a las-seis y media de la tarde.

,�L E N�A GER H A,R DT.'
(LIED'ER)

\ ! )

�OUISE �ALEXANOER
(PIANO DE ACOMPA-RAMIENTO)

'i

P,ROG RAMÀ'
)
BENEDETTO MAROELLO.
GLUCK.'

.J

"

\

de cabeza, de mu elss , }t espeCÍalmenté,
Ls s molestias propias de l e mujer,

desapa\recen rápidad..entt; con
,

.

T'UBO DE

10..,20 TABL�

que se distlngue por:
lo intensidad de su e.f�cto antidoloroso,
ta inocuidad fTente._ al'corazón )' riñon�8'
� por no producir Sueño o sudores molestos.

,

\

\
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. Reprodúcese la primera parte, nuevamente escrita, con ma­

yor interés aún, y al final va desvaneciéndose el tema en pia­
.nísimo.
Finale: Allegro appassionato. - El violoncelo comienza la

exposición del tema principal, en do mener,

SOCIEDAD FILARMÓNICA. DE MADRID

,A,lO·XXX.-CONCIERTO xv J (7. DE ..", DE 1931

que continúa el violín, terminándolo entre éste y el piano. Un
breve episodio sobre la primera frase del primer tema precede
al segundo, en mi bemol, cantado al principio por los tres i.n�trumentos, �"l(1';q PROGRAMA

PRIMERA PARTE

y continuado luego por el piano, Va seguido de un nuevo epi­
sodio que'se enlaza con la segunda exposición del primer tema.
El tema de la parte central, en la bemol, lo inicia el piano en

la región grave,

TRío en si bemol mayar, op. 11 ...........• BEETHOVEN.

I.' Allegro con brio.
rr.

'

Adagio.
III. Allegretto. Terna con variacioni.

SEGUNDA PARTE

mezclándose con él al principio fragmentos caracterfaticos del
tema principal. '

La nueva presentación de éste está 'susbituída por un traba­
jo temático sobre el mismojaigue el segundo tema, en do me-

,

nOT, y termina con el primero muy alterado.
.

En la coda aparecen sucesivamente el tema de la parte cen­
tral y el segundo tema-de este tiempo, ambos en domayor yen
fortísimo, terminando brillantemente con recuerdos o alusiones
al tema principal.

TRío «DUMKY», en mi menor, op. 90. ., '.... DVORAK.

I. Lento maesioso, - Allegro.
II. Poco adagio.- Vivace non troppo,
III. 'Andante. -: Vivace non troppo.
IV. Andante moderato. - Allegretto

sclierzando,
V-o Alleg1·0.

,VI. Lento maestoso. - Vivace.

TE.RCERA PARTE

TRÍO en ao menar, op. 66 '_. -..... MEN'DE,LSSOHN.
1. Allegro' energico e con fuoco:
II. Andante espressivo.

'

III. ,Scherzo: If!ólto alle"g1'0, quasi
presto.

IV. Finale: Alle{/TO ap-E,assionqto.

12 _-

Deacansos de quince minutos.
,

Plano STBINWAy



TRio POZNIAK

Esta agrupación musical fué fundada en.1924.

.

Los tres artistas que la integran se han propuesto hacer 1'.0-

saltar los contrastes de los diversos insbrumentos y fusionar

el sonido algo seco del piano con el timbre de los instrumentos.

de arco, finalidad que llegaron a conseguir con el empleo de

una forma absolutamente nuevay personal de tocar el piano y
mediante Ia aplicación de una técnica especial en el uso de los

pedales.
El Trío, que hace hoy su presentación en nuestra Sociedad,

acaba de recorrer en triunfal tournée, Alemania, Italia, Polo­
nia, Lituania, Suiza y los Países Bajos, habiendo alcanzado en

los más importantes centros musicales de estas naciones éxitos
resonantes.

Está constituído por los siguientes ejecutantes:
Bronislaw de Pozniak. - Nació en 1887, en Leopol (Polonia);

se distinguió en los concursos del Conservatorio de Ia Unión

Musical de Cracovia, e hizo sus estudios con Henri Barth, en
Berlín. En 1928 obtuvo el título de Profesor.y fué nombrado

Profesor de Ia clase superior de piano en el Con servator io de

Leopol. ...

Charles Fpeund. - Nació e11903, en la Alta Silesia prusiana,
haciendo sus estudios con Sevcik, en el Conservatorio de Leip­
zig. A·los diez y nueve años era primer violín en su Orquesta
Sinfónica, y a los veintiuno ingresó en el TRIO POZNIA.K.

Jaseha Bepnstein. - Nació en 1903, en Kouno (Lituania),
habiendo sido «niño prodigio», por sus excepcionales y preco­

ces aptitudes. Más tarde fué discípulo del Profesor Klengeljy al
poco tiempo se hizo conocer de los públícos, obteniendo brillan-
tes éxitos como solista.

.

-- 2 -

tema, en do mayor, lo inicia el violoncelo, 10 continúa el vio­
lín y lo reproduce el piano. Al terminar, surge Ia melodía que
siguió al primer tema en la exposición, seguida del episodio con

que terminó la parte expositiva.
La coda, de muy largas proporciones, se basa casi completa­

mente -en el primer tema, el cual, entre otras formas, reviste la
de casación entre el piano, que to canta en su forma original, y
el violín , que 10 canta en valeres aumentados. Una breve indi­
cación del segundo tema determina el final..
Andante espressívo. - El piano, a solo, canta Ia primera

parte de ls melodía, sencillamente acompañada, en mi bemol:

La reproducen el violín y el violoncelo sobre un acompaña­
miento más movido, y al terminarla, vuelve a cantar el piano
la segunda parte, que .reprcducen también los instrumentos
de arco.

.

Sin transièión inicia el violoncelo la parte central, en mi
bemol menor, ca.ntando, pianísimo:

Esta melodía se desarrolla con vigor creciente, mezclándose
con ella apuntes del tema inicial, que por fln.aparece en su to­
nalidad primitiva, cantado por los instrumentos de arco, sobre
un movido acompañamiento del piano, en un crescendo CODS­

tanteo Estáreducido ahora a su "parte primera, seguida, de una
coda muy melódica, terminada con algunas indicaciones del

terna pr-incipal.
Seherzo: Molto allegro, quasi presto.-EI dibujo con que lo

inicia el violín, pianísimo , en sol menor,

domina en toda la primera parte, de algunas proporciones. Él
ritmo de semicorcheas persiste en toda ella, con apuntes meló­
dicos de menos relieve e importancia, sin salir al principio del
matiz piano.

.

.

La parte central, en sol mayor, se inicia con el motivo

persistiendo la figuración de semicorcheas en el acompaña­
miento, aunque sin el relieve anterior. Es muy breve.'

-11-



El andante es, principalmente su exposición, una romanza

sin palabras, de dulce y delicada melodía, siempre elegante, en
la cadenciosa cuadratura del modelo italiano. La parte central
une a su interés melódico una mayor complicación contrapun­
tística, terminando, después de Ia repetición de la melodía

principal, C9n una coda encantadora.
En el scherzo renu,eva Mendelssohn ese fantásticO, etéreo y

sutil, "terrue e implacable de silfos y hadas tan personal de su

estilo. Está escrito libremente, filin repeticiones, con una breve
parte central que sólo actúa como contraste de la anterior. Al

reproducirse la primera parte, va desvaneciéndose al final
como un soplo.
El último allegro, en forma de rondó, acusaJa predilección

de Mendelssohn por los animados ritmos i.talianos, como la ta­
rantela y el. saltarello. Enérgico, brillante, apasionado en su

primera y última parte, sólo se interrumpe con Ia noble y so­

lemne melodía que actúa de parte central.
Allegro energico e con fuoeo. - La primera exposición del

primer terna la comienza el piano" en do menor, a la octava,
pianísimo:

PRIMERA PARTE

Ludwig van BEETHOVEN'
Nació en 1770 (BOnD). - t en 1827 (VieDa).

Trío en si bemol mayor} op. 11.

Escr itc para piano, clarinete y violoncelo, y dedicado a la
Condesa de Thun, madre del Príncipe Lichnowsky. Editado
en 3 de octubre de 1798 por Mollo, de Viena.
Allegro con brío. - Sírvenle de fundamento dos temas, el

primero de Ios cuales, en si bemol mayor�

tit

manifiesta desde su origen un carácter resuelto y decidido,
prosiguiéndose interrogaciones y réplicasinstrumentales, con­
cebidas según las más puras normas clásicas. Un interesante

período transicional conduce al segundo tema en fa mayor,
Continuado por los instrumentos de arco, se prolonga en una

nueva melodía que inicia el violín,

prosigue el violoncelo y completa el primero de estos instru­
mentos. El_"principio del primer tema vuelve a aparecer en el
piano, deaarrollándose brevemente. .

En fortísimo, sobre un movido acompañamiento del piano,
canta el violínel segundo tàma, en mi bemol}

eminentemente melódico J' animado, que expone ,el violín, con­
trapunteadopo» el violonéelo, y combinado con posteriorldad
con movidas escalas durante el desarrolloque 'precede al reposo
sobre la dominante. La parte 'central revela el acierto tan

inconfundible de Beethoven para hacer resaltar, con sobr ios
trazos, los -más valiosos elementos temáticos, confiándolos há­
bilmente al instrumento más apto :¡¡ara.su propósito. Una pro­

longada escala en cr'escendo del piano enlaza con el período
reexposiiiiio, que se adapta casi completamente al plan de la

exposición, terminando el tiempo en concisas contestaciones
entre el piano y la cuerda con sus dos brillantes compases
fina�s. . .

Adagio. '- Su forma y procedimientos.son del más depurado
clasicismo. Expresiva frase melódica en mi. bemol .',

que reprqd:uc� .el piano. El motivo del tema principal, en sol me­
nor, pianís,Ílno, vuelve a presentarse en una Imitación entre el _

piano y�èl violín, como base de un episodio terminado en la me­

Iodía, que lo siguió eJ!. su aparición p£imera. Esta se prolonga
libremente, interviniendo de nuevo el motivo inicial como final
de la exposiciòn .

.

Todó el�de'sarrollo lo. llena el segundo tema, extensamente
trabajado, ,acompañándolo a veces ligeros apuntes del tema
principal.
Este vuelvê a,presentarse en su tonalidad de origen en los

insbrumerïtos de arco con más interés en el acompañamiento, y
luego enforrna canónica entre el piano-y él violín. El segundo

de cort� mo�artiano sírvele de base. Inberprètada primeramen­
_ te por, er violoncelo, y a continnación por el violín y el piano

_.

el Ir

-3
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en sucesivas contestaciones, da ocasión al compositor para que
10 engalane, en su desarrollo, con las más delicadas fioriture.
La parte central adquiere tintes más sombríos con el deliberado

propósito de procurar al auditorio el anhelo y la satisfacción
del retorno al modo mayor, en el que el tema resurge espléndi-
damente, revestido de suntuosidad ornamental.

'

Allegpetto. Tema eon varíaeíones. - El tema que somete el

compoaibor a sucesivas metamorfosis es el aria Pria ch'io l'im­

pegno, de la ópera de Veigl, Amor ma1'inaro,

TERCERA PARTE

Félix MENDELSSOHN - BARTHOLD,y
Nació en 1809 (Hamburgo). -t en 1847 (Leipzig).

Trío en do menor, op. 66.

representada por primera vez, con rotundo éxito, en Viena,
el 18 de octubre de 1797. Muy adecuado por su ingenuidad y
ligereza para las variaciones clásicas. Estas se suceden en el
orden siguiente:
Primera. Encomendada al piano a solo en idéntica forma a

las practicadas en las Sonatas para este instrumento.

Segunda. En contraste con la prèceden te, el piano queda
excluido en absoluto de su interpretación, que es conferida al
violín y violoncelo en forma de breve canon.
Tercera: De carácter heroico, intervienen en ella los tres

instrumentos, reservando al piano el papel de acompañante en

pasajes arpegiados.
.

Cuarta. Se desenvuelve en un ambiente de marcha fúnebre,
utilizando la melancólica tonalidad de si bemol menor, muy
adecuada al efecto.
Quinta. Es del corte de la tercera, y como ésta adopta el

tono brillante, al que coopera eficazmente el piano con sus pa­
sajes de sonoras escalas.
Sexta. Con sus graciosos contornos y-vivas interrogaciones

musicales constituye una breve preparación para enlazar con
la siguiente.
Séptima. Una ronda nocturna, tan en boga en aquella ,épo­

ca, encomendada al piano en la tonalidad de si bemol menor,
con discretas intervenciones de la cuerda.
Octava. En el modo mayor de la anterior. Sentido canto de

dulce expresión, que se ceden mutuamente el violoncelo y el
violín.
Novena. Desarróllase en forma casi fugada y enlaza con un '

-

lejano episodio en sol masjor, que al modular a si bemol inicia
la conclusión del TpÍo.

Ninguna de las bellas artes puede sustraerse al imperio de
la moda. Así como hace cincuenta años las obras de Murillo se

cotizaban li. un precio infinitamente superior a las del Greco,
Mendelssohn era uno de los autores favoritos de los públicos, y
no había programa importante en que no figurara su nernbre.
Elolvido en que hoy se le tiene hay que atribuirlo exclusiva­
mente a un capricho de la moda. Mendelssohn no ha dejado de
ser grande, personal y correctísimo en su estilo; con una fanta­
sia y una inspiración poética pocas veces igualada plilr otros

composítores de fama; con un sentimiento melódico fácilmente
asequible, pero del más puro abolengo clásico. Mendelssohn no

merece el desvio actual, e indudn.blemente volverá a ser trata­
do con la debida justicia. El autor del Sueño de una noche de

verano, de las- Sinfonías Escocesa e Italiana, de los oratorios
Paulus y Elias y de tanta y tanta obra maestra instrumental y
vocal, tiene perfecto derecho a una rehabi litación completa.

* * *

Hablando de la composición suya que hoy se ejecuta, decía
nuestro malogrado compañero Cecilio de Roda:

"

Sólo escribió dos Trios para piano, violín y violoncelo. Am-
, bos han sido durante una época, y aun siguen siendo, composi­
ciones favoritàs de artistas y público. El primer gran Trío en

re menor, op. 49, lo escribió en 1839; el segundo, en do menor,
en 1845, dos años antes de su muerte. Una carta suya, en 20 de
abril de ese año. da por terminados en esa fecha las seis Sona­
tas de órgano (op. 65) y el TI'Ío en do menor, «un juguete traba­
joso de tocar, pero en realidad no difícil».
En ésta como en todas sus composiciones de cámara con pia­

no, han Rotado los criticos el papel demasiado importante que
Mendelssohn otorga a este instrumento, importancia que des­
truye en cierto modo el equilibrio concertante; pero, como ob�
serva Grove, si Ia observación afecta al aspecto técnico de la

o.bra, deja a salve las ideas y sentimientos de la música, la no­

bleza de su estilo y la claridad de Ia estructura.
En el primer allegro impera el calor romántico, enérgico, y

fogoso tan característico de Mendelssohn, con su acostumbrada
elocuencia y su, brío apaaionado, De largas proporciones, apa­
rece siempre interesante y personal, basando casi toda la parte

, central de desarrollo en ,la melodia que utilizó como segun­
do tema.
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Un breve enlace prepara la aparición de un segundo tema,
fortísimo, tratado en canon entre el violín y el violoncelo, SEGUNDA PARTE

Anton DVORAK
Nació en 1841 (Mühlhausen-Bohemla).-t en 1904 (Praga).

tema que continúa su desarrollo en pian ísimo, pasando por
varias tonalidades.
La primera melodía reaparece en sol mayor, quasi recitativo,

repa.rtida entre los insbrumentos de arco, muy abreviada; la
segunda la canta el piano en mi bemol menor, y sobre ella se

basa también la coda - meno mosso.

Trío Dumky, en mi menor, op. 90.

VI

Bien conocidas son las características de este compositor
bohemio, decidido partidario del nacionalismo musical. Un
cr

í

tico juzga así sus obras: «Las cualidades qne más a traen en
sn música son la riqueza de invención melódica y Ia variedad
de color, unidas a una preferencia por lo inesperado, de la cual
muy pocas de sus obras se encuentran libres. La facultad ima­
ginativa está ampliamente desarr-ollada, principalmente cuan­

do su inspiración se encamina por los senderos románticos.»
Entre las formas populares -ín troducidas por Dvorak en las

composiciones de corte clásico, las dos de más relieve son la
Dumka o Elegía, y la Furiante, una especie de scherzo salvaje.
La más importante de sus dumky es la colección de ellas que
forma el Trío, op. 90. Como aclaración del títnlo lleva la par­
titura la nota siguiente: «Dumky es una palabra propia de
la Rusia menor y no tiene traducción exacta; Es nna especie
de poesíapopular muy frecuente. en la lituratura rusa , carac­

terística por la melancolía de su sentirniento.»
Musicalmente cada dumka se compone de dos temas general­

mente en movimiento distinto, que después de exponerse, vuel­
ven a reproducirse revestidos de mayor interés, con mayor
riqueza de adornos.

.

El Trío dumky comprende hasta seis números de Ia misma
forma y carácter, sucediéndose los tres primeros sin interrup­
ción y enlazándose el cuarto COIl el quinto,

Lento ma.estoso. - Acompañado en do meno?' por los instru­
mentos de arco, indica el piano Ia melodía

que prosigue, en carácter de introducción, poco piu mosso, has­
ta llegar al
Vivaee. - El violín, primero, inicia el apunte en do menor,

.

.fuerte,

engendrador del tema, en cuya exposición sucesiva toman par­
te todos los instrumentos. Una nueva indicación de él en do
mayor (ppp) proseguida en do menor, hace reaparecer el
Lento, donde sobre el apunte del vivace, canta el violín la

melodía

I

Lento maestoso.-En la introducción se apuntan dos moti­
vos en mi menor: el primero por el víolonoelo, acompañado
fortísimo por el piano, y el segundo por el violín a solo, al que
luego se une una imitación del violoncelo. He aquí el principio
de los dos motivos:

.

en la que aparece como final Ia introducción que inició este

tiempo, y quevuelve a enlazarse con el vivace, primero en fa
menor y lnego en do menor.

Ambos motivos (el de lento y el de vivace) se entrelazan por
un momento, como preparación de la coda, que termina en for­
tísimo.

Un nuevo apunte del segundo en el violoncelo da entrada al

allegro.



�.

-�-
Allegro. - Un compás de preparación del piano hace apare-

cer en e1 violoncèlo el apunte melódico
..

en mi bemol, fuerte,
•

que prosigue largame-nte, cantada por instrumentos diversos y
sobre distintos acompañamientos.

.

Vivace non tropo:- En la menor. Sobre un diseño rítmico
del violín y el franco acompañamiento de piano, se destaca la

.

sencilla melodía del violoncelo, .

Allegro, quasi doppio movimento. - En mi mayor, sobre

contrapuntos de acompañamiento, canta el violoncelo el se­

gundo de los motivos anteriores en esta forma,

completado por un complemento que expone el violín .

Lento maestoso (tempo I). - El primer apunte de la intro­

ducción, después de pasar por los tres instrumentos, se trans­

forma en el segundo, que canta el piano, acompañado por un

trémolo (pianísimo), pasando luego a los instrumentos de arco

en breve desarrollo melódico. .

Allegro. � Reproduce el violín el allegro anterior, con algu­
nas alteraciones, terminando en fortísimo.
Sobre una larga pausa, ataca el número siguiente.

que completada con su segunda parte, sigue interviniendo en

formas distintas.
. Una nueva indic-ación del andante, muy abreviado, va segui­
da de la corta coda (allegretto).

IV

II
'I
,

.

Andante moderato (cuasi tempo di Marua).·- En re menor.

Sobre el acompañamien to del piano y el violín canta el violon­
celo malta espressivo:

Poco adagio. - En do sostenido menor, comienza con los
acordes-de acompañamiento del piano, .apoyados por un breve
diseño del violín, sobreIos que car:ta el violonceloçpianísimo ,

,
,

I·
I

f .

1
La melodía se interrumpe pa:_ra indic�r brevemente el mo­

tivo del.
Állegretto scherzando, donde, sobre un fondo melódico y

rftrnico del piano, apunta el violín el motivo en fq" espressivo:prosiguiendo la melodía el piano, y terminándola el·violoncelo
fortísimo.

-

Vivace-non troppo. - Sobre una pedal del violoncelo y un

dibujo destacado en el piano, canta el violín, pianísimo, II!- me­
lodía

.

'que, revestida cada vez 9.e mayor interés en la instrumentación,
en la sonoridad y en la expresión, termina con una cadencia.
del violoncelo. _,

El poco adagio se reproduce como variación más·or'namenta­

da, y el vivace pone fin al tiempo, presentado en forma distinta-
a la anterior,

.

Prosigue el_.meno maso (tempo I) con su melodía oaracterfs-.

tica; interviene nuevamente el allegretlo scherzando ; más des- .

arrollado; un episodio en re -mayor (allegro) sobre un nuevo

apunte se desarro lla con alguna e:x:tensión, para terminar con
una última iñtervencióu del moderato (tempo: IJ, con la cual
termina este número.

'

V

IU

Andante. _: En la mayor. Una introducción de cuatro como,

pases-en el piano, repetida por los ínstrumentos de arco con

sordinà, hace aparecer en el piano asolo la:melodíà,

prosiguiendo la melodía en pianísimo , cantada por el misma

instrumento, acompañada con piz2icati dei violín y con distin­
tos r'itmoey orñamentaciones en el piano.

-6� -7-
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C�·..BECHSTEIN
\

BERLÍN '
<

.(

Son los pianos preferidos por los más intelígerrtès y por- .'

.
los eminentes concertistas Líszt, Rublnsteln; Bulow,
Moszkows,ky,�Wagner, Orieg, Salrít-Saêns, Leonca­

vàllo, Busonl, Sauer, D'Albert, Risler, Rosenthal,
Strauss, Debussy, Pachmann 'y otros grandes maestros

de igual renombre.
,

'-

'-

El próximo conçierto se. celebrará en 'el

teatro de .la Comedla-rel miércoles ,11 de
"

-

marzo de 1931, a las seis y media de la tarde •

, -,

TRfo POZNIAK - /'

Los primeros músicos del mundo "prefieren los pianos
Bechsteín a cualquiera de sus similares, como' podemos _

, demostrar por sus autorizadas opiniones.
'"
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(PIANO y cUERD�r .

/'

TiÍ\) en si bemol mayor, op. 11, •.. �, •...... BEETHOVEN._
o ]. � 2

Trío cD�ky». en mi menor, op. 90. . . •. •• . DVORAK.

Tf'io en- do menor, op. 66 f .1, • , ••• ,. MENDELSSOHN.

-

'<
-

Fuencarral, - 55. MADR_ID
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\
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composición fuá ya dada a conocer entre nosotros el año IV·de
nuestra Sociedad por el trío Kleeber.
El Trío en re menor, op. 32, está dedicado a la memoria del

célebre violoncelista Charles Davidof. Consta de los cuatro
tiempos clásicos: allegro moderato, scherzo, elegia y finale.
Por el allegro transcurre una frase amplia, ascendente; ex­

puesta primeramente por el primer violín, y que reaparece al
final de la obra. Tras el desarrollo surge un intermedio piu
mosso, y el violoncelo enuncia un breve motivo rítmíco y lige­
ro, enlazando con el tema fundamental, que se reproduce en la
dominante.
El scherzo es de carácter saltarín y jubiloso, ofreciendo un

destacado contraste con la elegia e adagio a cuatro partes, que
desarrolla ampulosa frase de intensa expresión.

.

El finale-allegro non iroppo, escrito en compás de 3/" pre­
sento. como nota. característica la reexposición del adagio y del
tema principal del primer tiempo del Trio.

1
.I!-

/
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PROGRAMA

PRIMERA PARTE-

IV TRío enre mayor, op. 70, núm.1..... BEETHOVEN.

I. Allegro vivace con brío.
II. Largo assai ed espressiuo.
III. Presto.

SEGUNDA PARTE

* TRÍO MINIATUREN...................... PAUL JUON.

a) ReverIe.
b) Bumosesea.
e) ElegIa.
d) Danza fantástica.

TERCERA PARTE

TRÍO-en re meno1',.op. 32................. ARENBKY.

I. Alleg1'o moderato.
II. Scherzo.
III. Elegia.
IV. Finale.

Descansos de quince minutos.

Piano STBINWAy

* Primera audíçíón en nuostra Sociedad.



TRío PO.ZNIAK

Esta. agrupación musical fué fundada en 1924.

Los tres artistas que la integran se han propuesto hacer re­

saltar los contrastes de los diversos instrumentos y fusionar

el sonido algo seco del piano con el timbre de los instrumentos

de arco, finalidad que llegaron a conseguir con el empleo de

una forma absolutamente nueva y persorial de tocar el piano y
mediante la aplicación de una técnica especial en el uso de los

pedales..
El Trio, que hace hoy su presentación en nuestra Sociedad,

acaba de recorrer en triunfal tournée, Alemania, Italia, Polo­

nia; Lituania, Suiza' y los Países Bajos, habiendo alcanzado en

los más importantes centros musicales de estas naciones éxitos

resonantes.

Está èonstituído por los siguientes ejecutantes:
Bronislaw de Pozniak. - Nació en 1887, en Leopol (Polenia);

se distinguió en los concursos del Conservatorio de la Unión

Musical de Cracovia, e hizo SUB estudios con Henri Ba.rth, en

Berlín. En 1928 obtuvo el título de Prof-esor y fué nombrado

Profesor de la clase superior de piano en el Conservatorio de

Leepol,
Charles F.reund; - Nació el1903, en la Alta Silesia prusiana,

haciendo s-us :èstudios con Sevcik, en -el. Conservatorio de Leip­
zig. A los diez y nueve años era primer violín en su Orquesta
Sinfónica, y a los veintiuno ingresó en el TRIO POZNIAK.

Jaseha Bernstein. - Nació en 1903, en Kouno (Lituania),
habiendo sido «niño prodigio», por sus .excepcionales y preco­

ces aptitudes. Más tarde fué discípulo del Profesor Klengel, yal
poco tiempo se hizo conocer de los públicos, obteniendo brillan-

_

tes éxitos como solista.

--2-

Entre sus numerosas composiciones para piano han adqui­
rido fa.ma mundialla Humoreeca, op. 12, núm. 3, y el Estudio,
op. 18, núm. 1, que dió a conocer D'Albert en sus tournées.
Como didáctico publicó un Manual práeiiço de armonia

(1901) y un Tratado de armonia (1920).
El Trio Miniaturen constituye una Suite de cuatro núme­

ros encantadores: «Reverie, Humoresca, Elegia y Danza fan­
tástica.»
Las inspiradas melodías del maestro, que recuerdan- con

frecuencia el estilo popular ruso, están irreprochablemente
tratadas para los tres ínstrumentos del Trío, e impresionan
gratamente al auditorio por su bella sonoridad y por los in­

teresantes efectos rítmicos y armoniosos. La Eleqia, con su

sentidá melodía, es una magistral página lírica, y la Danza

fantástica sirve de espléndido colofón a Ia Suite con su origi­
nal rítmica. La obra es una de las más popularizadas creaciones
del consagrado compositor.

TERCERA-PARTE

Antón Stepanowitch ARENSKY
Nació en 186t (Nowgorod). � t en 1906 (Teriokl-Fintandia).

Trío en re, menor, op. 32.

Compositor ruso, discípulo del Oenservatorío de Petrogrado,
donde estudió con Johansen y RimakyKorsakoff, a los treinta

y cuatro años obtuvo el cargo de Profesor de Composición del

Conservatorio de Moscú. Como compesttor sigue las huellas
de 'I'schaíkewsky; ha escrito las óperas Sueño sobre el Valga
(Moscú, 1892), Rafael (Moscú, 1894), Nae y Dajamanti (1899),
el baUet titulado Noche de Egipto (Petrogrado, 1900), dos Sinfo­
nías para orquesta, un Trio, un Quinteto para piano y cuerda,
un Concierto de piano ,- un Cuarteto para ínstrumentos de

cuerda, tres Suites para dos pianos, una Fantasia para piano
y orquesta, numerosas piezas para piano a dos y a cuatro ma­

nos, y finalmenté, 40 melodías, diversos coros y piezas para
- violín, vícloncelo, orquesta Y. música religiosa. Sus obras
teóricas soh: un Tratado de armonia (edición alemana por
P. Jnan) y Manual de las formas musicales (1900).
Entre sus obras de cámara sobresal-e el Trío que hoy se eje­

cuta, obra sincera, de tonos melancólicos, que es quizá la que
más ha extèndido el nombre y la fau:a de este autor. Esta

-7-



El año 1808 constituye una fecha memorable en la vida de
Beethoven y en la historia musical. En su transcurso concibió
el maestro la Pastoral y la Quinta Sinfonía, y además los dos

Trios, op.. 70, la Sonata de violoncelo, op. 69, y la: Fantasía

para piano, orquesta y coro, op. 80. Los primeros apuntes que
del Trío en re mayor hizo el maestro en su cuaderno de anota­

ciones, aparecen entremezclados con los del final de Ia Pasto­
ral y los del siguiente Trío,_ número 2 de esta misma obra, y
de ellos se desprenden dos heohos importantes acerca del orden
de su gestación y de las primitivas ideas de ambas composicio­
nes. Efectivamente, éstas fueron compuestas en orden inverso
a su numeración, pues el maestro terminóel segundo Trío antes

que el primero, y se proponía escribir con sus motivos d'os
Sonatas para piano, según-corrobora la correspondencia man­

tenida por Beethoven en aquella época con Breitkopf &·Hartel.
Los dos Tríos, op. 70, estan dedicados a la condesa El'd5dy,

en cuyo palacio se alojaba entonces Beethoven, y en el que
éste dió personalmente su primera audición; hacia las N'avida­
des de 1808, en una soÍ1'ée a la que asistió el célebre crítico
Reichhardt. Fueron publicados por Breithopf & Hartel, el nú-

. mero 1 en abril y el número 2 en agostó de.1809.
El Trio en re mayor es .el primero que escribió Beethoven

después delque compuso en 1797-1798 para piano, clarinete y
violoncelo. Se distingue 'por el vigor de sus motivos, e inicia
una fase en la evolución beethoveniana. Entra de lleno en

la serie de' obras que el compositor escribió, en momentos de

sublime exaltación, de un solo trazo, tràsladande al penta­
grama, sin. vacilaciones, el torrente melódico de su imagi­
nación.
El allegro' vivace con brio presenta cojno esenciales elemen­

tos el carácter enérgico y decisivo de sn primer tema, seguido
en breve diol un corto intento de fuga que converge en un

episodio modulatorio muy variado, la lógica sucesión alterna­
tiva de sus dos principales motivos, el periodo mefódico que
precede a la reexposición del primer teïna, la transformación

que imprimen al colorido de las ideas los trémolos y diversos
ritmos del acompañamiento, y, finalmente, la brillante conclu­

sión, al unísono, con er motivo inicial, que adopta acentos

heroicos, complementan, magistralmente combinados, el in-
. estimable valor de este tiempo. .

SEGUNDA PARTE PRIMERA PARTÈ

Paul JUON
Nació en 1872 (Moscú).

L. van BEETHOVEN
Nació en 1770 (Bonn). - t en 1827 (Viena).

Trío Miniaturen.

Hijo de un alto empleado, estudió violín con Hrimaly y com-
.

posición con Taneiew y Arensky. En el año 1894 y siguientes
perfeccionó sus estudios en la Real Escuela Superior de Música
de Berlín con Bargiel, obteniendo el premio Mendelssohn. En
1896 fué nombrado Profesor de Teoria en el Conservatorio de

Baku, cargo que desempeñó breve tiempo, y regresó a Berlín,
en donde estableció desde entonces su residencia. En 1906 ob­

tuvo, conel apoyo decisivo de Joachim,' que reconoció sus bri­
llantes facultades, el nombramiento d.e Profesor de Composi­
ción de Ia Real Escuela Superior de Música, puesto de alta
distinción que hoy día aun ocupa, y en el que ha educado a nu­

merosos discípulos de destacada significación artística. En
.

Berlín escribió Juon sus obras más notables, que cimentaron
su fama mundial de compositor. Es también desde marzo de 1919
miembro de Ia Academia de Bellas Artes de Berlín.
Su estilo musical delata una interesante mezcla de ruso y

alemán. Las ideas no pueden negar su carácter eslay_o, pero
su desarrollo revela el arte germano. En ambas orientaciones
muestra afinidades con Moussorgsky y con Brahms.
Encántale el amplio' désarrollo de los temas a base de- una

labor conbrapunbíatica, y siente especíal.predileccíón por las
variaciones. Sn maestría se destaca pre.dominantemente en la
música de cámara, que requiere sólidos conocimientos de la -

técnica instrumental y una concepción artística exquisitamente
depurada. .

.

De su labor musical merecen especial mención las siguientes
obras: su Sirlfonía, op. 23, que fué ejecutada por primera vez en

_ Meiningen y luego en Berlín, dirigida por Fritz Steinbach,
obteniendo un rotundo 'éxito; la Sonata-para violín, op. 7, con
la que presentó el joven compositor al mundo musical el fa- -

moso violinista César Thomson; el Trio-Capricho, op. 39, que
ha llegado a ser famoso; su Sexteto,'op. 22, con dos violoncelos,
el Quinteto de piano, op.- 33, con los delicados efectos de aonori­
dad de sus €lElS violas, y sus Siluetas, ops. 9 y 43, para dos violines

y piano, fayoritas de los aficionados ell sus reuniones musica­
les. Una obra de extrema importancia yextensión es el Gran
Concerto Triple que apadrinó el célebre Director de orquesta
Nikisch.
Escribió·también dos Concertos para violín, ops. 42 y 4!1; Y para

orquesta una fantasía sobre temas populares daneses, 0).).31,
titulada Wttchterweise; una Serenata, o.p. 40, y una Suite �..4us
einem Tagebuch», op. 35.

.

Trio en re mayor, op. 70, núm. 1.
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El largo assai ed espressivo, model;, d� l�bor técnica, de

exquisitez en el tratamiento de sus mas nImIOS detalles y de

lógica distribución entre los ins.trume:nto� de su líne� �elódica,
opone, como contraste a l,a Impacle.nCla y .nervlOsldad del

tiempo precedente, un carácter trágIco, de íntensa amargu­
ra tenuemente velada en determina.dos instantes por bien­
he�hora esperanza. Es, según frase del crítico Hoffmann en

la Gazette Musicale Universal, de Leipzig (1813), «de una dulce
melancolía que habla gratamente al alma».
El presto, con su animado y enérgico motivo, se circunscribe

a elaborarlo genialmente, transfiriéndolo a los tonos de re y
sol y dulcificando S1!1. briosidad en la parte central por algunos
dis'eños en tresillos. Oaracterizan también este tiempo algunas
tendencias de libertad de forma marcadamente audaces para
aquella época.
Allegro vivace con brio. - En re mayor yen 3/4 exponen al

unisono el primer tema

los tres instrumentos. Oonstituído por breves compases de
tonos enérgicos, enlaza seguidamente con la nueva idea

que canta dulcemente el violoncelo, y que motiva un intere­
sante dialogado; al que imprimen una acentuada animación
melódica y armónica Ia transformación de la idea inicial y el

mayor moviiniento en el acompañamiento del piano. Esta

parte está marcada con el signo de repetición, y con ella ter­

mina el breve periodo expositiva.
El dedicado a la labor temática comienza en la tonalidad de

Ill. dominante, tratando en género fugado el tema expuesto en

la introducción, para reaparecer posteriormente, sometido a

más amplio desarrollo, al finalizar Ia parte. Interesantes co­

mentarios, algo variados, de la segunda idea, que adquieren un

colorido algo sombrío por las graves sonorí dadea de Ia cuerda

y el trémolo del piano, constituyen el material intermedio de
este período central.
Reafirmada la tonalidad primitiva, entra el tiempo en elpe­

rtodo dé reexposición, volviéndose a oír los elementos ya co­

nocidos, con ligeras modificaciones tonales y más acentuada
animación en determinados momentos del acompañamiento en

el piano. Breves acordes inesperados de una. de las inversiones
de la dominante de la mayor determinan eata tonalidad y mo­

tivan la ·repetición de las dos partes precedentes, para enlazar
finalmente con una concisa coda, en la que se oyen ligeros re­

cuerdos de lo. segunda idea y los brillantes acentos del tema

inicial, que adopta un carácter heroico.

"

.
'

-4-

Largo assai ed espressivo.-En re menor, un tema que sor­

prende por sus exiguas proporciones y suma sencillez,

compuesto de' dos minúsculos diseños distribuidos sucesiva­
mente entre la cuerda y el piano, sirve de base al compositor
para dar vida a una admirable creación, fruto del genio en su

supremo período de lucidez. La reaparición constante en los
varios instrumentos del miniaturesco grupetto del piano en

espontáneas modulaciones a las tonalidades relativas, lo. equi­
librada distribución yel lógico tratamiento de la línea melódi­
ca, el inquieto carácter del acompañamiento del piano, pródigo
en figuraciones, con sus persistentes trémolos, comunican un

colorido intensamente dramático a esta parte. Un delicado

pizzicato de la cuerda finaliza este tiempo.
Presto.-EI motivo gracioso y alegre en re mayor,

que expone el piano solo, y que en seguida aparece transforrna­
do en un largo diseño de negras

.

en el violín, sirven de base temática al total desarrollo de este

animado tiempo, tratado en forma de rondó, y al que sirve de
fondo, en general, un movido acompañamiento del piano.
Una breve idea arpegiada, que aparece primeramente en el

tono de fa en el violín y después en el de la mayor, dialogando
entre la cuerda y el piano, seguida de una parte basada sobre
el motivo anterior algo modificado y más extenso en el dibujo
en negras, ejecutado en un unisono ascendente por los tres ins­

trumentos, complementan esta parte, que lleva marcada su

repetición.
La parte central utiliza para la labor temática el -diseño d�l

primer compás del tema en sus dos aspectos expuestos, mobi­
vando en movido dialogado y una nueva parte, encomendada
al violoncelo, basada en Ia última del periodo expositiva y ca­

racterizadas por sus figuraciones en tresillos, que aparecen su-

cesivamente en los tres instrumentos. ..

La reproducción se atiene fielmente a Ia norma de reexponer
los elementos oídos en la parte expositiva, con las habituales
variaciones en sus movimientos modulantes, y termina el

tiempo brillantemente e.o animada coda sobre una escala cro­

mática ascendente del plano.

-5�
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Miércoles 18 de Marzo de 1931==========
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l\DVERTENCIAS IHPORTANTES
A las siete de la tarde

1." Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecución,
.de las obras, así corno la perrnanencia en la escena.

Programa
2." Está terminantemente prohibido molestar a los concurrentes

dentro. y fuera de la sala de eapectéculos, cün converseciones o cün .

actos que puedan perturbar el absoluto silencio. que debe reinar en

la misma.

PRIMERA PARTE
5." Es indispensable para asistir al concierto, la entrega

del billete de entrada.

SEGUNDA PARTE

4." Se recuerda que las persones que APARENTEMENTE tornen po­

sesión de un peleo, no. tienen derecho más que al asiento. que ocupan

sin que en ningún caso. puedan oponerse a que los espectadores que

!lleguen después, utilicen el resto de la localidad,

5. a Cada espectador no. puede dejar señalada más que la locali­

dad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido. reservar
-otras para futuros ocupantes.

TRIO en do menor, Op. I , núm. 5 , , Beethoven
I Allegro. cün brio.
II Andante cantabile con variacloni.

111 Menueto (quasi allegro).
lV Finale, prestfslmo.

TRIO DUNCKY. Op. 90 .. , ............•.......... Dvorak
I Lento. rrraesroso=Allegro.
II Poco adagio->Vivace non troppo.
III Andante-Vivace non troppo.
IV Andante moderarc=Allegreño scherzando.
V Allegro,
VI Lento. meestoso=Vivece.

6." Hebiéndose establecido. la mutua correspondencie a Iavor de

,lüs socios e hilos de socío, entre las Filarmónicas de Oviedo, Gijón y

.Avilés, no. disfrutarán de este derecho. quienes, por razón de estudios

u otra causa cualquiera, residan en Oviedo. con cierta fijeza.

t» Las señoras , que perteneciendo. a nuestra Filarmónica, de­

seen asistir a los conciertos de Gijón y Avilés, deberán proveerse de

-una tarjeta de identidad, expedida por la Secretaría de la Filarmónica

de Oviedo.

TERCERA PARTE
8.a La Junta de Gobierno se reserva el derecho. de abrir las puer­

tas del Teatro. a la hora que consídere oportuno, y desde este rnomen­

'.to. quedará cerrada la inscripción de socios de todas las cetegorras.

TRIO en re menor. Op. 52 .

a) Allegro. moderato.
b) Scherzo. allegro. moltó.
e) Elegía. Adagio.
d) Finale. Allegro. non troppo.

A. Arensky

Descansos de 15 minutos

Piano BECHSTEIN, de la Sociedad
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El trío dunky comprende hasta seis números I'm la misma forma y­

carácter, suci-d iènd ose los tres primeros sin interrupción, y enlazán­
dose el c nar to con el quinto. A pesar de la uniformidad de carácter­

elegiaco y apas icnado, la belleza de las melodías, 'y la manera de es­

tar tratadas por el compositor hacen que la o bra resulte exenta de

toda monotonía.

TRío POZNIAK

!'

ARENSKY. (-\NTÓNIO STEPANOWITCH).-Compositor ruso, nació en,

Novgcrod pI 30 de Junio de 1861; mnrió en F'iulaud ia el 25 de Febrero­
de 1906. Discípulo del Conservator io dA Petrogrado, donde estudió con

Johansen y Rimsky-Korsnkoff ,
a los 34 años obtuvo el cargo de pro­

fpsúr de composición del Conservator io de Moscú. Como compositor,
sn escuela sign'A las huellas rle Tschaikowsky; ha escrito las óperas
&teño sobre el Valga (Moscú 1892); Rafael (1I1oscú 1894); Naey Daja-,
manti (1899); e l ballet ritu lado Noche de Egipto (Petrogrado 1900); dos
sru íonín- raTA. orquesta, un trío, un quinteto para piano y cuerda, un

concierto di-l piano. un cuarteto, para inatr umentos de cuerda, tres·

Suites para dos pianos, una Fantasía para piano y orquesta. numero­
sas piezas para piano ados ya cuatro rnanos, y finalmente 40 rnelo­

días, d iver-os l'oros y piezas para vio.ín , violonchelo, orquesta y mú-

; sica rpl!gif sa. Sus obrat! teóricas son: Ull Tratado de armonía (edi­
ción a lem an a por P. Juan) y Mamtal de las formos musicales (1900)\

Esta notable agrupación fué fundada en 1924. Los tres

concertistas han perseguido el ideal de hacer resaltar el con­

traste entre sus instrumentos, fundiendo, a la vez, el tono un

poco seco del piano con el timbre, fino y vibrante de los ins­

trumentos de cuerda, llegando a ello mediante una nueva

manera del manejo del piano y una técnica especial en el

uso de los pedales.
El TRIO POZNIAK acaba de realizar, con gran éxito,

una brillante tournée de conciertos por Alemania, Italia, Po­

lonia, Lituània, Suiza y los Países Bajos.

II

Bronislaw de Pozniak
I'
I' (PIANISTA)

N ació en 1887 en Leopol (Polonia), se distinguió en los

concursos del Conservatorio de la Unión Musical de Craco­

via e hizo sus estudios con Henri Barth, en Berlin. En 1928

obtuvo el título de profesor y fué nombrado profesor de la

clase superior de piano en el Conservatorio de Leopol.

Charles Freund

(VIOLINISTA)

I'

Nació el 1903 en la Alta Silesia prusiana, haciendo sus

estudios con Sevcik, en el Conservatorio de Leipzig. A los 19
-

años era primer violín en su Orquesta Sinfónica, y a los 21

ingresó en el TRIO POZNIAK.
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Jascha Bernstein

(VIOLONCHELISTA)

NOTAS AL PRECEDENTE PROGRAMA

fJ

LUlS VON BEETHOVEN.-III TRIO de plano, obra l, núm. 3.­
En esta magnífica obra aparecen los primeros destellos del genio de

'Beethoven. Lo mismo en el precioso tercer tiempo minuetto, que en

·el allegro y el prestisimo, hay grandeza y personalidad. El andante
con variaciones quizá supera en belleza a las demás partes del ·trío;
«música admirable que debiera escucharse siempre de rod i l l as s

, dice

Barbedette, hablando de este tiempo.
Unida a la historia del trío en do menar, hallamos una curiosa

anécdota que puede servir de explicación a ciertos hechos de la· vida
de Beethoven .

. Las tres composicionea que forman la Op. 1, se ejecutaron por pri­
mera vez en el Palacio del Príncipe Lichnowsky. a quien iban dedica­
dos. A este concierto asistió la plana mayor de los músicos y aficiona­
dos de Viena, y entre ellos el maestro Haydn, en tedo el apogeo de su

fama, y a cuya autorizada opinión en materia de música. todo se some­

tía. Los tríos produjeron extraordinarta sensación en el auditorio:

Haydn mismo felicitó al joven compositor por las dos primeras obras,
pero puso grandes reparos a la úl tima, acabando por calificarla de ex­

travagante y aconsejando a Beethoven que no la publicara. Nunca per­
donó al autor de Fidelia al de Las Estaciones este despreciativo desdén

por el trío que él consideraba el mejor y más original de los tres que
acababan de oírse, y en el que se notaban los primeros latidos de su co­

razón de artista. En esto, como en todo, el tiempo ha venido a dar la
razón a Beethoven: los dos primeros tríos no son más que repeticiones
de fórmulas consagradas, fácilmente confundiblea con otras escuelas

de arte menos caracterizados, .mientras que el III, tipo d e una época
y resultado de un criterio estético personal, produce en el oyen te la

impresión de la sinceridad y vivirá siempre unido al nombre excelso
de su autor.

Nació en 1903 en Kouno (Lituània), habiendo sido «niño

prodigio», por sus excepcionales y precoces aptitudes. Más
tarde fué discípulo del profesor Klenzel y al poco tiempo se

hizo conocer de los públicos, obteniendo brillantes éxitos co­

mo solista.

ANTÓN DVORAK-(1841-1904).-Trio Dumky. Obra. 90.-Bien co­

n ocid as son las características de este compositor bohemio, nno de los

más célebres de la época presente, decidido partidario del nacionalismo
musical. Un crítico juzga así sus obras: «Las cualidades que más
atraen en sn música son Ill. inagotable riqneza de invención melódica

y Ia rica variedad de color, unidas a una preferencia por lo inespera­
do, de la cual muy pocas de sus obras se encuentra libre. La facultad

imaginativa está ampliamente desarrollada, principalmente cuando
su inspiración se encamina por los senderos románticos.

Entre las formas populares íntroducidas por Dvorak en las com­

posiciones de corte clásico, las dos de más relieve son la Dunka o Ele­

gia, y la Furiaate, una especie de Scherzo salvaje. La más importan­
te de sus dunky es la colección de ellas que forma el trío ohr a 90. Co­
mo aclaración del títnlo, lleva la partitura la nota signiente: Dunley
es una palabra propia de la Rusia menor y no tiene traducción exac­

ta. Es una especie de poesía popular muy frecuente en la Ii teratu ra

rusa, característica por la melancolía de su sentimiento.
M usicalmente cada dunka se compone de dos temas generalmente

en movimiento distinto, qua después de exponerse, v.iel ven a reprodu­
cirse revestidos de mayor interés, con mayor r iqur-za de adornos.
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,EL TRrO POZNIAK

Componen esta agrupación los artistas siguientes:
Bronialaw von Pozniak.-Nació en Polonia e hizo sus estudios

musicales en Cracovia y en Berlín. El año 1928 fué nombrado profe­
sor de la clase superior de piano del Conservatorio de Leopol.

Charles Freundv-cNació en la Siberia prusiana y estudió en el

Conservatorio de Leipzig. A los diez y nueve años de edad fué nom­

brado primer violín de la Orquesta Sinfónica de esta capital.
Jancha Bernstein.-Es natural de Kowno (Lituania). Estudió con

el profesor Klengel y ha hecho tournées como solista,

El Trío Pozniak se fundó el año 1924 y tiene hoy gran reputación
internacional. '

Nos visita por primera vez después de realizar una larga excursión

por Polonia, Lituania, Alemania, Países Bajos, Suiza e Italia.

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

Trío en do menor (op. 66)
'I. Allegro energico e con Iuoco,
II. Andante espressivo.
III. Scherzo-Motto allegro, quasi presto.
IV. Allegro sppessionato,

SEGUNDA PARTE

* Trío en sí bemol mayor (op. 11).
I. Allegro con hrío.

II. Adagio.
III. Tema con veriazioni.

TERCERA PARTE

Trío en re menor (op. 32).
1. Allegro moderato.
II. Scherzo.
III. Elegía.
IV. Allegro non troppo,

Piano PLEYEL, de la Pilarmónice.

·i·

• Primera audición en nuestra sociedad.

MENDELSSOHN.

. BEETHOVEN.

ARENSKY.

Intermedios de 15 minutos
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Afio mi (1930·1931) • CUARTA SESiÓN MUSICAL . (NÚIU. 386 de la Sociedad)

�L VIERNES, 21 DE NOVIEMBRE DE 1930

TRIO HUNGARO

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

TRÍO en fa sostenido menor (Op. I, núm. 1). . . C. Franck.

I. Andante con moto.

II. Allegro molto.

III. Final: Allegro meesroso,

SEGUNDA PARTE

TRÍO en si bemol mayor, núm. 502 del C. K. • . Mozart. �
I. Allegro.
II. Larghetto.
Ill. Allegretto.

TERCERA PARTE

• TRÍO en si mayor (op. 8-2.a edición). . . • • • Brahms.

a) Allegro con brío.

b) Scherzo (allegro rnolto),
e) AdagiQ.
d) Allegro.

(*) Primera vez.

DESCANSOS DE QUINCE MINUTOS



EL l/TRIO HUNGAROI/
Sus primeras obras fueron cuatro tríos para piano, los tres que forman

la obra I, compuestos en 1840 Ó 1841, y el en si menor , obra z ,

Ninguno de ellos fué ejecutado hasta mucho tiempo más tarde, desde

1871' a 1873, cuando fundada en París la Sociedad Nacional de Música

comenzaron a conocerse las obras de los cornpositores franceses y belgas.

César Franck dedicó sus primeros tríos al Rey de Bélgica, trois trias

concertants patir Piano, Violan et Violonchelo, dediés a Sa 'Mafèsté Leopold
premier Rai des Belges, par' César Augusto Franck de Liege, y aunque
el padre del compositor fundaba grandes esperanzas en. los resultados

beneficiosos que este homenaje al Monarca pudiera traer para el joven
compositor, no produjo ninguno, y tuvo éste que continuar su carrera

artística sin protección de ninguna especie.

De los tres tríos, el más importante es el primero, en ta sostenido
menar, En él se presenta ya el procedimiento caracter'ísticò de Ia música

de cámara y sinfónica de César Franck, Ià consagración de uno o dos
temas fundamentales que apareciendo en todo el curso de la obra, dan

a ésta una robusta y poética impresión de unidad.

Vicent dIndy, eL discípulo predilectó de César . Franck, ha estudiado

esta obra en su libro sobre el célebre compositor, He aquí algunas de
sus observaciones y comentarios:

"El trío en fa sostenido menor está construído sobre dos temas cíclicos

principales, de los que el primero sirve de base a los' tres tiempos de

la obra y engendra, en sus diversas modificaciones, la mayor parte de

los desarrollos, mientras el segundo, inmutable, aparece íntegramente re­

producido en cada uno de los tiempos. Si me atreviera a hacer exégesis
romántica de esta obra, diría que el primer tema con sus múltiples
y. sutiles transformaciones, trata de arrastrar al segundo hacia su ambiente

de tormento, pero' que éste resiste hasta el fin, pol' la sola' fuerza de

su sencilla y serena pureza.

"El tiempo inicial está en forma de andante, constituido por cinco

divisiones o compartimientos, que no son en definitiva sino exposiciones
sucesivas de las dos ideas generatrices; el primer tema de las divisiones

primera, terc�ra y cuarta y. :el segundo de las divisiones segunda y

quinta.
"El segundo tiempò presenta el tipo de gran scherzo con dos tríos y

sigue paso a paso el plan beethoveniano de los cuartetos ro y 14, con

_la particularidad de que el segundo trío,. punto culminante del tiempo,
está formado por el segundo tema del prImero, apoyado sobre un .ritmo

ya oído en el andante inicial, ritmo que fué también la base del

trío primero.
"En el- final, enlazado con el scherzo, la melodía primera, de una

sencillez tan generosa, no es. sino la ámplificación expresiva del primer
_tema principal. Está construido en forma de primer tiempo de sonata,

y su desarrollo, .avanzado pr9gr(!si_yamente ..

hacia la _luz, o�rece cur�osas
asociaciones' simultáneas' de las -1dè'as propras' del final con el pl'1mer
tema (motivo y contramotivo)· para llegar a un episodio casi dramático

que precede a la reproducción. Como corona, aparecer. intacto, inmaculado,
el segundo tema, terminando victoriosamente."

r'�::c�am
TRIO en ta sostenido menor . Obra I, núm. lo

Data de 1926. Desde los primeros conciertos

consigue triunfar completamente, y el mejor

tesñmoruo de' su reputa.ción son las sucesivos

y ooritíriuos tournées que por todas partes
realizo.

En lo pasada temporada ha obtenido los més

bríllerites trruruos en Hungría, Italia, Holanda,
. Francia. y España, y para. la temporada aC­

n.iel está. ya comprometido para rriós de un

centenar de conciertos en Europa, América

y Asiò.

La críñco toda ha coristcíer-ecío al l/ T R f O

HUNGARO" como una perfección consumadà..

Actualmente está. compuesto por

Mlle. ILONA KRAUS. ./' Piano.·

Mlle. ALICE MOLNAR. ./' Violin.

M. LASZLO VINCZE. ./' Violoncello.

";_' ..



WOLFGANG AMADEUS MOZAR'C

Nació en 1756 (Salzburgo). - t en 1791 (Viena).
TRIO en si bemol mayor, núm. 502 del Catálogo Kochel.

Compuesto, eri el mes' de noviembre de 1786, en Viena, fué publicadoaisladamente y sin formar parte de ninguna serie de obras de este género,pudiéndose, desde luego, aseverar que no guarda relación alguna con""ï.';famosa serie de Cuartetos dedicados á Haydn, ni tampoco con los otrostres que Mozart escribió hacia el fin de su carrera pata el Rey dePrusia. La obra está concebida en ese período en el que el eximio com­positor estaba tan festejado por el gran mundo y solicitado en todas
partes. La corte y los salones le abrumaban matezialmenrs con sus asiduasdemandas de nuevas producciones. Su labor en Sonatas y Conciertos es,en realidad, fabulosa, mostrando como genuinas cualidades, 'reconcentrada
exqusitez y un delicado cachet de elegancia. Aun cuando las obras de
este període> no sean las que revelán en todo su apogeo Ia verdaderaprofundidad artística y la depurada senstbilidad del maestto, que no pudosustraerse a reflejar en ellas las impresiones de su vida cortesana, forzoso
es reconocer que tanto en éste como en todos sus, 'Críos, rio solamenterebosa la fina ingeniosidad de los de Haydn, sino que a ella agreganuna expresión más rica, variada y ·psicológica. La forma, si bien observasin el rñenor disentimiento la más perfecta corrección, es, sin embargo,lo suficientemente dúctil para no constituir un obstáculo a la libertadde la inspiración.
El autógrafo del TRIO se conserva en la Biblioteca Imperial deBerlJn, y está integrado por quince hojas de doce pautas 1< forma apaisada,con--ve�cl;;Pigi�a;··�scritas. ' . '.

El tema fundamental del allegro, de líneas esbeltas y, graciosas, exponeya anticipadamente el matiz suave y de encantadora sencillez que hade predominar en el transcurso del tiempo.
No hay en él un segundo motivo, propiamente dicho, sino un inspiradopasaje melódico en fa mayor, que expone el violín en el desarrollo.
Comienza el larghetto con una sentida frase de intensa expresión,en mi bemol mayor, que interpreta el piano a solo, enlazando, tras breve

transicion, con el segundo motivo, de corte ceremonioso y galarite, expuestoigualmente por el piano en Ia tonalidad de la bemol mayor, para', poste­riormente, ser cedido,' hábilmente combinado; a los otros instrumentos.
En contraste con éste, manifiesta el allegretto jovial exaltación, un

gozo ilimitado, expansionándose cada vez con más intensidad ert el des­arrollo de sus dos motivos . el primero en si bemol, encomendado al piano,y el segundo en fa mayor, cuya presentación corre a cargo del violín yel violonce1e>,' terminando el tiempo con desbordante animación de susbulliciosos giros.
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Nació en 1833 (Hamburgo). - t en 1897 (Viena).
,.�; ."'" ,';" 1:" ,��;Úbs�to�es' �lemanes contemporáneos. Fué dis-f,;..EI:Otl}�s ',nota!?l!;:de _qs.. ".,.p

de él heredó maestr-ía y,ciencia musicales,cípulo .predjlecto ..de .Schumann, ,y,,'
id 't' que dominaba' como

'

11 la nota senti a y poe ica,aunque nunca pudo egar \, 1 entaj�ba a veces en brillantez y ennadie su maestro, En cam 10 e av

,,,.

riqueza de, colorido instrumental;
'

.
.

"Su� obras :èansi�t�h prjncipalrnente e� tIi�sica ,de
b le un magnífico Requiem aleman, Sinfonías,so resa

tLieder a una p¡ más. voces, etc., e c.piano, y , '

.• r" Jo",.,

Iglesia,
.

entre las que
ínúsica de sal6n, de
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tendl-á lugal' el martes;
Cál'gO, de los señores

-�,¡¡� 'EÍ 1)l;óx.¡I¡:uj"·'�6í�:c�edo,;,
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Prohibida la entrada a todas las localidad�;' 'dei 'tea;;� (incluso pal­
cos y plateas), durante la ejecución dé : 'laSloobl'á$ :rímsldales, 'pudiéíido
efectuarse tan sólo aprovechando los veq�eñ,é$.¡1de8can:'ros 'a'fiilteI'Jn'etli'os
entre los diversos, tlernpos d'e; ést(f&. ; ',t, J' .!' �:,;;� ,\ • 'j'" ;' '.,i,' �,,¡ "J"

Se suplica muy encarecidamente el má'itsab,so¡ul0: siienclo, durante les

sealones rnuslceles, evitando, .toda con�.�r.s,a�ci_ó,n, o ac!o �ue, perrurbén-
dolo, pueda, molestar a los demás conêurr.èi1ies>
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Los socios que por habet' sldobaies por Iuto rïgurosb ò tra'slado"f(jf<1
zoso de residencia soliciten su alta, harán constar con su firma dicha

circunstancia, como también fecha y grado de parentesco del primero
y motivo del. segundo.

,� .. ,
' ,i

•

La Junta de Gobierno manifiesta ta imposibilidad de conceder la

entrada en la Sociedad a las personas. que lo soliciten el mismo día en

que se celebren los conciertos, y. rrlucho menos en la puerta del teatro,

pues se hace de todo punto imposible .su clasificación y aprobación por

la Junta de Gobierno.
'.::

Por tan justificadas razones, sólo:�e admitirán las propuestas de

socios. y precisamente en las oficinas de la Sociedad, hasta la víspera
inclusive de los días en que se celebren los conciertos.

Los señores socios que p ara personas precisamente de fuera de la

��Ç�,lidt!C/�necesita:en ,!a co�<;esi_ón d� (af6e!f8,,/�!f[1J!*t'!{}��. If!.;!j�?licita­
tan de la Junta Directiva en las oficmas (fe la Sociedad, advlrlIendose

que' dichas tarjetas se' extendérén por la...r�fe).i�9[hífí.t, hlitò lcif'respolI­
sabilidad del socio, figurando en ellas e!,,!Jombre de éste y el" _g�.,.,..lª
persona' Pélf� quien se solicira, asf como.:� re4idell'q¡¡;fEn ¿S\t ¡ '?Jljo/

,'>J

;: �Cad�' 'e�peclad;r ilO" !)�ede 'd�ïar- s-èñ�I�d�-m-� -q���:ia-¡oèalfd�d -q��
personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar otras

para futuros ocupantes.

Aun cuando la capacidad del teatro es suficiente para el actual
número de socios, para que todos és(q�J«lt,<t'Vl (i!(\�mgg_i!;r�lnJ1s>}g��
mente, se recuerda que la persona o personas que aparentemente tomen

poseslórrde uri palco ,o platea; no' trenen i/êíi�hO-t'$m�If¡¡¡(¡{�lJS¡ênto que

ocupen, pudiendo e;l reste. de la IOC:!I¡id�()�fH\Wi�l'���p�.;las que

H,:guen después, no debiendo, por tantó, f!qué�0��.e�ner,.,o/c01J-5eniente,
-m -éstes: tenér reparó en' completarle> ea e �"'O. JP..",.�l �'A ?. .. ff.

"

-

Tá-I es l'a' práéÏiéa seguida en casi' toda� lal$líarnf�ctàl,'J,g.'ifi ningún
género de reclamaciones-, .debído a estar_;,ço'Ml!itqffla�$�9,!�,Ql¡}l:�§qçiedades
por un núcleo de personas distinguidas y de esmeradísima educación,
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SOCI EDAD FI LARMON ICA DE MADRID

Ar'.IO 1930-1931

CONCIÉRTO I

- 5 14 DE LA SOCIEDAD

GRÁFICAS REUNIDAS, S. /lo.
-

T
HE ....OSILLA, $6

T:: M,o.DRID ::

TRÍO HÚNGARO

t
ILONA KRAUSS �(P�NO)
ALICE MOLNAR (VIOLiN)

LASZLÓ VINCZE (VIOLONCELO)

TEATRO DE LA COMEDIA

VIERNES 7 DE NOVIEMBRE DE 1930

A L A S S E I S y M E D I A D E LA TAR D 1j:
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c. BECHSTEIN�
---<BERLÍN

Son los pianos preferidos por'Ios más inteligentes y por

los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,
Moszkowsky, Wagner, Grieg, Saínt-Saêns, Leonca­

vallo, Busoni, Sauer, D'Albert, Risler, Rosenthal,
Strauss.Debussy, Pachmann y otros grandes maestros

.

de igual renombre.

.:;...

Los primeros mUSlCOS del mundo prefieren los pianos -_

Bechstein a cualquiera de�us similares, como podemos=
demostrar por sus autorizadas opiniones.

-AGENCIA EXCLUSIVA
-

-.

>£

-Casa HAZEN
Fuencarea], 55. MADRlD



SOCIEDAD FILARMÓNICA DE· MADRID
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El próximo concierto se celebrará en et

teatro de la Comedia el lunes 10 de

noviembre, a las seis y media de la tarde.·
PROGRAMA

TRIO HÚNGARO PRIMERA PÁRTE

I I

TRÍO en fa sostenido mener, op: l, núm. 1 C. FRANCK .

.

. I. A.ndanle con moto.

II. Allegro molta.

III.
.

Final: Allegro maestoso.

PROGRAMA SEGUNDA PARTE

Trio en re menor, Gp. 49 .

Trío en si bemol mayor, núm. 502 del C. K ..

MBNDELSSOHN�

MOZART.

BRAHMS.

TRÍO en sol mayor, op. l, núm. 2.. . . . . . . . .. . . . BEl!ITHOV.BN.

l. Adagio •.- Allegro vivace,
II. Largo con espressione,
III. Scherzo: Allegro.
IV. Finale: Presto,

Trío en si mayor, op. 8 .

,.

TERCERA PARTE

/

TRío en si bemol mayor, op. 99................ SCHUBERT.

I. Allegro moderato.

II. Andante un poca mosso..

III. Scherzo: Allegro.
IV. Rondo: Allegro vivace.

Descansos de -quince· minutos.



- TRío HÚNGARO
Esta agrupación musical ha sido fundada en_ 1926.
Desde que se puso en contacto con .el público obtuvo verda:

deros triunfos, y una serie de tournées le conquistó una rápida
reputación, por decirlo así, mundial ;
En la temporado. pasada consiguió los má.s_ resonantes éxitos

en Hungría, Italia y Holanda, 'y en la actual está contratado
no sólo en Europa, sino también en América, Africa y Asia

(Indias Neerlandesas), para un centenar de conciertos.
M. Hermann Rutters, uno de los críticos más autorizados de

Holanda, S6 expresa en los siguientes términos respecto a este
�

Trío: «La calurosa acogida hecha al Trío Húngaro ha. sido bien
merecida.Muy raramente se encuentra un conjunto tan perfecto'
pa.ra no experimentar el deseo de volver a. oírlo y lo más fre­
cuentemente posible.»
Es la segunda vez q,ue actua en nues'tra Sociedad: ya tocaron

con gran éxito en abril de este mismo año.

Como la primera. parte, consta de dos repeticiones, ambas en

ill mismo carácter, poniendo fin al tiempo la repetición de la
parte principal por el acostumbrado da capo.
Rondó: Allegro vivace. - El violín, acompañado por el piano,

'expone el tema principal en si bemol,

-·2 -

continuando luego con Ia intervención del violoncelo y con Ia
agregacién de-una segunda parte cantada por el piano.
Sin transición se indica el principio del segundo tema, en sol

menor, en el violín, reforzado en sus cuatro primeros compases
por los demás instrumentos:

Se desarrolla con grandisima amplitud errun extenso trabajo
temático sobre sus dos elementos característdcos, apareciendo
al final repetidamente el primer compás del tema primero en­

gendrando el episodio de enlace para la parte central.
Acompañados por el piano, el violín y el violoncelo hacen

oir simultáneamente dos motivos en re bemol, pianíaímo,

que co�tinúan desarrollándose con la in·tervención melódica. de
los tres insbrumentos, hasta hacer aparecer el.tema inicial en
mi bemol. .

Este se presenta en toda su integridad, seguido de un nuevo

episodio (recuerdo de la parte central) que lo enlaza con el
segundo tema, en sol menor, muy mcdiñcado y alterado en su

desarrollo.
_

El mismo episodio que antes lo .síguió como preparación
de la. parte- central, lo sigue ahora, precediéndola también.
La parte central se reproduce en sol menor, y al terminar,
la stretta - presto- pone fin al tiempo.

(CECILIO DE RODA.)

-11-



César FRANCK

parte, y u� breve pedodo'de cacÍencia muy meíó(Úco, en eÍ que
se II:p�1nta el comienzo del primer tema, pone fin a la parte ex­

peaítrva.
La de desarrollo es muy extensa. Al principio se basa en el

tema principal¡ luego, en el segunde (al que se agregan como

adornos de acompañamiento algunos fragmentos del primero),
que sigue desenvolviéndose extensamente¡ y por último, en el
tema inicial, cuyo primer motivo, pnesentado en varias tonali-
dades, prepara la reproducción.

'

El tema. principal se reduce ahora a una exposición sola, se­
guida del episodio de enlace: el segunde tema lo inicia el violín
en si bemol, y se desenvuelve con sn anterior amp litud, y al
per-íodo final sigue una breve coda terminada en fortísimo.
Andante un poco mosso. - Acompañado por el piano, canta

el,violoncelo el tema principal, muy melódico, pianísimo.jen
mt bemol,

PRIMERA PARTÈ

Nació en 1822 (Lieja). - t en 1890 (Paris).

Trio-en fa sostenido mener, op, 1, núm. 1.

'M .>�>;:J'o >

� >-»B �ibij-J,'il@.lrnJiU H@b; IU �dG·llljjjIJ_
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recogido después por el violín, mientras el violoncelo 10 adorna
con un interesante contrapunto. -

El temi!. consta de dos partes, ambas marcadas con el signo
de repetíción, desenvolviéndose la segunda sobre Ia misma
melodía del tema. ' -

Inicia laparte central una. nueva.idea, propuesta por el piano
en do meno�,

-

Sus primeras obras fueron cuatro t1"(,OS para piarro, los tres

que forman la obra 1, compuestos en 1840 Ó 1841, y el en si me­

nor, obra 2. Ninguno de ellos fué ejecutado hasta mucho tiempo
más tarde, desde 1871 a 1873, cuando, fundada en París la Socie­
dad Nacional de Música, comenzaron a conocerse las obras de
los compoaitores franceses y belgas.
De los tres trios; el más importa.nte es el primero, en fa sos­

tenido menor. En él aparece ya el procedimiento caracterfsticc
de la música de cámara y sinfónica de César Franck: la consa­

gración de uno a dos temas fundamentales que, apareciendo en

todo el curso de la obra, dan a ésta u�a robusta y poética im-
presión de unidad.

-

'.

Andante con moto.-Dos elementos principalea intervienen
en ,la constitución del primer _ tema, ambos en fa sostenido
menor.'

El primero lo' presenta la región grave del piano, a solo,
pianísimo, staccato, como contramotivo del-que después ha de

seguir:
. -

por
Al repetirlo" aparece, en el víolòncèlo. un nuevo motivo;�

siempre piano.ique con la anterior for�� la base de todo el Trio,-

oó"i:tsta, ',:según el modelo clásico" de dos repeticiones,
segunda -muy iiesar'rollada., 'como'trabajo temático sobre
motivo iñiciado en la primera. -

"
.

, El-trío,.Dlliy<melódico, en mi bemQt;I9rcanta.n los ínstrurñen­
tos g.e arco, acompañados por el pianO":'_bO inicia el violoncelo:

y al prcducit' él' piano por tercera ve�c su .idea característica,
"

_

accmpafiado por el motivo del víelonéêlo, comienza en el-vio-

lí� una melodía, piano, espressioo,
'

-
-

"
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Tras un silencio y una neta prolongada por un calderón, apa­
rece el segundo tema, en fa sostenido mayor, cantado por el
piano solo,

que 10 expone con cierta aduata nervíoaídad, mitigada algo al
transpcr tarse al piano, ligeramente modificado. Pasa después
al violoncelò, siendo objeto de un extenso y animado desarrollo.
La presentación del tema segundo, con su agridulce sabor de

montañesa melodía,
.

reproducido después por los instrumentos de arco y prolongado
en un período final, terminación de la parte expositiva.
La de desarrollo utiliza al principio los dos motivos príncípa­

les (el del piano y el del violoncelo) en un largo desarrollo,
siempre en pianísimo, acabando por predominar el segundo de
ellos. El ritmo va haciéndose cada vez más vivo y enérgico, la
sonoridad aumenta por un c?'escendo hasta llegar al fortísi­
mo (fff), y en este matiz vuelve a reproducírse el primer tema,
destacándose en él con importaacia mayor los motivos del vio­
loncelo y del violín.
El segundo tema aparece como antes, en fa sostenido mayor,

más compendiado, y con una nueva alusión al motivo inicial
del piano termina el tiempo .

.

Allegro molto. - La primera parte la inicia el violín, can­

tando sobre una pedal del piano, en si meno?', staccato,

corre también a cargo del piano, complementando el marco
armónico las mesuradas intervenciones del violín y el violen­
celo, hasta que el primero de ambos instrumentos recaba el pri­
mordial papel melódico. Tímidas reiteraciones del ritmo inicial
al repetir y terminar Ia parte, sirven en la consecución del
tiempo de enlace para reproducir el período anterior en otras
tonalidades.
En la reexposicián intervienen los materiales ya oídos, con

contadas modificaciones tonales y de forma, finalizando el tiem­
po con un conciso recuerdo de su dibujo rítmico fundamental.

TERCERA PARTE

.

'''I¡,._roo J t Inr'l
'p �� Franz G. SCHUBERT

Nació en 1797 (Viena). - t en 1828 (Viena).
y toda ella se desarrolla. como continuación melódica del mo­
tivo inicial, sin repeticiones escritas. Los contrastes entre los

• matices extremos de sonoridad (pianísimo y fortísimo) alter­
nan frecuentemente, complicándose los dibujos del acompaña­
miento a medida que avanza el desarrollo de la melodía.
El motivó del primer trío, en si mayor, lo propone el piano

en octavas, fortísimo, marcatissimo,

Trío en si bemol, op. 99.

\

Allegro moderato. - Los dos instrumentos de arco, fuerte,
acompañados por el piano, presentan el tema principal en si
bemol:

desenvolviéndose casi siempre en imitaciones y en fortísimo.
El da capo está sustituído por una nueva exposición de la

primera parte, mucho más abreviada, con instrumentación
distinta.
El trío segundo lo inicia también el piano en si mayor, quie­

to. Su melodía es una reproducción exacta del segundo tema
del primer tiempo:

A la terminación de su melodía característica se agrega una

segunda parte en ritme distinto, y repetidas ambas en pianí­
simo con instrumentación diferente, una corta transición pre­
para el segundo tema.
Lo inicia el violoncelo en fa mayor, pianísimo, acompañado

por el :piano,

reforzando en seguida Ia melodía el primer violín. Vuelve a

cantarlo el piano - dolce - coli la agregaciónde una segunda



guido inopinadamente por el piano, tras cortos compases de
acompañamiento arpegiado. Una breve idea con elementos rít­
micos del período anterior sirve de enlace para la presentación
del segundo tema, en si mayor, de gran intensidad emetiva,

Se desenvuelve extensamente al final sobre un osstinato del
piano.
El tema de la primera parte aparece por última vez, sirvién­

dole de único acompañamiento el motivo con que inició el piano
el primer tiempo, Y uniéndosele después el motivo del violon­
celo (primer tiempo), cantado ahora por los dos instrumentos
de arco.
Por un crescendo se enlaza con el tiempo final.
Final. - Allegro maestoso. - En fa sostenido mayor. Una

agitada introducción en el piano, resuelta en un acompaña­
miento tormentoso, sirve de fondo al tema principal, cantado
po� los dos instrumentos de arco.

1'11&1 r rt a r , tlQtllft. l'li

que canta dulcemente el piano Y a continuación el violín. No
presenta el número desarrollo temático propiamente dicho,
puesto que Ia parte destinada al mismo es de tan exiguas pro­
porciones, que más bien desempeñan un papel transicional para
la reexposición. En aquélla ocupa preeminente lugar la figura
característica del primer tema, que partiendo de sol mayor Y
modulando por varias tonalidades, aparece primero en el vio­
loncelo, Y sucesivamente en el violín 'Y el. piano, determinando
éste, al recogerla, el período reexposiiioo, A la terminación del
tiempo la idea principal surge en los bajos, adquiriendo un

carácter sombrío, Y por última vez en sucintas contestaciones
que se desvanecen suavemente en disminución.
Scherzo; Allegpo.-En sol mayor presenta el violoncelo el

sencillo tema

Siempre forbísimo, su melodía se extiende largamente, unién­
dose luego con un recuerdo de la introducción.
Un breve enlace presenta el segundo tema, cantado por el

violín, pianísimo , sobre un acompañamiento característico
que ejecuta el piano:

de este originaIísimo tiempo, que inmediatamente, trasládase
al violín Y al piano. Una fina labor contrapuntística, combi­
nada con el constante diálogo imitativo de los instrumentos,
contribuye señaladamente a Ia creciente animación del núme­
ro, que llega al máximum al terminar Ia segunda parte. Las
concisas codeitas con que finalizan ambas partes (puntuadas
para su repetición) son de un reconcentrado humorismo.
El delicioso trío consta igualmente de dos partes repetidas,

para cuyo desarrollo utiliza el compositor un mismo tema,

Su melodía se desenvuelve con amplitud, agregando a veces

otros elementos, y animándose el acompañamiento con movi­
lidad e interés mayores.
En fortísimo se presentan simultáneamente los dos temas

característicos de la obra (primero Y segundo d'el primer tiem­
po), uno en el piano Y otro cantado por los instrumentos de
arco, continuando apareciendo en distintas formas, a través
de varias tonalidades, seguidos de un episodio en fortísimo so­

bre elementos privativos de éste tiempo final.
El segundo tema se presenta en el violín - fortissimo e con

tuta la forza - en molto piu lenio, acompañado por un trémolo
del piano, Y tras un nuevo episodio que utiliza fragmentaria­

. mente los dos motivos culminantes de la obra; da principio la
reproducción.
El primer tema aparece en su forma primitiva. mucho más

abreviado, cantado al principio por el violoncelo, Y después
por el violín; el tema segundo lo inicia el violoncelo Y lo con­

tinúan los dos instrumentos de arco, Y su largo desarrollo se

_ resuelve en Ia coda, donde aparece el segundo tema del primer
,tiempo (trío del scherzo), cantado en fortísimo por todos los
instrumentos, como base del final.

-

\
-

_ (CECILIO DE RODA.)

que recorre con burlesco desenfado las tonalidades de si menor
y sol-mayo?', siempre encomendado al piano, y terminado por
él violín. Después del da capo del Scherzo, enlaza éste como fin
con una corta coda basada ea el tema, amortiguándose gradual-
mente la sonoridad.

-

Finale: Presto. - Ofrece gran símílítud, por el carácter de
sus elementos constitutivos, por Ia distribución de los mismos
y por su desarrollo, con la forma rondó, tan generalizada entre
los maestros elásicos de aquella época. -

,

El primer tema, en sol mayor, aparece en elvíolín,

tPi'WUJHlJl ¡fi n IJJiH4J4lg:J rn
-8- -5-



SEGUNDA PARTE

-L. van BEETHOVEN
Nailó en 1770 (Bonn). - t en 1827 (Viena).

Trio eti sol mayor, op. 1, núm. 2.

Los primeros apuntes de esta obra figuran en el cuaderno de
anotaciones de Beethoven entremezclados con- los correspon­
dientes a-la primera concepción de -su aria Adelaida: prueba

-

evidente de que- dedicó su labor a ambas composiciones al mis-
n;tO tiempo. _ _

La op. 1 consta, como es sabido, de- tres tríos. Dos curiosas

anécdotas, .antagónioas entre sí, se refieren acerca de ellos, En
una se :rela-ta la admiración que produjeron en el célebre Cra­

mer, quién.dijo en Vfena, y, repitió .en Londres: «El autor de
estos tríos- nos consolaré d'e la párdida de Mozart,» La segunda
es, por el contrarío, adversa al compositor: et flautista' Louis
Dronet oyó decir-a Haydn, reflrièndose.a Béethoven, y en oca­

aiónde acabar de oír una ejecución de las mismas obras: «Este·
hombre nunca será nada,»
Están dedicados al Príncipe Lichnowsky, y su edición origi-

nal fué hecha.por Artaria, en Viena, el año 1795, -

Adagio. Allegro. - Tras un enérgico acorde, expone el piano
e� sol mayor él motivo-inicial de Ia obrà,

perceptiblemente derivado del diseño con que el violin contesta
a aquel instr-umento al comienzo del precedente Adagio, Repe­
tido escuetamente por el violín, prosigue éste su intervención
como mero acompañante hasta <¡-ue, de acuerdo con la norma

tradicionar de este género de composiciones en aquella épo­
c!'" recoge el tema íntegro, reexponiéndolo con ligeras varia­
Clones sobre un acompañamiento arpegiado de violoncelo y

"'cortados acordes del piano.
Una nnèva idea en mi menor,

encomendada al 'piano, conservando 'el carácter rfbmico del
tiempo, què subraya más intensamente en pasajes sucesivos
motiva un período .de enlace con el siguien te tema,

'

�

e� �e mayor, q�e-canta, el,V;iolín cua-� sen�ida que�a, y pasa _al -

plano e,n forma de varrac�on, Vuelve � oirse persistentemente
�l_ter,m�n,ar la parpe (marcad!l' c�m el slgn.o �e rèpeti�ión) el di­
sen? iniciaI, y tras,alegres �ephcas del=víolfn -y el plano, en tra
el tiempo en el per-íodo destinado a la labor temática, Suminis­
tra el material necesario para Ia misma el tratamiento en for­
ma de canon del motivo fundamental, que aparece sucesiva­
mente en el piano, violín y violoncelo, siendo objeto de un

interes�nte ��sarrollo, Una idea incidental en si bemol mayor,

primero en �1 violín ya continuación �n el violoncelo, perci­
biéndose constantemente en el fondo' del acompañamiento
arpegíadò del piano-el diseño inicial, motiva el período de tran­

��ción parit-el.?'e,eq;positivo, al que cooperan los elementos temá­
tICOS ya cònocidos, ligeramente modificados. Tras una corta
coda con 'teminiscenciª,s anteriores, termina el tiempo,
Larg.o eon espressione,-EI piano presenta el tema en la

tonalidad de mi mayor:
'

De líneas delicadas, dèstácas� sobre reconcentrada' armon-i­
zación y. pasa alvíolín, para ser abandonado en breve y prose-

--7 -

_-

-;

al que re-sponde en breve imitativalIlente el violín. Sucédele
una nueya idea en figuraciones más rápidas,

exclusivamente piano, que posteriormente-
combina el compositor con el ritmo de la introducción. Some­
-tido.al :final a variadas metamorfosis, _y ádoptando· un carác­
ter l'ec_itl!,tivo', .sirve de súbito enlace con. el Allegro vivace -si-

guiente:
- -

.

-

En comp1;s de 2/¡ y en la totalidad de do mayor interpreta el

piano el. tè�a
.

_�_ _-' -
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C. BECHSTEIN
BERLÍN

Son los pianos preferidos por los más inteligentes y por

los eminentes concertistas Ltszt, Rubinstein, Bulow,
Moszkowsky, Wagner, Orieg, Saínt-Saêns, Leonca­

vallo Busoni, Sauer , D'Albert, Risler, Rosenthal,,
,

Strauss; Debussy, Pachmann y otros grandes maestros
de igual renombre,

El próximo conclerto se celebrará en el

teatro de la Comedia el viernes 14 de

noviembre, a las'seis y media de la tarde.

TRro HÚNGARO'

ORQUESTA CLASICA
DIRIGIDA POR

ARTURO SACO DEL VALL.E

III

PROGRAMA

Los primeros músicos del mundo prefieren los pianos
Bechsteln a cualquiera de sus similares, como podemos

demostrar por sus autorizadas opiniones. _

Concepto para piano y orquesta, núm. 7, en
re 'menor .. , ••.... " ••..• ,., •...• , .•.• , J. S. BACH.

Concerto para violín y orquesta, en mi

menor, op. 64., . , •....• , ..•... ', •..••. '" ,M'END.ElLSSOBN.

Tplple-Concepto para piano, violín, violon-
celo' y orquesta, en do mayor, op, 56...... BEIIITBOVEN.AGENCIA EXCLUSIVA

Casa
r

HAZE,N
I,

Fueòcarral, ss, MADRID



en la fórmula consagrada, que canta a dúo con el violoncelo.
Después de esta primera exposición en si mayor, aparecen
recios brotes temáticos. Los instrumentos de arco cuidan escru­

pulosamente de no desvirtuar con sus jnguetonas intervencio­
nes el ambiente majestuoso y tierno que preside a este período.
El piano es el que precede a sus dos cooperadores al exponer el
segundo tema,

SOCIEDAD FILARMÓNtCA DE MADRID

repetido por el violín a incitación del violoncelo. Un parco
desarrollo, basado en el segundo compás de este tema, atestigua
la facilidad con que Brahms saca partido de los menores deta­
lles de BUS fórmulas melódicas por sencillas que éstas sean.

NumerOSI!>B variaciones engendran otras, pero en todas ellas se
reconoce la idea primitiva. La floración polimelódica prosigue
de esta forma, acomodándose todas las ideas incidentales al
desarrollo separado o simultáneo de ambos temas.
Scherzo. Allegro molto. - Este número evidencia plena­

mente la vitalidad del elemento melódico de Brahms, La frase

PROGRAMA

PR'IMERA PARTE

TRÍO en re menor, op. 49 ...• ,............. MENDELSSOHN.

I. Molta allegro ed agitato.
II. Andante con moto iranquillo,
III. Scherzo: Leggiero e vivace.

_

IV. Finale: Allegro assai appasionato.
en ta que, desde luego, se reconoce cierta relación con el pri­
mer tema de la obra, sirve por sí sola de base a este diverti­
mento de bastante amplitud, cnyo trio es objeto de extenso
desarrollo. El equilibrio de las modulaciones y la incertidum­
bre modal que revela este tiempo, contribuyen con la rectitud
del ritmo a nacer de aquél una grata página musical.
Adagio non troppo. - EB de expresión menos unificada, a

pesar de los graves contornos de su mobivo inicial,

SEGUNDA PARTE

TRÍO en si bemolmayor, núm. 502 del C. ��. MO'Z.ART.

I. Allegro.
II. Larghetto,
III. Allegretto,triste y ardiente, tan destacadamente cll,!'acterÍstico de Brahms.

Iniciase urr período más febril en mi, al que sirven de cuadro los
piezicaii de la cuerda y la aparición de dos ritmos nuevos en
el piano, efervescencia a la que en breve sucede rápida calma.
Allegro. - Preside a este tiempo una- exaltación reconcen­

trada que culmina en un desbordamiento de pasión, dulcificada
por Ia expresiva melodía

'

TERCERA PARTE

TRÍO en si mayor, op. 8 ... " . •. . . . .. . ...... BRAHMS.

L' Allegl'o con �oto.
II. Scherzo: Allegro motto.

III. .: Adagio non iroppo,
IV. Fi�ale: Allegro molso agitato.

que entona COll, ternura el yioloncelc. La arC!orosa vehemencia
del finale con su deslumbrante colorido, procura ex traord ina­
ria brillantez a Ia conclusión del Trío. .:

-8 Descansos de quince minutos.



-2- ....,.7-

TRío HÚNGARO

ceremonioso y galante, expuesto igualmente por el piano en la
tonalidad de la bemol mayor, para posteriormente ser cedido,
hábilmente combinado, a los otros instrumentos.
En contraste con éste, manifiesta el allegretto jovial exalta­

ción, un gozo ilimitado, expansionándose cada vez con más in­
tensidad en el desarrollo de sus dos motivos: el primero en si
bemol, encomendado al piano, y el segundo en fa mayor, cuya
presentación corre a cargo del violín y el violoncelo, termi­
nando el tiempo con desbordante animación de sus bulliciosos

gires.

Està agrupación musical ha sido fundada en 1926.

Desde que se puso en contacto con el público obtuvo verda­

deros triunfos, y una serie de tow'nées le conquistó una rápida
reputación, por decirlo así, mundial.
En la temporada pasada consiguió los más resonantes éxitos

en Hungría, Italia y Holanda, y en la actual está contratado

no sólo en Europa, sino también en América, Africa y Asia

(Indias Neerlandesas), para un centenar de conciertos.

M. Hermann Rutters, uno de los críticos más autorizados de

Holanda, se expresa en los siguientes términos respecto a este

Trío: «La calurosa acogida hecha al Trío Húngaro ha sido bien

merecida.Muy raramente se encuentra un conjunto tan perfecto
para no experimentar el deseo de volver a oírlo y lo más fre­

cuentemente posíble.»
Es la segunda vez que actúa en nuestra Sociedad: ya tocaron

con gran éxito en abril de este mismo año.

TERCERA'PARTE

Johannes BRAHMS
Nació en 1833 [Hamburgo). - t en 1897 (Viena).

Trío en si mayor, op. 8.

Este Trío data de 1853, y presenta la particularidad de
háber sido objeto de una nueva edición casi enteramente trans­

formada, que salió a luz en 1891. De todos modos, no es esta la
única vez que Brahms fué crítico de sus obras, sometiéndolas
a modificaciones. Las Va?"iaciones sobre un tema de Haendel,
después de haber sido escritas para dos pianos, fueron publi­
cadas para orquesta;'el Quinteto en fa meno?" tenía al principio'
dos violoncelos, etc. Pero en el Trío, acatando, al parecer,
las críticas que, se hicieron de la obra en 1853, Y especialmente
la de Hanslick, qu� reprochaba a esta producción, pletórica
de fogosa juventud, SUB «crudezas armónicas», Brahms alteró
enteramente su estructura, y no.conservó intacto más que el
scherzo en si menor, vivo, saltarín, y su expresivo trio, Supri­
mi.ó una melodía que ofrecía alguna semejanza con la Am

Meer, de Schubert, atenuó algunas armonías y equilibró los

desarrollos, señaladamente en el final.
Allegro con moto. - El primer tiempo de esta obra no se

basa más qu� en Ia reiterada presentación de dos ideas pri­
mordiales; pero cada una de las reapariciones de estos dos
temas es lo suficientemente rica en dinamismo y ornamenta­

ciones armónicas para no producir la menor fatiga ni monoto­

nía. El motivo esencial es el sencillo trazo melódico

que el piano emit� sobre una pedal en si. Antes de finalizar
esta proposición, el violoncelo esboza una invitación, a la

sexta, a la que responde el violín indiferente, discreto, con

monosílabes de estricta galantería, antes de insistir', a su vez,



dicaciones del tema principal y del período que lo complemen-
tó en la parte expositiva. .

La indicación de lamelodía de Ia parte central, en si bemol,
precede a una nueva exposición de Ia misma en re mayor, can­
tada por el violín y el violoncelo, y proseguida después más
libremente, como coda de este final.

CECILIO DE RODA.

SEGUNDA PARTE

Wolfgang Amadeus MOZART
Nació en 1756 (Salzburgo). - t en 1791 (Viena).

Trío en si bemol mayor, núm. 502 del Oatálogo Kochel.
Compuesto en el mes de noviembre de 1786, en Viena, fué

publicado aisladamente y sin formar parte de ninguna serie de
obras de este género, pudiéndose, desde luego, aseverar que no

guarda relación alguna con la famosa serie de Cuartetos dedi­
cados a Haydn, ni tampoco con los otros tres que Mozart escri­
bió hacia el fin de su carrera para el Rey de Prusia, La obra
está concebida' en ese periodo en el que el eximio compositor
estaba tan festejado por el gran mundo y solicitado en todas
partes. La corte y los salones le abrumabanmaterialmente con

sus asiduas demandas de nuevas producciones. Su labor en
Sonatas y Conciertos es, en realidad, fabulosa, mostrando como

genuinas cualidades, reconcentrada exquisitez y un delicado
cachet de elegancia. Aun cuando las obras de. este período no

sean las que revelan en todo su apogeo la verdadera profundi­
dad artística y Ia depurada sensibilidad del maestro, que no

pudo sustraerse a reflejar en ellas las impresiones de su vida
cortesana, forzoso es reconocer que tanto en éste como en todos
sus Trios, no solamente rebosa Ia fina ingeniosidad de los de
Haynd, sino que a ella agregan una expresión más rica, varia­
da y psicológica, La forma, si bien observa sin el imenor di­
sentimiento la más perfecta corrección, es, sin embargo, lo
suficientemente dúctil para no constituir un obstáculo a la li­
bertad de la inspiración.
El autógrafo del Trío se conserva en la Biblioteca Imperial

de Berlín, y está integrado por quince hojas de doce pautas y
forma apaisada, con veintiocho páginas escritas.

.

El tema fundamental del allegro, de líneas esbeltas y gracio­
sas, expone ya anticipadamente el matiz suave y de encantado­
ra sencillez. que ha de predominar en el transcurso del tiempo.
No hay en él un segundo motivo, propiamente dicho, sino un

inspirado pasaje melódico en fa may01', que expone el violín en
el desarrollo.
Comienza el larghetto con una sentida frase de intensa ex­

presión, en mi bemol mayo?', que intorpreta el piano a solo, en­
lazando, tras breve transición, con el segundo motivo, de corte

-,

-6

PRIMERA pARTE

F. MENDELSSOHN.BARTHOLDY
Nació en 1809 (Hamburgo). - t en 1847 (Leipzig).

Trío en re menor, obra 49.

El principio del TFío lleva en el manuscrito la indicación de
Francfort, 6 de junio de 1839; el final está comenzado en la mis­
ma ciudad el18 de julio del mismo año y terminado en Leipzig
el 23 de septiembre. La primera ejecución tuvo lugar ellO de
£ebrero de 1840 en Leipzig, poco después del oratorio Elias, en
las sesiones de conciertos de Ia Gewàndhaus, extraordinaria­
mente brillantes en aquella. temporada, que vió desfilar las
figuras de Liszt, Ernst, David, etc., yen las que desempeñaron
en más de un concierto Mendelssohn y Kalliwoda las dos par­
tes de viola en el célebre Octeto del primero ..
Como otras muchas obras de Mendelssohn, sufrió bastantes

alteraciones antes de ser publicada, yaun después de ponerse
a la venta la primera edición todavía hizo en el TFío algunas
correcciones de importancia en diferentes pasajes, pub licándo­
lo nuevamente en la forma que ha quedado consagrada como

definitiva.
En su obra de cámara señala Grove las mismas característi­

cas que en sus composiciones sinfónicas y corales; la indivídua­
lidad y el interés, la abundancia de materia siempre presentada
en una forma de frescura y variedad. «Cada compás, añade, es
suyo, y cada compás está bien dícho.»

Una especialidad en la música de cámara de Mendelssohn, a
la que quizás se ha dado más alcance del que efectivamente
tiene, es su aproximación al estilo sinfónico y su apartamiento
del verdadero ambiente de la música Íntima. Mendelssohn mis­
mo, en el prefacio que puso al Octeto, recomen'aaba que se toca­
ra así, con carácter sinfónico. Este punto de vista le ha llevado
muchas veces a escribir los instrumentos de arco como si cons­
tituyeran una masa, y no con la individualidad característica
que tienen generalmente en el Cuarteto,
En el Trío en ?'e meno?' se acusa también esta cualidad. La

parte del piano tiene una importancia mucho mayor que la de
los otros dos instrumentos, justificando en cierto modo el anti­
guo título de los Tríos "Sonata para piano con acompañamiento
de violín y violoncelo»; pero de todos modos, como observa
Grove, si este reparo puede afectar a la técnica exterior, deja a

salvo cuanto concierne li. las ideas y sentimientos de Ia música,
.

a la nobleza del estilo y a la claridad de la estructura.
. Molto allegro ad agitato. - El violoncelo, pianísimo, acom­
pañado por el piano, inicia la exposición del primer tema, en

l'e meno?',
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continuado luego por el viol ín, y prosegnido después, con la

adjunción de elementos distintos, por los tres instrumentos.
Esta segunda parte del tema se desarrolla extensamente, siem­
pre muy melódica, haciendo aparecer, a poco, el segundo tema.
Lo inicia el violoncelo - espressioo - en la mayor, acompa­

ñado por el piano y por el violín,

La melodía principal reaparece cantada por el violín, luego
por el piano, después en distribuciones distintas, siempre eon

creciente interés; Como final sigue una breve coda, terminada.
en pianísimo.
Scherzo: Leggíero e vivace. - En remauor. Todo él se des­

arrolla sobre el pensamiento con que lo inicia el piano, a solo

.
"

El dibujo característico de su primer compás, presentado en

rica variedad de formas y unido frecuentemEmte a otros ele­
mentos puramente. episódicos, suministra la base de todo el

tiempo, que no aparece iñterrumpido por el trío o parte alter-

nativa tradicional. .

Finale.-Allegro assai appassionato.-En forma de rondó.

Lo comienza el piano a solo en re menor, un poco tranquiüo,
pianísimo, cantando el tema

apareciendo continuado por el piano. Una nueva parte, más

agitada, cuya melodía está a cargo de los instrumentos de arco
termina Ia parte expositiva.

'

La de desarrollo se desenvuelvemuy melódicamente. Al prin­
cipio utiliza el primer tema, en la men01', cantadoprimero por
los dos instrumentos de arco, j después por el . violoncelo y el
violín separad-amente; el piano recoge, después, el segundo
tema, en si bemol, que, pasando por los tres instrumentos, signe
suministrando la base del desarrollo, a veces sebre apuntes o

reminiscencias del tema principal; y su extensa presentación
termina haciendo aparecer la reproducción- de la parte expo­
sitiva,
El primer tema, cantado como antes por el violoncelo, se

presenta ahora rodeado de un mayor interés y muy alterado a
.

veces; el segundo tema 10 canta también el violoncelo en re

mayor, lo continúe el piano y aparece seguido del mismo pe­
ríodo final que lo terminó en la parte expositiva.
Con una nueva iniciación del primer tema da principio la ex­

tensa coda. En ella- vuelven a presentarse sucesivamente, en

fortísimo, las dos ideas principales, terminando en assai ani­
mato e indicando una última vez el tema principal en los com-

pases finales. .

Andante con moto tr-anquillo. - En forma de lied. El pri-
-

mer tema; en si bemol, compuestovde dos partes, lo inicia el
piano, y l�T_eproducen los instr�lmentosde arco. Comiensa así:

'

y al terminar su exposición en los instï'umentos de arco'vuelvE)
a aparecer fragmentariamente el tenia principal, libremente
dssarro llcde', y'seguido de' un nuevo período como final de esta

primer� Jl.l.trte.. "

.

,
.

Un riiardarulo precede a Ia parte central, en lo que el violen­

celo; acompañado por el piano, indica el'motivo, cantabile ..

que.después prosigue con la intervención de todos los i�stru_:­
mentes, desarrollándose muy extensamente, y apareciendo',
casi constante, un fragmento del tema.
El tema_segundo, fuerte, animato, loinicia también el piano,

en fa mayor

Las dos partes se desarrollan en el mismo sentimiento, con
idéntica instrumentación, sin alterarse la forma de acompaña-
miento. ,

Apenas terminan de cantar la segunda parte de la m�lodÍa'
los instrumentos dearco, inicia el piano la parte central en si
bemol menor, con el motivo en pianísimo

sobre el,q,u�e se desarrolla toda ella, En la codetta de esta melo­
día comienzan a lliparecer indicaciones fragmentarias del tema

phncipal,..;que_-en seguida se formal'isan en el- tema mismo, can­
tado poi el vioJín en sol menor,.
El piano comienza la reproducción de la primera parte; can­

tando el-te-ma, muy abreviado, en su tonalidad primitiva. El
segunde �ei:na: S8 oye ahora en r.e men01', s�guido de nuevas in-

-5-

sobre el que áesenvuelve toda ella, coa-la intervención melódi­
ca de todos los instrumentos.
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EL TRfo HÚNGARO PROGRAMA

Ilona Kraus (piano).
Alice Molnar (violín).

László Vincze (violoncello).
El Trío formado por estos artistas se fundó el año 1926, consi­

guiendo triunfar desde el primer momento.
La mejor prueba de su reputación actual es considerar el gran nú­

mero de tournées que por todas partes realiza.

En la última temporada obtuvo los más brillantes éxitos en Hun­

gría, Italia, Holanda, Francia y España.
Después de los conciertos que acaba de celebrar en la Filarmónica

de Budapest, recorre ahora nuestra patria por segunda vez en vista

del general aplauso que alcanzó en ella la primavera pasada.
En Burgos le oímos en el mes de Mayo, dejando de su paso una

excelente impresión.

PRIMERA PARTE

Trío en si bemol mayor (op. 99)
I. Allegro moderato.
H. Andante un poco mosso.
III. Scherzo-Allegro.
VI. Rondó-Allegro vivace.

SCHUBERT.

SEGUNDA PARTE

* Trío en sol mayor (op. 1 n." 2)
I. Adagio-Allegro vivace.

II. Largo con espressione.
III. Scherzo-Allegro.
IV. Finale-Presto.

BEETHOVEN.
v.

TERCERA PARTE

I'

I'

I'

* Trío en si mayor (op. 8) BRAHMS.

I. Allegro con brío.
II. Scherzo.
III. Adagio.
IV. Allegro.

Intermedios de 15 minutos

• Primera audición en nuestra Sociedad.

,



Sociedad· 'ina.rmónica. de @ijón
,

.

Concierto a cargo del gran Cfrío ítelíeno

Casella-30nucci-Sereto
(piano, cello y violín)

el día 22 de enero de 1930

PROGRÇ)ffiÇ} PRIMERA PARTE

Trío en -re mayor»,

Allegro vivace e con brío.

Largo assai ed expresivo.
'Presto.

, BEETHOVEN.

SEGUNDA PARTE

Sonata en «ío». para cello y piano
Preludio.
Bourrée.

Largo,
Rondó.

. , ,CASELLA.

Trío en «do mayor».

Allegro,
Andante.

TERCE::::Z¡·A
Scherzo-Presto.

Finale-allegro giocoso.

DESCANSOS DE 15 MINUTOS.

Concierto núm. 2 de 1930 y 251 de la Sociedad.

Cfeetro "[ovellenos A las SIETE de la tarde,

Las puertas del Te�tro se abrirán a las SEIS y MEDIA,

No se debe ocupar ni dejar ni,nguna localidad mientras se estén ejecutando las

obras del concierto.



Sociedad CfUarmónica de Gijón
Concierto a cargo del gran crrío ítelíeno

Casella -30nucci-Sereto
(piano, cello y violin)

el día 22 de ênero de 1930

PROGR�m� PRIMERA PARTE

Trío en <re mayor».

Allegro vivace e con brio.

Largo assai ed expresivo.
Presto.

. BEETHOVEN.

SEGUNDA PARTE

Sonata en �do,)._para cello y piano
Preludio.
Bourrée.

Largo.
Rondó .

CASELLA.

TI'í� en «do mayor».

Allegro.
Andante.

Scherzo-Presto.
Flnale-alleqro giocoso.

.�

DESCANSOS DE 15 MINUTOS.

Concierto núm. 2 Pje 1930 y 251 de la Sociedad.
l

e.. J

Teetro 1ovellanos A las SIETE'de la tarde.

Las puertas del Teatro se abrirán a las SEIS y MEDIA.

No se deba.ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando las

obras del concierto.


