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PROGRAMA
I

Suite (harmonitzada per M. Reuchsel)
Preludi i Sarabanda, Minuet, Gigue Marc

(1724)
_

Viola d'amor i piano
a) J.a nOlluíne.ca (autor d.esconegut)
b) Mu.eite

.
-..

Rameau
" (1683-1764)

.c) Allegro Barriêre

.' (1775)
Viola d'amor

SuUe Polonesa, Tonada popular, Final Milandre

(1770)
Vioia d'amor i arpa

II
(autor desconegut)

Rameau

Hugard
(1750)

a) Prel.di
b) Tallllborl
c) Gavota

Viola d'amor

Abe de Dan.;a (Viola d'amor i arpa) F. de la Torre

Segle XV.è

SOData (harmonitzada per M. Reuchsel)
Allegro, Adagio, Allegro Miquel Correne

(1758)
Viola d'amor i piano

Abans de començar el concert, M. Reuchsel dirà uns mots

d'introducció, en francès

La Viola d'amor que tocarà M. Reuchsel és de l'any 1730,
construïda per Andreas Nicolaus, de Viena

-Arpa francesa de 1750 propietat de Lluïsa Bosch í Pagès
Piano (Imperi), propietat de ia Sra. Isabel Llorach

Carle van Loo - «El Concert»
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PROGRAMA
I

Suite (harmonitzada per M. Reuchsel)
Preludi i Sarabanda, Minuet, Oigue Marc

,
(1724)

Viola dfamor i piano
".'

a) La Rollftanesca (autor desconegut)
b) Mueette Rameau

(1683-1764)
Barriêre

-

(1775)
c) Allevro

Viola d'amor

Suite Polonesa, Tonada popular, Final JlSilandrc
(1770)

Viola d'amor i arpa

II
a) Preludi
b) TaDl\borl

I c) Gavota

(autor desconegut)
Rameau

Hugard
(1750)

Viola d'amor

Aire de Dança (Viola-d'amor íarpa) F. de la Torre

Segle XV.è
SonAta (harmonitzada per M. Reuchsel) .

Allegro, Adagio, Allegro . Miquel Corrette
" --(i7�8)

Viola d'amor i piano

Abans de començar el concert, M. Reuchsel dirà uns mots

d'introducció, en francès

La Viola d'amor que tocarà M. Reuchsel él de l'any 1730,
construïda per Andreas Nicolaus, de Viena

Arpa francesa de 1750 propietat de Lluïsa Bosch i Pagès
Piano (Imperi), .propietat de ia Sra. Isabel Llorach

Carle van Loo - «El Concert»
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EL MEJOR DE TODOS LOS FAMOSOS

CHRYSLER

t='RENOS HIDRAuLICOS EN LAS CUATRO RUEDAS
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CONFORT
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CONCIERTO VI
- 557 DE LA SOCIEDAD -

'SEXTtJO DE CUERDA ZIMMER
DE BRUSELAS

ALBERT ZIMMER (VIOLÍN PRIMERO)
FREDERIC GIGHO (VIOLÍN SÉGUNDO)
EDOUARD'PIEL (VIOLA PRIMERO)

LUIS BAROEN (VIOLA SEGUNDO)

EMILE DOEHAERD (VIOLONCELO PRIMERO)
MARCEL RASSART (VIOLONCELO SEGUNDO)

TEATRO DE LA COMEDIA

. MIÉRCOLES {5 DE FEBRERO DE 1933
\

,

A I.AS SEIS y MEDIA DE LA TARDE



C. BECHSTEIN
BERLÍN

Son los pianos preferidos por los más inteligentes Y por
los eminentes concertistas Liszt, Rubinstein, Bulow,
Moszkowsky, Wagner, Orieg, Saínt-Saêns, Leonca­

vallo, Busoni, Sauer , D'Albert, Risler, Rosenthal,
Strauss, Debussy, Pachmann Y, otros grandes maestros

de igual renombre.

Los primeros músicos del mundo prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos

demostrar pol' sus autorizadas opiniones.

AGENCIA ,EXC,LUSIVA

-Casa
Fúencarral, 55.

El próximo concierto se celebrará en el

teatro de -la Comedia el viernes 10 de marzo,

a las' seis y media de la tarde.

CONCIERTO HOMENAJE' A BRAHMS

,
�

CUARTET,Q RAFAEL
t

EN RIQU E, AROCA -

AU RELIO FERNAN DEZ
'

PROGRAMA

Qujnteto-en si menOT, op. ;1,15, para clarinete e instrumentos

de cuerda.

sonata para piano y violín, en la mayor, op. 100.

Cuarteto en sol menor, op. 25 (piano, violín, viola y vio­

loncelo).

I .

j



Allegro n'On troppo. - Inicia este primer tiempo un tema
en que expone eiL primer violín, en sol mayor,

'6 ���
.

1 'I J Ir; fret I:

frase de esbeltos contornos. sonniente y acariciadora, combi:­
nada aon un sencillo acompañamiento basado en l'as oscila­
ciones de, dos aorcheas conjuntas, dibujo que se reproduce
pasa continuamente. El primer trozo de este tema sirve tam- .

biên de episodio entre l'os diferentes períodos de su desarrollo.
E� segundo motivo, en re mayor, -

i .er tNI' .? Ir'
es una frase de, más intensa exaltación que adopta en su.

desarrollo.ún debicade Ii.rismo hasta su reproducción en un

�i¡nte más sombrfos La visión se desvanece en p¡l�no vigor
en un postrero -impulso -ascerrsional' del primer violin.

.

Scherzo. - Está constítuído por UR Allegro non' trorppo
esor'ito en SQll mel/Wr, en compás de 21'4, y un trío,.,presto'
çioçoso, etn 3041, en e� modo mayor. El tema deer scherzo es,

y en su tratamiento hace gala et compositor de su habilidad .

contrapuntístiJca, así, como de su ingenio para reexponerlo
en sucesivas' formas varíadas en las que se prodigan detalles
(le gran de�:idadeza.
Poco adagio. - Numerosos dibujos de, transcendental im­

portancia por su' cooperación. emobiva, se agitan en torne de
dos melodfas, de las que Ia más esenciali es

\
expuesta por el primer violfrr en mi menor. El! proceso del

�iea:npo que part-e de �a tonalidad, referida termina en' m�

mayor y está. cornplementado por un Piu animate.
Poco allegro. - Escrito en" compás. de 9/S., constituye su

elemento príimordíal, una frase

cuvos acentos de vehemente' pasión subraya con frecuencia
I!à volubílíídad semibunlona de escalas' antrelazadas y notas

repetidas. 00 semicorcheas,

10 -

SOCIEDAD FILARMÓNICA DE MADRID
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PROGRAMA

PRIMERA PARt'E

* SEXTÈT() en re mayor, op. 10, para dos

:v,i�lines, des violas y dos wioloneeles .. ,

, "", I I. Allègro moderato.
� II. Adagio.

III. Intermezzo.
IV.: Presto.

È.W:,EORNGO'l,D.

SEGUN·DA PARTE

QUItNTET(f e'n sol menor, núm ..51'6 de'l!C.K.,
para dos vÍcrlines, dos violas y víoloncelo.

1. Allegro.
II. Menuetto: Allegretto,
III. Adagio ma non tropp;'
IV.

. Adag.io. - Allegro.

MOZART. '

TERCERA, PARTE

I

* SEXTF,:TO en sol rn.ayo1', op. 36, para dos ";-

viol inea, ªos violas y dGS vio1oncelo's.. BRAHMiS.

1. Allegro ma non tropp«.
II: seherzo: Al'leg'ro non troppo.
III.

.
Pòco, adaqi«;

Iy.
'

PO'CO allegro.

Descansos de quince minutos
I.. ';

• Pdmera-audiclón en nuestra Sociedad.

fi.



que, a poco, hace aparecer el segundo tema en re mayor,
remirriscencia curiosa del segundo tema del prirner tiempo,

,SEXTET-D ZIMMER
DE BRUSELAS

,
. prosiguiendo su desarrollo y enlazándose, con el breve episodio

que ptesenta de nuevo el tema principal, reducido ahora a'

llas dos p.rimeras secciones, sin
.

repetir, algo modificada la

segunda.
'

La parte central, en do 'mayor, ta canta también el primer
violín, piano,

.

Se constituyó primeramente como Cuarteto en el año 1895,
haciendo su primer viaje al extranjero en 1901. Celebró una

importante serie de conciertos en París, obteniendo rotundo
éxito, y recorrió a continuación Francia, Argelia, Italia, Ale­
mania y Holanda. En 1921 hizo un.a tournée por Méjico.
Ha tocado el ciclo completo de los 17 Cuartetos de Beetho­

ven en Bruselas, Lieja, Amberes, Gante, Marsella, Nimes,
Montpellier, Rouen, Argel y Roma, mereciendo los más en­

comiásticos juicios de �a crítica, que considera esta Agrupa­
ción como una de las mejores de Europa.
Ha actuado corno Cuarteto dós veces en nuestra Sociedad

(temporadas XXII y XXIII.).
Ultimamente se ha constituído en Sexteto para dnterpretar

las obras para dos violines, dos violas y dos violoncelos.
Lo componen:

.

-

ALBERT ZIMMER (primer violin). Nació en Lieja en 1874,
fué profesor de la chase superior de violin y de música de
cámara en el Real Conservatorio de Gante desde el afio 1902
al 1921. Sustituyó at célebre ví'ol'inista César Thomson en el
Conservatorio Real de Bruselas,
FREDERIC GIGHO (segundo violín). Nació en Bex

I (Suiza)
en 1891. Fué discípulo de Henri Marteau en Ginebra y después
de Albert Zimmer en el Conservatorio de Gante. Es violín
sofista de la Sociedad J. S. Bach. Pertenece' a la Agrupación
Zimmer desde el! año 1908.
EDOUAR PIEL (primer viola). Nació en Lieja en 1899.

Obtuvo en 1918 la medalla de oro del' Real Conservator io de '

Lieja, Es viola' solista del teatro Rea] de la Monnaíé,
.

LUIS BAROEN (segundo viola). Nació en Ostende en 1872.
Director de los «Concerts Anciens», de Bruselas.

EMILE DOEHAERD (primer violoncello). Nació en Ambe­
res en 1877. Es pnimer premio de! Conservatorio Real' de
Bruselas, distinción que alcanzó en 1879. Formó parte' del
Cuarteto' Zimmer desde el' año 1900 a 1912, actuando después
con, e� Cuarteto Sohorg, de Munich. Havcolaborado también
con el Cuarteto Meredyll, de Londres. En 1927 ha vuelto a

ocupar su puesto en la Agrupación Zimmer.
.

MARCEL RASSART (segundo violoncelo)., Premio de vir­
tUiOSO en el' Real Conservatorio de Bruselas, donde está en­

cargado de urr curso de vio.loncelo, Soliista de los conciertos
sinfónicos. Estudió composición con Joseph Jongen.

y se compone de dos partes, arribas repetidas.
En vez de volver a 'presentar eL primer tema, la reproduc­

qión arranca del desarollo que '10 siguió en lla exposición,'
primera, reproduciendo íntegramente el segundo tema en so],
mayor. El primer tema aparece, camp antes, al terminar el
desarrollo del, segundo, reducido a sus dos ÍlI,imeras partes'.
y prolongado en la coda que pone fin' al' tiempo.

TERCERA PARTE

Johannes BRAHMS
Nació en 1833 (Hamburgo), � t en 1897 (Viena).

Sexteto en sol mayor, op, 36.'

Con la oomposicion de este Sexteto" no consiguió Brahms
desvirtuar la entusiasta impresión que produjo su anterior
obra de idéntico género número 18, iriterpretada en nuestro

ültrmo concierto. De concepción más ponderada, de mayor
soliídez en su arbificio técnico, establéeense entre ambas obras
radicales diferencias. La primera es prepónderantemente ho­

mófona, mientras que en ésta ooncede señalada .ímportancia a

la polifonïa, En 'aquélla se suceden con frecuencia las duplica­
cienes de Ia melodía en los, var íos instrurnentos, de Lío que
ho se percibe' el menor intento en lía obta número 3<6, cuyos
motivos somete er' compositor a inversíones y a ingeniosas
metamorfosis rítmicas que' renuevan su aspecto; lias dificul­
tades que para su ejecución ofrece son considerables cornpa­
nadas clon l/as def en'si bemol mayor, "op. 18. La ediiciórï de la

obra 36 fué hecha por N. Simrock, de Berlin, en 1866.,

-4 -.9 -



La melod!ía del' trio, en sol, mayor, reproducción de lia frase
finalí de l!a parte anterior, la canta también el p.rimer violín,
piano, acompañado por l'os demás,

desenvo'lvíêndose las dos repeticiones sobre el' rmismo rmotivo.
Con el tradicional da capo termina el tiempo. ,

Adagio ma n�n troppo. - Con sordina: El primer violín
canta la melodía del primer tema, en 'mi bemol, piano,

acompañado al principio por los otros instrumentos, dialo-"
gándola. luego con e] violoncello, y volviendo a recobrar
después su predominio melódico.

,

Uncorto enllace preaede al segundo terna, cantado también
por el violín p.rimero, acompañado por los íristrumentos in­
feriores, destacándose' en el acompañamiento un apunte de
Ia vi�o!la segunda,

tema que vuelve a presentarlo el vi-olín eri si bemol, más /
adornado, reproduciéndolo la viola en esta nueva forma.
,

Tras unos compases de enlace vuelve á reaparecer el pri­
mer tema en su forma or iginal; y luego ,eI: segundo en sus'

dos formas anteriores (la segunda en mi bemol), siguiendo
el mismo curso de la parte expositiva y terrnimando el tiempo ""

con unos pocos compases de coda.

Adagio. - Allegro. - Una larga introducción precede al

cD�legro final, Sobre el acompañamiento de los instrumentos
iruterrnedios, y los pvzeicati. deli violoncello, que a veces re­

produce Las frases del vioa¡fn prirnerc, canta éste 'en sol menar,
piano, l:a melodía derivada dek segundo tema del adaçio,

desarrollada con alguna extensíón, Ali terminarla ataca el
Allegro. - Acompañado por los demás instrurnentos, canta

e� prjmer vioIlí'n €\li tema prmcipal' en sol mayor:
.. <_

-

El tema comprende cuatro secciones, marcadas oon barras
de repetición, prosiguiendo l'a úl�ima en un breve desarrollo,

-8-

PRIMERA PARTE

Erich Wolfgang KORNGOLD
Nació en i897 (Brñnn),

"

Sexteto en re mayor, op. 10.

<,

Compositor austriaco, hijo def musicógrafo Julius Korn­
gold. Es un caso extraordinardo de precocidad musical. A
los once años. compuso la Obertura para un drama, que ob­
tuvo un gran éxito de público y de crítica. A l'os catorce se

manifestó ya como compositor teatral don el' ballet El hombre
de niéve ,y sucesivamente con la ópera dramática Violanta,
la cómica El anil,lo.' de Policrates y la Ciudad muerta, que
alcanzó resonante éxito. '

Posteriorrnente m:usici5 l'a famosa comedia de Shakespeare
Mucho ruido para nada, ejecutada por primera vez con un

éxito deflnifivo en 19'1'8, y cuyos principales fragmentos pa­
saron a. Ios programas de concierto en forma. de suite; En
esta obra, que compuso a lbs veinte años, y que ya es cono­

ciïda deD púbfico de Madrid par haber sido ilhterpretada
recientemente en uno de los conciertos de lla Orquesta Sin­
fónica, cimentó Ko.rngolJd su fama, auya plena conquista ha
realíizado en lla' actualidad.
Entre sü' ,'musi/ca di' camera figuran: un Trio con piano,

obra 1 (1909;), eIl Sexteto para instrumentos de arco, op. lO,
que 'Se ejecuta en. nueetra sesión müsidal de Jhoy, y ell! Cuarteto
de cuerda, op. 1'5, en do mayor. Su música, tanto líirica como

dramática, jl. pesar de sus compldcaoiones técnicas; es esen-

oialrnente melódica.
'

Korngold compuso en 1917 este Sexteto. Las grandes difi­
cu/]\t¡¡¡des dg entonación y de ritmo haóen que su ejecución
sea nnpòsiblè para llos amateurs. En ci transcurso total de
la obra ha sabido soslayar ta tendencia a producir grandes
efectos instrurnentales, manteniéndose siempre dentro de la
musica di 'camera.
A pesar de sus audacias tonales, l;à tonalndad principal

está .reafirmada constantemente en el desarrollo de los
tiempos.

EL primero está integrado por tres períodos que alternan
varèas veces entre sí. El inici'ah de ellos (Moderato 4/4)·
destaoa un diseño en tresillos entrelazado con una especie
de faufare muy oaracterïstica.
El segundo período (2/2) es de índole eminentemente me­

lódica, pero sin -perder jamás 'su conexión con cil diseño

,anterior en tresillos, y el tercero, que expone nuevos motivos,
se relaciona don eli precedente por el terna tan característico,
de ]a, [aufare.
El adag�'O no es de fácil1 comprensión para un auditorio

-5-
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compuso el en sola �a -enfermedad parecía no inspirar tan

serios -ouidados.
He aquf el comentario romántico con que Otto jahn, .el

délebre biógrafo de Mozart, i'lustra este Quinteto:
«Poc� composícíones instrumentales expresan oon energía

semeiante a la de esta obra un sentimiento de excitación
apasionada.»
Allegro. - Eh primer viol'ín, acompañado por eli segundo

y por la primera viola, piano, expone el tema principal en

sol, menar,

insuficientemente preparado. El terna principal manifiesta
su pleno desarrollo en una especie de coral;
El tiempo más interesante es er intermezzo. Está saturado

de ambiente vienés y puede calificarse de un homenaje al

vals, gracioso, dnstingué'do y Ilene de detalles de exquisira
finura.
El Firnal so rasch ,al's mogl�ch (lo más vivo posible), co­

mdenza por algunos compases que revelan reconcentrado
humorismo, seguddos de un tema melódico muy gracioso, y
termina con rememoraciones de lbs temas de l'a pr-imera
parte.

SEGUNDA PARTE
repetido después por la pnimera viola, acompañada por los
dos instrumentos inferiores, y proseguido. en forma distinta.
Un 'breve episodio sobre el' dibujo inicial del tema Precede

al segundo tema, también en sol menor, cantado por el pri­
mer viollín, acompañado por los demás instrumentos;

Wolfgang A. MOZART
Nació en 1756 (Salzburgo). - t en'1791 (Viena).

Quinteto en sol -menor, núm. 516 del Catálogo Kochel
La parte s exposifiva continúa utilizando el, segundo tema

en forma distinta, en si bemol, y luego el primero en esta,
misma tonali:dad, en imitaciones entre e11 violoncelo y 'el
violiín segundo, y 'entre el violín segundo y, la primera viola
después, acompañados por distintas figuraciones de acompa­
ñamiento, terminando sobre ell .tema pr.inci'pal.
Ell breve desarrollo' utiliza el primer tema y después .el

segundo, ,en mi. bemol menor, formalizándose ell corto tra-­
bajo temático sobre su primer, fragmento, hasta reaparecer
el tema 'principal'.

..

! Este se presenta en su forma y tonaliidad de 'origen, seguido
de l'a segunda exposición encomendada a la primera viola,

�

amp.liamerrte desarrollada. El episodio de transición precede
como antes al segundo tema, iniciado: en sol menor y pro­
seguido en do menor, transf'orrnándose, corno ante!" en, la
nueva Forma que allf tomó (ahora en sol, menor) y siguién- ,

dota la transformación del primer tema en sol menor tam­
bñén.: El final se ¡prolonga en una 'coda que utiliza sucesiva­
mente .ambos temas, terminando sobre el segunda.
MENUETTO: Allegretto. - En sol; menar, canta er tema el

priener, viollfn,,, acompañado por lbs demás instrumentos en.
contrastes de .f'uerte y piano:

'

t

Los cuatro grandes Quintetos de -Mozart pertenecen a los
ülltirnos años de su vida. «Los dos prime;ros en do mayor y
sol mener los ·escribiÓ- en Viena al volver de Praga, termi­
nando et primero en 1.9 de abrid de 178'i y el' segundo en

16 de, mayo del mismo amo; los dos últimos llevan llas fechas
de diciembre de 1790 y .abril de 1791, el mismo .año en que'
falleció. 'Los cuatro jueron publicados con cortos intervalos,
anunciándoles el editor como compuestos «a requerímdento

-

de un músico amigo».
'

E� Quinteto en sol menor es una de las=obras más célebres
de Mozart, en la que el, sentimiento del' dolor ha sido más

intensa y profundamente expresado. De aquí que sus biógra­
fos y comentaristas hayan tratado de .imdagar la razón his­
tórica 'que ruó el ser a este admiirable monumento de Ja
música de cámara, escrito en menos de uri mes, sin llegar
a descubrir ningún hecho, ningún acontecimi.ento di.gno por
su irnportancia de la emoción que esta obra respira.
-Cuando Mozart lia compuso, todas las circunstancias de su

vida pareeían brindarle una felicidad ¡no alcanzada hasta
,entonGes. Volvía de Praga. lleno de 'honores, ,en situación
económica muy, halagüeña, sus , relaciones y amistad 'Con Ia
f'amihia de Facquim eran el encanto de su residencia en la
capital de -Austri a, Sólo l'a enfermedad de su padr-e" fallecido
pocos días después de terminar esta obra, pudo inspirar.
semejante poema de dolor; pero cuando Mozart temía mas

un triste desenlace era cuando componía el Qtointeto en do,
según. revelían ljas cartas escritas en esta época; mientras

\

, I,�J m-IUf I Jln {ir IP?i lJ#U In41J P P y

La segunda repetición, después de . un fragmento más me­

lódioo, vuelve a presentar el tema, principa1, terminando en

sol menor.

-6- 7
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Són los pianos preferidos por los más inteligentes y por
los eminentes concertistas Llszt, Rubinstein, Bulow,
Moszkowsky� Wagner, Orieg, Saínt-Saêns, Leonca­

vallo, Busoni, Sauer , D'Albert, Risler, Rosenthal,
Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros

de igual renombre.

�' El próximo cancierto se celebrará en el
,

teatro de ía Comedia el miércoles 15 de fe­

brero, a las seis y media de ta tarde. '

SEXTETO DE CUERDA ZIMMER
DE BRUSEl..AS

, ,�,

PRO G R'J\ M A "

Sexteto enre mayo1', op, 10.' _,......... KORNGOLD.

Quinteto con dos violas en sol menor, núm. 516

del C. 'K ... " ......•...•...•..•.. :-......... MOZART,.

Sexteto/en sol mayor, op. 36................. BRAHMS.

Los primeros' músicos del mundo prefieren los pianos -

Bechsteln a cualquiera de sus similares, c�mo podemos �

, ,

demostrar por sus autorizadas opiniones.
'

\

_ I

AGENCI� EXCLUSIVA ,-

Fuencarral, 55.
__
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El andante en 1"1? menor, página m'usá:call de' hermosa .inspi­
xa,t:i:ón quyo tema SOCIEDAD FILARMÓ�Ié_A DE MADRID

li:XX;" -00,,,:7) eae:: u DE í'EBRtRO DE 1933

,
¡

,

no excede .de ocho compases repetidos, y motiva seis varia­
ciones de. l'as que la cuarta alcanza e]' máximo I(jle expresión.

EF scherzo ((1iI¡tegr6J moito'[," con ,eli desenfreno Ide orgíaca
alegría, delata claramente la influenoia .espi rituad me Beethoven.
El tema: en ta mayor

PROGRAMA
,

_ IJ_
_

'lJo exponen los dos vi(;¡1ii'nElS sobre un pizzicato' de ambos
víoíonceíos,

TraJS �a díonisíaca algazara dell schereo, intensi.ñoase aún
moo la animaciên en el trío, don su original tema, en

'"

compásc de 3/4

PRIMERA PARfTE

I

* QUINTETO para dos violinea, viola y des ;vio'­

loncelos, en db mayor, op" 1()3, ...•.. , .••.••

l. AUegrfJ mastoa troppo.
II, Adagio.
UI. seberso: Presto.

�V .

...,

Aüeçretto.

f12.'�T
desbordándose la alegría en jla brillante coda.
El tema de}i 'rondó final! (poco a'l¡legreto' e qrazioso) que

anuncia el prémer vaoloncelo en si bemol mayor. SEGUN.DA-PARTE

DV;ORAK.
QUIN,TETO para dos violines" des violas y vio-

lencele, en'mi bem/ol may.or, op, 9fT. '/ .

1. Allegro mçz non tanto.

II.' Allegro vivo ..

' f '\
ILI. Larghetto;
I'C: Finale: Alleg.ro' giusto ..

"..�·t
"-.IlrGlcu,ra con su sencillez encarrtadorá y la p lacikíez de .su

-r: expresión grato reposo a lias turbulencías del tiempo anterior.
moo en

..
sus mültíples episodios y en su .labor eminentemente

.

artïstica, presenta siempre un nuevo y característico aspecto.
C0-mO detalle -iriteresante se hace notar que paia la pre-

.

sentación del tema anterior adoptó Brahms, por consejo de
su f'raternal' amigo Joachim, idéntica forma unstrumental a la

empleada. en" l¡a ex.pos-idi.gn del, tema, fundamental del primer
tiempo del. Sexteto.

TERCERIA PARTE
,

* SEXTETO para dos violínes, dl1Js-vio�ll;S y dos
'

víolonceloe, en si bemol maycftl op. 18 .•...•
1. Alleg'ro má ,!wn t-rop.po.:·
II. And'ante ma moderato,
III. Sehepzo: Allegro molta.

·IV. Rondó:, Poco alleg,reto e;gra",i�so ..
,

I
j

I

BRAHMS.

, Descansos de quince minutos
/ -.

* Primera audición en nueatra-Soctedad,



SEXT-ETO ZIMMER

posición de música de -cámara que en' breve enriqueció con

una de las más g.randiosas obras, su Quinteto en fa' menor.
No ,puede concebirse el Sexteto sin el antecedente de las

dos Serenatas compuestas' por Brahms con anterioridad. El
rmismo Sexteto hubiese llegado a ser otra tercera Serenata
si ,La plenitud temática y La envergadura de sus ideas musi­
cales no hubieran exigifdo tin-'marco; de mas destacada irn-
portancia..

"

La pubhoadién de la. Serenata, op, 16, y de Los Coros. para
uoces [emeninas.. op. 17, pr imeras .obras. de Brahms que
fueron editadas por N. Simrock, de Bonn, pusieron fin a la
cruenta locha que aquél! sostenía por, lla vida, Su primer
Sexteto, QP� 1\8, els la obra que da fiel expresión a esta feliz

disposición de su ánimo y le hizo realmente popular.
De más fáciill comprensión y mayor sencillez estructural' que

su otra obra de, iguali género número 36, los instrurnentos
están distribuídos en ella con. frecuencia en 'grupos de tres,
corno, por ejemplo, en el comienzo del pr.imerItiempo. AUégro
ma non troppo, cuyo primer terna-se presenta en la forma

siguilente:
'

I'

DE BRUSELAS

/

Se constituyó primeramente como Cuarteto en el año 1895,
haciendo "su primer viaje al extranjero en 1901. Celebró una

irnportante .seríe de conciertos en París, obteniendo rotundo

éxito, y .recorr'ió a continuación .Franci.a, Argelia, Italia, Ale­
mania y,' Holanda. En 1921 hizo una tournêe por Méjico.

,

Ha tocado el ciclo completo de los 17 Cuartetos de Beetho­
ven en Bruselas, Lieja, Amberes, Gante, Marsella, Nirnes,
Móntpellier, Rouen, ,Argel y 'Roma, mereciendo los más en­

comiásticos, juicios de �a crítica, que considera ,esta Agrupa­
ciên ,comú una .de las mejores de Europa. ,

"

Ultimamente se ha constituïdo en Sexteto para dnterpretar
llas .obras para dos violines, -dos violas y dos violoncelos,
Lo componen:
ALBERT ZIMMER (pr imer violín). Nació en Lieja en 1874,

fué profesor de Ia clase superior de violín y de música de

cámara, en el Real Conservatorio de Gante desde el año 1902 '

al 1921. Sustituyó al célebre viol'inista César Thomson en el
Conservatorio Real de Bruselas.
FREDERIC GIGHO (segundo violín). Nació en Bex (Suiza)

en 1891. Fué discípulo de Henri -Marteau ,en Ginebra y después
de Albert Zimmer. en el Conservatorio de Gante. Es, violín
sohsta de la Sociedad J. S. Bach. Pertenece a la Agrupación
Zimmer desde e� año 1908.

'

EDOUARPIEL (primer viola). N�ió 'en Lieja en 1899,
Obtuvo: en 1918 la medalla de oro del' Real Conservatorio de

Lieja, Es viola Isolista dell teatro Rea] 'de la Monnaie,
LUIS BAROEN (segundo viola). Nació en Ostende en 1872.

Director dé los «Concerts Anciens», de Bruselas.

EMILE DOEHAERD (primer violoncele) . Nació en Ambe­
res' en 187'7. Es prfimer premio de! Conservator io Real ele
Bruselas, distinción que alcanzó en 1879. Formó parte del
Cuarteto Zimmer desde el' año 1900 a 1912, actuando después
con eE Cuarteto Sohorg, de Munich. Ha colaborado también

con el' Cuarteto .Meredyll; de Londres. En 1927 ha vuelto a

ocupa!' su puesto en la Agrupación Zimmer.
'

,-

'MARCEL RASSART, ,(segundo - violoncelo), Premio de vir­
tUl0SÓ en 'el Real Cònservatorio de Brus elias , donde está en­

cargado/de un. curso de vi'oloncel'o. 'Solista .de los conciertos
si-rifóJ1¡ic,os. Estudio composición con loseph Jongen.

que interpreta el violoncelo. '

La parte del desarrollo temático se 'basa, en los primeros
compases del tema irrici'al, el. dibujo del' motñvo episódico y

lia reconcentraciên rítmica de aquél en la sutiJ guirnalda
die tresiíllos.

-

- La breve y bella coda (PODO Piu moderato} .con los piezicati
de 'los seis ins trurnèntos, se deriva _de la respuesta melódica

del! segundo terna.. '

�

'Cuando Ios instrumentos se' han saturado de la intensidad

expresiva del tema principal y el primer violJ.ín lo. varía

por medio de una reducción rítmica en tresillos, converge
a un ritardando en el que se detiene en su darrera. cual s,i
dudara de lia or'ientaoión tonal que debía seguir, si, a do, a

ta o arre mayor o menar. La tonalidad de la mayor con su

diáfana transparència pone inexperadamente fin a esta í.r re-
, solución, exponiendo un motivo' episódico, afectuoso y tierno,
cuyas armoniosas sextas destácanse ert vivo - contraste sobre
líos suaves p,izzi'cati de los bajos.
El segundo tema es una apasionada melodía en fa mayor,

,I
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Consta de variaciones y una breve coda.
Finale.·- Allegro giusto. Et p.r irner tema, en mi bemol,

lio canta el primer violín, medio fuerte, acompañado por los
demás instrumentos

PRIMERA PART£

�Y,�;dïtJjE!l(! 1t:!;C&t ItvWUimlsmAI
•

<

'

Franz SCHUBER,T
.y

Nació en 1191 (Llchtenthal). - t en t828 (Viena).
y se compone de dos partes, ambas repetidas, siempre sobre
el oaracterfstico ritmo del tema.
Un breve enLace presenta el .segundo tema en sol menor,

p ianísirno, que aomienza a cantar el pr imer violin sobre el

pi,zziè�to de las violas
.

/

Quinteto en do mayor, op. 163.

Johannes BRAHMS

Es una de las abras más interesantes y más bella's del' autor.
Su composición la terminó Schubert en el mes de junio
de 1828, 'O sea, en el mismo 'año desu muerte. El .manuscríto
originaL estuvo perdido veintidós años, hasta que 10 descu­
brió Mr. Spina en 1850 y Lo publicó en lS54' con el número
de Op'l¿tS que figura más arri'ba.

.

Del Quinteto se han hecho diversas transcripciones: para
piano a cuatro 'rnancs por Hübsohrnann, dos para víoloncelo
y piano por W. Müller y otras dos para víolïri-y piano por
A. Rose,

" .

El empleo de los dos violoncelos da una sonoridad �uave
y misteriosa a esta magnífica obra. En 'ella Schubert parece
que huye de La .prolíjidad y enorme duración (m los desarro­
llos temáticos de La mayoría de sus otras composiciones de
música de cámara, por Io cual este Quinteto se oye con

mayor interés y deleite.
Allegro ma. non troppo. -!-n este üiempo los cinco ins­

t'rumentos se mantienen casi siempre en ra misma región
del pentagrama, ,mn lb que se logra un timbre lleno y ,robusto.'
Dos temas ]0' integran: uno, sencillo, noble, en-motas desta­

cadas, en �a tonalndad de do mayor; el\ segundo, más melódico,
en tiempo de marcha" género por, et 'cual Schubert -sentía
gran predilección, se ¡presenta en do menar, para. terminar
su primer perlado en sol mayor]. ambos temas se entrelazan,
adoptando alguna vez. en su· desarrollo "el modo mener, ter-

.

minando el tiempo con una breve' coda.

Adagio. _ De inspiración soberana; que, rívaliza con -la del
andante con moto de. la'Sinfonía incom-pleta; su gran frase
patética, escrita. en ell compás de 12/8 y en l'a tonalidad de
'mi mayor, está oorrstituída po.r. elementos casi recitativos

y un breve lied; y por sus armonías transparentes y, vaporosas
parece dnfund imos NU afiento divino, descubrirnos radiantes
horizontes.;

_ .... "'.
.

...

Scherzo. _ Presto.� Con gran vigü�: atacan lbs cinco ins­

trumentos, .(¡hfj;llicándolo, 'en varias' octàvas sobre una doble
pedal -del¡ segundo violoncelo, el tenia en do mayor, diáfana
tonalidad que predomina en el 'pri.mer perfodo de est<;- !IV:
meró. El terna de]' trío. (andante.. sostenuto), que 90n solemne
gravedad entona en re bemol el: segundo violioncelo, contrasta
con el perfodo inicial del' scherzo.y da un ligero tinte sombrío
a este pasaje, de gran belleza melódica.

y que prosigue Luego 'con instrurnentaoión distinta.
Consta también de dos partes, repetida la p rirnera de ellas,
Reaparece brevemente el .pr imer; tema, seguido del de Ia

parte .centraj en sol bemol, cantado, piano, por' el violín
segundo

tema que se desar.rolla ampláarnenfe.
El primer tema vuelve a hacerse oir en sol bemol, con sus

dos partes; .el segundo aparece en mi bemol melnor, seguido
def primero en su tonalidad de or-igen (mi bemol).
El tema de' la parte central, en si mayor, lo .canta ahora

la primera vio la, pasando de ella al segundo víolïn, y des­
arrollándose' en forma análoga a Ia anterior.
Como prinoip io de '�a coda aparece el pnimêr tema en la

bemol, cuyo .. ritmo, iriterrumpido a: veces por el del segundo.
tema, sigue persistiendo hasta aparecer en fortísimo un frag­
mento dell terna dell scherzo como 'base dell final,

TERCERA PARTE

Nació en 1833 (Hamburgojv-> t en 1891 (Viena).

Sexteto en'si' bem_ol mayor, op. 18.
.,

j ¡,

Fue edntado po'r Simrock,· de- B'erlín, "en 1862, y es l'a pro­
ducción más, irnportante del año 18-6'0, en que. fué compuesto.
CO'n eL volvió Brahms a dedicarse decididamente a la. corn-

-8- -5-'-



Antón DVORAK'

Proseguido por él p.rimer violínr-continúa su desarrollo,
apareciendo al finah de lla exposición una frase más éantable,
siempre sostenida por el ritmo del , segundo tema.
Tras un breve episodio de la p.lute central reáparece dI

tema p rimere, comenzando por 'Su segunda rruitad; 'e� segundo
tema se presenta en do bemol, modificado en su desarrollo,
y va seguido de una nueva indicacíóa .del primer tema, pa-!in­
oipiio de La coda. Esta, siempre piano y .pjanïsi.rno, se basa

priincilpaJ,mente en ta forma de Ia 'ilntvoduoción.
Allegro vivo . ..., Sobre él caprichoso }ritmo que sostiene' La

segunda viola; canta el prirner víofín el tema en si mayor,
piJano, acompañado por �os demás instrurnentos,

Allegretto. - Es un trozo lleno de vida y de entusiasmo,
coil un

:

ritmo muy acentuado, característico y persistente,
of'recjendo analogfa con 10s ritmos populares. In ioiiado en do

menor, termina en un presto de extracrdiínaria brillantez.

ción de éste, cantado por el segundo violín, acompañado' al
principio por lla segunda viola y los pi-zzicati del violoncelo:

SEGUNDA PARTE
- ...... ,.

Nació !n 1841 (Mfilhansen): - t en 190. [Praga),

/

Quinteto en mi bemol mavor, op. 97.

Dvorak emplea 'Preferentemente en -sus obras sinfónicas
y ,de cámara 11015 cantos y ritmos 'populares checos, corno base

de una. personal-idad nacional, .distirrtivo de una escueta"
.

Duantê su estancia en los Estados. Unidos ,(1892-1895�, -su'
predfleeción por la müsíca popular le hizo estudiar los cantos

típicos de los negros del Sur, y sobre ellos escribió l,as obras

95, 96' y -97, l!it célebre SinToma en mi menor enviada a sus

amigos -de Praga como presente Desde el Nuevo Mundo, el
Cuarteto en fa y ell Quinteto en mi bemol, que hoy se ejecuta.
En .estas obras los temas, las ideas, llos 'ritmos son tos ca­

racterísticos plantation -sonqs norteamericanos, éake walks,
two steps, etc., y así como algunas canciones bohemias, Insig­
nificantes -y vulgares, aparecen en sus obras nenas de encanto,
tratadas con-celí rico color'ido de su paleta, así también estas

canciones de negros las utiliza tan "-acertadamente, que lejos
de perder aill trasladarse al marco de la sinfonïà o del cuar-
teto, parecen ganar en gracia, poesía y novedad.

,.
1

Allegro nen tanto. - La segunda viola, a solo, 'hlici'a la

i;nttrQiJucc.il6n_ con ta primera frase €hH tema e1'1 mi bemol,
medio fuerte,

h'

,

repetido .a La octava superior por. el violín segundo y ador-
nado a, veces por UN contrapunto q;teJiidico., ,

La segnndà repebición .se inicia Ciem un nuevo motive en

fortísimo, reapareciendo al final de ella el motivo anterior
sobre su ritmo característico con un contrapunto en el violín
pnimero,
Un breve enlace conduce al trío: Minore, Un poco meno

mossa. La primera viola, acompañada por .piezicati de lose
otros .instrumentos, canta medio piano, -molio espressiuo, en

si- menor,

recogiendo luego Ia melodía e1 prínïer violín, sobre un acorn:
pañamiento más interesante;

_ ,

El tema de lla primera parte' vue1ve a presentarse, desarro­
llado en forma más libre, con grandes contrastes de sonori­
dad, .reapareciendo Luego en' forma de' variación.
La coda va dilLuyendo ta sonoridad en una casación, de

ambos temas en mayor, terminando en fortísimo.
Larghetto. - En forma de variaciones.
El -tema, en la bemol menor, 10 canta 1'à.' primera viola,

medio

comentada por el quinteto, y reproducida�.en menor, 'por el
violloncelo.
El ,pr.imer terna, pianísirao, en 'mi bemol, 10 canta e1 pd",

mer violín, acompañado por' los demás 'inst.rumentos,

'. ���.•fffdH,a ,flID;I!I';_,ºPJ;fICS
"..,"';. -

.

�
- �'-..

.

prosiguierïdo su desarrollo -en fuerte' y "fortïsimo.
Un breve episodio en el que se apunta por Ia primera viola

el ritmo earaoterístico del .ségundo rema, -precede .a la aparí-
..

cernpletando at. fiD,a,l 1:<1 melodía, ,el violín '¡;egl.!nd_o,

-6- 7-
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c. BECHSTEIN
BERL1N

Son los pianos preferidos por los más inteligentes y por
los eminentes concertistas Ltszt, Rubinstein, Bulow,
Moszlmwsky, Wagner, Grieg, Saínt-Saêns, Leonca­

vallo, Busoni, Sauer, D'Albert, Risler, Rosenthal,
Strauss, Debussy, Pachmann y otros grandes maestros

de igual renombre.

El próximo concierto se' celebrará en el
..r

'

teatro de la Comedia' el miércoles 15 de fe-
.

,

brero, a las seis y media de ,la tarde.

SEXTETO DE CUERDA ZIMMER
,

DE BRUSELAS

r 'II

PROGRAMA
,

Sexteto en re may01', op. 10 .. ,.' '" , . . . KORNGOLD ..

� r y '-

Quinteto con dos violas en sol menor, núm,'516,

, de1 O, K.......•..•...•....'............... MOZART.
, ,

Sexteto en sol mayor, op. 36 .... :.... '... .•. . . BRAHMS.

,
-

Los primeros músicos del mundo 'prefieren los pianos
Bechstein a cualquiera de sus similares, como podemos

demostrar por sus autorizadas opiniones.
, I

AGENCIA EXCLUSIVA
.

�,Casa H !l'Z ErN
Fuencarral, 55.' 7. MADRID

•
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El andante en re menor, página musical' de herrnosa dnspí....
rak:!rón cuyo tema SOCI EDAD FI LARMÓN ICA DE MADRID

'''IX",.-,,�,,:7) C, fEBRERO O.' rasa
no excede de ocho compases repetidos, y motiva seis varia­
cienes de las que la 'cuarta alcanza el máximo de expresión.

E� scherzo (al¡begro molta),' con ell desenfreno de orgfaca
alegría, delata claramente La infhienoia .espinitual de Beethoven.
El tema en fa ma;vor

'

P-ROGRAMA
v

-1:0 éxpon€lIl los dos violdnes sobre un pizzicato de ambos
víoloñcelos,

TraJS �a
-

dionisíaca <algazara de� sçherzo, intensifíoase aún
más la anírnàcíên en el trío, don sú original tema, en

compás d� 3/4 "
"

r

PRIMERA PARTE-

-* QUIÍ{TETO para dos violines, violá<Y des vio­

Iencelos, en do mayo'r" op, HiS ....
-

.....•....

l '

.I. Allegro ma non trop-po.
II. ,Adag{o.
III. S,eliel'zo: Presto .

. IV. Allegretto.

r

SCHUBERT.
-.

desbordándose la alegría en jIia bri'llanté toda.
El temà deli r"ondó �:tinali (poc_o aJl/l'egreto e grazioso) que

anuncia el -pmlffier violoncelo eer si bemol mayor SEGUNDA PARtE

QUINTETO para dos violinss, des violas y vio­
loncelo, en mi be'f1l/(j·l mayor, op. 97., ...•...

1. Allegro ma non tant'o. -- . r

H. Allegrr.,_O vivo.
III. Larghetto. '"

ÍV. Finale: Allegro giuitó. . ï

DVOP,AK.
-,

procura con su sencillez encantadora "y la placiidez de su

expresión grato reposo a llas turbulencias del tiempo anterior.
Rice en sus J:rriUi:.ipltes episodios y en su labor eminentemente
artísríca, presenta siernpré un nuevo y característico aspecto..
Corno detalle -interesante se 'hace notar que para la pre­

sentación .del tema anterio-r 'adoptó Brahms, por consejo -

de
su f raterrial' amigo Joachim, idéntica forma nnsrrumental a la

empleada en }ja exposición del tema .fundarnental del' pr imer
trempo sdel Sexteto.

TERCERA P�RTE
* SEXTÉ'l'O para dos violines, dos :Violas y dos

vloloncelos; en si bemol mayor, op. 18 .••..•

1. Al�egr.o ma non troppQ..
1:1: Andante ma moderato.
Ill. Seh��zo: Al7:eyfo molta.
IV. )landó: Poco allegreto.e graziosó.

BRAHMS.

Descansos de quínce minutos

10.....:.. .. Primera audición en nuestra Socfedad,



"

SE,XTETO ZIMMER

posición de música de 'Cámara que en breve enriqueció con

una de fas más g.randiosas obras, su Quinteto en fa meno,r'.

No I puede ''Concebirse eL Sexteto sin el antecedente de las

dos Serenatas compuestas por Brahms- oon anterioridad. El
rrrismo Sexteto hubiese llegado a ser otra tercera Serenata

si La plenitud temática y lía envergadura de sus ideas musi­

cales no hubieran exigido un mareo' de más destacada irn-:

portancia,"
.. '

.

La publioación de la Serenata, op. 16, y de los Coros para
voces [emenimas; op, 17, primeras obras de Brahms. que
fueron editadas por N. -Sírn.rock, de Bonn, pusieron fiu a Ia

cruenta locha que aquéll sostenía.' pOT lla' vida, Su primer
Sexteto, op. lIS, es la obra que da fie¡ 'expresión a esta feliz.

disposioión de su ánimo y le hizo realmente popular.
De más fáciil: comprensión y mayor sencillez estructural que

su otra obra de igual género 'número' 36, los instrurnentos
están distribujdos 'en 'ella oon 'rrecue�da en grupos de tres, •

como; por ejemplo, en el: comienzo del primer tiempo. Allegro
ma non troppo, cuyo primer tema se pres-enta en Ia formà
"siguiente: ,

,
.

I

Se constituyó primeramente como Cuarteto en el año 1895,

haciendo .su primer viaje al extranjero en 1901. Celebró una

importante iserie de conciertos en París, obteniendo retundo

êxí.t6� ')T recorrió a continuación Francia, Argelia, Italia, Ale­
mania y Holanda. En 1921 hizo una tournêe por Méjico.
.Ha tocado el ciclo completo de los 17 Cuartetos de Beetho­

ven ert Bruselas, Lieja,'Amberes, Gante, Marsella, Nimes,
Montpellier, Rouen, Argel' y' Roma, mereciendo los más en­

comiásficos juicios de �a crftica, que considerà esta Agrupa­
èión comú una de, las mejores de Europa.
'Ultim'ámeÍlte se' ha constituïdo en 'Sexteto para dnterpretar

Ias obras para dos violiines, dos violas y dos violoncel'os.'
Lo componen:
--A_LBERT ZIMMER (p.rimer yiolín). Nació en Lieja en 1874,
fué profesor de la, clase superior de violin y de música de

cámara en el Real Conservatorio de Gante desde el año 1902
al 1921. Sustituyó al célebre vi'ol'inista, César. Thomson, eno'el·
ConservatoTi-o Real de Bruselas.

FREDE;RIC GIGHO (segundo violín). Nació en Bex (Suiza),
enr1891. Fué discípulo de Henri Marteau en Ginebra y después
de Albert Zimmer en el Conservat'òrio de Gante.. Es violín

solista de Ia Sociedad J. S. Bach. Pertenece, a la Agrupación
Zimmer desde el año 1908.

.

.

EI?OUAB,(�IEL (primer viola). Nació en Lieja en 1899 ..

Obtuvo en 1918 la medalla de oro del' Real Conservator io de

Lieja. Es viola solista del' teatro 'Réa� 'de la Monnaie.

LUIS BÀROEN (segundo viola) .. Nació en Ostende en 1872,

Di.rector de los «Concerts Anciens», de Bruselas.
. EMILE DOEHAERD (primer víoloncelo). Nació en Arribe­

res en 1877. Es prfimer _ 'premio del Conservatorio Real de

Bruselas, distinción' que alcanzó en 1879. Formó parte del

Cuarteto Zimmer desde el año 1900 a 1912, actuando después
con, e� Cuarteto Schorg, de Munich, Ha colaborado también

con el Cuarteto Meredyll, de Londres. En 1927 ha vuelto a

ocupar su puesto)' en la Agrupación Zimmer.
. MARCEL RASSART (segundo violoncelo). Premio de viro,

tuoso en l'el Real Conservatorio de Bruselas, donde está en­

cargado de un curso de, víoloncelo. Sóhísta=de Ios conciertos
sinfónicos. ES,ÍlJdi6 composiciên .

con Joseph Jongen.

Cuando ros -instrumentos se han saturado de la intensidad
expresiva del tema principal y el prirner viofín lo varía

por medio de una reducción rítmica en tresillos, converge
a un 'ritardando en el que se detiene en su darrera, cual si

dudara de lía orientación tonal que debía seguir, si a do, a

ta a a re'mayor o mener, La tonalidad. de la mayor con su

diáfana' transparència pone inexperadamente fin a' esta irre­

solución, .exponiendo un motivo episódico, afectuoso y tierno,

cuyas armoniosas sextas destácanse en vivo contraste sobre

lias suaves p,izzi'cati de los bajos.
El segundo tema es una apasionada melodía en fa mayor,

. ;_;.. ).

que interpreta eli violoncelo.
La parte del desarrollo temático se basa en Los primeros

compases del tema inicial; el dibu-jo del' motñvo episódico y

IIa rèaoncentradión rítmica de aquél en la sutil guirnalda
die tresjllos .

.

La breve y bella coda [poco piil 'moderato) con los pizzicati
de l'Os seis "ínstrumentos. se deriva de la respuesta melódica

del! segundo fema .

4
- 9.-

I

-
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Consta de variaciones y una breve coda:
Finale. - Allegro giusto. El primer tema, en mi bemol,

lo canta el primer violín, medio fuerte, acompañado por los
demás ínstrumentos

y se compone de dos partes; ambas repetidas, siempre sobre
el oaracterfstico ritmo del tema.
Un breve enlace presenta el segundo tema en sol menor,

píanïsimo, que comienza a cantar .el p.rirner violin sobre el
piezicoto de las violas

y que prosigue Luego 'con instrumentación distinta.
Corista también de das partes, repetida Ia primera de ellas.
Reaparece 'brevemente el pr irner tema" seguido del de La

paFte centras en sol bemol, cantado, piano, por el -vÍ¡{)lín
segundo

tema que se desar.roll a ampléamente ..

_

El prim,er'tema vuelve a hacerse oír en sol bemol, con sus

dos partes; el segundo aparece en "mi: bemol nu�nor, segu'ido
del primero en su tonalidad de',odgen (mi bemol.),

EL tema de la parte central, en si mayor, lo canta ahora
la primera viola, pasando de ella êLsegundo violïn, y des-
arrollándose en forma análoga a Ia anterior, ,

Como principio de 'lía coda aparece el pnirner tema en la
bemol, cuyo-.ritmo, interrumpido a veces por el del segundo'
tema, sigue persistiendo hasta aparecer en fortísimo un f'rag-,
mento dell tema deli scherzo, como, base delí final,

TERCERA PARTE

Johannes BRAHMS
Nació en 1833 (Hamburgo) •. - t en..J897 (Viena).

"

"

Sexteto e.n si bemol mayor, op. 18.
I. � �

PRIMERA PARTE

Franz SCHUBERT
Nació en 1797 (Lichtenthal). - t en 1828 (Viena).

Quinteto en do mayor, op, 163.

Es una de las obras más interesantes y más bellas del autor:
Su composición la terminó Schubert en el mes de junio,
de 1828, a sea, en el mismo año de su muerte. El manuscrito
originaf estuvo pendido veintidós años, hasta que lo deseu­
br ió Mr. Spina en 1850 y '�o publicó' en 1854 con el número
de Opus que figura más arr i'ba,

'
'

,

"

,

Del Quinteto se han hecho diversas transcripciones: para
piano a cuatro manos por Hübsohmann, dos para violoncelo
y piano .por W. Müller y otras dos para víolïn y piano por
A. Rose.

"

El empleo de los dos violoncelos da una sonoridad suave
y misteriosa a esta magnífica obra. En ella �chuber,t pareceque huye de La prolijidad y enorme duración en los desarro­
llos temáticos de ta mayoría de sus otras composiciones <le
ll}úiSica. de cámara, por lo cual este Quinteto se oye cou'
mayor 'iñterés y deleite.

"
.

AUegro ma non troppo. - En este tiempo los cinco ins­
t'rumentos se mantienen casi siempre en l'a misma región
del pentagrama, .con 110 que se Iogral un timbre lleno y .robusto.
Dos temas �o integran: uno, sencillo, noble, en notas desta­
cadas, en Ma torrahidad de do mayor;' e] segundo, más melódico,
en tiempo 'de marcha, género por él, cual Schubert sentía
gran predilección, se presenta en do .mènor, para terminar
su primer período en sol mayor; ambos temas 'se entrelaz'à'n:
adoptando alguna vez en su desarrollo el modo mener, ter­
minando el tiempo con una breve' coda.
Adagio. - De inspiración soberana,' querivaliza con la del

andante con moto' de la 'Sinfonía inêdmpleta; su gran frase
patética, escrita en ell compás de 12/iLy en Ia tonalidad de
m.i mayor, está "oonstituïda por' elementos casi recitativos
y un breve lied, y por sus armonías transparentes y vaporosas
parece drtfundir'nos un aliento divino, descubrirnos radiantes
horizontes.;

,

Scherzo. - Presto. - Con gran vigor atacan, fos cinco ins-
,trumentos, duplicándolo en.vvarias octavas sobre una doble
pedal del, 'segundo violoncelo, el tema en do mayor, diáfana
torial'ídad que predominà en. 'el' primer ·p'éríodo de este nü­
mero. El tema de] trío (omdante 'sostenuto), que .oon solemne
gravedad' entona en re bemol el segundo violJoncelo, contrasta
con el período inidial dell scherzo y da un ligero ti:nte sombrío
a este pasaje, de gran belleza melódica.

-5-
r

Fué èditado po'r Simrock, . de B�rlín,� en 1862, y es l'a pro­
ducoiónvrriás importante del año 18-60; en que fué compuesto.
Con el volvió Brahms a dedicarse decididamente a -la com-

8--
I.



Clon de éste, cantado por el segundo violfn, acompañado al

principio por la segunda viola y los piz';ficati del- violoneelo:
r ' ,

f}Ji,mQaa:1mmfliJ IJPqJ1tiWOj
.

,_
" '

�
.. c:;fz.

Allegretto. - Es un trozo lleno de vida y de entusiasmo,
con un ritmo muy acentuado, característico y persistente,
ofreciendo analogfa con 10s ritmos populares. Iniciado en do

menor, termina en un presto' de extraordjnaria br il lantez.

Proseguido por el primer violfn, continúa 51:1 desarrollo,
apareciendo al final. de lla exposición una frase más cantable,
siempre sostenida por el ritmo del segundo tema.

Tras. un breve episodíio de Ia part? central reaparece di

tema primero, comenzando por su segunda mitad; el' segundo
tema se presenta en- do bemol, modificado en su desarrollo,
y va seguido de una nueva indicación del primer. tema, prtin­
dipiio de La 'Coda. Esta, siempre pi'ano y pranïsirno, se basa

priin.cilpaJmente en l'a fqrrna de la ,ilntroducción.

Allegro vivo. -Sobre el capríchosé- ritmo+.que sostiene la

segunda viola, canta eI primer violtn el tema en si mayor, I

. p iano, acompañado por lios demás instrurnentos,
)

!

Antón DVORAK
Nació en 1841 (Mülhansen). - t en 1904 (Praga).

Quinteto en mi bemol mayor, op, 9'7·

Dvorak emplea preferentemente en sus obras sinfónicas

y de cámara ibis cantos y ritmos populares checos, c,omo base

de 'una personaljdad nacional, .c1¡istintivg de una escuela.
Durarrte' eu estancia en los 'Estadós. Unidos (189'2-1895), su.

predi lección por la música popular le-hizo 'estudiíar 10s ban�os

típirícs de los negros del Sur, y sobrè ellos escribió Las obras
.

95, 96 y 97, lla célebr-e Simfonia en mi ,menor enviada a sus

amigos de Praga como presente Desde el Nuevo Mundo, el

Cuarteto ep. fa y ell Quinteto en mi bemol, que hoy se ejecuta.
En .estas obras los temas, las ideas, ]]o.s .ritrnos son :tos, 'ca­
racterísticos' plantation songs norteamericanos, eake walks,_
two steps, -e:tG'.r. y --a.sí-como""algunaJs canêíonês Dohemi:as, insig­
niflcantes

-

y vulgares, aparecen en sus obras llena:s de encanto,
tratadas con et rico colorido de su paleta, así también; estas
canciones. de negros las utiliza tan acertadamente, que lejos
de perder al] trasladarse al marco de Ia sinfonía '0 del cuar- .

teto, parecen ganar eIJ. gracia, poesía y novedad.

A'l.legro non tanto. - La, segund.a-· violà, a solo, inicia la

inaroduccióri CGIl Ia primera :IIrase del, .tema en mi bemol,
medio. fuerte,

repetido a la octava superior P01:-·e.l víolín segundo y ador-

nado a veces pOli UR contrapu;rlto,.melódi.co.. .

.

La segunda repetición 'se inicia con un nuevo motivo en

fiortísimo,r reapareciendo al' final' de elIa -el motivo anter-ior
sobre su r\_tmo característico êon un contrapunto en el vio1Í_l;�
pI1imerQ.. �.

�
".

Un breve enlace conduce al trío: Minore. Un poco meno
r

mossa. La primera viola, acompañada por pizzicati de los

otros" instrumentos, canta medio piano, malta espressiuo, en

si menor,

.."

recogiendo luego Ia melodía �1 primer. violín, sobre un acorn-,

pafíam iento más interesante.
.-

.

El tema de lla primera parte- vuelve -a presentarse, desarro­

llado en.iforma más libre, con grandes contrastes de sonori­

dad, .reapareciendo luego en forma de vari.ación.
La coda va dil1uyendo Ia sonoridad err una oasación de'

ambos temas en mayar, terminando en fortísimo.

Largfrette. +r- En forma de variaciones.
El tema, en ·ka bemol menor, to canta Ia primera v-iola,

medio piano, -

comentada por el quinteto, y reprodücida en menor, 'por el

violloncelo. .
,

_

El pzirner tema, pianísimo, en mi bemol, lo canta el pri­
mer yiolín, acompañado P9r los demás instrurnentos,

.'

,. ���,-_-,fuISi 1_,lf::j#SP1fM:l@ -,

"

_:)c..'. ',_,
• • •

I.' _.I' :t;" ,-
.

prosiguiendo su desarrollo im fuerte y_ fortïairno.
Un- breve episodio en el que se .apunta por .1\!- primera viola

el ritmo caraoterfstico del segunde tema, precede alà, apà¡¡i-
-<,

cQ'fIlpl�tando al- final la melodía; el violin segundo.

- 7'-6,-

\
'
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E. VERDES-ACHIRICA

BILBAO

DOS SES/ONES
DE MÚSICA DE CAMARA

los días :fQ-y rr de Febrero de 7933 .

J
==�=========== . �

��

SEXTETO ZIMMER
Primer violín

Segundo violín

Primera viola

Segunda viola

Primer violoncello

Segundo violoncello

A 19.s siete menos cuarto de la tarde

J
Albert ZIMMER. .

Frédéric eRIGe .- .

Louis BAROEN .

Edouard PIÈL: .

Emile DOEHAERD .

Marcel RASSART

,"

I
I



CONCIERTO XIIIAÑo XXXVII

Programa del Segundo Concierto

RRIMERA PARTE

MozartQUINTETO EN RE MAYOR

(Para dos violines, dosviolas y violoncello).
I. Larghetto." Allegro.
II. Adagio:_
III. Menuetto.iAllegretto.
IV. Finale.. Allegro.

SEGUNDA PARTE

SchubertQillNTETO EN DO MAyOR, OP. 163

(Para dos violines, viola y dos violoncellos).
I. _ Allegro ma.non troppo.
Il. Adagio.
III. Scherzo.

IV. Allegretto," .

TERCERA

SEXTETO EN :RE_MAXOJ1,-OP. ic .

I. Allegro moderato,

II. Adagio. _.

HI. Intermezzo.

IV. Presto.



e. VEROfS-ACHIRICA

BILBAO
i
I

A las siete menos cuarto de la tarde J======., §à
��..§ ��

DOS SESIONES

DE MÚSICA DE CÁMARA
los días :ro y :r:r de Febrero de :r933

SEXTETO ZIMMER
Albert ZIMkJER .

Frédéric GRIGG .

Louis BAROEN .

Edouard PIEL. .

Emile DOERAERD .

Marcel RATTART .

Primer violín

Segundo violín
Primera viola

Segunda viola
Primer violoncello

Segundo violoncello



,

Programa del Primer Concierto

AÑo XXXVII

PRIMERA PARTE

QUINTETO EN DO MAYOR .

(Para dos violines, viola y dos violoncellos).
I. Andante con moto.

II. Menuetto.

III. Grave.
IV. Rondó.

SEGUNDA PARTE

QUINTETO EN SOL MENOR. .

(Para dos violines, dos violas y violoncello).
I. Allegro.
II. Menuetto.

III. Adagio ma non troppo.
IV. Adagio.
V. Allegro.

TERCERA PARTE

SEXTETO EN SOL MAYOR, OP.36.
I. Allegro non troppo.
ll. Scherzo.

III. Poco adagio.
IV. Poco allegro.

I"

CONCIERTO XII

Boccherini

-
;;

Mozart

Brahms



DOS SESIONES

, DE MÚSICA DE CÁMARA
I los días :ro y :r:r de Febrero de :r933

c r

SEXTETO ZIMMER

I
'"
er

Albert ZIMMER . Primer violín IE. VERDÉS"�CHIRICA IBILBAO Frédéric CHIGO . Segundo violín
IrLouis BAROEN Primera viola

Edouard PIEL. Segunda viola (
I, Emile DOEHAERD . Primer violoncello

Marcel RA.1'SART Segundo violoncello

A las siete menos cuarto de la tarde J �
@!t(� ��

Sociedad Fdacmónica de Bilbao
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Programa del Primer Concierto

AÑo XXXVII

II PRIMERA PARTE

QUINTETO EN DO MAYOR .

(Para dos violines, viola y dos violoncellos).
I. Andante con moto.

II. Menuetto.

III. Grave.
IV. Rondó.

SEGUNDA PARTE

QUINTETO EN SOL MENOR. .

(Para dos violines, dos violas r violoncello).
I. Allegro.
II. Menuetto.

III. Adagio ma non troppo.
IV. Adagio.
V. Allegro.

TERCERA PARTE

SEXTETO EN SOL MAYOR, OP.36 .

I. Allegro non troppo.
ll. Scherzo.
Ill. Poco adagio.
IV. Poco allegro.

¡
.

;

CONCIERTO XII

Boccherini

Mozart

Brahms



E. VERDES-ACHIRICA

BILBAO I

DOS SESIONES

DE MÚSICA DE CAMARA
los días :ro y :r:r de Febrero de :r933

SEXTETO ZIMMER
Albert ZIMMER .

Frédéric .CHiGO .

Louis BAROEN .

Edouard PIEL.
Emile DOEHAERD
Marcel RASSART

Primer violín

Segundo violín
Primera viola

Segunda viola
Primer violoncello

Segundo violoncello

A las siete menos cuarto de la tarde JI�
�)j



AÑo XXXVII CONCIERTO XIII

Programa del Segundo Concierto

PRIMERA PARTE

QUINTETO EN RE MAYOR .

(Para dos violines, dos violas y violoncello).
I. Larghetto. Allegro.
II. , Adagio.

-

Ill. Menuetto. Allegretto
IV. Fmale. Allegro.

Mozart

SEGUNDA PARTE

�Q{JINTETO EN DQMAYOR, OP. 163
(Para dos .violinçs, viola-y cros violoncellos).

I. Allegro ma non troppo.
n. Adagio.
Ill. Scherzo..

IV. Allegretto.

Schubert

TERCERA PARTF.

SEXTETO EN RE MAYOR, ·OP. le
I. Allegro moderato.

II. Adagio .

.

HI. Intermezzo".

IV. Presto.

E W. Korngold



QUINTET EN' .00 MAJOR
BOCCHERlNI

El compositor italià Lluis Boccherini, nascut a Lucques I'�ny 1743 i .

mort a MadrÍd l'any 1805, va ésser un dels primers d'escriure obres de,
cambra augmentant el tradicional quartet de corde amb UIY segon violoncel
concertant L'entusiasme del rnestre per aquesta innovacíó de! conjunts ins­
trumental esben pal esa.da en el nombre d'obres d'aquesta modalitat que
ens deixà: 113 quintets per a des violins; viola i, dos violoncels '

,

La causa d'aquesta predilecció perafegir al quartet de corda una base
concertant.ies potser. cern diu Picquet, un dels biògrafs de Boccherini, l'ésser
aquest mestre un gran víoloncellista virtuós, A la cambra del Infant D. Lluis
d'Espanya, de la qual Boccherini va ésser director musical, hi havia'una
família nomenada Fent que constituía un magnífic quartet de corda i Bocche­
rini per tal d'emprar les seves 'extraordinàríes qualitats interpretatives afegí
un violoncel al quartet. El resultat va entusiasmar ál mestre que composà
els 113 quintets, que hem dit anteriorment, dels quals n'hi han 94 ge publi­
cats La exquisida sensibilitat musical d'aquest compositor s'ens .rnéstra en

aquestes originals obres amb teta la seva intensitat. El seu domini de' les
modulacíonsi la seva savia utilitzaeié dels tresors de l'harmonia són d'una
fluidesa inexhaurible, que malauradament no ha estat prim considerade per
els músics posteriors, que rio han donat a Boccherini la valer que per: propi=

. dret li pertoca.
.

-

'. '.

Sempre es hora de rectificar, i segons" sembla, les noves gernacrons
musicals que han retornat elrostre vers els autors-que representen-el rna­

nantie l. pristi de Ja creació melò-dica i d� Ia cérrespondència hllrmònÍéa"clàsM
.sice, estudiant detinzutament Jhon Bull, Purcell; Couperin, Sccerlatti, etz.,
han revaloritzat tambè Boccherini que per les císcurnstànciesembieritals de'
la seva vida .té, en III seva música, un:caJàeter molt proper a 'la nostra sensí-
bilitat mediterràñia. .

"
,

-

"

& .�
•

.

QUINTET, ,EN", DO MA.JOR. Op, 163
r-
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It'

,
":.-

'. "'"
;:,.

ASSOCIACIÓ
CULTURA

DE
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._ SCHUllERT-
Horn deu �stimar aquesta' obra .de Scq'Ubert com ïa seva in��"i�e�fecta

composi 'ió instrumental L'autor va concleure-la el-rues de Juny de 1828,
any de la seva mort Durant 22 anys restà en manuscrit totalment ígnçra-
da, essent finalment trobada i publicada per Spina en 1850, .

El geni de Schubert es revelà .en aquesta obra en plenittit d'!nspÍntció
i de I'!\estratgé "Els temes tenen aquella sabor particular que fa reconèixer
entre mil"d'alfres una idea musical-de Schubert: Els desentrotllaments IICU"

sen una personalitat no menys .eccentnede, presentant una riquesa i una
espontanietat en les que l'exhuberància no degenera mai.ien "-dtlugió:
Els dos violoncels crean una sonoritat profunda donant-tí .un .lleu ce-r
ràcter ombrívol que apareix dés de el tercer C0mpa.s del primes temps >amb
racerd de sèptima disminuida. " ",

"

.'
-

;' .-, .. '
,"

9-

QUINTET eN tA ",MAJOR;
'!,

.

t::'_ -x

GLAiOUNOFF
� �

A-ql!esta obra, una de fes mésreeixides del compositor rus, ve ésser
publicada amb el n.? d'Op. 39 .'

• "

_

_ El conjunt d'aquest quintet, aplega a una feliç -inspiració, unt! realItM'
zació tè-cnica molt hàbil: el treball harmònic com tarnbè l'instruméñ.tació li
donen uná color forçà orjg inal. Aquesta reunió de qualitats excel.Ierits jus­
tifica l'èxit- que aquest -Quintet en la mejor he assolit erreu -d'EUl'opa,
especialrnent aAlemanya.' �,_

,
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/
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QUINTET ZIMMER DE BRUSSEVLES
REUNIÓ 3361 D�AQUESTA

- ASSOCIACIÓ

à les deu del vespre

-

Constituit primerament corn. a Quartet, l'any1895, va fer el seu
primer viatje a l/extranger en 1901, realitzant una serie de concerts a

Paris on assolí tin èxit clamorós. Seguidament, va recòrrer França,
Alger, Itàlia, Alemanya i Holanda. L'any 1921 va fer una tournée per
Amèrica. Ha interpretat el cicle total dels 17 Quartets de Beethoven a

, les principats ciutats d'Europa, mereixent els més encomiàstics judicis
de la crítica, que considera aquesta agrupaciá instrumental cóm una

de les més perfectes.

PALAU DE LA MÚ-S(CA CATALANA

PROGRAMA

,

I

El çomponen :

QUINTET EN DO MAJOR
Andante con moto.

Minuetto.

-Grave.
Rondó.

BOCCHERINI

Darrerament s'ha constituí! en Quintet per tal d'interpretar les
obres per ci dos violins, viola í dos violoncels.

ALBERT ZIMMER (primer violi). Nasquè a Lieja l'any 1874.

Va ésser professor de Iq. classe superior de violí í de música -:dá came­

ra' al Reial Conservatori de Gant, dés de l'any 1902 fins el 1921 i va

substituir al' famós uiolinista Cèsar Thomson en el Conservatori de

Brussel'les,
-

� - '-f"�

I I

.

'FREDERIC GIGHO (segon violí). Nasquè a Rex (Suissa) l'any
1892. Fou deixeble d'Hertri Martfau, a Ginebra i més tard"d'Albert
ZimmeJ:' al Conservaiori de Gant: Es violí solista- de là cS!}cietat J. S.
Bachsi: pertany a l'agrup,!ció Zimmer- dé$ de l'a�g 190:8.

.
,

QUINTET EN DO MAJOR. OP. 163
, '

Allegro ma.non troPllo.
Adagio. �

Scherzo .

.

Allegretto,

F. SCHUBERT

t '

I I I

EDOUARD PIEL (viola). Nasquè a Lieja l'any 1899. Qbtingué
en 1918 la medalla d'or del Conservatori de la seva ciutat. Es viola SOM

lista del Teatre Reial de la Monnaie.

QUINTET, EN LA: :(WAJOR. OP. 39.

Allegro.
Scherzo.

Andante sostenuto.

Finale.

A. GL\ZOUNOFF

EMILE DOEHAERD (violoncel}, Nasquè a Anvers il'any ,�877.
Essent primer premi del Conseruatori de Brussel'les, forma part del.
Quartet Zimmer dés de Z'any190Q fins e11912, actuant desprès amb el

Quartet Schorg de Munich. Tambè ha. col/laborat: amb el Quartet
Mered!Jll de Londres. L'any 1927 tornà a pendre el seu lloc a l'agrupa­
ció Zimmer.

INTERMEDIS DE QUINZE MINUTS

CONCERT VINENT: PRESENTACIÓ A BARCELONA DE

MARCEL RASSART (violoncel'lísta). Premi de virtuositat al

Reial Conservcrorr de Brussetles.orc es encarregat d'un curs de violon­

cel. Solista dels concerts simfònics. Est�dià composició amb en Josep'
[ongen,

CL A UD I A R R A U
PIANISTA

Diumenge, 27 de Desembre, a les deu del vespre
PALAU DE LA .MÚSICA CATALANA

'/



QUINTET EN DO MAJOR

BOCCHERINI
El compositor italià Lluis Boccherini, nascut a Lucques l'any 1743 i

mort a Madrid l'any 1805, va ésser un dels primers d'escriure obres de
cambra augmentant el tradicional quartet de corda amb un segon violoncel
concertant L'entusiasme del rnestre per aquesta innovació del conjunt ins­
trumental es ben palesada en el nombre d'obres d'aquesta modalitat que
ens deixà: 113 quintets per a dos violins, viola i dos violoncels

La causa d'aquesta predilecció per afegir al quartet de corda una base
concertant, es potser. com diu Picquet, un dels biògrafs de Bo ccherini, l'ésser
aquest mestre un gran violoncelIista virtuós. A la cambra del Infant D. Lluís,
d'Espanya, de la qual Boccherini va .ésseF director musical, hi havia-une
família nomenada Font'que constituía un magnífic quartet de corda i Bocche­
rini per tal d'emprar les seves extraordinàries qualitats interpretatives afeg'

, un violoncel al quartet. El resultat va entusiasmar al mestre que composà
els 113 quintets que hem dit anteriorment, dels quals n'hi hall 94 de publi­
cats La exquisida sensibilitat musical d'aquest compositor s'ens mostra en

aquestes originals obres amb tota la seva intensitat. El seu domini de les
modulacions i la seva savia utilització dels tresors de l'harmonia són d'una

,

fluïdesa inexhaurible, que malauradament no ha estat prou considereda per
els músics 'posteriors, que no han donat -a Boccherirri la valor que per propi
dret l(pertoca. .

Sempre es hora de rectificar, i segons sembla, les noves gernacions
musicals gue han retornat el rostre vers els autors que representen el ma­
nantial pristf de·la creació rnelòdice i de la correspondència harmònica ciàs"
sica, estudiant detínzuterneàt Jhon Bull, Purcell, Couperín, Sccarlatti, etz.,
han revaloritzat tambè Boccherini que per les circumstàncies ambientals de
la seva vida té, en la seva música, un caràcter molt proper a la nostra sensi-
hilitat mediterrània.

'

�"f':�. � ,.;,f

�QUINTET EN DO, MAJOR. Op, 1-63

SCHUBERT
Hom ,deu estimar aquesta obra de Schubert com'la seva rnésperfecte

,

composi -ió instrumental L'autor va concloure-Ia el mes de Juny de,1828,
any de la seva mort Durant 22 !lnys restà en rnanúscrit totalment ignora"
'da, essent finalment trobada i publicada per Spina en 1850. I.

El geni de Schubert es revela en aquesta obra en plenitut d'inspiració
i de rnestratge Els temes tenen aquella saber particular que fa reconèixer
entre mil d'altres uria idea musical de-Schubert. Els desentrotllaments acu­
sen unti personalitat no menys accentuada, presentant una riquesa i una
espontanietat en les que l'exhuberància no' degenera' mai en dilugió.
Els dos violoncels crean una sonoritat profunda donant-li un lleu ca­

ràcter ombrívol que apareix dés dé eltercer campas del primer 'ternpa.ernb
l'acora de sèptima disminuida.

.
. ,

I",

QUINTET ?N"'(A MAJOR

GtAZOUNOFF
Aquesta obrà, una de les més. reeixides del compositor rus, va ésser

publicada amb el n o d'Op. 39 ."'

El-conjunt d'aquest quintet, aplega a una feliç inspiració, una realit­
zadó tècnica molt hàbil: el treball harmònic com tambè l'instrumentació li
dÓ'1'en'una color força orizjnal. Aquesta reunió de qualitats excel'jei1ts jus­
tifíce l'èxit que aquest .Quintet en Ia �ajor> ha assolit arreu d'Europa,
especialment a Alemanya.

RltQuet.ne. AC:t.rmeA, "4
."/

1931 N 1932

Any I Sessió II
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REUNIÓ 3361 D'AQUESTA ASSOCIACIÓ
Q,UINTET ZIMMER DE BRUSSELLES

a les deu del vespre

PALAU DB LA MÚSICA CATALANAConstituït primerameni com a.Quartet, l'any 1895, va fer el seu

primer viatje a l'extrariger en 1901, realitzant una serie de concerts a
I

'

Paris on assolí un èxit clamorós. Seguidament, va recorrer França,
Alger, Itàlia, Alemanya i Holanda. DaRY 1921 va fer una tournée per
Amèrica. Ha irüerpretat el cicle total dels 17 Quartets de Reethoven a

les principals ciutats d'Europa, mereixent els més encomiàstics judicis
de la crítica, que considera aquesta agrüpaciá instrumental com una

de les més perfectes.

Darreramerit s'ha constiiuit en Quintet per tal d'interpretar les

obres per a do« violins, viola i dos uioioncels,

PROGRAMA

1

QUINTET EN DO MAJOR BOCCHERINI

Andante con moto,
Minuètto.
Grave.

Rondó.El componen:

ALBERT ZIMMER (primer violí). Nasquè a Lieja l'any 1874,

Va ésser professor de la classe superior d� violí i de música «da came­

ra- al Reial Conservatori de Gant, dés de rang 1902 fins el 1921 i va

substituir al famós violinista "Cèsar Thomson en el Conseruatori de

Bruseel'les,

I I

QUINTET EN DO MAJOR. OP. 163
"-..

-,

Allegro rna norr troppo.
Adagio.
Scherzo." ,��
Allegretto.

F: SCHUBERT

"
FREDERIC GIGHO (segon violí). Nasquè a Bex (Suïssa) l'tiny

1892� Fou deixeble u'Henri Irlartcau, a Ginebra í més tard, d'Albert

Zimmer �l Coñservatori de Gant. Es" violí solista de la «Societat J. S.
Bach. i pertanu a l'agrupació Zimmer dés de l'any 1908.

I I I

EDOUAJ?D PIEL (viola). Nasquè a Lieja l'any 1899. Obtingué
en 1918 la medalla d'or del Conservator! de la seva ciutat. Es viola so­

lista del Teatre Reial de la Monnaie.

QUINTET EN LA MAJOR. OP. 39.

Allegro.
Scherzo.

Andante sostenuto.

Finale.
f

A. GLAZOUNOFF

EMILE DOEHAERD (violoncel). Nasquè (! Anvers l'any 1877.

Essent primer premi del Conservatori de Brussellcs, formà part del

Quarte�Zimmer; dés de l'any 1900 fins eI1912, actuant desprès amb el

Quartet Schorg de Munich: Tambè ha col/laborat 'amb el Quar'tet
Mered!]l_! de Londres. L'any 19'J,7 tornà a pendre el seu lloc a l'agrupa­
ció Zim;ner.

INTERMEDIS DE QUINZE l'.:INUTS

. CONCERT VINENT: PRESENTACIÓ A'BARCELONA DE

.- e L A UD I A.R R A U
MARCEL RASSART toiolonceílista), Premi de virtuositat al

ReicH Conservatori; de Bruseellee.on es encarregat d'un CUTS de uiolon­

cel. Solista dels concerts sim¡ònÍcs'cEstúdíà cornposieiá amb en Josep
[ongen;

",. ,

�'...

PIANISTA

Diumenge, 27 de Desembre, a les deu del vespre

PALAU DE LA MÚSICA CATALANA
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QUINTETO ZIMMER ··PROGRAMA

Se constituyó primeramente como Cuarteto en el año 1895, ha­

ciendo su primer viaje al extranjero en 1901. Celebró una importante
serie de conciertos en París, obteniendo clamoroso éxito, y recorrió

à continuación Francia, Argelia, Italia, Alemania y Holanda. En 192�.
hizo una tournée por Méjico.

Ha tocado el ciclo completo de los 17 Cuartetos de Beethoven en

Bruselas, Lieja, Amberes, Gante, Marsella, Nimes, Montpellier,
Rouen, Argel y Roma, mereciendo los más encomiásticos juicios de
la crítica, que considera a esta Agrupación como una de las mejores
de Europa. ;

Ultimamente se ha constituído en Quinteto para interpretar las.

obras para dos violines, viola y dos violoncellos.

Lo componen:
.

PRIMERA PARTE

* Quinteto en do mayor

Andante con moto.

Menuetto.

Grave.

Rondó.

BOCCHERINI.

" SEGUNDA PARTE

* Quinteto en do mayor (op. 163).

Allegro ma non troppo.

Adagio.
Scherzo.

Allegretto .

SCHUBERT.

ALBERT ZIMMER (primf<r violín). Nació en Lieja, en 1874. Fué pro­
fesor de Ia clase superior de violín y de música de cámara en el Real

Conservatorio de Gante, desde el año 1902 al 1921. Sustituyó al cé­
lebre violinista César Thomson en el Conservatorio Real de Bruselas.

...._;:;!OO-=i¡¡:sr -- '2". . - - .. -- �
_ -

.- -- -.'
--

FREDERIC GHIGO (s.egundò viOJlín). Nació en Bex (Suiza) en 1891.
Fué discípulo de Henri Marteau, en Ginebra, y después de Albert

Zimmer, en el Conservatorio de Gante. Es violín solista de la Socie­

dad J. S. Bach. Pertenece a la agrupación Zimmer desde, el año 1908.

EDOUARD PIEL {viola). Nació en Lieja en 1899. Obtuvo en 1918-
la medalla de oro del Real' Conservatorio de Lieja. Es viola solista
del Teatro Real de la Moneda. Ha sucedido a Luis Baroen en Ia agru­
pación Zimmer.

TERCERA PARTE

* Quinteto en la mayor (op. 39). .,
'

Allegro.
Scherzo.

Andante sostenuto.

Finale.

GLAZUNOW.

'EMILE DOEHAERD (violonoe,zzo). Nació en Amberes en 1877. Es.

primer premio del Conservatorio Real dé Bruselas, distinción que al·
canzó en 1899. Formó parte del Cuarteto Zimmer desde el año 1900-
a 1912, actuando después con el Cuarteto Schorg de Munich. Ha cola­
borado también con el Cuarteto Meredyll, de Londres. En 1927 ha
vuelto a ocupar su puesto en la agrupación Zimmer,

MARCJ¡:L RASSART (vwümce,zzo). Premio de "virtuoso" en el Real
Conservatorio de Bruselas, donde está encargado de un 'curso de vio­
loncello. Solista de los conciertos sinfónicos. Estudió composición con

Joseph Jongen.
.

./ ..

Intermedios de 15 minutos.

El Cuarteto Zimmer es muy conocido en nuestras Filarmónicas por
haber actuado en ellas repetidas veces. Formando Quinteto, viene aho­
ra a España por. primera vez. • Primera audición en nuestra Sociedad.

,

,
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Quinteto Ziuuner de Bruselas Asociac ión de

Cultura MusicalSe constituyó primeramente como Cuarteto en el año 1895,
haciendo su primer viaje al extranjero en 1901. Celebró una

importante série de conciertos en Pads, obteniendo clamo r oso

éxito, y r eco r r ió a continuación Francia, Argeliu, Itul ia, Ale­

mania y Holanda. En 1921 hizo una tournée por Méjico.
Ha tocado el ciclo completo de los 17 Cuar te to s de Beetho­

ven en Bruselas, Lieja, Amberes, Gante, Marsella, Nimes, Mont­
pellier, Rouen, Argel y Roma, mereciendo los más encomiás­

ticos juicios de la critica que considera esta Agrupación como

una de las mejores de Europa.
Ultimamente se ha constituido en Quinteto para interpretar

las obras para dos violines, viots y dos violoncellos.

Lo componen:
ALBERT ZIMMER, (primer violín). Nació en Lieja en 1874,

rué profesor de la clase super io r de violín y de Música de Cá­
mara en el Real Conservatorio de Gante desde el año 1902 al

1921. SustitUYó ál célebre violinista César Thomson en el
Conservatorio Real de Bruselas.

FREDERIC GIGHO, (segundo violtnj.'Na ció en Bex(Suiza)
en 1891. Fué discípulo.de Henri Marteau en Gin eb ra y después
de Albert Zimmer en el Conservatorio de Gante. Es violin so­

lista de la Sociedad J. S. Bach. Pertenece a la Agrupación
Zimmer desde, el año 1908.

EDOUARD PIEL ,(viola). Nació en Lieja en 1899. Obtuvo en

1918 la Medalla de oro del Real Conservatorio de Lieja. Es
viola solista del Teatro Real de la Monnaie. Ha sucedido a Luis
Baroen en la Agrupación Zimmer.

EMILE DOEHAERD, (violoncello). Nació en Amberes en

1877. Es, primer premio .del Conservatorio Real de Bruselas,
distinción que alcanzó en 1879, Formó parte del Cuarteto Zim­
mer desde el año 1900 a 1912, actuando después Con el Cuar­
teto Schorg de Munich. Ha colaborado también con el Cuarteto

Meredyll, de Londres. En 1927 ha vuelto a ocupar su puesto en

la Ag rupación Zimmer.

MARCEL RASSART, (violoncellista). Premio de virtuoso
en el Real Conservatorio de Bruselas, donde está encargado
de un curso de violoncello. Solista de los conciertos sinfónicos.

Estudió composición con Joseph Jongen.
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Trio, es de pr o digiosa belleza. Uno siente que Schubert, al es­
cnbirlo, estaba to d avra impresionado por la idea del «Más allá.'
Una fuerza irregular nos arrebata de las regiones terrestres y
nos transporta a otro mundo desconocido, cuyos sentimientos
nos embargan y somos con Schubert alucmados y.videntes ....
Final. 'El final no tiene una significación tan psicológica ni

tan profunda como el Adagio y el Andante. sostenuto. Es un

trozo lleno de vida' y de entusiasmo, con un ritmo muy acen­

tuado, caracteristico y persistente, ofreciendo la analogia con

los ritmos populares. Creemos que este final resulta algo exten­

so, ¿pero como hallar se fatigado ante una composición tan llena
de desbordante inspiración y de un colorido étnicoi'.i. Con este

bello final encierra las be llas modulaciones a la vez naturales

y bruscas, de las' cuales, Schubert posée el secreto,

REUNION 3356 DE EST A ASOCIACION
A LAS 6"5 DE LA TARDE

E N E,L TEATRO DE LA COMEDIA

PROGRAMA

Iluinteto en do mayor
Andante con moto.
Minuetto.

Grav ...
Rondo.

L. Booherini

Quinteto en la mayor - Alejand:ro Gla:z;ounoH

II

Ouinteto en do mayor, op. 163 '

Allegro ma non troppo.
Adagio.
Scherzo.

Allegretto.

Esta.obra, una. de las más interesantes del famoso composi­
tor, fué editada en 1893 bajo el número de op. 39

Allegro A 9 por 8 en la. Comienza por una frase expuesta
por las violas solamente Un segundo tema la responde (un poco
más tranqurlo, en do) de caráctér igualmente melódica. Por la
belleza de su sonoridad, el ingenioso desenvolvimiento de sus

temas, y la riqueza de las modulaciones, este tiempo, que ter­

mina con una codámás viva, ofrece un extraor d in s r i o interés.

Allegro Moderato. A 2 por 4 en fa. El Scherzo está formado
en su par-te principal por un trozo de pizzicatos de sugesttvo
efecto. Después 'poco meno mosso » por un ritmo cortado un

nuevo episodio, más tarde reaparece un instante el primer
tema en la coda.
Andante Sostenuto. A 6 por 8 en re. Desarrolla una bella

cantinela muy expresiva, aire particular del genio eslavo, un
pasaje más animado, en medio de este movimiento, in tro ducido
felizmente sobre la calma del principio.
Final Allegro moderato. 2 por 4 en la. En forma de rondó

destaca sobremanera su origen ruso, tanto por su ritmo como

por Ia melodia de su tema principal, que recuerda la música

popular de la patria de su autor; el motivo de una exquisita
delicadeza, en epiu tranquif lo s se advierte nuevamente el canto
eslavo.
En conjunto, éste quinteto une una feliz inspiración, una rea­

lización técnica muy hábil y un trabajo armónico e instrumen­
tal formidable, que le dan un colorido originalfsimo.

F. Schubert

I II

Iluinteto en la mayor, op. 39

Allegro.
Scherzo.
Andante sostenuto.

Finale

A. Glazounoff

El Sr. Zimmer, toca un violin de Lorenzo Guadagnini (Plai­
sance 1747; el violfn del Sr. Ghigo, esta firmado por Grand y

Bernade l, en Paris 1876; el Sr. Piel, toèa una viola de Carlo

Teston (Milan 1730); y el Sr .. Doehaerd un violoncello de Do­

menico Montagnana, fabricado en Cr émona en 1730.

DESCANSOS DE

QUINCE MINUTOS
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: No existe nada más bello, ha dicho Bourgault-Ducoudray, que :
este quinteto, en el extenso repertorio de música de cámara. :
El genio de Schubert se muestra pletórico de i nsp iract ón y de

una maestría impecable. Sus temas tienen un aire tan parti­
cular, que h'ace n recono cer entre mil composiciones la idea mu­
sical de Schubert. Su desarrollo acusa una personalidad [JO

menos acentuada y una riqueza y expontaneidad tan ex h ube r an­
te que no fatiga ni decae un solo momento. El empleo de los
dos violoncellos da una sonoridad tan suave a esta magnífica
composición, en Ia cual su alfe un poco sombrío aparece e n el

tercer tiempo con un acorde de séptima disminuida, (do re

sostenido, fa sostenido, la).
.

Allegro non troppo. Este primer tema por su simplicidad y
su nobleza, nos hace pensar en el pórtico' de un .ternp lo de ar­

quitectura severa y grandiosa. �I segundo tema es un aire de

marcha; género por el cual Schubert siente gran predilección,
Nada iguala el or den, tan bello, en que este trozo se desen­

vuelve, sIempre Ióg ico; con asombrosa naturalidad, sin que su

esplr itu de combinación postergue un solo momento su exqui­
sita inspiración.
Adagio. Este hermoso tiempo hace jue ge con el An dante

Con moto de la Sinfonía inacabada. Desde la primera basta l a

ú¡'tima nota, parece que un aliento divino lo anima. Más que una

impresión musical este' trozo nos parece una visión de lo infi­

nito, una revelación del más allá. Lo intan gible, en armonías
tr anspar entes y vaporosas que hacen concebir un sentido nuevo,
una pincelada de luz divina que. de scub r e formas desconocidas

y horizontes radiantes ....
De pronto se interrumpe. Henos otra vè� en tierra, y la nos­

talgia, de un ideal entrevisto exaspera nuestro ardor. Y, a las

agonías terrestres, las agitaciones dolorosas, snceden una paz
infinita, una dicha continua, sin intermitenci!,s,'sin fiebre. Y
ahora el eterno azul, nos baña y nos envuelve, otra vez.

Scherzo. Schubert no ha perdido nunca de vista la ley de

los contr astes. Si a través del tiempo precedente, él ha unido de

una manera sublime las agonias de la tierra y los éxtasis dei

cielo, en el Scherzo, el auna un presto a tres tiempos en do m a­

yor y un andante sostenuto a cuatto en re bemol.
A los contrastes del movimiento, de la tonalidad y del ritmo,

agrega �l del sentimiento, El_ presto, es una .cace r ía; -el an­

dante sostenuto, una marcha por el pais de .los sueños. ¿No
es ésta una audaz creacióu.P
Andante sostenuto. Colocado entre el Scherzo, a manera de

,-

·
· '

·
·
·

·
·
· ,

; .
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Quinteto en <lo tnayor_ - Luigi Boccherini (1743-1805)

·

·

..
·

Boccherini fué el primero a por lo menos uno de los pr ime­

ros compositores que hayan escrito para l a Ior ruacrón del cu a r -

teto de cuerda, aumentado por un segunrlo v io lon ch e lo co nr e r­

tanteo Su prtmera colección de quintetos para d o s VIolonchelos

apareció, en efecto, en 1770; viendo también l a luz el mismo año

un quinteto de Juan"Cristián Bach y otro de To e sch i, rm en t r a s

que la serie de seis quintetos de cuerda de Sanrnar t iu i, el de

Miguel Haydn y el primero de ,\10zart, datan de 1773.
Fr-ecuentemente se ha tratado de in qu i r rr las razone, que mo­

vieron a Boccherini para agregar un segundo violonchelo al

cuarteto de cuerdas. PICqUOt, su primer biógrafo, dice que
Boche rini, violonchelista - virtuoso, se debió sentir inclinado

por puro in stinto J a la cornpostc ión de música para su in s tr u­

mento favorito cuyo carácter y so n o r ida d r e spon d
í

an de una

manera admirable a Ia naturaleza m e lan cól icn , ti e r n a y religio­
sa de su genio
La intro duccióu.po r tanto, de un segundo violonchelo en sus

admirables quintetos, no obedece a un sistema preconcebido,
sino a la predilección de Boccherini por dicho instrumento, y
a su simpatia por el per so nal musical de l a Cámara del Infante
D. Luis.

"

,

La familia Font, formaba el cuarteto, reforzadò por un qum­
to músico, violonchelista - compositor de primer órden, y fué

necesario hallar una comb in ac i
ó

n que p e rmit ie s e ut i hz a r el t a­

lento de los cinco artistas reunidos,'
Por su parte M. de Saint - Foix, cree que .105 dos famosos

violonchelistas Jean - Pierre y Jean Lou's Dupo r t debieron in­

terpretar, a su vez, un papel importante en la persistencia del

,agrupamiento de do'S violonchelos, particular y apenas diferen­

te, de los quintetos de Boccherini '

Jean Pierre, a su regreso de una temporada en Inglaterra,
vivió en España un par de años (1731 :.1773), pero fué precisa,
mente en el transcurso de dichos anos cuando aparecIeron los

primeros qui.ntetos del joven Ma e st r o y no es e x a g e r a do el su­

poner que Duport, solicitado por Federico TI en Berlin en 1773·
no perdiera el recuerdo del exqu i s ito músic", c ua n d o fué n o m­

brado su pe r i n te n d e n te de los Co n c ier tos de IR Corte de Prusia,
en 1787 Por lo demás, Boccherini, habla conocido a los dos

hermanos, durante su estancia en París en 1768, bien fuese en

casa del Principe de Conti o en la del Baron de' Bagge, el ex­

traño melóman? que habla creado un centrornus icat en Paris,

, .

·

·
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a en último caso en los salones de loa eminente 'p íaniata fran­

cesa Mme. Brillon de J ouy .•
Conio quiera que sea, Bocche r i ni, vivió constantemente fiel

a esta co ucepcróu del qumte to, puesto que sus composiciones
de este género no bajan de 113, de las cuales 94 han sido pu­
blicadas.

La colección de lospr imer os (op. 12 y 13) se editaron en

París por Venier, creando prontamente una aureola de ce le­

b r i d ad "para su autor, de tal forma, que �I esteticista Carl

Ludwig Junquer, le dedicó un extenso articulo en su volumen

de retratos musicales .. \IIas con todo, la mejor prueba del cariño

con que fueron acogidos en Francia sus quintetos, es el hecho
de que todas las primeras ediciones de sus obras, son Iran c e sas .

Bien pronto la reputación de Boccherini traspasó las fi ante­

ras y en 1790, el alem s n Gerber, escr ib ía: cEs uno de los más

grandes compositores ins trume nt is tas de Italia; na d i e cerno él

maneja el campo de las modulaciones coutaa ta soltura y hber­

tad y nadie tampoco como él para utilizar los inmensos te sor o s

de l a armonia. Y con todo esto, qué profundidad, qué plenitud
de corazón y expansión hay en su cantal A pesar de la gran
cantidad de sus composiciones, Bo ccher ini resulta s iempre
nuevo e inagotahle. Para nosotros, alemanes, solamente Haydn
es cempa rab le a este Italiano .•

Sin embargo, la admiración por este arte sútil y encantador,
íué bastante efímero, siendo' relegadas sus obras por la ola del

romanticismo, que iniciado en Alemania en' los comienzos del

siglo XIX, hab ía de invadir rápidamente toda Europa.
Spohr, resumiendo brutalmente su opinión y la de sus com­

patriotas, declaró después de una audición ofrecida por Bai llot,
de uno de los quintetos de Boccher ini: «que aquello no merecíá

el nombr'e de mú si ca s
, juicio que todavia compartían no hace

muchosunos, n urn e r o s o s músicos alemanes In e luso en Franclo',.
do nd e l a estética de Bo cr h er in i está más cerca de nuestra men­

talidad, el arte del compositor italiano, cornpue sto todo él, del
m á= de li cu do sentimieñto, permanecia ajeno a l a mayo r

í

e de

los músicos,
Fué en vano que el poeta Chenedollé exaltase, en su diario

intimo en 1808, e la música d eencantamie nto del Mae stro »: en

vano que Fétis detallase en su «Biogralia u n i v e i sal de los Mú­

sicos>, los mér ito s eminentes de sus cornpos icicn es; vano tam­

bién que el célebre violinista Baillot t r a taseç-me dian te-isus in"

numerables inte rpretacioues de los quintetos y cuartetos, - de

atraer y compartir con sus contemporáneos el entusiasmo que

........ .. . . . .. .. .. . .. . .. .. .

•.••.••......................••..•........................� ..
.

o.

o
o
o
o
o

o
o

profesaba por su autor íavcr iro. Inútil también que Picquot con­
sagrase l a mayor parte de su ex istencia a coleccionar sus corn­

pos ic io r.es y a po r tase, dia tr as día, los documentos que habían
de servirle para publicar en 1851, su biografia de Beecher ini,
que hoy to da v

í

a nos asombra por.la riqueza de su- documenta­
ci ón y la pe r piscacia de los juicios que encierra. La moda había

pasado y la obra, tan llena de vida, de Boccherini, parecía
condenada a dormir eternamenre
Solamente unos años más tarde, algunos musicólogos com­

prensivos, pu dier on darse cuenta d e que bajo la inocente sim­

p lrci da d del Maestro italiano palpitaba un alma de una extrema­

da se n sib i h dad y que la aparente dulzura de su música, refleja­
ba toda la gama de las pasiones que agitan el co raz ón humano;
en una palabra, que las creaciones de Boccherini no carecian
de ninguna dé las cualidades que condicionan las obras maes­

tras de la humanidad.
Por esta r az�n, M. Saint - Foix, al revisar la biografía de este

M ae str o , escrita por Picquot, Sf' propuso como finalidad esen­

cial e ll ama r la atención hacia un arte bañado por la más dulce

y penetrante poesía, un arte a la vez potente y vario capaz de re­
vivir puesto que realiza algo probablemente único en el domi­

nio de la música. Efectivamente, cuando sea más y mejor cono­
cido, podrá ad vertir el mun do, que uno de los maestros instru­
mentistas más auténticos de la vieja Ital'ia, el solo y único here­

dero, puede ser, de un Sanrnar tini, se asimiló inconscientemen­
te durante más de cuarenta años, el imperecedero, el cálido y
rico te so ro musical de España, para ofrecernos en sus cuarte­

tos, trias, quintetos a sinfon ías, una belleza que nunca ha sido
clasificada y que tal "Vez no pueda serlo nunca, puesto que si en
ocssiones apat;ecen los modelos propios y vivamente italianos,
no tarda mucho en surgir 'de una manera más profunda, más

gravemente -apasiouada el alma áspera y ruda de la tierra
caste llan a.

o

o

00

o
o

.

o.

Quinteto en do Dlayor_- Franz Schubert (1797 -18z8

Esta obra maestra que-se puede considerar como la más perfec­
ta composición instrumental de Schubert, íué terminada en

el mes de Junio de 1828, es deçir el mismo año de su muerte.

El mao us er ito original fué ignorado durante 22 años, hasta que
en 1850 lo halló Mr. Spina, y lo publicó con el número de

op 163_

.
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ADVElffENClAS IMPO�TANTES

I. Sólo ¡OB so,i., ,•• la A,ociacitJn d� (;""",.a M,...o,,' l'u.''"''
"dBlI,. a los actos o sssiBtlss qu. ta misma celebre, .is",Io 'tldispen·
.abls P,.sssHtar itldillidual.tlsnts si carnet, qlle ss psrsotlal's 1,,­

t,.ansferitJIs, y ;. ta person" qlle se prsssn's CD" .1 carnet ds soci»,
,m serlo, "O S8 Is psnn�'ir4:lq """Il{lll, li�tldB inllit,,,'a a salir de!

local, ca80 qll6 po,. ,.'KM" msd10 hllbi�ra C''''Boglli,Io ,,, entraü« ."
elmismo".

2. El socio ,,�fS tté lllKar " q liS 'If carnet a Btl titulo d••oc.o .. n

lllilieado por 6tra p,rsona s.rt! dado d. baJa ". ta AB9ciaciótl, ,b­
bi'ndo sDmetene para .u .-.¡n,-r8Bo a las c"n,ticionss que ,·�;a ..
para "'B' Cp8BS.

.

i- K,ta P,.Bhibida ta entrada y satid" etl ta .II¡ .. li palco. duran­
Is .111 ej.cllción· tie las obras, lisi COt/lO ",ols$'a.- " les eonewrrentes y

a lo. IIrtistas can I COtlIlSrsac.Oll.S ni ¡ni"K'ln ol,.p aet» ¡que p'IBda
(Jsr'"rbar el ab.oluto s,lencio qu. se aeb« Irlfartla,. 'u in sala mio ..
tras las obras se interpretan
4. Las puertas del local ItO ".br.rán msdia hora ant.i; d. Iu s.ña

_ lada para la sesión, adllirtie11110ss qne ante« Il. comenear ésta no

ss.-á lIálldo tlsjar niHK"n objeto sobre asiento al/runo, ya sea del pa,
t.B ° d. las palcos. para d"mo.trfIr- asi que esta "cupado. Una 1162

haya comeneado aquél, los socios tendrán derech-o a que se r.s/lstt
su a••,.. to, y ir tal efecto deber á

.. dejar sobr« él {ltK""" señal quo

Indique e.tá ocupado.
). Las person liS qlle lIayan "palcos no tiene .�n,s derecho que al

IlSis"to que calla II.... ocups, siti que plledatl 0pon."ss .. que otrn¡
"Ulicen los a.úm'os que haya vacantes.

6. Los socios qlls se haUen accidentatmente en III. poblaciane.
donde haya DeleKae.onss de ta Asociaeió" tt, (;,;ttura Musical, po­
dra" allÍ.tir a las sessone« de las mis.""s acredit anüo .1 ca,.áete,
de socio co.. d tit",o, de"ísndo 6.lar adherido en. .1 I"K'"r CO"S8-'

/>ondien'. el c.llpón del. mSs en curso. ,,"simismo pod,.án in¡¡rlsgr,
'(1", 641H.b'o de domicilio, COtnO socios en otra DtiJsKaeión, si..• 1 pa­
,.0 dsla BUBcripció.., le sntrada. La Asoeiació" 4e flu"tf,.a Mu,,­

cal. dBmiciliada eH Madrid, Los Maqraeo, I 4· tten�·Jletualment,·
instituidas dels,.aciones en Albacet,lI, 1I.kf)J, . 4JjcfPtle, Ahlierta,
Ba,..celona, C;¡die, CartaKsna; Córdoba, r:";euta Etda. Elche. Gi­

bralta,., Granada, Hueilla. I.-ún. Jaé... JerB., Lorca, Linares, Md­
laçq, Murci", M.lilla • .PRlfnq¡l,� IIq_lIo,,&,q. .. 1}alamanca, Santander,
San Sebastid.. Tán,.er, Toledo, Tolosa, -Valladolid, Vitoria.
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Quinteto Zilnm.er de Bruselas
':'

·

· :
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Se constituyó primeramente corno Cuarteto en el año 1895,
haciendo su primer viaje al extranjero en 1901. Celebró una

impor tao te série <le conciertos en París, obteniendo clamoroso

éxito, y recorrió a continuación Francia, Argelia, Italia, Ale­
mania y Holand';. En'1921 hizo una tournée por Méjico.
Ha tocado el aielo completo de los 17 Cuartetos de Beetho­

ven en Bruselas, Lieja, Amberes, Gante, Marsella, Nimes, Mo·nt·
pellier, Rouen, Argel y Roma, mereciendo los más enconn ás­
tices juicios de Ja critica que considera esta Agrupación fomo

. una de las mejores de Europa.
-

Ulrímamente se ha constituido en Quinteto' para interpretar
las obras para dos-violines, vio la y dos violoncellos.

Lo componen:
.

ALBERT ZIMMER, (primer vio lín). Nació enI.. ieja en 1874,
fué profesor de la.clase super-ior de violín y de Música de Cá­
mara en e lReaí Conservatorio d'e Gante desde el año i902 al
1921. Sustituyó al célebre violin ista César Thomsen en el
Conser'vator io Real de Bruselas.

FREDERiC GIGHQ, (segundo violln). Nació en Bex (Suiza)
en 1891. Fu

é

.discipulo de' Henri Marteau en Gineb ra y después
de Albert Zimmer en el Conservatorio de Gante. Es violin so­

lista de la Sociedad J. S, Bach. Pertenece a la Agrupación
Zimmer desde el año 1908.

EDOUARD PIEL ,(viola). Nació en Lieja en 1899. Obtuvo en

1918 la Me d a lla de oro del Real Couser vato rio de Lieja, Es
viola solista del Teatro Real de la Monn aie. Ha sucedi do a Luis-
Baroen en Iii Agrupación Zimmer.

.

/ I

EMILE DOEHAERD, (violoncello). Nació en 'Amberes en

1877. Es primer premio del Conse rvator io Real de Brusetas,
distinción que alcanzó en 1879. Formó parte de-l Cuarteto Zim­
mer desde el año 1900 a 1912, actuando después con el Cuar­
teto Schorg de Munich. Ha colaborado también con el Cuarteto
MeredylJ, de Londres, En 192'7 ha vuelto a ocupar su puesto en

la Agru¡>a<:ión Zimmer,
"

MARCEL RASSART, (violoncelliste). Premio de virtuoso
en el Real Conservator io de Bruselas, donde está encargado
de un curso de violoncello. Solista de los conciertos sinfónicos.
Estudió composición con Joseph Jongen.
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REUNION 1� DE EST A DELEGAC!ON
6'30 DE LA TARDE

TEATRO CERVANTES,

..

PROG,RAMA
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Ouinteto en do mayor
Andante con moto,
Minuetto .

Gr ave.
Rondo.

l. Boohef'ini
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'Ouinteto en do mayor, op. 163 IF. Schubert
Allegro ma non troppo.
Adagio.
Scherzo,

Allegretto

I I I

Ouinteto en la mayor, op. 39 A. Glazounoff
Allegro.
Scherzo.
Andante sostenuto.

Finale,

o

o
.

DESCA,NSOS Dit

QUINCE MINUTOS

-'
·



ADVEI�TENCIAS IMPORTANTES
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t . sólo ¡os soci ... ,t, ttl ..tsocitlc!ion ,te (;"tl .... ;1 M,uictlt pueil."
Asist·j,. (I los actos o sesiones q'48 ta 1IIi'""1 celebrersiendo iudispBu,
.able presBntar- in,tí'llidualfttellte el Gar-net, q .. e es personat e iu·

transferible, y a ta per-sOtlil qlle se presente CDfI ei can•• 1 tie socis,
sin serlo, ftO se le pennttir-á)" entrada, siewlo ¡u'IIitfltla II SIlU,' del
tocat, caso q"spor- nllf.in ",stlio h.lbier-a consee .. ido �i, entraü« en

III ... ism...
.

a, El socio q�,e dé l..gar- a q ... Sil carnet o s .. tit .. to de sOC$O S8"

.. tilieado por otra per-sonll ser-tÍ dado de baia de ta Asociación, de­
biendo someters« para S" rein¡rreso " las cowdiciones' que f'�iaJl
/lar" e.tes cases.
,

1. E,tá prohibida ttl entrada y salida en la sala )i palcos ,t ..nrn·

te tfl ejecución de las obrfls, flsi como molestar " los concnrrentes v

atos artistas call' con'llersac.ollSS ui ¡ningtin otro IICtO que plletl"
/ler-tur-bar el absoluto •• teneio que se debe ¡ruaYllar e" La sala filien
tras las obr-as se interpretan
4. Las puertas del loeal se tlbrtnin ...edia hor-a arües d. ta s8ña

lada para la seston, advirtiènaose qne antes .de c'ofllen",ar ésta flO

será 'IIálido dejar ning-ún objeto sobre asiento alIP';IO, ya sea del pa·
¡.o a ds los palcos,.par/. tldmostrar asi que esta "cupado. Una vee

haya comeneado IIquél, los socios tendráw derecho ti que se respeto
su as¡etijo, y a tal-efecto deberlÍn dejar sobre él alg''''na señal quo

Indique está ocupap.o.
.

li. Las personas q ..e vaya .. a oateos no tiene mas derecho que til

asiento que cada Uft" ocupe, si.. que puedlln opo"erse a que oér a»

.. tflicen los asientos que haya vacantes.
6. LOS -socios que se hallen decide .. talmente en las poblacions>

donde haya Delegacumes de ta Asociación de Cutt ..ra Musjcal, po­
drán asistir a las sesiones de las m¡smBs acreditando et ca rácte,
de socio con el. titulo, debiendo estar adherido' en el l"lí''!r corres­
pondiente el cupón del ones en curso. Asimismo podrán ingresar,
"01' Càfitbló de domicilio, como socios en otra DeleGación; sh. et pa.
&,0 de ta suscri/ici&n le entrada. La Asociaciòn de Cultura Mt... ·

cat. demiclliada en Madrid, Los Madraeo,' I,j, tiene actuatment,
instituidas dl!lêçaciones en Albacete, Alee)', Aiieante, Almeria,
Barcelona, C••di¡¡" Cartagena, Córdoba, (;e,.ta Elda, Elche, Gi·
brattar, Granada, Huelva. Irú», Jaén.Jere., Larca, Linares, Má­
ia�a, Murcia, Melilla. Palma de Mallorca Salamanca, Santander,
San Sebastián Tánger. Toledo, Tolosa, Va�ladolid, Vitorta.
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QuÏ:n.teto ZÏm.m.er de Bruselàs

Se .coustituyó primeramente COJ;l)O Cuarteto en el año 1895,
haciendo su primer viaje al, extranjero en 1901. Celebró una

impo r tun te série de conciertos en Parts, obteniendo clamor-oso
éXItO, y recorrió a continuación Francia, 'Argelia', Italia, Ale­
mania Y Holanda. En 1921 hizo una tournée porMéjico,
Ha tocado el ciclo completo de los 17 Cuartetos de. Bee tho­

ven en Bruselas, Lieja, Amberes, Gante, Mar seHa, Nimes, Mont­
p e ll ier , Rouen, Argel y Roma, mereciendo los más e n co nnás­
tices juicios de la critica que co nsi d e ra esta Agrupación rorno

una de las mejores de Europa.
UI\imumeute se ha constituido en Quinteto para interpretar

las obr as para dos violines, viola y dos violoncellos.
.

Lo co rnpo o en:

ALBERT ZIMMER, (primer vi�lin). Nació en Lieja en 1874,
fué profesor de la clase super io r cÏ._e violín y de Música de Cá­
mara en el R'eal Conservatorio de Gante desde el año 1902 al
1921. Sustituyó ill célebr� violinista César Thomson en el
Conservatorio Re a ld e Bruselas.

FREDERIC GIGHO, (segundo violin). Nació en Bex (Suiza)
en 1891. Fué discípulo de Henri Mar te au en Ginebra y después
de Albert Zimmer en el Conservatorio de Gante. Es violin so­

I[sta de Ia Sociedad J, S, Bach. Pertenece a' la Agrupación
Zimmer desde el a ño 1908. -

EDOUARD PIEL ,(viola). Nació en Lieja en 1899. Obtuvo en

1918 la Medalla de oro del Real Conservatorio de Lieja, Es
viola solista del Teatro Real de ¡'a Monn aie , Ha sucedido a Luis
Baroen en la A grupación Zimmer.

EMILE DOEHAERD, (violoncello). Nació 'eh Amberes en

1877. Es primer premio del Conservatorio Real de Bruselas,
distinción que alcanzó en 1879. Formó parte del Cuarteto Zim­
mer desde el año 1900 a 1912, actuando d'espués con el Cuar­
teto Schorg de Munich. Ha colaborado también con el Cuarteto
Meredyll, de Londres. En 1927 ha vuelto a ocupar su pue,sto en I

la Agrupación Zimmer.
.

MARCEL RASSART, (violoncel lista). Premio de virtuoso
en el Real Conservatorio de Bruselas, donde está encargado
de un curso de violoncello. Solista de los conciertos sinfónicos.
Estudió composición con Joseph Jongen.·
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A 6'30 DE LA

SAN

TARDE

SEJIASTIÁN
·L A S

EN EL GRAN CASINO DE

PROGRAMA
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Ouinteto en do mayor
Andante éon moto.

Minuetto.
Grav ...
Rondo.

. L BOllherini
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Ouinteto en do mayor, op. 163

Allegro ma non troppo.
Adàgio.
Scherzo.

Allegretto

-

F'. Schubert

·

•

I I I

Ouinteto e� la mayor, op. 39

Allegro.
Schereo.

.:

A. Glazounoff

Andante sostenuto.

Finale.
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