XIV Festival de 12 Societat [nternacional pera 1a Miisica Contemporania

PalauNacional de Montjuic
Divendres 24 d’Abril - Nit a les 22.30

Concert de Mdasica Hispanica moderna per les

3 ORQUESTRES:

FILARMONICA DE MADRID
SINFONICA DE MADRID
ORQUESTRA PAU CASALS

PFPROORAMA

1

OSCAR PLA. . . . . La Nochebuena del Diablo.
Soprano: CONCEPCIO BADIA D'AGUSTI

ERNESTO HALFFTER . Sonatina. Introduccié i danses.

ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID
Direcci6: Mestre S. PEREZ CASAS

11
M. de FALLA . . . . Danzas de «El sombrero de tres picos».
S BACARISSE. . . . «Baladas, per a piano i orquestra.

. TURINA . . . . . «Por el rio Guadalquivir».
: q
Piano: LEOPOLDO QUEROL

ALBENIZ ARBOS . . . «Triana»
P. SANJUAN. . . . . «Iniciacién», de ¢Liturgia negra».

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Direccié: Mestre ENRIQUE F. ARBOS

IXK
GARRETA . . . . . A En Pau Casals, sardana orquestrada.
GRANADOS. . . . . <«Goyescas», fragments de 'dpera.
Rosario: CONCEPCIO BAD{A D'AGUSTI

PEDRELL. . . . . . El Comte I'Arnau, poema liric.
(ESTRENA)
per a veus solistes, cors i orquestra. Escenes 5.2, 6.%, 7.2 i 8.*
Elvira, soprano: CONCEPCIO BADIA D’AGUSTi. Comte Arnau, bariton:
RICARD FUSTER. Corifeu, tenor: EMILI VENDRELL. Cors: ORFEO
GRACIENC dirigit pel Mestre JOAN BALCELLS.

ORQUESTRA PAU CASALS
Direcci: Mestre PAU CASALS

PREUS: Llotges 7 seients amb entrades, 30 ptes —Davanteres
——— pis (numerat), 5 ptes. — Sillons pis (sense numerar),
2?50 pessetes.—Entrada a galeria, 1 pesseta.

Despatx de localitats a les Oficines del XIV FESTIVAL DE LA SOCIETAT INTERNACIO-
NAL PER A LA MUSICA CONTEMPORANIA (Sals de descans del PALAU DE LA MUSICA
CATALANA) tots elsdiesde 10 a | ide4a7. Eldia del Concert de 10 a | i de 4 a 7 en les Oficines
del Festival i des de les 8 del vespre a les taquilles del PALAU NACIONAL DE MONTJUIC.

S'han establert unes targes d'inscripcié general al XIV FESTIVAL DE LA SOCIETAT INTER-
NACIONAL PER A LA MUSICA CONTEMPORANIA, les quals donen dret a localitat a tots els
actes del FESTIVAL i DEL CONGRES DE MUSICOLOGIA i a importants rebaixes per a les represen-
tacions de |'opera «Una cosa rara», als teatres Tivoli, ¢zarzuelas» al Gran Teatre del Liceu i per a l’ex-
cursié a Montserrat. Poden adquirir-se al preu de 50 pessetes en les OFICINES DEL FESTIVAL (Salé
de descans del PALAU DE LA MUSICA CATALANA).

{mpremta Borriis. Escudellers Blanes, 3 bis, Barcelons
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En una venta, a la orilla del rio, en San Juan de Aznalfarache,
tiene lugar una fiesta andaluza; alternando con los ritmos del zapa-
teado y del garrotin, el idilio se exalta, toma grandes proporciones
el schottis, se amplifica y acaba en un himno de amor.

Suite “lberia” - Albéniz

Con <Evocaciéns, que es el niimero inicial, y el nombre de
«Iberia», que amorosamente enlaza a todos ellos, Albéniz nos define
claramente su pensamiento, que no es otro que la recordacion de
los encantadores lugares que €l tanto amara y que ha sabido, con su
sensibilidad y arte exquisito, hacernos amar a todos.

Espafia entera vive y vibra en su obra. Al llevar Arbds alguno
de sus ntimeros a la orquesta (como <Evocacidn», «Triana», <El
Corpus», <El Puerto», etc.), no ha tenido otra idea, cumpliendo con
el deseo personal del autor, que intensificar, si es posible, su color,
rindiendo asi un modesto testimonio de admiracion, a la par que un
piadoso recuerdo, al amigo entrafiable y fraternal compariero.

“El Sombrero de Tres Picos” - Manuel de Falla

En su primera version, bajo la forma de pantomima, o en su
version definitiva de <ballet», esta obra de Manuel de Falla ha sido
una de las que mas han contribuido a extender su fama por toda
Europa. La primera versién se estrend en el Teatro Eslava de Ma-
drid; la segunda lo fué en Londres en el afio 1919 por la Compaiiia
de bailes rusos de Sergio Diaghilef.

La inspiracién mé4s netamente espafiola, brota a torrentes de
esta composicién llena, por turno, de lirismo y humor, humorismo
sano, jovial éste; un lirismo ingenuo y candoroso el que dicta sus
paginas mds tiernas. Y por encima de todo ello, un sentimiento
profundamente popular, una inspiracién nacida directamente de los
grandes cauces de nuestra miusica tradicional, conservada en el co-
razén del pueblo.
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PRIMER [(ONTIERTO Lunes, 4 de (Mayo

PROGRAMBAB

PRIMERA PARTE

Entrada de los Dioses en el <Walhalla»
Tristan e Iseo (preludio del acto 3.%)

Solista corno inglés: Antonio Pastor
El Buque Fantasma, Obertura

SEGUNDA PARTE

Tercera Sinfonfa en Ia, op. 56 (Escocesa; 1.2 vez).... Pendelsshon.

I. Andante con moto. Allegro ma poco agitato. - II. Vi-
vace non troppo. - III. Adagio. - IV. Allegro vivacisimo.
Allegro maestoso.

TERCERA PARTE

Gigas (1.7 vez) Debussp.
Rondino (para instrumentos de viento). ...... Beethoven.
Preludio en mi mayor (1.* vez) e oo Bach

(Por todos los violines primeros).
Tannhauser, Obertura

A las SIETE en punto de la tarde
DESCANSOS DE 15 MINUTOS
Las puertas del Teatro se abrirdn a las SEIS y MEDIA

No se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando las
obras del concierto.

arrollo, pronto nos sorprende la novedad de su armonia asi como el color de la
instrumentacion y originalidad de sus temas y giros diversos, todos concisos, de
caricter mds bien ritmico y de poca importancia al parecer, con los cuales no
obstante, construye Shostakowich con singular maestria un sorprendente edificio
sonoro de bellos cambiantes orquestales y una l6gica sencillez de lineas verda-
deramente arquitectonicas.

Primer tiempo.—Una corta introduccién encomendada primero a la trompeta
y el fagot, anuncia uno de los diversos disefios que mads tarde han de aparecer en
el desarrollo de este tiempo cuyo primer tema es de cardcter agitado en contraste
con la plicida ligereza del segundo que canta la flauta en gracioso didlogo con el
clarinete y violoncellos. Una corta «coda» (recopilaciéon de la introduccién) ex-
tingue como en un soplo el recuerdo de las fulguraciones orquestales que como
breves llamaradas surgieron en el desarrolo de este tiempo.

Segundo tiempo.—Dos temas, uno ligero y volador contrasta con otro de
cardcter popular ruso. Rdpida terminacién por los instrumentos de percusion de
este Scherzo a la vez melancélico y gracioso.

Tercer tiempo.—Un canto del oboe acompaiiado por armonias inciertas y
angustiosas de la cuerda, establecen el ambiente de este tiempo ensombrecido
todavia mds tarde por las dramdticas llamadas de trompetas, trompeta baja y tuba
que amenazan con un ritmo de Marcha fiinebre. Algunos destellos de un lirismo
resignado encomendados al tutti de la orquesta parecen esfumarse al final en una
claridad de esperanza.

Cuarto tiempo.—Una dramdtica introduccién nos conduce al final impetuoso
y vibrante, En una alocada carrera se precipitan <cuerda y viento> como arrastra-
dos por un torbellino. Un tema melédico cantado por el <violin solo» hace re-
nacer la calma entre suaves ondulaciones de las flautas «Campanelli» y piano, mas
solo para exponer con renovada exaltacion el segundo tema que aparece esta vez
con cardcter apasionado y heroico encomendado a toda la cuerda. Vuelven a
desfilar ante nosotros los diferentes recuerdos de los tiempos anteriores y esta
interesante Sinfonia termina en un Presto de dindmica exaltacion. De una admi-
rable escrifura orquestal esta obra no tiene sin embargo mds instrumentos que
los empleados en la orquesta actual de conciertos.. La finica innovacién de
Shostakowich es el empleo del piano y de cuatro instrumentos de percusion.

Sinfonid Sevillana - Turina

(Segundo vy tercer tiempo de Sinfonia)

En el segundo tiempo se inicia el idilio a bordo de un vaporcito
de los que surcan el rio Guadalquivir; al didlogo amoroso se unen
las coplas de los marineros y hasta el rumor de una fiesta en la orilla
que, a causa de la velocidad del barco, hace efecto de que se acerca,
pasa y se aleja...




melddicos y de arabescos oriamentales, etc., constituyen el «fondo»
mismo del trozo y no un complemento de adorno, es decir, suor-
questacion».

El «Capricho espafiol> se compone de cinco ntimeros que se
ejecutan sin interrupcion. En el primero una corta <alborada» astu-
riana, al que siguen unas <variaciones» sobre un tema de caracter
anilogo. Vuelve después, nuevamente, la <alborada», esta vez con
el tema de los instrumentos de madera. La «escena y canto gitano»
posterior, en la que abundan los <solos» instrumentales, es de una
rica y original fantasia. Un «fandango asturiano» y de nuevo el te-
ma de la primera «<alborada», terminan la obra.

Sinfonia en fa - Dimitri Shostakowitch

Los criticos rusos y los norteamericanos encomian vivamente la figura
musical del joven compositor ruso Dimitri Shostakowich, a quien Alberto Coa-
tes, el conocido director inglés, considera como <el Mozart de la Rusia moder-
nas. Shostakowich nacié en Leningrado el 25 de septiembre de 1906. En 1919
ingres6 ea el Conservatorio de aquella capital estudiando el piano con Nicolaief
y la composicién con Maximiliano Steinberg. Mis tarde continué sus estudios
con Glazunoff, quien fué el primero en llamar la atencién del incipiente com-
positor.

Sus primeras composiciones datan de los afios de su nifiez, y acusan las
influencias de Scriabin, Glazunoff, los compositores nacionalistas y algunos
otros del Occidente europeo. Su obra méas personal data de sus veinte afios y es
una Sinfonia. Después de ella ha escrito en diferentes épocas una «<Sinfonia de
Octubre», «Sinfonia para el Primero de Mayo», y <Concierto para piano y
orquestas.

Sus ballets y sus éperas han llamado poderosamente la atencion de los pti-
blicos donde se han representado. Entre los primeros: <La Edad de Oro> y <El
cerrojos. Entre las Operas: <La nariz» (sobre un cuento de Gogol) y <Lady Ma-
cheth» de Mtschenck» donde Shostakowitch da plena expansion a su vena humo-
ristica que llega a veces a lo sarcéstico. El pianista Arthur Rubinstein estreno
recientemente en Madrid algunos de los «Preludios» para piano que Shostako-
witch ha escrito con gran abundancia.

La Sinfonia que hoy se ejecuta (op. 10) es la primera de las tres mencionadas
y en ella ya se revela la indudable personalidad de Shostokowitch. Concebida en
los més estrictos moldes cldsicos en lo referente a la estructura general y des-

SEGUNDO CONCIERTO Martes, 5 de (Mayo

Con la colaboracién del gran pianista:

LIEOPOLIDO QUEROIL

o o S R

eROG6RAMB

PRIMERA PARTE

Sinfonfa en mi mayor (1.* vez) coer Schubert.
I. Adagio. Allegro. - II. Andante. - III. Scherzo. Allegro. -
IV. Allegro vivace.

SEGUNDA PARTE

Concierto en la, op. 54, para piano y orquesta (1.% vez).. Schumann.

Allegro affettuoso. Allegro molto. - Intermezo. Andantino
grazioso. - Allegro vivace.

Al piano, Leopoldo Querol.

TERCERA PARTE

Concierto para piano y orquesta (1.° vez).....
I. Allegramente. - II. Adagio assai. - IIl. Presto.
Al piano, Leopoldo Querol

Vals Mefisto (1.* vez).

A las SIETE en punto de la tarde

DESCANSOS DE 15 MINUTOS
Las puertas del Teatro se abrirdn a los SEIS y MEDIA.

No se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando las
obras del concierto.




TERCER (ONCIERTO

Sdbado, 9 de Mayo

PCROBRAMA

PRIMERA PARTE

Suite de Baile (1.% vez)
a) Introduccién. Ninfas, Pastores y Pastoras y entrada
de los Vascos (de la obra <Templo de la Pazs).
b) Nocturno. La noche (de la obra <El triunfo del
amor).
¢) Menuetto (del Templo de la Paz)
d) Preludio (de la Opera <«Alceste») y marcha de
Teseo.
Capricho espafiol
Violin solista: Sr. Corvino.

Rimstyp- KRorsak off

SEGUNDA PARTE

Sinfonfa en fa, op. 10 (1.2 vez) Shostakowitch.
I. Allegretto. Allegro non troppo. - II. Allegro. - IIL
Lento. - IV. Allegro molto.
Al piano, Luisa Pequefio.

TERCERA PARTE

Por el rio Guadalguivir lurina.
Fiesta en San Juan de Aznalfarache
(de la Sinfonia sevillana).
Albaicin Albénip-Arbés.
Navarra >
(de la suite <Iberia»)

Danzas de <El Sombrero de Tres Picos» 1. de Falla.
a) Los vecinos.
b) Danza del Molinero (farruca).
¢) Danza final.

A las SIETE en punto de la tarde.
DESCANSOS DE 15 MINUTOS
Las puertas del Teatro se abrirdn a las SEIS y MEDIA

No se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando las
obras del concierto.

elegante, cuyo sentido melddico es de una elegancia caracteristica,
asi como su excepcional refinamiento arménico, de una originali-
dad inconfundible. Brillante de juego en el piano, tiene una orques-
ta ligera y preciosa de timbres. Algiin tiempo se inclina al tipo de
inspiracién de grandes lineas bethovenianas, mientras que en los
restantes domina la gracia y una ligereza deliciosa.

Capricho espaiiol - Rimsky-Korsakoff

Es interesante, muy especialmente para el aficionado asturiano,
la historia de esta brillantisima pdgina del gran compositor ruso.
Contra la creencia muy extendida, nunca visit6 nuestro pais Korsa-
koff, aunque si estuvo en aguas espafiolas en un crucero por las
costas de Europa, pero sin llegar a desembarcar.

Sin embargo, Espafia ejercia sobre su desarrollado tempera-
mento artistico una gran atraccién que hizo que Korsakoff expresa-
ra al entonces embajador de Espafia en Rusia, el conocido asturiano
marqués de Camposagrado, su vehemente deseo de componer algo
sobre motivos espafioles. Para complacer a su amigo insigne, co-
municé Camposagrado este deseo de Korsakoff a su paisano el ilus-
tre asturiano y buen miisico D. Anselmo Gonzilez del Valle, quien
a su vez se apresurd a remitirle varios temas asturianos que tenia
cuidadosamente recogidos, sobre los cuales la exuberancia del gran
Korsakoff compuso su «Capricho espafiol:, que debi6 llamarse con
mas propiedad <Capricho asturianos,

Estrenado en el invierno del mismo afio en que fué compues-
to, por la Sociedad de Conciertos sinfonicos rusos, su éxito fué tan
grande, que desde el primer ensayo (segiin cuenta Rimsky en sus
Memorias), y apenas termind la primera parte, la Orquesta comenzé
a aplaudir, y en su estreno tuvo que ser repetido a pesar de su lon-
gitud.

«Los temas espafioles en que se basa—dice Rimsky—me han
provisto de una rica materia para diversos efectos orquestales.

La sucesion de los timbres, la eleccion acertada de los dibujos




Fl manuscrito se encuentra hoy en dia en el Royal College of
Music de Londres, después de haber pasado de manos de Fernando
Schubert—hermano de Francisco—a las de Félix Mendelssohn
(1846) y de las de Paul Mendelssohn—hermano de Félix—a las del
musicégrafo George Grove (1868).

La preocupacién de Félix Weingartner al adaptar esta Sinfonia,
ha sido respetar las intenciones de Schubert. El segundo y tercer
tiempo no se apartan del boceto originalisimo en detalles infimos;
tansolo en el primero y el cuarto la realizacion es mds concisa que
el texto.

Concierto en la, op. 54 - Schumann

El Concierto de Schumann en la menor, op. 54, es uno de los
m4s hermosos que se han compuesto para piano y orquesta y figu-
ra con los <Estudios Sinfénicos», la <Fantasia», op. 17 y las «Sona-
tass, entre las producciones pianisticas de més rango dentro del ci-
clo romantico.

El primer tiempo fué compuesto en 1841 y hasta 1845 no le
fueron afiadidos el «Intermezzo» y el <Finale», publicindose en
Agosto de 1846.

Es obra brillante, inspiradisima, de exquisita ponderacién y fu-
sién entre el Piano y la Orquesta y de grandes dificultades, espe-
cialmente para el Piano en el dltimo tiempo.

Concierto para piano y orquesta - Ravel

Una de las tiltimas obras del gran musico francés contempora-
neo, es el «Concierto para piano y orquesta», estrenado en Madrid
por Leopoldo Querol con la Orquesta Filarmoénica, obtuvo un éxito
triunfal. Esta obra de Ravel es como todas las suyas, hijas de una
insuperable maestria y de un genio musical extremadamente fino y

LEOPOLDO QUEROL

Valenciano, como tantos grandes artistas de renombre univer-
sal, Leopoldo Querol hizo sus primeros estudios musicales en Va-
lencia, de donde paso a Francia y a Alemania, para formarse artisti-
camente bajo la direccidn de Ricardo Vifies y de otras eminencias
pianisticas, situdndose precozmente y casi desde su primer concier-
to en Parfs, entre los grandes concertistas contemporaneos.

Consagrado en plena juventud por sus friunfales <tournées»
ante los auditorios més distinguidos de Espafia y del extranjero, la
intensa actividad del ilustre artista aparece polarizada en fres direc-
ciones principales: su magnifica labor de concertista, su actuacién
unido a las grandes orquestas actuales, y su alta misién divulgado-
ra, dando a conocer las ultimas producciones de los autores mas
esclarecidos que fian a la seguridad del mecanismo, a la ductibili-
dad y al talento de Querol, la responsabilidad del estreno de sus
obras, muchas de las cuales estdn dedicadas por sus autores a su
intérprete predilecto.

Testimonio considerable del miiltiple aspecto de la personali-
dad de Querol, son sus tournées por las Sociedades Filarmodnicas y
Asociaciones Culturales espafiolas y la entusiasta acogida, de pi-
blico y de critica, dispensada a sus tiltimas actuaciones en Paris.

Para la Orquesta Sinfénica y 1a Orquesta Filarmoénica de Ma-
drid, asi como para sus maestros Arb6s y Pérez Casas, es Querol
colaborador habitual y predilecto, siendo de recordar su éxito me-
morable unido a la Orquesta Filarmonica, con el estreno del «Con-
cierto» para piano y orquesta, de Ravel, repetido poco después por
aclamacion y seguido de otros friunfos no menos brillantes, con el




estreno de otro concierto de Prokofieff y otro de Bacarisse, el joven
compositor espafiol.

La miisica espafiola tiene con Leopoldo Querol uno de sus mis
eficaces y solicitos colaboradores.

Insigne y destacado intérprete de nuestro inmortal Albéniz, en
la labor divulgadora de Querol, ocupa lugar preferente la miisica
espafiola, habiendo estrenado con pleno beneplicito de sus autores,
obras de Turina, Espld, Ernesto Halffer, Rodrigo, Gomd y otros
compositores espafioles. :

Como nota curiosa y al margen de su personalidad de concer-
tista, Leopoldo Querol es Doctor en Filosofia y Letras, latinista
consumado y preclaro erudito, con aportaciones tan interesantes
como su publicaciéon del Cancionero de Upsala y otras investiga-
ciones de gran valor cultural.

)

“Tannhauser’, Obertura - Wagner

«Tannhauser», como tantas obras de Wagner, es el conflicto
entre el amor y la redencién del pecado, amante, por la excelsa vir-
tud de la mujer.

Este contraste entre el amor terrenal de «Tannhauser» y la pu-
reza de sentimiento de Isabel, esti planteado desde los primeros
compases de la obertura con que comienza la obra.

Se escuchan primeramente, los cdnticos de los peregrinos que
van en penitencia a Roma, presentindose poco después los que ca-
racterizan a «<Venus» y a las ninfas, faunos, satiros y bacantes que
pueblan sus dominios. La religiosidad de aquel fragmento frente al
fuerte sensualismo de este otro; la brillantez del colorido orquestal,
lo apasionado de sus ideas melddicas, el magistral desarrollo con
que estdn tratadas, hacen de la obertura de <Tannhauser> uno de
los fragmentos capitales de Wagner, y al mismo tiempo uno de los
favoritos de todos los piiblicos.

Sinfonic en mi mayor - Schubert

(adaptada por Félix Weingartner)

La <Sinfonia en mi mayor» existe en un boceto orquestal de
Schubert con fecha de Agosto de 1821. Los primeros 110 compases
del primer movimiento, aparecen en dicho boceto completamente
orquestados; el resto, hasta el tltimo compds del Final, se halla ano-
tado en los instrumentos mds salientes y con frecuencia aparecen
bosquejadas la harmonizacién, el ritmo y las férmulas del acompa-
fiamiento. Por tanto, la partitura—boceto de 170 piginas—dibuja
el esqueleto de los cuatro movimientos de la Sinfonia, determina su
color orquestal y en muchos pasajes nos da su forma definitiva.




cuerdo de un tema de la primera parte y se extiende luego por un
cambio de ritmo en una potente y severa frase que constituye el
finale maestoso.

La sinfonia de que tratamos, fué dedicada a la reina de In-
glaterra, que era una gran admiradora de Mendelssohn, y la que
a menudo le invitaba para que diera audiciones particulares en el
palacio real.

Gigas - Debussy

«Gigas» (que a veces suelen llevar igualmente el epiteto de
«tristes») pertenecen con <Rondas de Primavera» al Triptico <«Imé-
genes» en el orden siguiente: Gigas, Iberia y Rondas de Primavera.
(No hay que confundirlas con las Imdgenes para piano; 6 piezas en
dos series).

Gigas; después de un predmbulo delicadisimo del cuarteto con
sordina, trompetas veladas, glisando del Arpa y Celesta; la Flauta
prepara la aparicion del primer tema de cardcter dulce y melancé-
lico que solitario expone el Oboe de Amor.

Seguidamente aparece otro motivo ritmicamente caracteristico
de la Giga y més tarde con los ya enunciados aparece un tercer te-
ma de cardcter melédico y expresivo.

Con estos materiales concisos y al parecer de leve importancia
teje Debussy una de sus més finas y delicadas tramas orquestales,
empleando con exquisito gusto y delicada fantasia las infinitas com-
binaciones armonicas e instrumentales que avalorando los diversos
temas, hacen cada vez mds interesante su desarrollo y llegan en
progresion ascendente a la plenitud de la masa sonora. Gradual-
mente la calma renace y la «Imagen» se extingue dulcemente con el
recuerdo del tema inicial que recuerda expirante el Oboe de
Amor.

NOTAS AL PROGRAMA

Entrada de los dioses en el “Walhalla® (De “El
Oro del Rhin“) - Wagner

«Wotan», el dios mayor de la mitologia escandinava, ha en-
cargado a los gigantes la construccion de un palacio («<Walhalla»).
Estos conservan en rehenes a «Freya» (diosa de la hermosura y de
la primavera), hermana de «Fricka», esposa de «Wotan».

El nibelungo «<Alberico», ha robado a las «Hijas del Rhin» el
oro de su reino y ha forjado con él un anillo que le da poderio in-
menso. <Logo» (Dios del Fuego) y «Wotan» roban a su vez el ani-
llo y las fabulosas riquezas de <Alberico»>. Con estas riquezas pagan
a los gigantes, libertan a <Fraya» y ven concluido el <Walhalla».

Al libertar a «<Fraya» se desgarran las nieblas, luce el sol y la
primavera y los dioses entran en el palacio. Momento solemne y so-
berana belleza musical con que termina el primer episodio de <El
Anillo de Nibelungo», titulado «El Oro del Rhin».

Preludio del acto tercero de “Tristan e Iseo”

R. \Y/dgncr

Tristdn, herido por Melot, ha sido llevado a su castillo de Ka-
reol, en la costa de Bretafia, por su fiel escudero Karnewal. Tendi-
do en un lecho, siente llegar su fin y sélo espera ver antes de mo-




rir, a su amada Iseo. Ha enviado un mensajero en su busca y
aguarda de un momento a otro al barco que debe conducirla. Para
calmar su impaciencia, ha colocado de vigia a un pastorcillo, en
uno de los acantilados vecinos, y la melodia triste o alegre de su
instrumento rdstico, ha de sefialar las malas o buenas noticias que
anuncie el horizonte, Triste es la melodia del pastor, que se deja oir
después de los acordes ldgubres de la orquesta, que traducen la
fatigosa respiracion del moribundo, y del melancélico disefio ascen-
dente de los violines. El mar estd desierto. Tal es la escena que re-
presenta el trozo que hoy se ejecuta.

“El Buque Fantasma", Obertura - Wagner

La figura del Holandés errante, es la creacion mistica y poética
de la imaginacién popular. En ella se expresa con sugestiva energia
un rasgo primordial de la naturaleza humana: La aspiracion al des-
canso después de las borrascas de la vida.

En castigo de su audacia, el navegante fholandés fué condenado
a bogar sobre el mar sin descanso, eternamente. Aspira a la muerte
como un término de sus sufrimientos. La redencion la puede obte-
ner por intermedio de una mujer que se sacrifique por él en aras
del amor; de este modo el deseo de morir le induce a buscar esta
mujer.

Comienza la obertura con un fulminante pleno de orquesta, en
que se cree reconocer, ante todo, los bramidos de la tempestad, los
gritos de los marineros, los silbidos de las cuerdas y los tormento-
sos ruidos del mar embravecido. Magnifico comienzo que se apo-
dera imperiosamente del oyente y le entusiasma. «Ya se manifiesta
en dicha obertura (dice Berlioz) la tendencia de Wagner a no tener
en consideracidn la sensacion, a no ver mis que la idea poética o
dramética, que se quiere expresar, sin cuidarse de la expresion de
esa idea, obliga o no el compositor a salirse de las condiciones mu-
sicales»>. Estd instrumentada vigorosamente y su sonoridad es tal,
que adquiere un aspecto extrafio y salvaje que hace estremecerse.

Tercera Sinfonia en “la mayor’, op. 56 (Escocesa)

Félix Mendelssohn

Parece que en 1825 pens6 Mendelssohn componer esta sinfo-
nia, pero en realidad fué en 1829 cuando empez6 a darle forma. En
Abril de este afio efectué un viaje a Inglaterra; estando en Londres
su intimo amigo Klingemann le invité a hacer un viaje por Escocia,
y juntos partieron a fines del mes de Julio. En Edimburgo perma-
necieron algunos dias, y a pesar de que el tiempo era malisimo, los
viajeros, ansiosos de verlo todo, no se detuvieron por ello y vi-
sitaron todo el pais. El dia en que fueron a visitar el castillo de
Holyrood el cielo estaba despejado, y el sol de Escocia iluminaba
la capilla en la que cifié su corona Maria Stuardo. En este momen-
to nacié en el espiritu de Mendelssohn el tema inicial de la Sinfonia
Escocesa, y el scherzo parece inspirado en los aires populares del
pais.

A pesar de la fecha ya indicada en que fué comenzada la sin-
fonia, no estuvo terminada sino hasta el afio de 1842, y se estrené
en los conciertos del Gewandhaus, en Leipzig; poco tiempo des-
pués se estrend en Londres, y en ambas ciudades obtuvo un gran
éxito.

La Sinfonia Escocesa consta de los cuatro tiempos siguientes:
a) Infroduction e allegro agitafo; b) Scherzo assai vivace; c) Adagio
cantabile y d) Allegro guerriero e finale maestoso. El primer tiempo,
preparado por un andanie con mofo, que le sirve de introduccién,
es de gran flexibilidad y bastante inspirado; el adagio cantabile, en
el que algunos dicen que se oye el arpa de Ossian, es de una me-
lancolia sofiadora, y parece atin mds grave por el contraste que
forma con la ligereza traviesa y viva del scherzo assai vivace que le
precede; a este scherzo lo reputan algunos criticos como verdadera
joya del genio de Mendelssohn. El dltimo tiempo, caracterizado
por su energia y decisién, estd dos veces interrumpido por el re-




Sinfonia en mi mayor. — SCHUBERT

(Adaptada por Félix Weingartner)

La «Sinfonia en mi mayor» figura en un boceto orquestal de
Schubert, fechado en agosto de 1821. Los primeros 110 compases del
primer movimiento aparecen en dicho boceto completamente orquesta-
dos; el resto, hasta el dltimo compds del final, se halla anotado en los
instrumentos mds salientes, y con frecuencia aparecen bosquejadas la
armonizacién, el ritmo y las férmulas del acompanamiento. Por tanto,
la partitura —boceto de 170 pdginas — dibuja el esqueleto de los
cuatro movimientos de la Sinfonia, determina su color orquestal y en
muchos pasajes nos da su forma definitiva.

El manuscrito, que con anterioridad pertenecié a Fernando Schu-
bert — hermano de Francisco—, a los hermanos Paul y Félix Men-
delsshon y al musicégrafo George Grove (1868), se encuentra hoy en
el Royal College of Mu-sic, de Londres.

La preocupacién principal de Félix Weingartner al adaptar esta
Sinfonia, ha sido respetar las intenciones de Schubert. El segundo y
tercer tiempo no se apartan del boceto original, sino en detalles infi-
mos; tan sélo en el primero y en el cuarto, la realizacidn es mds con-

cisa que el texto.

E. VERDES-ACHIRICA
BILBAD

Soct'eclacz Fila.rménica cle Bi[éao

DOS CONCIERTOS

los dias 20 y 27 de mayo de 7936

Orquesta Sinfénica de Madrid

BAJO LA DIRECCION DEL MAESTRO

D. Enrique F. Arbés

A las siete de la tarde




Ano XL ConcierTo XIX

Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE

SUITE: DE BAIEEY. 5 = a2 Lully
I. Introduccién.— Ninfas, Pastores y Pas-

toras y Entrada de los Vascos. (De <El
Templo de la Pazs).

II. Nocturno.—La noche. (De <El Triunfo
del Amor»).

II[. Menuetto. (De «El Templo de la Paz»).

IV. Preludio (De la épera Alceste) y Marcha
de Teseo.

GIGAS ®1 =t : Debussy

EL BUQUE FANTASMA.—Obertura . . H"agner

SEGUNDA PARTE
SINFONIA EN MI MAYOR* . . . . Schubert

I. Adagio. Allegro.

II. Andante.

II1. 5cherzo. Allesro deciso.
IV. Allegro vivace.

TERCERA PARTE

TRISTAN E ISEO.—Preludio del acto 3.°. Wagner
Solista: Antonio Pastor, corno ingles.
MUERTE Y TRANSFIGURACION (Poema
Sinldaico) L= i N e e R. Strauss

# Primera audicién

Gigas.—DEenussy

«Gigas> (que a veces suelen llevar igualmente el epiteto de «tris-
tes») pertenecen con <Rondas de Primaveras al triptico <Imaigeness
en el orden siguiente: Gigas, lberia y Rondas de Primavera. (No hay
que confundirlas con las imdgenes para piano; seis piezas en dos series).

Después de un preambulo delicadfsimo del cuarteto con sordina,
trompetas veladas, glisando el arpa y la celesta, la flauta prepara la
aparicién del primer tema de cardcter dulce y melancélico que solitario
expone el oboe de amor.

Seguidamente aparece otro motivo ritmicamente caracteristico de la
giga y més tarde, con los ya anunciados, aparece un tercer tema de ca-
racter melédico y expresivo.

Con estos materiales concisos, y al parecer de leve importancia, teje
Debussy una de sus méds finas y delicadas tramas orquestales, emplean-
do con exquisito gusto y delicada fantasia las infinitas combinaciones
arménicas e instrumentales que avalorando los diversos temas, hacen
cada vez mas interesante su desarrollo y llegan en progresién ascen-

In

dente a la plenitud de la masa sonora. Gradualmente la calo

1a TEnace y

la imagen se extincue dulcemente con el recuerdo del tema inicial

que recuerda expirante el oboe de amor.




Sinfonia en mi mayor. — SCHUBERT

(Adaptada por Félix Weingartner)

La <Sinfonia en mi mayor» figura en un boceto orquestal de
Schubert, fechado en agosto de 1821. Los primeros 110 compases del
primer movimiento aparecen en dicho boceto completamente orquesta-
dos; el resto, hasta el dltimo compds del final, se halla anotado en los
instrumentos m4ds salientes, y con frecuencia aparecen bosquejadas la
armonizacién, el rigmo y las férmulas del acompanamiento. Por tanto,
la partitura —boceto de 170 paginas — dibuja el esqueleto de los
cuatro movimientos de la Sinfonfa, determina su color orquestal y en
muchos pasajes nos da su forma definitiva.

El manuscrito, que con anterioridad pertenecié a Fernando Schu-
bert —hermano de Francisco—, a los hermanos Paul y Félix Men-
delsshon y al musicégrafo George Grove (1868), se encuentra hoy en
el Royal College of Mu-sic, de Londres.

La preocupacién principal de Félix Weingartner al adaptar esta
Sinfonia, ha sido respetar las intenciones de Schubert. El segundo y
tercer tiempo no se apartan del boceto original, sino en detalles infi-
mos; tan sélo en el primero y en el cuarto, la realizacién es mds con-

cisa que el texto.

E. VERDES-ACHIRICA
BILBAD

Socr'ula(z Ft'[(u:ménica cZe Bi[ﬁao

DOS CONCIERTOS

los dias 20 y 25 de mayo de 1936

Orquesta Sinfonica de Madrid

BAJO LA DIRECCION DEL MAESTRO

D. Enrique F. Arbés

A las siete de la




Ano XL

Concrerto X1IX

Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE
SUITE DE BAILE*.

I. Introduccidn. — Ninfas, Pastores y Pas-
toras y Entrada de los Vascos. (De «<El
Templo de la Paz»).

II. Nocturno.—La noche. (De <El Triunfo
del Amor»).

III. Menuetto. (De <El Templo de la Paz»).

IV. Preludio (De la 6pera Alceste) y Marcha
de Teseo.

GIGASE "= st b S n g,
EL BUQUE FANTASMA.—Obertura

SEGUNDA PARTE
SINFONIA EN MI MAYOR *

I. Adagio. Allegro.

II. Andante.

III. Scherzo. Allegro deciso.
IV. Allegro vivace.

TERCERA PARTE
TRISTAN E ISEO.—Preludio del acto 3.0.

Solista: Antonio Pastor, corno inglés.
MUERTE Y TR.&.\:SFIGUR:\CI(’JN (Poema
Sinfénico) .

# Primera audicion

Lully

Debussy

Wagner

Schubert

Wagner

R. Strauss

Gigas..—DEeBussy

«Gigas» (que a veces suelen llevar igualmente el epiteto de «tris-
tes») pertenecen con <Rondas de Primavera» al triptico «Imadgenes>»
en el orden siguiente: Gigas, Iberia y Rondas de Primavera. (No hay
que confundirlas con las imédgenes para piano; seis piezas en dos series).

Después de un preimbulo delicadisimo del cuarteto con sordina,
trompetas veladas, glisando el arpa y la celesta, la flauta prepara la
aparicién del primer tema de cardcter dulce y melancélico que solitario
expone el oboe de amor.

Seguidamente aparece otro motivo ritmicamente caracteristico de la
giza y mas tarde, con los ya anunciados, aparece un tercer tema de ca-
riacter melddico y expresivo.

Con estos materiales concisos, y al parecer de leve importancia, teje
Debussy una de sus més finas y delicadas tramas orquestales, emplean-
do con exquisito gusto y delicada fantasia las infinitas combinaciones
arménicas e instrumentales que avalorando los diversos temas, hacen
cada vez mas interesante su desarrollo y llegan en progresién ascen-
dente a la plenitud de la masa sonora. Gradualmente la calma renace y
la imagen se extingue dulcemente con el recuerdo del tema inicial

que recuerda expirante el oboe de amor.




Sus ballets y sus éperas han llamado poderosamente la atencién de
los publicos donde se han representado. Entre los primeros, «La edad
de oro» y «El cerrojo»; entre las dperas, «La nariz» (sobre un cuento
de Gogol) y «Lady Macheth de Mtschenks, en la que Shostakowitch da
plena expansidn a su vena humoristica, que Ilega a veces a lo sarcasti-
co. El pianista Arthur Rubinstein estrend recientemente en Madrid
algunos de los Preludios para piano, que Shostakowitch ha escrito con
eran abundancia.

La sinfonia que hoy se ejecuta (op. 10) es la primera de las tres
mencionadas, y en ella ya se revela la indudable personalidad de Shos-
takowitch. Concebida en los mds estrictos moldes cldsicos en lo refe-
rente a la estructura general y desarrollo, pronto nos sorprende la
novedad de su armonia, asi como el color de la instrumentacidn y ori-
ginalidad de sus temasy giros diversos, todos concisos, de cardcter
mds bien ritmico y de poca importancia al parecer, con los cuales, no
obstante, construye Shostakowitch con singular maestrfa un sorpren-
dente edificio sonoro de bellos cambiantes orquestales y una ldgica
sencillez de lineas verdaderamente arquitecténicas.

Primer tiempo.—Una corta introduccion encomendada primero
a la trompeta y el fagot, anuncia uno de los diversos disenos que mas
tarde han de aparecer en el desarrollo de este tiempo, cuyo primer te-
ma es de cardcter agitado en contraste con la placida ligereza del se-
gundo, que canta la flauta en gracioso didlogo con el clarinete y vio-
loncellos. Una corta «<coda» (recopilacién de la introduccién) extingue
como en un soplo el recuerdo de las fulguraciones orquestales que como
breves llamaradas surgieron en el desarrollo de este tiempo.

Segundo tiempo. —De dos temas, uno ligero y volador contrasta
con otro de cardcter popular ruso. Répida terminacién por los instru-
mentos de percusién de este scherzo, a la vez melancélico y gracioso.

Tercer tiempo.—Un canto del oboe acompanado por armonias

inciertas y angustiosas de la cuerda, establecen el ambiente de este

tiempo ensombrecido todavia mds tarde por las dramdticas llamadas
de trompetas, trompeta baja y tuba, que amenazan con un ritmo de
marcha finebre. Algunos destellos de un lirismo resignado encomen-
dados al tutti de la orquesta, parecen esfumarse al final en una claridad
de esperanza.

- Cuarto tiempo.—Una dramitica introduccién nos conduce al
final impetuoso y vibrante. En una alocada carrera se precipitan cuerda
y viento como arrastrados por un torbellino. Un tema melédico cantado
por el violin solo, hace renacer la calma entre suaves ondulaciones de
las flautas y piano, mas sélo para exponer con renovada exaltacién el
segundo tema, que aparece esta vez con cardcter apasionado y herdico
encomendado a toda la cuerda. Vuelven a desfilar ante nosotros los
diferentes recuerdos de los tiempos anteriores y esta interesante sinfo-
nia termina en un presto da dindmica exaltacion. De una admirable
escritura orquestal, esta obra no tiene, sin embargo, mds instrumentos
que los empleados en la orquesta actual de conciertos... La tinica inno-
vacion de Shostakowitch es el empleo del piano y de cuatro instrumen-
tos de percursion.

E. VERDES-ACHIRICA
BILBAO

Socieclacl Fi[acménica cle

DOS CONCIERTOS

los dias 20 y 27 de mayo de 7936

Orquesta Sinfénica de Madrid

BAJO LA DIRECCION DEL MAESTRO

D. Enrique F. Arbés

CON EL CONCURSO DE

JULIAN MENENDEZ

CLARINETE

(Solista de la Orqu'esta Sinfénica de Madrid)

®

el

A las siete de la tarde




JULIAN MENENDEZ

Este distinguido clarinetista, que goza de renombre universal, na-
cié en Bilbao y en esta villa hizo sus estudios musicales. En 1909 se
trasladé a Madrid, donde, después de haber tomado parte en renidas
oposiciones, obtuvo la plaza de clarinete solista de la Banda Municipa
de Madrid, puesto que sigue ocupando todavia. Al mismo tiempo cursd
los estudios correspondientes en el Conservatorio de Madrid, obte-
niendo el Primer Premio.

Al cesar el profesor don Miguel Justo como clarinete solista de la
Orquesta Sinfénica de Madrid y de la del Teatro de la Opera (antes
Real), por indicacién expresa de tan notable artista, y por acuerdo
undnime de los dirigentes de dichas instituciones, le fué concedida a
Julidn Menéndez aquella plaza.

Todos los Directores extranjeros que han dirigido las Orquestas
Sinfénica de Madrid y del Teatro de la Opera, han quedado maravilla-
dos de la gran técnica y del senalado temperamento artistico de Me-
néndez, a quien se le ha parangonado con los clarinetistas mds salientes
del extranjero.

Julidu Menéndez es también autor de varias obras para orquesta y

banda.

Ano XL

Concierto XX

Programa del Segundo Concierto

PRIMERA PARTE

SUITE para un festival de fuegos artificia-
e S S e e e e
I. Obertura.
II. Alla Siciliana.
IiI. Bourrée.

1V. Menuetto.

ARIA de la SUITE EN BRE. . . .
PRELUDIO DE LA SONATA 29 * .,

(por todos los violines primeros).

SEGUNDA PARTE
SINFONIA BN-IA E Lo e

I Allegretto. Allegro non troppo.
I1  Allegro.
III Lento.
IV Allegro molto.
Pianista: Luisa Pequeiio.

TERCERA PARTE

CONCIERTO EN L4 MAYOR, PARA
CLARINETE Y ORQUESTA * . . .
I. Allegro.
1I. Adagio.
III. Rondoé.

VALS MEFISTO. . .

# Primera audicién,

Haendel

Shostakowitch

Suite para un festival de fuegos artificiales. —HaunoEw

Esta suite es hermana gemela de la titulada «Watermusic», y asi
como ésta fué dedicada a un festival acudtico, la que hoy se ejecuta fué
destinada para unos festivales célebres en Inglaterra por su populari-
dad, y en los cuales se quemaba una vistesa coleccion de fuegos arti-
ficiales, y tal ha sido su raigambre popular, que estas fiestas han venido
celebrandose casi hasta nuestros dias en el Palacio de Cristal. Se com-
pone de cuatro niimeros, escritos con la fuerza melddica y ritmica que
constituye el estilo de Haendel, en los que se da una nota de fuerza y

optimismo.

Sinfonia en fa.—SHOSTAKOWITCH

Los criticos rusos y norteamericanos encomian vivamente la
figura musical del joven compositor ruso Dimitri Shostakowitch, a quien
Alberto Coates, el conocido director inglés, considera como Mozart el
de la Rusia moderna. Shostakowich nacié en Leningrado el 25 de
septiembre de 1906. En 1919 ingresé en el Conservatorio de aquella
capital; estudid el piano con Nicolaief y la composicién con Maximiliano
Steinberg. Mis tarde, continud sus estudios con Glazunoff, quien fué
el primero en llamar la atencion del incipiente compositor.

Sus primeras composiciones datan de su ninez y acusan las influen-
cias de Scriabine, Glazounoff, los compositores nacionalistas y algunos
otros del Occidente europeo. Su obra mds personal, escrita cuando tenia
veinte anos, es una sinfonia. Después, ha escrito en diferentes épocas
una «Sinfonia de Octubre», «Sinfonia para el Primero de Mayo» y

«Concierto para piano y orquestas,




Sus ballets y sus éperas han llamado poderosamente la atencién de
los piiblicos donde se han representado. Entre los primeros, «La edad
de oro» y «El cerrojos; entre las dperas, «LLa nariz» (sobre un cuento
de Gogol) y «Lady Macheth de Mtschenk», en la que Shostakowitch da
plena expansién a su vena humoristica, que llega a veces a lo sarcdsti-
co. El pianista Arthur Rubinstein estrené recientemente en Madrid
algunos de los Preludios para piano, que Shostakowitich ha escrito con
gran abundancia.

La sinfonfa que hoy se ejecuta (op. 10) es la primera de las tres
mencionadas, y en ella ya se revela la indudable personalidad de Shos-

takowitch. Concebida en los mds estrictos moldes cldsicos en lo refe-

G
rente a la estructura general y desarrollo, pronto nos sorprende la

novedad de su armonfa, asf como el color de la instrumentacion y ori-
ginalidad de sus temasy giros diversos, todos concisos, de cardcter
mds bien ritmico y de poca importancia al parecer, con los cuales, no
obstante, construye Shostakowitch con singular maestrfa un sorpren-
dente edificio sonoro de bellos cambiantes orquestales y una légica
sencillez de lineas verdaderamente arquitectonicas.

Primer tiempo.—Una corta introduccion encomendada primero
a la trompeta y el fagot, anuncia uno de los diversos disenos que mas
tarde han de aparecer en el desarrollo de este tiempo, cuyo primer te-
ma es de cardcter agitado en contraste con la plicida ligereza del se-
gundo, que canta la flauta en gracioso didlogo con el clarinete y vio-
loncellos. Una corta «coda» (recopilacién de la introduccién) extingue
como en un soplo el recuerdo de las fulguraciones orquestales que como
breves llamaradas surgieron en el desarrollo de este tiempo.

Segundo tiempo. —De dos temas, uno ligero y volador contrasta
con otro de cardcter popular ruso. Rdpida terminacién por los instru-
mentos de percusién de este scherzo, a la vez melancélico y gracioso.

Tercer tiempo.~—Un canto del oboe acompanado por armonias

inciertas y angustiosas de la cuerda, establecen el ambiente de este

tiempo ensombrecido todavia mds tarde por las dramdticas llamadas
de trompetas, trompeta baja y tuba, que amenazan con un ritmo de
marcha fiinebre. Algunos destellos de un lirismo resignado encomen-
dados al tutti de la orquesta, parecen esfumarse al final en una claridad
de esperanza.

Cuarto #empo.—Una dramdtica introduccién nos conduce al
final impetuoso y vibrante. En una alocada carrera se precipitan cuerda
y viento como arrastrados por un torbellino. Un tema melddico cantado
por el violin solo, hace renacer la calma entre suaves ondulaciones de
las flautas y piano, mas solo para exponer con renovada exaltacién el
segundo tema, que aparece esta vez con caracter apasionado y herdico
encomendado a toda la cuerda. Vuelven a desfilar ante nosotros los
diferentes recuerdos de los tiempos anteriores y esta interesante sinfo-
nia termina en un presto - de dindmica exaltacion. De una admirable
escritura orquestal, esta obra no tiene, sin embargo, més instrumentos
que los empleados en la orquesta actual de conciertos... La dnica inno-
vacién de Shostakowitch es el empleo del piano y de cuatro instrumen-
tos de percursion.

E. VERDES-ACHIRICA
BILBAD

Sociecﬁacl Fi[a,t:ménica cle Bi[gao

DOS CONCIERTOS

los dias 20 y 27 de mayo de 7936

Orquesta Sinfénica de Madrid

BAJO LA DIRECCION DEL. MAESTRO
Z - . i s
D. Enrique F. Arbés
CON EL CONCURE0Q DE

JULIAN MENENDEZ
CLARINETE

(Solista de la Orquesta Sinfénica de Madrid)

¥

els

A las siete de la tarde




JULTIAN MENENDEZ

Este distinguido clarinetista, que goza de renombre universal, na-
ci6 en Bilbao y en esta villa hizo sus estudios musicales. En 1909 se
trasladé a Madrid, donde, después de haber tomado parte en renidas
oposiciones, obtuvo la plaza de clarinete solista de la Banda Municipa
de Madrid, puesto que sigue ocupando todavia. Al mismo tiempo cursé
los estudios -correspondientes en el Conservatorio de Madrid, obte-
niendo el Primer Premio.

Al cesar el profesor don Miguel Justo como clarinete solista de la
Orquesta Sinfénica de Madrid y de la del Teatro de la Opera (antes
Real), por indicacién expresa de tan notable artista, y por acuerdo
uninime de los dirigentes de dichas instituciones, le fué concedida a
Julidn Menéndez aquella plaza.

Todos los Directores extranjeros que han dirigido las Orquestas
Sinfénica de Madrid y del Teatro de la Opera, han quedado maravilla-
dos de la gran técnica y del senalado temperamento artistico de Me-
néndez, a quien se le ha parangonado con los clarinetistas mds salientes
del extranjero.

Julidn Menéndez es también autor de varias obras para orquesta y
banda.

Ano XL Concierro XX

Programa del Segundo Concierto

PRIMERA PARTE
SUITE para un festival de fuegos artificia-
leptiys st e Sneii i iR S S et Haendel
I. Obertura.
II. Alla Siciliana.
Bourrée.
IV. Menuetto.

ARIA de la SUITEEN RE. . . . ARSI )
PRELUDIO DE LA SONATA 29 * .

(por todos los violines primeros).

2

SEGUNDA PARTE
SINEONTASHIN oot e an e Shostakowitch

I Allegretto. Allegro non troppo.
II  Allegro.
IIl  Lento.
IV Allegro molto.

Pianista: Luisa Pequeno.

TERCERA PARTE

CONCIERTO EN LA MAYOR, PARA
CLARINETE Y ORQUESTA * . . . Mozart
| & Allcgm.

II. Adagio.
III. Rondd.
VALS MEFISTO. . . Liszt

# Primera audicién,

Suite para un festival de fuegos artificiales. —HaenDEL

Esta suite es hermana gemela de la titulada «Watermusic», y asi
como ¢sta fué dedicada a un festival acuatico, la que hoy se ejecuta fué
destinada para unos festivales célebres en Inglaterra por su populari-
dad, y en los cuales se quemaba una vistosa coleccién de fuegos arti-
ficiales, y tal ha sido su raigambre popular, que estas fiestas han venido
celebrandose casi hasta nuestros dias en el Palacio de Cristal. Se com-
pone de cuatro nimeros, escrites con la fuerza melédica y ritmica que
constituye el estilo de Haendel, en los que se da una nota de fuerza y

optimismo.

Sinfonia en'fa.—SHosTAkOWITCH

Los criticos rusos y norteamericanos encomian vivamente la
figura musical del joven compositor ruso Dimitri Shostakowitch, a quien
Alberto Coates, el conocido director inglés, considera como Mozart el
de la Rusia moderna. Shostakowich nacié en Leningrado el 25 de
septiembre de 1906. En 1919 ingreso en el Conservatorio de aquella
capital; estudid el piano con Nicolaief y la composicién con Maximiliano
Steinberg. Mds tarde, continué sus estudios con Glazunoff, quien fué
el primero en llamar la atencion del incipiente compositor.

Sus primeras composiciones datan de su nifiez y acusan las influen-
cias de Scriabine, Glazounoff, los compositores nacionalistas y algunos
otros del Occidente europeo. Su obra mds personal, escrita cuando tenfa
veinte anos, es una sinfonia. Después, ha escrito en diferentes épocas
una «Sinfonia de Octubre», «Sinfonia para el Primero de Mayo» y

«Concierto para piano y orquestas.
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que se ejecutan al piano por medio del pufio y
del antebrazo—inventor de una nueva notacién
de ritmos desiguales, pianista, escritor, autor de
un libro sobre los nuevos recursos musicales,
director del departamento musical en la Nueva
Escuela de investigaciones Sociales de New
York, editor y redactor de de una revista musi-
cal ultramoderna <New - Musics, presidente de
la seccion americana de ia Asociacion Paname-
ricana de compositores. Nadie ha hecho mas por
el progreso de la musica moderna en Ameérica
Durante su viaje a Europa ha tratado de disipar
la idea de que la misica americana y el jazz son
sinénimos.

Cowell ha compuesto mas de 150 obras, sin
contar sus inunmerables obra pianisticas, sus
canciones y sus composiciones de juventud. Ha
publicado muchas composiciones para piano—
con el empleo de los haces de sonidos— Breitkof
&. Hertel, Goridot de Moscu Cowell naci6 en
1898 en California, Menlo Park donde continta
trabajando.

OEDPOS00000000000000000ENRNE00000RPRRRBRR000000ERN0TORRRRN
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@Ilrmllmﬂ Asociacion de
jr=llf  Cultura Musical

MADRID

Reunion secial 3343

1931 - 1932

« CONCIERTO DE MUSICA DE CAMARA”
Auspiciado porla

Asociacién Panamericana de Compositores

BAJO LA DIRECCION DL

PEDRO SANJUAN

DIRECTOR DE LA ORQUESTA
FILARMONICA DE LA HABANA

Con el concurso de profesores de la Orguesta Sinfénica

de Madrid, que dirije el Maestro Enrique F. ARBOS

0800000080800 00800 s06bBA000800808006C50808000000800080083 88

Lunes 23 de Noviembre de 1931
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AT EEATS 6L 30+ DIE LA TARDE
EN EL TEATRO DE LA COMEDIA

PROGRAMA

«Study in Senority» Wallingford Rigger
(para diez viclines)
«Portals» Carl Ruggles

(para orquesta de cuerda)

M

«Sones de Castilla> Pedro Sanjuan

Crepiisculo en la Meseta.
Baile del Pandero.
Paramera.

Ronda,

(para orquesta de cdmara con piauo)

<Symphonietta» Henry Cowell

Larghetto.
Scherzo.
Marked Passages.

(para Orquesta de cimara)

Todas estas obras se ejecutan por primera vez en Madrid

PIANG@: <« P EY Fil
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durante ocho afios ha laborado. Fundador de la
Orquesta Filarmoénica de la Habana y animador
incansable, ha dado vigoroso impulso con sus
actividades al movimiento musical de Cuba, pais
que ama como a su segunda patria.

Sanjuan ha sido director invitado de las Or-
questas Filarmonicas de los Angeles - California
Hollywood - Bowl,New - Music de San Francis-
co y Sinfonica de México. Sus c¢bras son ya co-
nocidas de puablicos americanos y europeos.

«Sones de Castilla» han sido inspirado en
ideales estéticos de honda entrafia humana.
<Baile del pandero» y <Ronda» estan construi-
dos con premeditada dureza: el tema asi lo re-
quiere. Las tituladas «Crepusculo en la meseta»
y «Paramera», son dos paisajes en los que el
alma castellana es el principal personaje, No in-
tentan descripcion alguna estos cuadros; sola-
mente interpretan. Son estilizaciones del alma
popular,

Han sido estrenadas en la Habana, en México
en San Francisco, en New - York y Paris.

Henry Cowell

Norteamericano, de origen irlandés, Cowell
es un compositor de fuerte invencién, creador
de los «haces de sonid«s»—agrupaciones sono-
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Carl Rugles

Es nativo del estado de Vermont—Nueva In-
glaterra.—De una fiera independencia compone
musica independiente aunque emplea el sistema
dodecatonal codificado por los atonalistas de
Viena.

«Portals» es una de las obras mas logradas de
Ruggles. Soélida de construccién es también
fuerte en emocion y no se advierte en «Portals»
influencia alguna de la escuela mecdnica inte-
lectual que prevalece en muchos modernos
compositores.

«Portals» — «Porticos» — fué originariamente
escrito para I5 instrumentos de cuerda y estre-
nada por Goosens én un concierto de la «Inter-
nacional Composers Guild> en Aeolian Hall de
New - York. Mas tarde, reformada por su autor,
fué reprisada, tal como aparece hoy, por la Con-
ductorless Symphony Orchestra en el Carnegie
Hall.

Pedro Sanjuan

Vasco de nacimiento e hijo de la montaia, es
castellano por el amor que le inspira Castilla,
pais donde ha vivido desde muy nifo. Su espi-
ritu inquieto y su predileccion por los horizon-
tes despegados le llevé un dia a América, donde
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€A la gentileza de la «Asociacion Panamericana de composi=
tores» y a su Defcgada y compatriota nuestro, maestro D. Pedro
Sanjuan, Director de la Orquesta Filarmonica de la Habana,
se debe la realizacion del concierto extraordinario de hoy, que
tan amablemente ha ofrecido a nuestros consocios.

€A dicha Asociacion y al Maestro Sanjuén a guien el publico
filarménico de Madrid ha podido aplaudir dias pasados, envia=

mos nuestro mas sincero reconocimiento.

LA JUNTA DIRECTIVA.

PROFESORES

Violines. = D. Moisés Aranda, D. Joaquin Jimeno, D. Hum-
berto Gabrielli, D. Ildefonso Larranaga, D, Alfredo Rodri-
guez, D. Agustin Soler, (hijo), D. Manuel Romero, (hijo),
D. Agustin Soler y Leén, D. Luis del Hierro, D. Alfredo
Castelo, D. Emilio Arajol.

Violas. ~ D. Enrique Alcoba, D. José Maria Soler del Moral,
D. José Ramirez.

Violoncellos. = D. Santos Gandia, D. Angel Mesa D. Apo-
linar Canepa.

Contrabajos. - D Vicente Carvajal, D. Ricardo Sagastiza-
bal.

Flauta.~ D. Manuel Garijo.

Flautin.~ D Manuel Gamez.

Oboe. -~ D. Emilio Gonealez

Clarinete. =~ D. Julidn Menéndez.

Fagot. - D. Antonio Romo.

Trompa.=- D. Alvaro Mont.

Trompeta.~ D. Manuel Corto.

Trombén. - D. Leopoldo Cuesta.

Percusién. - D. Rafael Noriega.

Piano. ~ Sefiora Dofia Luisa Pequefio.

GEPE eSS IS0 ENEEBOPB00NNEr80000000S00SOBR00RR00ROYRERERRRRBRES

E et ettt eeteeorietbatenssssseesintsiesscaceaascacrsosnosnconones

T T T R e T Y T A N N




-
-
e
.
.
.
a
-
-
@
°
5
o
a
.
L]
°
.
a
.
-
L]
°
°
.
®
e
e
]
e
o
e
®
]
.
o
°
®
a
s
.
°
s
a
°
-
a
.
.
.
.
.
.
°
o
.
°
?
e
e
-
*
"
°
.
.
.
.
.
.
°
°
.
.
°
.
.
.
-
.
-
.
.
e
a
e
.
°
.
.
-
.
.
.

0000000000000 0e0RI0RUONRREIARRIERPPRIRRPPRPROPRRORRRORA0

Asociacion Panamericana

de Compositores

Presidente Internacional. . . . . .. . . .

Director de la Sececién Norteamericana. .

Director de Sudamérica. . . . .

Director de Centroamérica. .. . . . . .

Director de la geccién Cubana.. . . . . .

MIEFMBROS

JOSE, ANDRE

JOHN J. BECKER
ALEJANDRO G. CATURLA
CARLOS CHAVEZ
ACARIO COTAPOS
HENRY COWELL
RUTH CRAWFORID

F. F. FABINI
HOWARD HANSON
ROY HARRES
CHARLES IVES
HECTOR VILLA LOBOS
COLIN MCPHEF

RAUL PANIAGUA
SILVESTRE REVUETAS

WALLINGFORD RIEGGER

D. RUDHYAR
CARL RUGGLES
CARLOS SALZEDO
PEDRO SANJUAN
W. C. STILL
EDGAR VARESE
ADOLPH WEISS

Edgar Varese
Hcl'\'l'&' Cowcl:
José André
Carlos Chaves
Amadeo Roldan
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Notas marginales

Wallingford Riegger

Naci6 en Albania, cstado de Georgia en 1885.
Sus actividades musicales no estan consagradas
unicamente a la composicion: dirige orquestas,
estudia el arte de la pedagogia y publica méto-
dos de violin,

Su estudio para diez violines, titulado «Ca-
pricho», fue estrenado por Stokowsky, director
de la Orquesta Sinfonica de Filadelfia, bajo el
nombre de «Study 1n Sonority» nombre casi
cientifico que afirmé—injustamente— su reputa-
cion de tedrico puro: Riegger es mas bien un
romantico que pone su ciencia al servicio de la
emocion. Es suceptible de crear musica pura
como este «Estudio de sonoridad» pero sin aban-
donar jamas la expresion en favor de un prin-
cipio.

«Sonority» es una valiente exploracién de
nuevas posibilidades sonoras con la combina-
cién de diez violines. Su trama armoénica es
compleja pero realizada de manera sencilla:
Riegger establece una nueva disonancia,a modo
de acorde tonico, de donde parte su misica y a
donde retorna insistente ytambién una dominan-
te que siempre resuelve en la tonica establecida.
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Homenatge popular al mestre ENRIC FERNANDEZ
ARBOS i a la “Orquesta Sinfonica de Madrid
(Organitzat i patrocinat per I’ASSOCIACIO OBRERA DE CONCERTS)

UNIC I EXTRAORDINARI
FESTIVAL SIMFONIC PUBLIC

per la

“Orquesta Sintonica de Madrid®

Sota la direccid del seu il'lustre Mestre
E. F. ARBOS

(A profit de les intitucions culturals de
1‘Associacié Obrera de Concerts)

PROGRAMA

I 11
Corelli Sarabanda, Gigue i Badinerie. ' Beethoven. . Cinquena Simfonia.
Granados . . . Intermezzo de ‘*Goyescas'¢ 111
Albéniz-Arbés. Triana, (de la suite *‘Iberia*) Wagner . . . Bacanal.

M SR s Preludi de l'acte tercer
Mossolov. . .. La fundicié d'acer, (musica Db

de maquines). (de Tannhiuser)

El concert tindra lloc a I'espaiosa sala del

G R AN P R 1 C E

el dijous, dia 6 de juny del 1935, a les deu de la nil.

PREUS: Llotges pati‘(sense entrada) pessetes 10‘—Llotges primer pis (sense entrada)
pessetes 8‘ -Sillons pati (amb entrada) pessetes 3‘ Circulars pati amb en-
tradd) pessetes 2‘—Entrada general i de passeig, lIna pesseta.

Despatx de localitats i entrades sense augment de preu en el Gran Price, (de 4 a B tarda) en la Secretaria de
I'A, O. de C., Alt de S. Pere, 27, pral., (de 3 a 9 tarda) en ¢l magatzem de misica “Unié Musical Casa Werner®,

Passeig de Gracia, 54 (xamfra Aragd).
B. Ci O, P."ROSSELLG, 84
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(Organitzat i patrocinat per I'ASSOCIACIO OBRERA DE CONCERTS)

UNIC | EXTRAORDINARI
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per la

“Orquesta Sintdnica de Madrid”

Sota la direccio del seu il'lustre Mestre <

E. F. ARBOS

(A profit de les intitucions culturals de
I‘Associacié Obrera de Concerts)
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| 11
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G R AN P R I C E

el dijous, dia 6 de juny del 1935, a les deu de la nii.

PREUS: Llotges pati (sense entrada) pessetes 10‘~Llotges primer pis (sense entrada)
pessetes 8‘—Sillons pati (amb entrada) pessetes 3*—Circulars pati amb en-
trada) pessetes 2‘—Entrada general i de passeig, lIna pesseta.

Despatx de localitats i entrades sense augment de preu en el Gran Price, (de 4 a 8 tarda) en la Secretaria de
1A, O. de C., Alt de S. Pere, 27, pral., (de 3 a 9 tarda) en el magatzem de misica *LInié6 Musical Casa Werner*,

Passeig de Gracia, 54 (xamfra Aragd).
B. €. O. P~ROSSELLO, B4
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I 1
Corelli Sarabanda, Gigue i Badinerie. Beethoven. . Cinquena Simfonia.
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Albéniz-Arbos. Triana, (de la suite “Iberia') . Wagner . .. Bacanal.

S gee Preludi de l'acte tercer
1 \
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de maquines). (de “Tannhiuser)

El concert tindra lloc a l'espaiosa sala del

G RAN PRI CE

el dijous, dia 6 de juny del 1935, a les deu de la nit.

PREUS: Llotges pati (sense entrada) pessetes 10‘—Llotges primer pis (sense entrada)
pessetes 8‘—Sillons pati (amb entrada) pessetes 3‘- Circulars pati amb en-
trada) pessetes 2‘—Entrada gemneral i de passeig, lUina pesseta.

Despatx de localitats i entrades sense augment de preu en el Gran Price, (de 4 a 8 tarda) en la Secretaria de
I’A. O. de C., Alt de S. Pere, 27, pral., (de 3 a 9 tarda) en ¢l magatzem de miusica “Unié Musical Casa Werner,

Passeig de Gracia, 54 (xamfra Aragd).
2. C\ O. P.ROSSELLD, B¢
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R reludi acte tercer
Mossolov. - . .La fundicié d’acer, (miisica OFbttana

de maquines). (de Tannhiuser)

El concert tindra lloc a l'espaiosa sala del

G RAN PRI CE

el dijous, dia 6 de juny del 1935, a les deu de la nif.

PRETUS: Llotges pati (sense enfrada) pessetes 10‘—Llotges primer pis (sense entrada)
pessetes 8‘—Sillons pati (amb entrada) pessetes 3‘—Circulars pati amb en-
trada) pessetes 2°—Entrada general i de passeig, Una pesseta.

Despatx de localitats i entrades sense augment de pren en el Gran Price, (de 4 a 8 tarda) en la Secretaria de
I'A. O. de C., Alt de S. Pere, 27, pral., (de 3 a 9 tarda) en el magatzem de miuisica *‘LInié Musical Casa Werner*,
Passeig de Gracia, 54 (xamfra Aragé).

B. C. 0. P.-ROSSELLS, 84




S tegiy

ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1. Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucion.

de las obras.

2.2 Estdterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

3.2 Es Indispensable para asistir al conecierto, la entrega
del billete de entrada.

4,° Serecuerda que las personas que APARENTEMENTE {oman po-
sesion de un palco, no tienen derecho mds que al asiento que ocupan
sin que en ningiin caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5.2 Cada espectador no puede dejar seiialada mas que la
localidad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per-
mitido reservar otras para futuros ocupantes.

6." Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarmoénicas de Oviedo y Gijon
no disfrutardn de este derecho quienes, por razén de estudios u otra
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuestra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gijén deberdn proveerse de una farjeta

de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarmdnica de Oviedo.

8. La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-

tas del Teatro a la hora que considere oportuno; y desde este momen--

to quedard cerrada la inscripcién de socios de todas las categorias

Socledad H ilarmonica

DE OVIEDO —

fino XX VIII Concierfos 9 y 10

ORQUESTA SINFONICA
DE MADRID

DIRIGIDA POR EL MAESTRO

FERNANDEZ ARBOS

%

Conciertos 9y 10 del afio 1954
(505 y 506 de la Sociedad)
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Lunes 14 de Mayo de 1934

A las siete de la tarde

PRIMER CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

1.° ANACREONTE. Obertura
2. SUITE en si menor, para flauta e instrumen-
tos de arco
a) Polonesa.
b) Badinerie.
Flauta: Sr. Garijo

3. LA NOCHE EN EL MONTE-CALVO

SEGUNDA PARTE

CLIARTA SINFONIA en s7 bemol Beethoven
I Adagio. Allegro vivace.
Il Adagio.
Scherzo. Allegro vivace.
IV Allegro ma non froppo.

TERCERA PARTE

1.° LOHENGRIN. Preludio
2.° INICIACION DE LA LITURGIA NEGR{‘j.l. Ve Pedro Sanjuan
S EICSOMBRERO DE TRES PICOS: « -k 5o/s, “il. de Falla

a) Danza del molinero. (Farruca).

b) Danza final.

Descansos de |15 minutos

Sandl e

MozarT.—SINFONIA, en mi bemol.— Compuesta en 1788.—For-
ma con las dos, en sol menor y en do mayor (Jupiter) la mas elevada
manifestacién de la SINFONIA, antes de Beethoven. Si la primera, que
aqui citamos en el sol menor, descuella por el intimo expresivismo de
un ideal, v la segunda (Jiipiter) por la grandeza de su concepcién y es-
plendidez de sus tonos, sobresale la que hoy se ejecuta por la sublime
delicadeza y gracia de sus formas melddicas y la admirable naturalidad
de los proeedimientos.

Personalisimo, incunfundible es siempre el estilo del genial arfista
de Salzburgo, pero en esta sublime pdgina, se acusa y define con sus
mads poderosos resplandores, con sus més ideales rasgos.

Viapimiro VoGEL. —Ritmica obstinata.—La personalidad de Vla-
dimiro Vogel se revel6 en el festival de la Sociedad Internacional para
la misica contempordnea celebrado en Oxford y Londres en 1931, al
ser interpretado, bajo la direccién de Hermann Scherchen sus «Dos
estudios para la orquesta- (<Ritmica fiinebre») y («Ritmica scherzosa»).

Desde ese momento Vogel fué considerado como una de las perso-
nalidades mdas acusadas en la joven generacién musical, pero este mii-
sico, que. preocupado por sus ideas politicas (y a consecuencia de las
persecuciones de que son objeto en Alemanja las ‘personas de heren-
cia isrealita), ha renunciado recientemente a su nacionalidad alemana
para aceptar la rusa, no ha dado con posterioridad a la fecha indicada
nuevas obras que confirmen la buena impresion producida por sus
«dos estudios».

Vladimiro Rudolfovich Vogel nacié en Moscii en febrero de 1896 y
es hijo de padre alemdn y madre rusa. Muy joven conoci6 al gran Ale-
jandro Scriabin, que fué quien le decidié a consagrarse a la composi-
cién. En 1915 cayo prisionero de los rusos, permaneciendo en un cam-
po de concentracion hasta el 1918. Volvidé en esta fecha a Alemania
donde estudié con Heinz Tiessen, en Berlin y més tarde con Busoni.
Sus principales obras consisten en un Cuarteto de cuerda, una «Sinfo-
nfa fugata» y obras corales.

FernAnDEZ ArBGS.—Suite Espaifiola.—Esta obra consta de cuatro
tiempos: primero, Ausencia (Serenata Espafiola); segundo, Habanera;
Tercero, Noche de Arabia (intermedio); cuarto, Baile Andaluz. De los
tres que se dan hoy a nuesiro piblico, no ha sido ejecutado en Madrid
mds que el tercero.

Cuando escribié esta Suite, hace poco menos de cuarenta afios,
era la época en que producian sus primeros ensayos de género sinfé-
nico a base del elemento popular esparfiol, Bretén, Serrano, Chapi, Al-
béniz, Granados y otros. Al incuirla en programa el autor, cediendo al
gusto de complacer las peticiones de cuantos rememoran en estos me-
ses su vida artistica, obedece sobre todo al deseo intimo de consagrar
un recuerdo emocionado a aquella época y a los queridos compafizros
de entonces, casi todos desaparecidos.
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lava de Madrid; la segunda lo fué en Londres, en 1919, por la Compa-
fila de bailes rusos de Sergio de Diaghilef.

La inspiracién mds netamente espafiola, brota a torrentes en esta
composicion, llena, por turno, de lirismoy de humor, un humorismo
sano, jovial y un lirismo ingénuo y candoroso gue dicta sus pédginas
mads tiernas. Y, por encima de todo ello, un sentimiento profundamen-
te popular, una inspiracién nacida directamente de los grandes cauces
de nuestra misica tradicional, conservada en el corazén del pueblo.

SEGUNDO CONCIERTO

Evaristo FernAnDEz BrLanco.—Deos danzas leomesas. —Blanco
nacio en Astorga (Ledn), el afo 1902, iniciando sus estudios musica-
les con el maestro de Capilla Sr. Ansola.

Curs6 oficialmente en el Real Conservatorio de Miisica y Declama-
cion, los estudios de composicién y presentado a concurso por su
maestro Conrado del Campo, el afio 1921 obtuvo el primer premio.

Al afio siguiente fué pensionado por la Sociedad de Autores espa-
fioles, para estudiar y orientarse sobre el movimiento musical contem-
pordneo, visitando a tal fin varias capitales europeas (Paris, Berlin,
Viena y Roma), realizando el plan que se habia propuesto, habiendo
sido ayudado con gran eficacia para conseguirio, por el Director del
Conservatorio de Charlottemburgo Sr. Scharwenka, que con sus con-
sejos y advertenicas le hizo conseguir més facilmente su propdsito.

Es autor de importanies obras, entre las que figuran:

«Poemas liricos» (piano y canto).—<«Exaltacién» (Poema sinfénico).
— Jazz Suite (Orquesta de cuerda).—«Tres pequefios preludios» (Pia~-
no). —«Sonatina» (Piano).— «Quinteto» (Flaula, Clarinete, Trompa, Fé-
got y Piano)—y la obra «Tres piezas breves», compuesta en el afio
1925 v que hoy se ejecuta por primera vez.

El autor, al componer estas danzas, ha procurado reflejar fielmente
el alma de la regién leonesa, su tierra natal. Su contenido melédico es
esfrictamente popular, si bien. algunos de los temas empleados han
sido modelados por el autor. La primera danza, tiene un sabor melan-
colico, mientras la segunda mdas alegre y oplimista, es también, més
ruda y dindamica. En la instrumentacién, ha procurado igualmente
aproximarse lo mas posible a los instrumentos tipicos de la regi6n:
dulzaina, chifla (especie de flautin), tamboril, pandero.

TscHaikowsky.--Francesca da Rimini.—He aquf la nota puesta
por el compositor al frente de la partitura, nota que viene a ser el asun
to sobre el que se desarrolla el poema musical: «Penetra Dante (Divi-
na Comedia) en el segundo circulo del Infierno. Allf estdn los lujurio-
s0s, atormentados de continuo por cruelisimos vientos que no les de-
jan un instante de reposo bajo aguel ambiente de tinieblas. Entre los
atormentados reconoce el poeta @ Francesca da Rimini y 4 su amante
Pablo. Refiere Francesca la conmovedora historia de su fatal pasién.

La obra musical sigue de cerca la narracién poética. Después de
una dramdtica infroduccién, describe el miisico en un al/legro fogoso
en 6 por 8, el téirico lugar donde los condenados vagan errantes. Un
amplio periodo (Andanfe), que es el centro del poema y representa la
narracion de Francesca, de expresion unas veces melancélica y otras
infensamenfe apasionada, se desenvuelve espléndido y termina la
Fanftasia, con la presentacién de nuevo del frenético Allegro, resuelto
ahora en una <coda» brillantisima.

Martes 15 de Mayo de 1934

A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

1.° CARNAVAL. Oberjura..
2.° DOS DANZAS LEONESAS. . (L*. ygz). --- E.F. Blanco
3.° FRANCESCA DE RIMINI (Poema sinfénico).. Tschaikowsky

SEGUNDA PARTE

SINFONIA en mi bemol. Op.39.. ........... ... Mozart
1 Adagio. Allegro.
Il Andante con moto.
Il Menuetto. Allegro.
IV Final. Allegro.

TERCERA PARTE

1.° RITMICA OBSTINATA W2 VEZ) . V. Vogel
2.° PEQUENA SUITE ESPANOLA.. ...{4,%.v. F. Arbés
a) Ausencia-Serenata.
b) Noche de Arabia-lntermedio.
c) Baile andaltz.
3,° RIENZI. Oberjura.

Descansos de 15 minutos
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NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO

Cuerusinl. —Anacreonte. Oberfura.—En Florencia, Septiembre
«de 1760, nacié Luis Carlos Cherubini, llamado e/ Cherubini «me-
nos por su nombre que por la dulzura de sus cantos.» Su primera épo-
ca la constituyen numerosas obras de cardcter exclusivamente religio-
s0; mds tarde, al trasladarse a Paris, comenzd a escribir obras teatra-
les y de concierto. A esta época corresponde su 6pera Anacreonfe es-
trenada en 1805, de la que forma parte la obertura que encabeza este
programa, de una belleza encantadora y en la que las ideas estdn es-
parcidas con una lozania y vigor verdaderamente subyugantes. Con
motivo de presenciar en Viena, Haydn y Beethoven el esireno de su
Opera Faniska, dijeron de Cherubini que era «el primer compositor
dramadtico de su tiempo.» Hummel, al oir alguna de sus obras excla-
mé: «{Oro puro! |Esto es oro purol»

BacH.—(1685-1750).—Suite en si menor.—Enire la considerable
cantidad de musica profana para instrumentos diversos, escrita por el
inmortal maestro de Eisenach, figuran cuatro «Suites» (partitas), her-
mosas obras, escritas sobre tiempos de danza de la época.

Como en todas las grandes producciones de Bach, asombra en és-
ta la magistral disposicion de las paries y la riqueza e interés del des-
arrollo, al par que cautiva y encanta la belleza y originalidad constan-
te de la linea melodica, conducida sin fatiga ni decaimiento por una
inspiracion sublime e inagotable. :

Musorasky.—La noche en el Monte-Calvo.—Fanfasia para
orquesfa.—Es, con «Cuadros de una exposicién» la obra siniéni-
ca mds importante y de mayor desarrollo de Musorgsky. Este cua-
dro sinfénico modificado repetidas veces por su autor, sufrié induda-
blemente varias alteraciones aconsejadas por varios de sus colegas del
grupo de los CINCO y sobre todo por Rimsky Korsakoff, que revisé
la instrumentacién. La importancia de la obra es considerable, llena
de calor y movimiento, los temas son caracteristicos, y toda ella refle-
ja la enorme personalidad de Musorgsky, el compositor que quizé ha
tenido mas influencia, no solamente en la escuela rusa sino en la mo-
derna europea. Conociendo las prodigiosas dotes imitativas y des-
criptivas de su autor, no es de extrafiar eligiera el siguiente asunto
para su poema: :

Ruidos subterrdneos de voces sobrenaturales.—Aparicién de los
espiritus de las finieblas y después de ellos de Tchernobog (el dios
Negro).—Colaboracién de Tchernobog y Misa Negra.—Aguelarre.—
En su mdximo desenfreno suena a lo lejos la campana de una peque-

fa iglesia de aldea; su vibracién dispersa los espiritus de las tinieblas
Renace el dia.

e i

La forma de la obra es clara: un allegro sinf6nico resuelto en un
corto andanfe. Aun cuando LA NOCHE EN EL MONTE-CALVO,
fué compuesta en 1867, y la escuela rusa apenas habfa principia-
do la pinforesca senda de poemas sinfénicos que todo el mundo cono-
ce, Musorgsky, merece por esta originalisima produccién figurar en-
fre los mds grandes innovadores.

Beernoven.—Cuarta Sinfonia en si bemol.—Compuesta en
1806, en dias de ilusién y esperanza para el colosal sinfonista, que
crey6 al fin lograda la felicidad cerca de Teresa de Brunswick, esta sin-
fonfa respira toda ella optimismo, alegria y juventud.’

Profundo contraste ofrece con las dos en mi bemol/ (heréica) y en
do menor, tercera y quinta; y, sin embargo, no es aguella obra menos
personal gue éstas, aunqgue en sus ideas, en sus ritmos y en su des-
arrollo ofra expresién domine, sonriente y consoladora, e inspire a
nuestras almas sentimientios de calma y afanes de paz. Bellos, sobre
toda ponderacién, son sus cuatro tiempos, desde la introduccién, no-
ble y reposada, con que déa comienzo la Sinfonia, y de tan sorpren-
dente modo prepara la exposicién del <allegro», vehemente, gozoso
hasta el «final», lleno de vida y varonil impulso. Pero, sobre todos,
domina el «adagio» como cumbre serena y luminosa, pagina de la mds
pura e ideal inspiracién, en la que con incomparable grandeza se nos
muestra al artista, sumido en la contemplacién de un supremo ensue-
fio, que hasta nosotros llega vestido con las galas de un estilo sagra-
do y de una forma sin par.

PeEDRO SanjuaN.—Liturgia Negra (Imiciacién).—Sanjuan nacio
en San Sebastidn (Guipuzcoa). Estudié composicién con Joaquin Tu-
rina y en su época de violinista perteneci6 a esta Orquesta Sinfénica.
Actualmente es el director de la Orquesta Filarmo6nica de la Habana y
maesiro de la juventfud musical cubana. Ha sido director invitado, re-
petidas veces, de las orquesfas: «Filarménica de los Angeles», Holly-
wood Bowi», «<New Music», de San Francisco y Sinfénica de México»
y aunque espaifiol, por su labor en Ameérica, Sanjuan es miembro de
«Panamerican Association of Composers.» Como compositor sus
obras han sido estrenadas por las orquestas Filarmdénica y Lasalle de
Madrid y por las del extranjero de Cuba, México, California, New
York y Paris.

Lna ordenacién gerdrquica en los valores esféticos de estas obras
ha sido la preocupacidén tinica del autor. No pretende este cuadro sin-~
fénico ser una reproducciéon. Es un acopio de sensaciones, una re-
creacion, escenas vividas de un determinado sector de la vida afrocu-
bana en el que ésta se manifiesta con potentes muestras de una fuerza
ancesfral que atn se debate en ella.

En la ejecucién de este cuadro se emplean instrumentos de percu-
sién tipicos como son: los «maracas», el «giiiro», la <clave», el <cence-
rro» y los «timbales cubanos »

ManueL pE FaLLa.—Nacié en 1876 (Cadiz). —- Danzas finales de El
Sombrero de tres picos.—Esta obra esta inspirada, como es sa-
bido, en la famosa novela de Alarc6n del mismo titulo.

En su primera versién, bajo la forma de pantomima, o en su ver-
si6n definitiva de «ballet», esta obra de Manuel Falla ha sido una de
las que mas han contribuido a extender su fama por toda Europa. Hace
cerca de doce afios que la primera version se estrenden el Teatro de Es-
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ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1. Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucion
de las obras.

2.° Estédterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
gue puedan perturbar el absoluto silencio gue debe reinar en la

misma

3. Es indispensable para asistir al coneclerto, la entrega
del billete de entrada,

5. Cada espectador no puede dejar seiialada mas que la
localidad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per-
mitido reservar otras para futuros ocupantes.

6. Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijén
no disfrutardn de este derecho quienes, por razén de estudios u oira
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

onciertos de Gijén deberén pr

a8 oecrefaria de la Filarmonic

/Sociedad Hilarménica
-
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Lunes 14 de Mayo de 1934

A las siete de la tarde

PRIMER CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

1.° ANACREONTE. Obertura
2.° SUITE en si menor, para flauta e instrumen-
tos de arco
a) Polonesa.
b) Badinerie.
Flauta: Sr. Garijo

3. LA NOCHE EN EL MONTE-CALVO

SEGUNDA PARTE

‘CUARTA SINFONIA en s7 bemol Beethoven
1 Adagio. Allegro vivace.
I Adagio.
Il Scherzo. Allegro vivace.
1V Allegro ma non froppo.

TERCERA PARTE

1.° LOHENGRIN. Preludio Wagner
2.° INICIACION DE LA LITURGIA NEGHA.®. ¥¢ZPedro Sanjuan
3.° EL SOMBRERO DE TRES PICOS. ......... M. de Falla

a) Danza del molinero. (Farruca). :

b) Danza final.

Descansos de 15 minutos
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MozarTt.—SINFONIA, en mi bemol.— Compuesta en 1788.—For-
ma con las dos, en sol menor y en do mayor (Jiipiter) la mas elevada
manifestacién de [a SINFONIA, antes de Beethoven. Si la primera, que
aqui citamos en el sol menor, descuella por el intimo expresivismo de
un ideal, y la segunda (Jiipiter) por la grandeza de su concepcién y es-
plendidez de sus tonos, sobresale la que hoy se ejecuta por la sublime
delicadeza y gracia de sus formas melddicas y la admirable naturalidad
de los proeedimientos.

Personalisimo, incunfundible es siempre el estilo del genial artista
de Salzburgo, pero en esta sublime pégina, se acusa y define con sus
mads poderosos resplandores, con sus mas ideales rasgos.

Viapimiro VoGEL. —Ritmica obstinata.—La personalidad de Vla-
dimiro Vogel se revel6 en el festival de la Sociedad Internacional para
la miisica contempordnea celebrado en Oxford y Londres en 1931, al
ser interpretado, bajo la direccién de Hermann Scherchen sus «Dos
estudios para la orquesta- (<Ritmica fiinebre») y (¢Ritmica scherzosa»).

Desde ese momento Vogel fué considerado como una de las perso-
nalidades mds acusadas en la joven generacion musical, pero este mii-
sico, que, preocupado por sus ideas politicas (y a consecuencia de las
persecuciones de que son objeto en Alemanja las personas de heren-
cia isrealita), ha renunciado recientemente a su nacionalidad alemana
para aceptar la rusa, no ha dado con posterioridad a la fecha indicada
nuevas obras que confirmen la buena impresion producida por sus
«dos estudios».

Vladimiro Rudolfovich Vogel naci6 en Moscii en febrero de 1896 y
es hijo de padre alemén y madre rusa. Muy joven conoci6 al gran Ale-
jandro Scriabin, que fué quien le decidié a consagrarse a la composi-
cion. En 1915 cayd prisionero de los rusos, permaneciendo en un cam-
po de concentracién hasta el 1918. Volvié en esta fecha a Alemania
donde estudié con Heinz Tiessen, en Berlin y mds tarde con Busoni.
Sus principales obras consisten en un Cuarteto de cuerda, una «Sinfo-
nia tugata» y obras corales.

FErNANDEZ ArBGs.—Suite Espaifiola.—Esta obra consta de cuatro
tiempos: primero, Ausencia (Serenata Espafiola); segundo, Habanera;
Tercero, Noche de Arabia (intermedio); cuarto, Baile Andaluz. De los
fres gue se dan hoy a nuesiro piiblico, no ha sido ejecutado en Madrid
mads gue el tercero.

Cuando escribié esta Suite, hace poco menos de cuarenta afios,
era la época en que producian sus primeros ensayos de género sinf6-
nico a base del elemento popular espafiol, Breton, Serrano, Chapi, Al-
béniz, Granados y otros. Al incuirla en programa el autor, cediendo al
gusto de complacer las peticiones de cuantos rememoran en estos me-
ses su vida artistica, obedece sobre fodo al deseo intimo de consagrar
un recuerdo emocionado a aquella época y a los queridos companaros

.de entonces, casi todos desaparecidos.




e

lava de Madrid; la segunda lo fué en Londres, en 1919, por la Compa-
fila de bailes rusos de Sergio de Diaghilef.

La inspiracién maés netamente espafiola, brota a torrentes en esta
composicidn, llena, por furno, de lirismo y de humor, un humorismo
sano, jovial y un lirismo ingénuo y candoroso que dicta sus paginas
mas tiernas. Y, por encima de todo ello, un sentimiento profundamen-
te popular, una inspiracién nacida directamente de los grandes cauces
de nuestra misica tradicional, conservada en el corazén del pueblo.

SEGUNDO CONCIERTO

Evaristo FerNANDEZ BLAanco.—Dos danzas leomesas.—Blanco
nacio en Astorga (Ledn), el afio 1902, iniciando sus estudios musica-
les con el maestro de Capilla Sr. Ansola.

Cursé oficialmente en el Real Conservatorio de Miisica y Declama-
cién, los estudios de composicién y presentado a concurso por su
maestro Conrado del Campo, el afio 1921 obtuvo el primer premio.

Al afio siguiente fué pensionado por la Sociedad de Autores espa-
foles, para estudiar y orientarse sobre el movimiento musical contem-
pordaneo, visitando a tal fin varias capitales europeas (Paris, Berlin,
Viena y Roma), realizando el plan que se habia propuesto, habiendo
sido ayudado con gran eficacia para conseguirlo, por el Director del
Conservatorio de Charlottemburgo Sr. Scharwenka, que con sus con-
sejos y advertenicas le hizo conseguir més facilmente su propésito.

Es autor de importantes obras, entre las que figuran:

«Poemas liricos» (piano y canto). —<Exaltacion» (Poema sinfénico).
— Jazz Suite (Orquesta de cuerda).—«Tres pequeiios preludios» (Pia-
no).—«Sonatina» (Piano).—«Quinteto> (Flaula, Clarinete, Trompa, Fa-
got y Piano)—y la obra «Tres piezas breves», compuesta en el afio
1925 y que hoy se ejecuta por primera vez.

El autor, al componer estas danzas, ha procurado reflejar fielmente
el alma de la region leonesa, su tierra natal. Su confenido melédico es
esirictamente popular, si bien. algunos de los temas empleados han
sido modelados por el autor. La primera danza, tiene un sabor melan-
colico, mienfras la segunda mas alegre y oplimista, es también, mas
ruda y dindmica. En la instrumentacién, ha procurado igualmente
aproximarse lo mas posible a los instrumentos tipicos de la region:
dulzaina, chifla (especie de flautin), tamboril, pandero.

Tscuaikowsky.——Francesea da Rimini.—He aquf la nota puesta
por el compositor al frente de la partitura, nota que viene a ser el asun
to sobre el que se desarrolla el poema musical: «Penetra Dante (Divi-
na Comedia) en el segundo circulo del Infierno. Alli estan los lujurio-
sos, atlormentados de continuo por cruelisimos vientos que no les de-
jan un instanfe de reposo bajo aquel ambiente de tiniebias. Entre los
atormentados reconoce el poeta @ Francesca da Rimini y & su amante
Pablo. Refiere Francesca la conmovedora historia de su fatal pasién.

La obra musical sigue de cerca la narracién poética. Después de
una dramadtica introduccién, describe el miisico en un allegro fogoso
en 6 por 8, el téirico lugar donde los condenados vagan errantes. Un
amplio periodo (Andante), que es el centro del poema y representa la
narracién de Francesca, de expresién unas veces melancdlica y ofras
infensamente apasionada, se desenvuelve espléndido y fermina la
Fantasia, con la presenfacién de nuevo del frenético Allegro, resuelto
ahora en una «coda>» brillantisima.

Martes 15 de Mayo de 1934

A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

1.° CARNAVAL. Oberiura.. 18 o) Dvorak
2.° DOS DANZAS LEONESAS. .. V&%) ' g F. Bianco
3.° FRANCESCA DE RIMINI (Poema sinfénico).. Tschaikowsky

SEGUNDA PARTE

SINFONIA en mi bemol. Op.39.. ....... : Mozart
| Adagio. Allegro.
I Andante con moto.
Il Menuetto. Allegro.
IV Final. Allegro.

TERCERA PARTE

122 VR2 V. Vogel
2.

a) Ausencia-Serenata.

b) Noche de Arabia-Intermedio.

¢) DBaile andaliz.

3.° RIENZI. Oberjura.

Descansos de 15 minutos
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NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO

CHeruBinl.. —Anaereonte. Oberfura.—En Florencia, Septiembre
.de 1760, nacié Luis Carlos [Cherubini, llamado e/ Cherubini «<me-
nos por su nombre que por la dulzura de sus cantos.» Su primera épo-
ca la constituyen numerosas obras de cardcter exclusivamente religio-
so; mas tarde, al trasladarse a Paris, comenzo a escribir obras teatra-
les y de concierto. A esta época corresponde su 6pera Anacreonte es-
trenada en 1805, de la que forma parte la oberfura gue encabeza este
programa, de una belleza encantadora y en la que las ideas estdn es-
parcidas con una lozania y vigor verdaderamente subyugantes. Con
motivo de presenciar en Viena, Haydn y Beethoven el esireno de su
6pera Faniska, dijeron de Cherubini que era «el primer compositor
dramdtico de su tiempo.» Hummel, al oir alguna de sus obras excla-
mo6: «]Oro puro! [Esto es oro puro!»

BAacH.—(1685-1750).—Suite en si menor.—Enire la considerable
cantidad de miisica profana para instrumentos diversos, escrita por el
inmortal maestro de Eisenach, figuran cuatro «Suifes» (partitas), her-
mosas obras, escritas sobre tiempos de danza de la €poca.

Como en todas las grandes producciones de Bach, asombra en és-
ta la magistral disposicion de las partes y la riqueza e inferés del des-
arrollo, al par gque cautiva y encanta la belleza y originalidad constan-
te de la linea melddica, conducida sin fatiga ni decaimiento por una
inspiracién sublime e inagotable.

MusorGsky.—La noche en el Monte-Calvo.—Fanfasia para
orguesfa.—Es, con «Cuadros de una exposiciéon» la obra sinféni-
ca mas importante y de mayor desarrollo de Musorgsky. Este cua-
dro sinfonico modificado repetidas veces por su autor, sufrié induda-
blemente varias alteraciones aconsejadas por varios de sus colegas del
grupo de los CINCO y sobre todo por Rimsky Korsakoff, que revisé
la instrumentacién. La importancia de la obra es considerable, llena
de calor y movimiento, los temas son caracteristicos, y toda ella reffe-
ja la enorme personalidad de Musorgsky, el compositor que quiza ha
tenido mds influencia, no solamente en la escuela rusa sino en la mo-
derna europea. Conociendo las prodigiosas dotes imitativas y des-
criptivas de su autor, no es de exfrafar eligiera el siguiente asunto
para su poema:

Ruidos subterrdneos de voces sobrenaturales.—Aparicion de los
espiritus de las finieblas y después de ellos de Tcherncbog (el dios
Negro).—Colaboracién de Tchernobog y Misa Negra.—Aquelarre.—
En su maximo desenfreno suena a lo lejos la campana de una peque-

fia iglesia de aldea; su vibracion dispersa los espiritus de las tinieblas
Renace el dia.

— 5 —

La forma de la obra es clara: un allegro sinfénico resuelfo en un
corto andanfe. Adn cuando LA NOCHE EN EL MONTE-CALVO,
fué compuesta en 1867, y la escuela rusa apenas habia principia-
do la pintoresca senda de poemas sinfénicos gue todo el mundo cono-
ce, Musorgsky, merece por esta originalisima produccién figurar en-
tre los mds grandes innovadores.

BeetHoveN,—Cuarta Sinfonia em si bemol.—Compuesta en
1806, en dias de ilusién y esperanza para el colosal sinfonista, que
crey6 al fin lograda la felicidad cerca de Teresa de Brunswick, esta sin-
fonia respira toda ella optimismo, alegria y juventud.

Profundo coniraste ofrece con las dos en mi bemo/ (heréica) y en
do menor, tercera y quinta; y, sin embargo, no es aquella obra menos
personal que éstas, aunque en sus ideas, en sus rifmos y en su des-
arrollo otra expresién domine, sonriente y consoladora, e inspire a
nuestras almas sentimientos de calma y afanes de paz. Bellos, sobre
toda ponderacién, son sus cuatro tiempos, desde la introduccién, no-
ble v reposada, con que da comienzo la Sinfonia, y de tan sorpren-
dente modo prepara la exposicién del «allegro», vehemente, gozoso
hasta el «final», lleno de vida y varonil impulso. Pero, sobre todos,
domina el «adagio» como cumbre serena y luminosa, pdgina de la mds
pura e ideal inspiracién, en la que con incomparable grandeza se nos
muestra al arfista, sumido en la contemplacién de un supremo ensue-
fio, que hasta nosotros llega vestido con las galas de un estilo sagra-
do y de una forma sin par.

Pepro SanjuaN.— Liturgia Negra (Iniciacién).—Sanjuan nacié
en San Sebastidn (Guipuzcoa). Estudié composicion con Joaguin Tu-
rina y en su época de violinista perteneci6 a esta Orquesta Sinfénica.
Actualmente es el director de la Orquesta Filarménica de la Habana y
maesiro de la juventud musical cubana. Ha sido director invitado, re-
petidas veces, de las orquestas: «Filarménica de los Angeles», Holly-
wood Bowi», «New Music», de San Francisco y Sinfénica de México»
y aungue espafiol, por su labor en América, Sanjuan es miembro de
«Panamerican Associatién of Composers.» Como compositor sus
obras han sido estrenadas por las orquestas Filarmdénica y Lasalle de
Madrid y por las del extranjero de Cuba, México, California, New
York y Paris.

Una ordenacién gerarquica en los valores estéticos de estas obras
ha sido la preocupaci6n tinica del autor. No pretende este cuadro sin-
fénico ser una reproduccién. Es un acopio de sensaciones, una re-
creacién, escenas vividas de un determinado sector de la vida afrocu-
bana en el que ésta se manifiesta con potentes muestras de una fuerza
ancesfral que atn se debate en ella.

En la ejecucién de este cuadro se emplean instrumentos de percu-
sién tipicos como son: [os «maracas», el «giiiro», la <clave», el «cence-
rro» y los «timbales cubanos »

ManueL pe FaLLa.—Nacié en 1876 (Cadiz). — Danzas finales de El
Sombrero de tres picos.—Esta obra estd inspirada, como es sa-
bido, en la famosa novela de Alarcén del mismo titulo.

En su primera version, bajo la forma de pantomima, o en su ver-
sién definitiva de «ballet», esta obra de Manuel Falla ha sido una de
las que mds han contribuido a extender su fama por toda Europa. Hace
cerca de doce afios que la primera versién se estrenoen el Teatro de Es-




Homenatge popular al mestre ENRIC FERNANDEZ
ARBOS i a la “Orquesta Sinfonica de Madrid*
(Organitzat i patrocinat per I’ASSOCIACIO OBRERA DE CONCERTS)

UNIC | EXTRAORDINARI
FESTIVAL SIMFONIC PUBLIC

per la

“Orquesta Sintonica de Madrid®

Sota la direccid del seu il'lustre Mestre
E. F. ARBOS

(A profit de les institucions culturals de
I‘Associacié Obrera de Concerts)

PROGRAMA

. I I
Corelli . . . ..Sarabanda, Gigue i Badinerie. = Beefhoven. . Cinquena Simfonia.
Granados . . .Intermezzo de ““Goyescas* 111
Albéniz-Arbés. Triana, (de la suite “‘Iberia‘‘) Wagner. . . gacf‘aa'}a .
Mossolov . . .La fu\ndi.cié d’'acer, (musica Olifex‘-xtulr; ACi S MCreeTy
de maquines). (de Tannhbuser)

El concert tindra lloc a l'espaiosa sala del

G R AN P R | C E

el dijous, dia 6 cie juny del 1935, a les 10 de la nit.

PREUS: Llotges pati (sense entrada) pessetes 10‘—Llotges primer pis (sense enfrada)
pessetes 8 —Sillons pati (amb enfrada) pessetes 3‘—Circulars pati (amb en-
trada) pessetes 2‘—Entrada general i de passeig, Una pesseta.

Despatx de localitats i entrades sense augment de preu en el Gran Price, (de 4 a 8 tarda) en la Secretaria de
1'A. O. de C., Alt S. Pere, 27, pral., (de 3 a 9 tarda) i en el magatzem de miisica “lInié Musical Casa Werner‘
Passeig de Gracia, 54 (xamfra Aragd).

E.C. 0, .-ROSSELLD, 84
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SALADE TE

CAFITOL

APERITIVOS
AFTERNOON TEA
MERIENDAS
AESRERSSEH EASRRESSUBBER

La mejor Sala de Madrid.

La mds aristocrética. - La de mejor gusto.

VISITELA USTED.

BAR AMERICANO CAPITOL

Entrada por la Av. de E. Dato.

Acceso desde la Sala de Espectdculos.

CAFE CAPITOL

EXQUISITO SERVICIO

En breve inauguracién del
RESTAURANT CAPITOL

y del

SALON CAPITOL

Obras de IGOR STRAWINSKY

bajo la direccién del autor

impresionadas en Discos Columbia

FPetrouchka.

£/ Pdjaro de Fuego.

La Consagracion de la Primavera.
Sinfon/a de los Salmos.

Capn'cho, para piano y orquesta.

Octeto, para instrumentos de viento.
La historia del soldado.

Proximas apariciones.

El autor y S. BUSHKIN.

Pastoral, para violin e instrumento de viento.
Berceuse y Scherzo, del «Pédjaro de Fuego:.
Arias del Ruisefior, Marcha China.

Cantinela, Ditirambo.

Egloga I

Egloga /I,

Giga, Serenata y Scherzino.

Og,g@

GRAFICAS CALLEJA. = AY. PABLO 1GLESIAS, 24

CAPITOL

(EDIFICIO CARRION)

SALA DE ESPECTACULOS
TELEFONO 22229

—00

CONCGIERTQ. .~ UNICO

(EXTRAORDINARIO)

FESTIVAL STRAWINSKY

organizado por la

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

bajo la direccion del genial compositor

IGOR STRAWINSKY

y el concurso del eminente violinista

SAMUEL BUSHKIN

Miércoles 22 de Noviembre de 1933

A LAS 6,30 - TARDE




NOTAS BIOGRAFICAS

IGOR STRAWINSKY, naci6 el

17 de Junio de 1882 en Oranien-

bau, cerca de Leningrado. Su pa-

dre, cantante del Teatro Imperial, dirigié su edu-

cacion musical, que fué completada por Rimsky-

Korsakow. Su primera obra Orquestal fué una
Sinfonia (1906).

Su «Ballet», el Pajaro de Fuego marca, con su
dindmica instrumental, el principio de la populari-
dad de Strawinsky. Con Petrouchka y Consagra-
cion de Primavera se afirma el cardcter netamente
ruso de su obra, arcano y contradictorio, absurdo
y lleno de contrastes, profundamente religioso y
primitivamente instintivo.

SAMUEL BUSHKIN: El joven violinista de
universal renombre, nacié en Suwalki, Polonia.
Por su técnica agil, sensibilidad depurada y valen-
tia de expresién, muchos compositores modernos
le han elegido para el estreno de sus obras. Ulti-
mamente Strawinsky le confirié el mas alto de los
honores, confidndole la «¢primiére» de su famoso
«Concierto», estrenado en Berlin, bajo la direc-
cion del autor.

O%»EO

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

EL BESO DEL HADA. Ballet.
‘Alegoria en cuatro cuadros 1.7 Audicidén

en Madrid.

Primer cuadro.—Prélogo. Berceuse de la Tempestad.
Segundo s Una fiesta en la aldea.

Tercer » En el Molino.

Cuarto » Epilogo. Berceuse de las Mansiones

Eternas.

SEGUNDA PARTE

E @ N EGIEERIE@®! en re:
Para violin y Orquesta 1. Audicion
en Madrid.
I. - Toccata.
Il. - Aria . - Aria Il
lll. - Capriccio.
Solista, SAMUEL DUSHKIN

EL PAJARO DE FUEGO. Suite de Concierto.

. - Introduccidn. - El Pdjaro de fuego y su danza.
Il. - Ronda de las Princesas
lll. - Danza infernal de los sGbditos de KASTCHEL.
IV. - Berceuse y Final.

TERCERA PARTE

PETROUCHKA.

I. - Carnaval. La prestidigitacién. Danza rusa.
ll. - En casa de Petrouchka.
lll. - Fiesta popular de la semana Gorda.

a) Danza de las Nodrizas.- b) E/ Oso y danza de los Gitanos.
c¢) Danza de los Cocheros. - d) Las Mdscaras.

ADVERTENCIA. — Queda prohibida /a entrada
en la Sala durante la efecucidn de las obras.

NOTAS AL PROGRAMA

EL BESO DEL HADA.—Ballet.— Alegoria compuesta en 1928
como homenaje a Tschaikowsky.

Argumento: Un Hada marca con su beso misterioso a un
joven desde su infancia. Le separa de su madre. Le se-
para de la Vida el dia mas feliz para ¢€l, para hacerlo
suyo y guardarlo para si. Ella le da un segundo beso.

CONCIERTO, en re, para violin y Orquesta. Esta obra fué es-
trenada en Berlin por la Orquesta RUNDFLNK, bajo
la direccién de su autor lgor Strawinsky, y el concur-
so de Samuel Dushkin, a quien estd dedicada.—No es
precisamente un «Concierto» para «solo». Strawinsky
ha escrito un «obligado» de violin como los que Bach
escribia en sus <Conciertos Brandeburgueses», o
Haendel en sus «Conciertos Grossos». — Los instru-
mentos acompafiantes tienen también papel importante
y a veces de gran vistosidad.

EL PAJARO DE FUEGO.—Es uno de los mas bellos «ballets»
de la famosa Compaiiia Rusa; fué la primera obra de
Strawinsky, que di6 a conocer su nombre en la Europa
occidental. Es atn perceptible en esta obra la influen-
cia de Rimsky-Korsakow, su maestro. Entre las mu-
chas paginas de penefrante belleza que posee ¢E| Pa-
Jaro de Fuego» sobresale la «danza de los siibditos
de Kasfchei», diabdlico personaje, cuyos servidores
se enfregan a contorsiones grofescas y a bailes en-
diablados.

PETROUCHKA. — Los niimeros gue se ejecutan en esta audi-
cion, pertenecen al famoso <Ballet> de Strawinsky,
que puede considerarse como el mas perfecto en su
género, por su plasticismo musical y el sentido pict6-
ricamenie descriptivo de esa accién de mufiecos, ani-
madas caricaturas de humanas pasiones que en ellos
vacian su dramatismo. La miisica de este «Ballet> si-
gue constiluyendo el caracter de los personajes anima-
dos, en la ferias de los lugares, en la tipica danza rusa
y en la de los cocheros; temas populares mezclados en
sensaciones materiales, cual la entrada del oso que
exhibe el aldeano; todo ello con los contrastes de
esta maravillosa descripcion simplificada en el sutil
tinte sentimental de los celos y la amorosa desespera-
cion de «Petrouchkas.




ORQUESTA
SINFONICA

DF MADRID

El Mzestro ARBOS y la Orquesta Sinfonica de Madrid, que
sienten ¢] orgullo de haber dado a conccer en Espziia al céle-
bre y-genial Compositor ruso, IGOR STRAWINSKY, presen-
tando en sus prcgramas de conciertos el ncmbre de este artista
en sus obras «Fuegos artificialess, afio de 1914, y sucesivamente
las grandes producerones «El Pajaro de Fuegos, «Las £ bejass,
«Apclo musagetar, «Suite num. 2» «Petrouchkas (ohia cc mple-
ta) <kl Canto del Ruisefior» y ultimamente <la Consagracién
de Ja Primavera» que tanto éxito obtuvo en Jas audicicnes de
Diciembre de 1032 y Marzo de 1933, hace tiempo tenian el an-
helo de presentarlo como Director de sus obrasante el querido
pablico madrilefo; y hoy— expresamente invit:do para ello—
tienen el honor de cumplir ese grato deseo, celebrando este
FESTIVAL STRAWINSKY, bajo la direccién del eminente
compositor, en ]a Sala de Espectaculos «Capitcls, digno marco
de tan excelsa figura musical.

Por deseo del Maestro STRAWINSKY, el orden del progra-
ma sera el siguiente:

El Beso del Hada, Ballet (primera audicion en Madrid)
Concierto en re (primera audicién en Madrid)
Para violin y erquesta
Solista: SAMUEL DUSHKIN

Petrouchka, Ballet

Al piano: Sr. FERNANDEZ YEPES
El Pajaro de Fuego, Suite de concierto

Al piano: Sr. FERNANDEZ YEPES




2 ORQUESTA . SINFONICA DEFE MADRID

Conciexrto extraordinario

2%

Homenaje Nacional

MAFESTRO ﬂ!A RBOS

<on el concurso de 1a

MASA CORAL DE MADRID

Que dirige el Maestro: BENEDITO

MONUMENTAL CINEMA

Dominge 24 de Diciembrede 7033, s laz 11’30 de la mafiona




PROGRAMA

Quinta Sinfonia en do menor Beetheven

Allegro con brio.
Acpdante con motto.

Finale. Scherzo, Allegro con fuoce

sinfonia de los Salmos Strawinsky
primera audicion

Orgquesta y fMasa Coral de Madrid

Al piano: Sr. Ferndndez Yepes y Sr. Montorio

Homenaje a! Maestro ARBO S

Triana Albéniz -Arbés

Sinfonia de los Salmos. - Strawinsky

Parae coro mixto y orquesta, dividida en tres tiempos (Preludio, Doble Fuga, Allegre
sinfonico) que se ejecutan sin interrtﬁxcio’n. Lleva la siguiente dedientoria: «<Esta sinfo-
nia, compuesta a la gloria de Dios se dedica a la Boston Symphony Orchestra con moti-
vo del cincuentenario de su existencias. La obra no sigue el plan clasico de la Sinfonia,
ni utiliza el procedimiento llamado desarrollo (excepto en el tercer tiempo), pero es pe-
riédica, y sus tres periodos se equilibran y realizan el todo orgdmnico de la sinfonia, en
vez de un orden sucesivo como en la suite. Por otra parte no es obralirica como la Can-
tata; es una sinfonfa cantada, y ejecutada a un tiempo que encuentra en el texto &l
punto basico de su estructura musical.

El Preludio esté escrito sobre los versiculos 18 v 14 del Salmo XXX VIII de la «Vul-
gata latinas. (El pecador implora la misericordia divina). Se encuentra en el acompafia-
miento instrumental del tema vocal del Preludio (oboes) la célula esencial con la que se
elabora la-obra sincera. Reapareee en el primer tema de la fuga y en el primer tema del
Allegro final. Este preludio es de forma monotemdtica, muy coneentrada.

El fragmento siguiente es una doble fuga, no tonal. La primera Fuga estia expuesta
por los instrumentos de viento, la segunda por todos los demés; sigue un stretto dela
segunda ¥uga que deja un momento el coro a cappella; termina con una coda con stretto
de la primera Fuga. El texto lo forman los versiculos 2, 8 v 4 del Salmo XXXIX (Agra-
decimiento por la gracia recibida),

El tercer tiempo que empieza con el Alelnia es el himno de alabanza y de gloria,
¥ tiene por texto el Salmo CL. Después de una corta introduccion, el Allegro sinfénico
dascuella sobre un motivo vitmico de las trompas (Laudate Dominum). La exposicion
del Allegro va seguida de un breve trabajo tematico y de una exposicion en la cual en-
tra un segnndo elemento nuevo, que da lugar a una amplia coda, evocacion de un toque
de campanas solemne y alegre con el cual acaba la obra que es sin duda de las més admi-
rables de su autor.

La sinfonia estd eserita paro coro a cuatro voces, cinco flantas, cinco oboes, cuatro:
fagotes, cuatro trompas, cince trompetas, tres trombones y tuba, violoncellos y contra-
bajos, dos arpas, dos pianos y timbalas, sin violines, violas ni clarinetes.

SALMO XXXVIII 13 y 14 (Preludio)

18.—Oye, Seflor, mi oracién y mi deprecacion; recibe en tus oidos mis ldgrimés
No calles: porque advenedizo soy yo delante de §i, y peregrino, como todos mis padres.

14.—Afloja conmigo un poeco, para que tenga algin refrigerio antes gue me
vaya, ¥ va no sere mis.

SALMO XXXTX 2, 8y 4 (Doble Fuga

Aguardando aguardé al Sefior, y me atendid.
3.—Y oy6 mis ruegos, y sacéme de un lago de miseria, y de un lodo cenagoso:
Y asent6 mis pies sobre piedra, y enderezé mis pasos.
4.—Y puso en mi boea un nuevo ¢dntico, una caneién a nuestro Dios.
Muchos lo verin, y temerin: y esperaran en sl Seifior.
SALMO CIL:

1.—Aleluya.

Alabad al Sefior en su santuario: alabadlo en 8l firmamento de su poder.
2.—Alabadlo por sus poderios: alabadlo segin In muchedumbre de su grandeza.
8.—Alabadlo con sonido de trompeta: alabadlo con psaltherio y cithara.
4.—Alabadlo con pandero y danza: alabadlo con cuerdas y 6rgano.
5.—Alabadle con cimbalos sonoros: alabadlo con cimbalos de jubilo.
6.—Todo espiritu alabe al Sefior. Alsluya.




ENRIQUE FERNANDEZ ARBOS

Nace en Madrid, el veinticuatro de Diciembre de 1863.

Cursa violin con Monasterio y Armonia con Galiana, terminando sus estudios en el
Conservatorio de Madrid a los trece afios de edad con dos primeros premios. Su A. R. la
Infanta Isabel a quien le presenta Monasterio, se encarga de su educacién musical, en-
vidndole pensionado a Bruselas, donde trabaja la composicién con Guevaert y el violin
con Vieuxtemps, obteniendo & los quince afios (1879) Gran Premio de Excelencia, honor
méaximo del Conservatorio. Encontriandose en Bruselas Joachim, le es presentado Ax-
bés a quien oye tocar, y como por entonces Vieuxtemps se veia ya obligado a abando-
nar su clase por motivos de salud, le invita a ir a Berlin y a continuar con él sus estudios-

En Febrero del afio 1886, se presenta Arbds al publico de Berlin tocando con la Filar-
moénica el dia del estreno de la Cuarta Sinfonia de Brahms. Ejecuta con Joachim el do-
ble Concierto de Bach para dos violines, y el Concierto hungaro de Joachim. Después
de este concierto que consagra su nombre, ocupa el puesto de concertino de la Filarmo-
ca durante dos afios. Abandona Berlin por Hamburgo donde hay una plaza vacante de
Profesor del Conservatorio, Concertino de la Orquesta y director del cuarteto de. Ham-
burgo, plaza cuyo nombramiento obtiene, pero que no llega a desempefiar pues por esta
época queda vacante una clase de violin en el Conservatorio de Madrid, y accediendo a
los deseos de sus padres, regresa a Espafia, siendo nombrado profesor de violin después
de unos notabilisimos ejercicios.

Pronto tiene la desgracia de perder a sus padres y reanuda sus excursiones por el
extranjero..Da varios conciertos con Albéniz en St James Hall. Recorre toda Inglaterra
Irlanda y Escocia, solo o integrando agrupaciones de camara con diversas celebridades
de la época: Joachim, Paderewski, Gauer etc.

En 1894 es nombrado profesor del Royal College of Music de Londres. En 1902 le con-
tratan para el puesto de concertino de la célebre orquesta de Boston en sustitucion de
Kneissel. Allf recibe, un afio més tarde la proposicion de la Orquesta Sinfénica de Ma-
drid, ofreciéndole su direccién que Arbos acepta, comenzando la labor al frente de esta
Orquebta en la temporada 1903 - 4. Simultanéa su actividad en Espafia con la fundacion
de los primeros conciertos de Domingo en Londres, en el Concert Club; la inauguracion
del Palladium con la Orquesta Sinfénica de Londres, dirigiendo la primera audiciéu
del Concierto de Elgar para violin, con Kreisler; conciertos en el Covent Garden come
director de la Sinfénica de Londres, alternando con Hans Richter; haciendo como violi-
nista y director tournées por Bélgica, Portugal, Francia, ]-'_spaﬁa‘ Alemania, Italia, Ho-

landa, Rusia, y Estados Unidos; dirigiendo, en suma, hasta nuestros dias: la Orquesta
Sinpfénica de Lishoa; La l'.)rqnef-':\\ de Pablo Casal
] la Sinfonica de Paris; las provinei

;lasdela H:-‘Ave. _'\' ‘\n'au,:,-'l.l“'-' ] ]

; en I alia, la Orquesta del August
i nérica, las. C
1ica d° Nueva “kor'. la Sinfénica de Boston; las de Cleveland

troit, San Fran o de California, San Luis y wood. El Concierto Festival de Pa
ris, celebrado con la Sinfonica de Madrid en ol JO‘LUU de los Campos Eliseos, en la tem-
porada 1913 - 14 constituyd un éxito grandioso. A mas de este, inmenso haber como in-
térprete, Arbds es autor de la épera comica «<El Centro de la Tierra», de un trio para
piano violin v violonchello, de unas Guajiras y Tango para violin y orquesta, de dos

o
="

wn on
=~

fragmentos sinfénicos ete., y ha instrumentado magistralmente algunos nimeros de la
«Iberias de Albéniz que ejecutan todas las Orquestas del mundo.

Arbos es Comendador de la Orden de Isabel la Catélica y caballero de la de Carlos 111
de Espafia, Caballero de la Legion de Honor de Francia, de la Orden de Santiago y Vi-
llaviciosa de Portngal, miembro de la Academia de San Fernando, miembro honorario
de la Academia de Londres y de la Academia de Santa Cecilia en Roma.

La labor total de Arbos supera a los mejores elogios

Con su Orquesta, ha impuesto todo el repertorio clasico,

modernc. Bajo su direceion se iniciaron las tonrnées .1‘.[;:119‘-
obra cultural por ]-_;‘sarm entera; afios de d
ie E
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PROGRAMA

Sinfonia en do menor Beethovern:

Allegro con brio.
Andante con motto.

Finale. Scherzo. Allegro con fuoce.

Sinfonia de los Salmos Strawinsky
primera audicion

Srquesta y Masa Coral de Madrid

Al piano: Sr. Ferndndez Yepes y Sr. Montorio

Homenaje a! Maestro ARBO S

Triana Albéniz - Arbés

Sinfonia de los Salmos. ~ Strawinsky

: i Rt e T e U et ‘Preludio. Doble Fuga, Allegro

r'ara coro mixto y orquesta, dividida en tres tiempos _]_ reiudio, boble ¥uga, Allegro
sinfénico) gue se ejecutan sin interrupeién. Lleva la siguiente dedicatoria: <Esta sinfo-
nia, compuesta a la gloria de Dios se dedica a la Boston Symphony Orchestra con moti-

gue el plan clisico de la Sinfonia

vo del cincuentenario de su existencia». L.a obra no si
o

ni utiliza el procedimiento llamado desarrollo (excepto en el tercer tiempo), pero es pe-
riddica, y sus tres periodos se equilibran y realizan el todo organico de la sinfonia, en
vez de un orden sucesivo como en la suite. Por otra parte no es obra lirica como la Can-
tata; es una sinfonfa cantada, y ejecutada a un tiempo que encuentra en el texto el

punto basico de su estructura musical.

El Preludio estd escrito sobre los versiculos 13 y 14 del Salmo XXX VIII de la «Vul-
gata latinas. (El pecador implora la misericordia divina). Se encuentra en el acompafia-
miento instrumental del tema vocal del Preludio (oboes) la célula esencial con la que se
elabora la obra sincera. Reaparece en el primer tema de la fuga y en el primer tema del
Allegro final. Este preludio es de forma monotemitica, muy coneentrada.

El fragmento siguiente es una doble fuga, no tonal. La primera Fuga estd expt

por los instrumen e viento, la segunda por todos los demé4s; sigue un stretto dela
. un momento el coro a cappella; termina con una coda con stretto
] s versiculos 2, 8 ¥ 4 del Salmo XXXIX (Agra-

ue empieza con el Aleluia es el himno de alabanza y de gloria.

le una corta introduccion, el Allegro sinfénico

descuella sobre un motivo ritmico de las trompas (Laudate Dominum). La exposicion

del Allegro va seguida de un breve trabajo teméatico y de una exposicién en la cual en-

tra un segundo elemento nueva, que da lugar a una amplia coda, evocacién deun toque

de campanas solemne y alegre con el enal acaba la obra que es sin duda de las més admi-

rables de su antor.

La sinfonfa est4 escrita paro coro a cnatro voces, cineco flautas, cinco oboes, cuatro

fagotes, cuatro trompas, cinco trompetas, tres tromhones y tuba, violoncellos y contra-
bajos, dos arpas, dos pianos ¥ timbales, sin violines, violas ni clarinetes.

SALMO XXXVIII 18 y 14 (Preludio)

13.—0Oye, Sefior, mi oracién y mi deprecacidn; recibe en tus oidos mis ldgrimas.
No oalles: porque advenedizo soy yo delante de ti, y peregrino, como todos mis padres.

gerio antes que me

14.—Afloja conmigo un poco, para que tenga alghin refrig

vaya, y ya no seré mis.
SALMO XXXIX 2, 8 ¥y 4(Doble Fuga
2.—Agunardando aguardé al Sefior, y me atendid.
3.—Y oyé mis ruegos, y sacome de un lago de miseria, y de un lodo
¥ asentd mis pies sobre piedra, y enderezd mis pasos.
4.—Y puso en mi boca un nuevo cantico, una cancién a nuestro Dios.
Muchos lo veran, y temerin: y esperarin en el Sefior.

SALMO CL

1.—Aleluya.

Alabad al Sefior en su santuario: alabadlo en el firmamento de su poder.
2.—Alabadlo por sus poderios: alabadlo segiin la muchedumbre de su grandeza,
8.—Alabadlo con sonido de trompeta: alabadlo con psaltherio y cithara.
4.—Alabadlo con pandero y danza: alabadlo con cuerdas y érgano.
6.—Alabadlo con cimbalos sonoros: alabadlo con cimbalos de juabilo,
8. —Todo espiritu alabe al Sefior. Alsluya.




ENRIQUE FERNANDEZ ARBOS

Nace en Madrid, el veinticuatro de Diciembre de 1863.

Cursa violin con Monasterio y Armonia con Galiana, terminando sus estudios en el
Conservatorio de Madrid a los trece afios de edad con dos primeros premios. Su A. R. la
Infanta Isabel a quien le presenta Monasterio, se encarga de su educacién musical, en-
viandole pensionado a Bruselas, donde trabaja la composicién con Guevaert y el violin
eon Vieuxtemps, obteniendo a los quince afios (1879) Gran Premio de Excelencia, honor
méximo del Conservatorio. Encontrandose en Bruselas Joachim, le es presentado Ar-
hés a quien oye tocar, y como por entonces Vieuxtemps se veia ya ohligado a abando-
nar su clase por motivos de salud, le invita a ir a Berlin y a continuar con él sus estudios-

En Febrero del ajfio 1886, se presenta Arbds al pablico de Berlin tocando con la Filar-
monica el dia del estreno de la Cuarta Sinfonfa de Brahms. Ejecuta con Joachim el do-
ble Concierto de Bach para dos violines, y el Concierto htingaro de Joachim. Después
de este concierto que consagra su nombre, ocupa el puesto de concertino de la Filarmo-
ca durante dos afios. Abandona Berlin por Hamburgo donde hay una plaza vacante de
Profesor del Conservatorio, Concertino de la Orquesta y director del cuarteto de Ham-
burgo, plaza ecuyo nombramiento obtiene, pero que no llega a desempeiiar pues por esta
época queda vacante una clase de violin en el Conservatorio de Madrid, y accediendo a
los deseos de sus padres, regresa a Espafia, siendo nombrado profesor de violin después
de unos notabilisimos ejercicios.

Pronto tiene la desgracia de perder a sus padres y reanuda suos excursiones por el
extranjero. Da varios conciertos con Albéniz en St James Hall. Recorre toda Inglaterra
Irlanda y Escocia, solo o integrando agrupaciones de cAmara con diversas celebridades
de la época: Joachim, Paderewski, Ganer ete.

En 1894 es nombrado profesor del Royal College of Music de Londres. En 1902 le con-
tratan para el puesto de concertino de la célebre orquesta de Boston en sustitucién de
Kneissel. Allf recibe, un afio més tarde la proposicién de la Orquesta Sinfénica de Ma-
drid, ofreciéndole su direceién que Arbds acepta, comenzando la labor al frente de esta
Orquesta en la temporada 1903 - 4. Simultanéa su actividad en Espafia con la fundacion
de los primeros conciertos.de Domingo en Londres, en el Concert Club; la inauguracion
del Palladium con la Orquesta Sinfénica de Londres, dirigiende la primera audicién
del Concierto de Elgar para violin, con Kreisler; conciertos en el Covent Garden como
director de la Sinfénica de Londres, alternando con Hans Richter; haciendo como violi-
nista y director tournées por Bélgica, Portugal, Francia, Espaiia, Alemania, Italia, Ho-
landa, Rusia, y Estados Unidos; dirigiendo, en suma, hasta nuestros dias: ln Orguesta
Sinfénica-de Lisboa; La Orquesta de Pablo Oasals; las de Colonne, la Opera, la Opera
Cdémica y la Sinfonica de Paris; las provinciales de Nantes, Burdeos, Pau, Biarritz; la
de Bruselas; las de la Haya y Amsterdam; la de Winthertur en Suiza; las ya menciona-
das de Londres; la de Liverpool; en Italia, la Orquesta del Augusteo, de Roma y la
Scala; en Rusia, la de Moscl y la de Leningrado; por fin, en América, las Orquestas
Sinfénica y Filarménica de Nueva York; la Sinfénica de Boston; las de Cleveland, De-
troit, San Francisco de California, San Luis y Holliwood. El Concierto Festival de Pa-
1is, celebrado con la Sinfénica de Madrid en el Teatro de los Campos Eliseos, en la tem-
porada 1918 - 14 constituyé un éxito grandioso. A mis de este, inmenso haber como in-
térprete; Arbds es autor de la 6pera comica «El Centro de 1a Tierras, de un trio para
piano violin y violonchello, de unas Guajiras y Tango para violin y orquesta, de dos
fragmentos sinfénicos ete.; y ha instrumentado magistralmente algunos ntimeros de la
«Iberia» de Albéniz que ejecutan todas las Orquestas del mundo.

Arbds es Comendador de la Orden de Isabel la Catélica y caballero de 1a de Carlos 111
de Espafia, Caballero de la Legién de Honor de Francia, de la Orden de Santiago y Vi-
llaviciosa de Portugal, miembro de la Academia de San Fernu.ndo, miembro heno‘"arm
de la Academia de Londres y de la Academia de Santa Cecilia en Roma.

La labor total de Arbés supera a los mejores slagios

Jon su Orquesta, ha impuesto todo el repertorio clasico, v progresivamente todo el
moderno. Bajo su direccién se iniciaron las tournées anuales que extienden la inmensa
obra cultural por Espafia entera; afios de dar 70 conciertos en dos meses y medio de re-
correr sus pueblos y ciudades. Fuera de Espafia, ha dado a conocer el arte de nuestros
compositores espafioles que hoy en dia, figuran a la par de los m#s insignes nombres
extrangeros. En Arhos tenemos el educador infatigable y entusiasta por excelencia, y
el embajador mis fervoroso v aficaz de nueatro arte nacional.
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PROGRAMA

Quinta Sinfonia en do menor Beethoven

Allegro con brio.
Andante con motto.

Finale, Scherzo. Allegro con fucce,

Sinfonia de los Salmos Strawinsky
primera audicidn

Orguesta y Masa Coral de Madrid

Al piano: Sr. Fernédndez Yepes y Sr. Montorio

Homenaje al Maestiro ARBO S

Triana ‘ Albéniz - Arbés

Sinfonia de los Salmos. ~ Strawinsky

Para coro mixbo y orquesta, dividida en tres tiempos (Preludio, Doble Fuga, Allegro
sinfénico) que se ejecutan sin interrupcion. Lieva la siguiente dedicatoria: «Esta sinfo-
nia, compuesta a la gloria de Dios se dedica a la Boston Symphony Orchestra con moti-
vo del cineuentenario de su existencias. La obra no sigue el plan clasico de la Sinfonia,
ni utiliza el procedimiento llamado desarrollo (excepto en el tercer tiempo), pero es pe-
riodica, y sus tres periodos se equilibran y realizan el todo organico de la sinfonia, en
vez de un orden sucesivo como en la suite. Por otra parte no es obralirica como la Can-
tata; es una sinfonia cantada, y ejecutada a un tiempo gue encuentra en el texto el
punto basico de su estructura musical.

El Preludio estd escrito sobre los versiculos 18 y 14 del Salmo XXX VIII de la «Vul-
gata latinas. (El pecador implora la misericordia divina). Se encuentra en el acompaiia-
miento instrumental del tema vocal del Preludio (oboes) la célula esencial con la que se
elabora la obra sincera. Reaparace en el primer tema de la fuga y en el primer tema del
Allegro final. Este preludio es de forma monotemética, muy coneentrada.

El fragmento siguiente es una doble fuga, no tonal. La primera Fuga esti expuesta

instramentos de viento, la segunda por todos los demés; sigue un stretto dela

: 'a que deja un momento el coro a cappella; termina con una coda con stretto

de la primera Fuga. El texto lo forman los versiculos 2, 8 y 4 del Salmo XXXTX (Agra-
decimiento por la gracia recibida).

El tercer tiempo que empieza con el Alelnia es el himno de alabanza y de gloria,
¥ tiene por texto el Salmo CL. Después de una corta introduccion, el Allegro sinfénico
descuella sobre un motivo ritmico de las trompas (Laudate Dominum). La exposicion
del Allegro va seguida de un breve trabajo teméatico y de una exposicién en la cual en-
tra un segunde elemento nusvo, que da lugar a una amplia coda, evocacién de un toque
de campanas solemne y alegre con sl cual acaba la obra que es sin duda de las méas admi-
rables de su autor.

La sinfonia estd eserita paro ecorc a cuatro voces, cinco flautas, cinco oboes, cuatro
fagotes, cuatro trompas, cinco trompetas, tres trombones y tuba, violonecellos y contra-
bajos, dos arpas, dos pianos y timbales, sin violines, violas ni clarinetes.

SALMO XXXVIII 18 y 14 (Preludio)

18.—0ye, Sefior, mi oracién y mi deprecacién; recibe en tus oidos mis lagrimés.
No calles: porque advenedizo soy yo delante de ti, y peregrino, como todos mis padres.

14.—Afloja conmigo un poco, para que tenga algin refrigerio antes que me
Vaya, ¥ Va no seré mas.

SALMO XXXIX 2, 8 y 4 (Doble Fuga

Z.—Aguardando aguardé al Sefior, y me atendid.

8.—Y oy6 mis ruegos, y sacéme de un lago de miseria, y de un lodo cenagoso.
Y asent6 mis pies sobre piedra, y enderezdé mis pasos.

4.—Y puso en mi boca un nuevo cAntico, una cancidn a nuestro Dios.
Muchos lo verdn, y temerin: y esperaran en el Sefior.

SALMO CL

1,—Aleluya.
Alabad al-Sefior en su santuario: alabadlo en el firmamento de su poder.
2.—Alabadlo por sus poderios: alabadlo segiin 1a muchedumbre de su grandeza.
8.—Alabadlo con sonido de trompeta: alabadlo con psaltherio y cithara.
4.—Alabadlo con pandero y danza: alabadlo con cuerdas y 6rgano.
B.—Alabadlo con cimbalos sonoros: alabadlo con cimbalos de jibilo.
6.—Todo espiritu alaba al Sefior. Alsluysa.




ENRIQUE FERNANDEZ ARBOS

Nace en Madrid, el veinticuatro de Diciembre de 1868.

Cursa violin con Monasterio y Armonia con Galiana, terminando sus estudios en el
Conservatorio de Madrid a los trece afios de edad con dos primeros premios. Su A. R. la
Infanta Isabel a quien le presenta Monasterio, se encarga de su educacién musical, en-
viandole pensionado a Bruselas, donde trabaja la composicién con Guevaert y el violin
con Vieuxtemps, obteniendo a los quince afios (1879) Gran Premio de Excelencia, honor
méaximo del Conservatorio. Encontrandose en Bruselas Joachim, le es presentado Ar-
bés a quien oye toear, y como por entonces Vieuxtemps se veia ya obligado a abando-
nar su clase por motivos de salud, le invita a ir a Berlin y a continuar con él sus estudios-

En Febrero del afio 1886, se presenta Arbds al ptiblico de Berlin tocando con la Filar-
moénica el dia del estreno de la Cuarta Sinfonia de Brahms. Ejecuta con Joachim el do-
ble Coneierto de Bach para dos violines, y el Concierto hiingaro de Joachim. Después
de este concierto que consagra su nombre, ocupa el puesto de concertino de la Filarmé-
ca durante dos afios. Abandona Berlin por Hamburgo donde hay una plaza vacante de
Profesor del Conservatorio, Qoncertino de la Orquesta y director del cuarteto de Ham-
burgo, plaza cuyo nombramiento obtiene, pero que no llega a desempeifiar pues por esta
época queda vacante una clase de violin en el Conservatorio de Madrid, y accediendo &
los deseos de sus padres, regresa a Espafia, siendo nombrado profesor de violin después
de unos notabilisimos ejercicios.

Pronto tiene la desgracia de perder a sus padres y reanuda sus excursiones por el
extraijeiv. Da varios couciertos con Albéniz en St James Hall. Recorre toda Inglaterra
Irlanda y Bscocia, solo o integrando agrupaciones-de cimara con diversas celebridades
de la épocat Joachim, Paderewski, Gauer etc.

En 1894 es nombrado profesor del Royal College of Music de Londres. En 1902 le con-
tratan para el puesto de concertino de la célebre orquesta de Boston en sustitucién de
Kneissel. Alli recibe, un afio mas tarde la proposicion de la Orquesta Sinfénica de Ma-
drid, ofreciéndole su direcciéon que Arbos acepta, comenzando la labor al frente de esta
Orquesta en la temporada 1903 - 4. Simultanéa su actividad en Espafia con la fundacion
de los primeros conciertos de Domingo en Londres, en sl Concert Club; la inauguracién
del Palladium con la Orquesta Sinfénica de Londres, dirigiendo la primera audicién
del Concierto de Elgar para violin, con Kreisler; conciertos en el Covent Garden como
director de la Sinfénica de Londres, alternando con Hans Richter; haciendo como violi-
nista y director tournées por Bélgica, Portugal, Francia, Espaha, Alemania, Italia, Ho-
landa, Rusia, y Estados Unidos; dirigiendo, en suma, hasta nuestros dias: la Orquesta
Sinfonica de Lishoa; Iia Orquesta de Pablo Casals; las de Colonne, la Opéra, la Opera
Cémica y la Sinfénica de Paris; las provinciales de Nantes, Burdeos, Pau, Biarritz; la
de Bruselas; las de la Haya y Amsterdam; la de Winthertur en Suiza; las ya menciona-
das de'Londres; la de Liverpool; en Italia, la Orquesta del Augusteo, de Roma y la
Scala; en Rusia, la'de Mosel y la de Leningrado; por fin, én América, las Orquestas
Sinfonica y Iilarmodnica de Nueva York; la Sinfonica de Boston; las de Cleveland, De-
troit, San Francisco de California, San Luis y Holliwood. El Concierto Festival de Pa-
118, celebrado con la Sinfonica de Madrid en el Teatro de los Campos Eliseos, en la tem-
porada 1913 - 14 constituyd un éxito grandioso. A més de este, inmenso haber como in-
térprete, Arbos es autor de la opera comica «El Centro de la Tierras, de un trio para
piano violin y violonchello, de unas Guajiras y Tango para violin y orquesta, de dos
fragmentos sinfonicos ete., y ha instrumentado magistralmente algunos niimeros de la
«Iberias de Albéniz que ejecutan todas las Orquestas del mundo.

Arbos es Comendador de la Orden de Isabel la Catdlica y caballero de la de Carlos 111
de Espafia, Caballero de la Legién de Honor de Francia, de la Orden de Santiago y Vi-
llaviciosa de Portugal, miembro de la Academia de San Fernando, miembro honorarm
de la Academia de Londres y de la Academia de Santa Cecilia en Roma. :

La labor total dé Arbos supera a los mejores elogios

Con su Orguesta, ha impuesto todo el repertorio ¢lisico, v progresivamente todo el
moderno. Bajo su direceidn se‘iniciaron las tournées anunales que extienden la inmensa
obra cultural por Espaiia entera; afios de dar 70 conciertos en dos meses y medio de re-
correr sus pueblos y cindades. Fuera de Espafna, ha dado a conocer el arte de nuestros
compositores espafioles que hoy en dia, figuran a la patr de los m#as insignes nombres
extrangeros. En Arbés tenemos el educador infatigable y entusiasta por excelencia, ¥

el embajador mas fervoroso y eficaz de nuestro arte nacional.
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PROGRAMA

Quinta Sinfonia en do menor Beethoven

Allegro con brio.
Andante con motto.

Finale. Scherzo. Allegro con fuoce.

Sinfonia de los Salmos Strawinsky
primera audicion

Orgquesta y Masa Coral de Madrid

Al piano: Sr. Ferndndez Yepes y Sr. Montorio

Homenaje al Maesiro ARBO S

Triana Albéniz - Arbds

Sinfonia de los Salmes. ~ Strawinsky

Para coro mixto y orquesta, dividida en tres tiempos (Preludio, Doble Fuga, Allegro
sinfonico) que se ejecutan sin interrupecién. Lleva la siguiente dedicatoria: «Esta sinfo-
nia, compuesta a la gloria de Dios se dedica a la Boston Symphony Orchestra con moti-
vo del cincuentenario de su existencia». La obra no sigue el plan clisico de la Sinfonia,
ni utiliza el procedimiento llamado desarrollo (excepto en el tercer tiempo), pero es pe-
riodica, y sus tres periodos se equilibran y realizan el todo orginico de la sinfonia, en
vez de un orden sucesivo como en la suite. Por otea parte no es obra lirica como la Can-
tata; es una sinfonia cantada, y ejecutada a un tiempo que encuentra en el texto el
punto bisico de su estructura musical.

El Preludio est4 escrito sobre los versiculos 18 y 14 del Salmo XXX VIII de la «Vul-
gata latina». (El pecador implora la misericordia divina). Se encuentra en el acompafia-
miento instrumental del tema vocal del Preludio (ohoes) la célula esencial con la que se
slabora la obra sincera. Reaparece en el primer tema de la fuga y en el primer tema del
Allegro final. Este preludio es de forma monotematica, muy coneentrada.

El fragmento siguiente es una doble fuga, no tonal. La primera Fuga estd expuesta
por los instrumentos de viento, la segunda por todos los deméas; sigue un strefto de la

segunda Fuga que deja un momento el coro a cappella; termina con una coda con stretto
de la primera Fuga. El texto lo forman los versiculos 2, 8 y 4 del Salmo XXXIX (Agra-
decimiento por la gracia recibida).

El tercer tiempo que empieza con el Aleluia es el himno de alabanza y de gloria,
¥ tiene por texto el Salmo CL. Después de una corta introdueccion, el Allegro sinfénico
descuella sobre un motivo ritmico de las trompas (Laudate Dominum). La exposicion

Allegro va seguida de un breve trabajo tematico y de una exposicién en la cual en-
tra un segundo elemento nuevo, que da lugar a una amplia coda, evocacién de un toque
de campanas solemne y alegre con el cual acaba la obra que es sin duda de las mis admi-
rables de su autor.

La sinfonia estd escrita paro coro a cuatro voces, cinco flautas, cinco oboes, cuatro
fagotes, cuatro trompas, cineo trompetas, tres trombones y tuba, violonesllos y contra-
bajos, dos arpas, dos pianos y timbales, sin violines, violas ni clarinetes.

SALMO XXXVIII 18 y 14 (Preludio)

18.—Oye, Sefior, mi oracidn v mi deprecacién; recibe en tus oidos mis lagrimés.
Neo calles: porque advenedizo soy yo delante de ti, y peregrino, como todos mis padres.

14.—Afloja conmigo un poco, para gue tenga algin reifrigerio antes que me
vaya, y ya no seré mis.

SALMO XXXIX 2, 3 v 4 (Doble Fuga)

2.—Aguardando aguardé al Sefior, y me atendio.

8.—Y oyd mis ruegos, y sacome de un lago de miseria, y de un lodo cenagoso.
Y asenté mis pies sobre piedra, y enderezo mis pasos.

4.—Y puso en mi boca un nuevo eantico, una cancién a nuestro Dios.
Muchos lo verin, y temeran: y esperaran en el Sefior.

SALMO CL

1.—Aleluya.

Alabad al Sefior en su santuario: alabadlo en el firmamento de su poder.
2.—Alabadlo por sus poderios: alabadlo seglin 1a muchedumbre de su grandeza,
8.—Alabadlo con sonido de trompeta: alabadlo con psaltherio y cithara.
4.—Alabadlo con pandero y danza: alabadlo con cuerdas y érgano.
5.—Alabadlo con eimbalos sonoros: alabadlo con eimbalos de jibilo

& —Todo espiritu alabe al Sefior. Alsluys.




ENRIQUE FERNANDEZ ARBOS

Nace en Madrid, el veinticuatro de Diciembre de 1868.

Cursa violin con Monasterio y Armonia con Galiana, terminando sus estudios en el
Conservatorio de Madrid a los trece afios de edad con dos primeros premios. Su A. R. la
Infanta Tsabel a quien le presenta Monasterio, se encarga de su educacién musieal,” en-
viandole pensionado a Bruselas, donde trabaja la composicién con Guevaert y el violin
con Vieuxtemps, obteniendo a los quince afios (1879) Gran Premio de Excelencia, honor
maximo del Conservatorio. Encontrandose en Bruselas Joachim, le es presentado Ar-
bds a quien oye tocar, y como por entonces Vieuxtemps se veia ya obligado a abando-
nar su clase por motivos de salud, le invita a ir a Berlin y a continuar con él sus estudios:

En Febrero del aiio 1886, se presenta Arbos al piblico de Berlin tocando con la Filar-
monica el dia del estreno de la Cuarta Sinfonia de Brahms. Ejecuta con Joachim el do-
ble Concierto de Bach para dos violines, y el Concierto hungaro de Joachim. Después
de este concierto que consagra su nombre, ocupa el puesto de concertino de la Filarmé-
ca durante dos afios. Abandona Berlin por Hamburgo donde hay una plaza vacante de
Profesor del Conservatorio, Concertino de la Orquesta y director del cuarteto de Ham-
burgo, plaza cuyo nombramiento obtiene, pero que no llega a desempefiar pues por esta
época queda vacante una clase de violin en el Conservatorio de Madrid, y accediendo a
los deseos de sus padres, regresa a Espaiia, siendo nombrado profesor de violin después
de unos notabilisimos ejercicios.

Pronto tiene la desgracia de perder a sus padres y reanuda sus excursiones por el
extranjero. Da varios conciertos con Albéniz en St James Hall. Recorre toda Inglaterra
Irlanda y Escocia, solo o integrando agrupaciones de camara con diversas celebridades
de la época: Joachim, Paderewski, Gauer etc.

En 1894 es nombrado profesor del Royal College of Music de Londres. En 1902 le con-
tratan para el puesto de concertino de la célebre orquesta de Boston en sustituciéon de
Kneissel. Alli recibe, un afio méas tarde la proposicion de la Orquesta Sinfénica de Ma-
drid, ofreciéndole su direccién que Arbés acepta, comenzando la labor al frente de esta
Orquesta en la temporada 1903 - 4. Simultanéa su actividad en Espafia con la fundacion
de los- primeros conciertos de Domingo en Londres, en el Concert Club; la inauguracién
del Palladium con la Orquesta Sinfonica de Londres, dirigiendo la primera audiecién
del Concierto de Elgar para violin, con Kreisler; conciertos en el Covent Garden como
director de la Sinfénica de Londres, alternando con Hans Richter; haciendo como violi-
nista y directorstournées por Bélgica, Portugal, Francia, Espafia, Alemania, Italia, Ho-
landa, Rusia, y Estados Unidos; dirigiendo, en suma, hasta nuestros dias: la Orgquesta
Sinfénica de Lisboa; La Orquesta de Pablo Casals; las de Coloune, la Opera, la Opera
Comica y la Sinfonica de Paris; las provineciales de Nantes, Burdeos, Pau, Biarritz; la
de Bruselas; las de 1a Haya y Amsterdam; la de Winthertur en Suiza; las ya menciona-
das de Londres; la de Liverpool; en Italia, la Orquesta del Augusteo, de Roma y la
Scala; en Rusia, la de Mosct y la de Leningrado; por fin, en América, las. Orquestas
Sinfénica y Filarmonica de Nueva York; la Sinfénica de Boston; las de Cleveland, De-
troit, San Francisco de California, San Luis y Holliwood. El Concierto Festival de Pa-
ris, celebrado con la Sinfénica de Madrid en el Teatro de los Campos Eliseos, enla tem-
porada 1918 - 14 constituyd un éxito grandioso. A més de este, inmenso haber como in-
térprete; Arbos es autor de la 6pera cémica «El Centro de la Tierras, de un tric para
piano violin y violonchello, de unas Guajiras y Tango para vielin y orguesta, de dos
fragmentos sinfénicos ete., y ha instrumentado magistralmente algunos nimeros de la
«Iberia» de Albéniz que ejecutan todas las Orquestas del mundo.

Arbés es Comendador de la Orden de Isabel la Catélica y caballero de la de Carlos 111
de Espafia, Caballero de la Legién de Honor de Francia, de la Orden de Santiago y Vi-
Haviciosa de Portugal, miembro de la Academia de San Fernando, miembro honorario
de la Academia de Londres y de la Academia de Santa Cecilia en Roma.

" Lalabor total de Arbds supera a los mejores elogios

Con su Orquesta, ha impuesto todo el repertorio clasico; v progresivamente todo el
moderno. Bajo su direccién se iniciaron las tonrnées anuales que extienden Ia inmensa
obra cultural por Espaiia entera; afios de dar 70 conciertos en dos meses y medio de re-
correr sus pueblos y ciudades. Fuera de Espafia; ha dado & conocer el arte de nuestros
compositores espafioles que hoy en dia, figuran a la par de los més insignes nombres

extrangeros. Kn Arbos tenemos el educador infatigable v entusiasta por excelencia, v

el embajador mas fervoroso v eficaz de nuestro arte nacional.
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TERCER CONCIERTO

traste con su espiritu, en un estilo de escritura caracteristicamente
moderno.

Cavatina. Ernesto Halfter escribe para pequeiia orquesta un aire
de vivo agrado melédico subrayado por una instrumentacién pinto-
resca en la que intervienen varios instrumentos popularizados por
el jazz, pero con muy distinto espiritu.

Estrambote, de Julidn Bautista, es de empaque y fuerza sonora,

con gran riqueza de escritura, que termina en una alusién ironi-
zada de un tema famoso.

~ i
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20 DE JUNIO DE 1934

CONC]ERTO XV]] A LAS 10¢15 DE LA NOCHE

PROGRAMA

LI

PRIMERA PARTE

Carnaval. (Obertura) Dvorak
= Bosdanzasileonesas. ..o il E. F. Blanco

Francesca da Rimini. (Poema sinfé-
Tschaikowsky

SEGUNDA PARTE

* Cuarta Sinfonia. ... Schumann

[. Assailento. Allegro.
II. Romanza Assailento,
III. Scherzo. Allegro.

[V. Lento. Allegro

(Estos tiempos se tocan sin interrupcion)

TERCERA PARTE

* Pequefia suite espafiola

a) Ausencia, Serenata.
b) Noche de Arabia. Intermedio.
¢) Baileandaluz.

La Valse. (Poema coreografico)

* Primera audicién en nuestrs Secied-d.

TERCER CONCIERTO

HOMENAJE DE LOS MAESTROS ESPANOLES AL
MAESTRO ARBOS

Con motivo de haberse celebrado recientemente el septuagésimo
aniversario del natalicio del maestro Arbés, varios compositores
residentes en Madrid decidieron tributarle un homenaje segtin una
costumbre practicada en otros paises, especialmente en aquellos
donde se practica el solfeo germdnico, segiin el cual las notas de la
escala corresponden a determinadas letras. Asi, por ejemplo, existen
fugas sobre el nombre de Bach (letras que corresponden a las notas
si-be-mol-la-do-si natural) o sobre el nombre de Haydn, en el cual
hay que suponer que ciertas lefras como la «y» y la «n» corres.
ponden a letras arbitrariamente elegidas. Los compositores rusos
escribieron una famosa serie de variaciones para festejar al editor
Belaieff (si-mi-la-si-mi-fa-fa), y son conocidas las «letras danzantes»
del Carnaval, de Schumann, donde interpretan algunas letras de su
apellido.

En el caso actual los compositores han partido de cinco notas que
corresponden imaginariamente a las letras del nombre de Arbés de
la manera siguiente: A, la.-R; re.-B, si natural o si bemol..O, do.-S; sol.
Las notas son, pues, LA-RE-SI-DO-8OL, combinadas segiin el ritmo
que cada compositor ha tenido a bien darles.

Todas las piezas son de breve extensién, y aun cuando en su pri-
mera audicién en Madrid (28 de Marzo de 1984) se dieron a conocer
las catorce piezas reunidas, se ha hecho una seleccién de ellas, divi-
didas en series, a cuya segunda corresponden las que hoy se eje-
cutan.

La Fanfarre, de Manuel de Falla, escrita para trompetas, trompas,
timbales y tambores, tiene por objeto principal dejar en el oido del
auditor el grupito temditico de las cinco notas del nombre del maestro
Arbés, a fin de que pueda reconocerlo ficilmente en sus transforma-
ciones sucesivas.

Cancidn drabe, de Julio Gémez, de ambiente apacible, escuchdn-
dose un disefio reiterado de las cinco notas bajo la melodia de ca-
racter oriental,

Letras danzantes, de Gustavo Pittaluga, esta composicién se re-
duce a un grupo muy pequeiio de instrumentos que aluden a las
mencionadas Lefras danzantes, de Schumann, pero en abierto con-




SEGUNDO CONCIERTO

Ha sido director, invitado repetidas veces, de las orquestas Filarm6-
nica de los Angeles, Hollywood Bowi, New Musie, de San Francisco,
y Sinfénica de Méjico, y aunque espaiiol, por su labor en América
Sanjudin es miembro de Panamerican Association of Composers.
Como compositor sus obras han sido estrenadas por las Orquestas
Filarménica y Lasalle, de Madrid, y en el extranjero por las de Cuba,
Méjico, California, New-York y Paris.

Una ordenacién jerdrquica en los valores estéticos de estas obras
ha sido la preocupacién unica del autor. No pretende este cuadro
sinfénico ser una reproduccién. Es un acopio de sensaciones, una
recreacién, escenas vividas de un determinado sector de la vida
afrocubana en el que ésta se manifiesta con potentes muestras de
una fuerza ancestral que aun se debate en ella.

En la ejecucién de este cuadro se emplean instrumentos de per-
cusién tipicos, como son los «maracas», el «giiiro», la «clave», el
«cencerro» y los «timbales cubanos».

21 DE JUNIO DE 1934

CONCIERTO XVILl . isisisorranotne

PROGRAMA

QT

PRIMERA PARTE

Pavana
* La Péri. (Poeme dansé) Dukas

El caballero de la rosa Strauss

SEGLINDA PARTE

Quinta Sinfonia Beethoven

I. Allegro con brio.
II. Andante con motto.
III. Scherzo. Finale. Allegro molto.

TERCERA PARTE

* El Castillo de Almodévar

Silueta nocturna.
Evocacién medioeval.
A plena luz.

Arpista solista: Sefiora Pequefio de Rodriguez
* Iniciacién. (De la liturgia negra).... Pedro Sanjuin

Los Preludios. (Poema sinfénico).... Liszt

* Primera audicién en nuestra Sociedad.




EONCIEREG:XIX -+ e O E 1984

HOMENAJE AL MAESTRO ARBOS
PROGRAMA

Hmmm

PRIMERA PARTE

Sinfonia incompleta Schubert
* Fiesta académica. (Obertura)........ Brahms

SEGUNDA PARTE

Sexta Sinfonia Patética, op. 74 Tschaikowsky
I. Adagio. Allegro non troppo.
II. Allegro con grazzia,
III. Scherzo. Allegro molto vivace,
IV. Finale. Adagio lamentoso,

TERCERA PARTE

* Homenaje de varios compositores
espafioles al maestro Arbos.
Serie de piezas breves compuestas sobre las no-
tas la-re-si-do-sol, a las que corresponden las
letras A-r-b-6-s:
@) Fanfarre(fmicial) 5= =0 o == = — = Walla
)= Cancivndrabes s —o n = i sn e G (Omer
¢) Letras danzantes. . . . . . . . . . . Pittaluga
gl Oavabinas . i e e s e e HirneRto - Haliter
g)—Hatrambolers o s o = o o Jalian -Bauatista
Aria de la suite en re Bach
(Para instrumentos de arco)

Tannh#user. (Obertura) Wagner

* Primera audicién en nuestra Sociedad

SEGUNDO CONCIERTO

Y la forma de la Péri parecidé fundirse en la luz emanada del cdliz,
y pronto tornése invisible, menos la mano que sostenia la flor ardien-
te y que también se desvaneci6 en la regi6n superior,

Iskender la vi6 desaparecer y comprendié que su fin se aproxima-
ba, sintiéndose prendido entre las sombras.»

Joaquin TURINA

EL CASTILLO DE ALMODOVAR

Cerca de la ciudad de Oébrdoba, y situado en la cumbre de un
cerro, se encuentra el castillo de Almodévar, dominando, por su
altura, la villa de este nombre. De esta fortaleza fué alcaide don
Gonzalo de Cérdoba, y en ella ocurrieron varios hechos histéricos.
El autor ha querido reflejar en el primer tiempo, Silueta nocturna,
¥ en el tercero, 4 plena luz, el ambiente del castillo y del campo
andaluz que le rodea en dos momentos diferentes, es decir, de noche
¥y a pleno sol. El segundo tiempo, Ewvocacidn medioeval, es una fan-
tasia de lo que debi6 ser el castillo en la época del Gran Capitén, con
desfiles de guerreros y resonar de laides. Aunque se trata de una
obra orquestal, la parte de arpa adquiere verdadera importancia y
centra, por decirlo asi, la orquestacion.

Esta obra ha sido dedicada por el autor a la notable arpista de la
Orquesta Sinfénica de Madrid, Luisa Pequeiio.

Pedro SANJUAN

INICIACION (DE LA LITURGIA NEGRA)

Sanjudn nacié en San Sebastidn (Guiptzcoa). Estudié composi-
ci6én con Joaquin Turina, y en su época de violinista pertenecié a
esta Orquesta Sinfénica. Actualmente es el director de la Orquesta
Filarménica de La Habana y maestro de la juventud musical cubana.




SEGUNDO CONCIERTOQ

DUKAS

LA PERI
(POEME DANSE)

La Péri es una de las ultimas partituras nacidas del pensamiento
del admirable y modernisimo autor de El aprendiz de Brujo, Ariadna
¥ Barba Azul. Su autor escribio esta obra para ser danzada por made-
moiselle Trouhanowa, la famosa bailarina, por lo que lleva la parti-
tura el titulo de Poéme dansé. He aqui el argumento del poema, de
un extrafo y penetrante sentimiento oriental:

«...Ocurrié que, al finalizar los dias de su juventud, habiendo ob-
servado los Magos que su astro palidecia, Iskender recorrié el Irdn en
busca de la Flor de la Inmortalidad. Tres veces penetr6 el sol en sus
doce moradas, sin que lograse hallarla, hasta que lleg6, al fin, a los
extremos limites de la tierra, donde ésta se confunde con el mar y
las nubes.

Alli, sobre los peldafios que conducen al paraiso de Ormuzd, una
Péri estaba tendida, envuelta en un manto de pedreria. Una estrella
brillaba sobre su cabeza, su laud descansaba sobre su seno y en su
mano brillaba la Flor de Inmortalidad.

Era un lotus parecido a la esmeralda, ondulante como el mar bajo
el sol de la mafana. Iskender se inclind, silencioso, sobre la bella dur-
miente y, sin despertarla, arrebaté de su mano la Flor, que fué entre
las suyas como el cielo de mediodia sobre las florestas de Chilan. Mas
la Péri, despertando, golpeé sus manos una contra otray lanz6 un
agudo grito. Porque ya no podia elevarse hacia la pura luz de Ormuzd.

Iskender, contempldndola, admiréd su semblante, que superaba en
delicias al mismo de Gudaferrid. Y la dese6 ardientemente. Porque
en la mano de Iskender el lofus tornése de purpura, como la imagen
del Deseo.

Asi, la servidora de los Puros, supo que esta flor de vida no le es-
taba destinada. Y para arrebatarla, lanzdse ligera como la abeja. En
tanto que el Sefior Invencible alejaba de ella el lofus, repartido entre
su ansia de inmortalidad y la delectacién de sus ojos.

Pero la Péri danzé la danza de las Péris, aproximdndose a él, mds
v mds, hasta tocar con su rostro el rostro de Iskender. Y él devolvidle
al fin la flor arrebatada. Entonces tornése el lofus de nieve y oro,
como la cumbre del Elbourz bajo el sol de la tarde.

NOTAS A LOS PROGRAMAS

TN

E. E. BLANCO

DOS DANZAS LEONESAS

Blanco nacié en Astorga (Lebn)el afo 1902, iniciando sus estu-
dios musicales con el maestro de capilla sefior Ansola.

Cursé oficialmente en el Real Conservatorio de Musica y Decla-
macién los estudios de composicién, y presentado a concurso por su
maestro Conrado del Campo el afio 1921 obtuvo el primer premio.

Al afio siguiente fué pensionado por la Sociedad de Autores es-
paiioles para estudiar y orientarse sobre el movimiento musical
contempordneo, visitando a tal fin varias capitales europeas (Paris,
Berlin, Viena y Roma), realizando el plan que se habia propuesto,
habiendo sido ayudado con gran eficacia para conseguirlo por el
Director del Conservatorio de Charlottemburgo, sefior Scharwenka,
que con sus consejos y advertencias le hizo conseguir mds ficilmente
su propodsito.

Es autor de importantes obras, entre las que figuran:

Poemas liricos (piano y canto). Exaltacién (Poema sinfénico). Jazz
Suife (orquesta de cuerda). Tres pequeiios preludios (piano). Sonatina
(piano). Quinteto (flauta, clarinete, trompa, fagot y piano), y la obra




PRIMER CONCIERTO

Tres piezas breves, compuesta en el afio 1925 y que hoy se ejecuta por
primera vez.

El autor, al componer estas danzas, ha procurado reflejar fiel-
mente el alma de la regién leonesa, su tierra natal. Su contenido
melddico es estrictamente popular, si bien algunos de los temas em-
pleados han sido modelados por el autor. La primera danza tiene un
sabor melancélico, mientras la segunda, mds alegre y optimista, es
también mds ruda y dindmica. En la instrumentacién ha procurado
igualmente aproximarse lo mds posible a los instrumentos tipicos
de la regién: dulzaina, chifla (especie de flautin), tamboril, pandero.

SCHUMANN

CUARIA SINFONIA EN RE MENOR

Pertenece esta obra a la época mds activa y brillante del mds
genial representante del romanticismo en la sinfonria.

En 1840 realiza Schumann, por fin, su anhelada unién con Clara
‘Wieck, la admirable pianista, y desde ese momento, presa de activi-
dad febril y exaltacién sublime, la mente del musico crea sin reposo
sus mds bellas obras, abordando con potente genio todos los géneros
¥y todas las formas: el lied, el poema coral, el cuarteto y la sinfonia.

En 1841 compuso la primera, conocida por el titulo de Primavera,
¥ a este mismo afio corresponde la composicién de la en re menor, que
por haber sido modificada grandemente en su orquestacién diez
afnos mds varde, ha pasado a ocupar el cuarto lugar con el niimero
de obra 120. Ofrece esta Sinfonia como interesante novedad la unién
o engranaje de sus cuatro tiempos, sin el menor descanso entre ellos
durante la ejecucién, procedimiento ya empleado por Beethoven en
el Cuarteto en do sostenido menor, obra 131; es toda ella, por la pene-
trante emocién de sus temas, por la admirable sobriedad de sus des-
arrollos y la intima poesia de sus sonoridades, obra personalisima y
representativa de una época en la evolucién de la musica instru-
mental.

PRIMER CONCIERTO

E. FERNANDEZ ARBOS

SUITE ESPANOLA

Esta obra consta de cuatro tiempos: Primero, 4 usencia (serenata
espaiiola); segundo, Habanera; tercero, Nocke de Arabia (intermedio);
cuarto, Baile Andaluz. De los tres que se dan hoy a nuestro publico
no ha sido ejecutado en Madrid mds que el tercero.

Cuando escribié esta Suite, hace poco menos de cuarenta ahos,
era la época en que producian sus primeros ensayos de género sinf6-
nico a base del elemento popular espafiol Bretén, Serrano, Chapi,
Albéniz, Granados y otros. Al incluirla en programa el autor, ce-
diendo al gusto de complacer las peticiones de cuantos rememoran
en estos meses su vida artistica, obedece sobre todo al deseo intimo
de consagrar un recuerdo emocionado a aquella época y a los queri-
dos compaiieros de entonces, casi todos desaparecidos.
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PROGRADMA

Fiesta académica (Obertura) Brahms
Cuarta Sinfonia Schumann

Assai lento. Allegro.
Romanza Assai lento.
Scherzo. Allegro.
Lento. Allegro.

I

Concierto en re menor (primera audicién) Bach

para piano y orquesta
Allegro,
Adagio.
Allegro.

Solisi:ar. Harriet Cohen

|k

Sinfonia Concertante (primera audicion) William Walton

Mestoso. Allegro spiritoso.
Andante comodo,
Allegro molto.

Solista: Harriet Cohen
La Valse Ravel

Harriet Cohen

Cursé su carrera musical en la «<Royal Academy of Music»
de Londres. (Institucién en que ingresé como miembro afos
después), prosiguiendo sus estudios bajo la tutela de Busoni
que se interesé profundamente por el talento de la joven pianis-
ta inglesa durante los altimos afios de su vida. Debutd en
1021, alcanzando criticas entusiastas de personalidades como
Newman, Scholes, Hughes etc, y un contrato de Sir Henry
Wood para actuar en los conciertés de Queen’s Hall. Muy poco
después, le dedicaban sus obras y concedian el estreno de las
mismas, casi todos los compositores ingleses de vanguardia:
Vaughan Williams, Arnold Bax, John Ireland, Eugene Goos-
sens, Frank Bridge etec.

En 1924 tomo6 parte en el Festival de Musica Contempora-
nea de Salzburgo y en el 25 debuté con éxito sensacional en
Berlin, a juzgar por las criticas de « Weissmann>»... pocos pue-
de haber, si es que existe alguno, que igualen sus interpretacio-
nes de «Bach>s... del Dr. <Einstein».., esta virtuosa de una mu-
sicalidad fundamental, brillante, intelectual y sensitiva...» de
Max Marschalk: «...es una de las selectas entre el grupo de ele-
gidos; hoy en dia Alemania la reconoce como una de las perso-
nalidiades musicales de mayor interés...»

En 1926 la contrataron para el primer festival Bach de
Queéns Hall con la Orquesta Sinfénica de Londres y de enton-
ces acd, su reputacion como intérprete de Bach, ha conseguido
maximas proporciones. En 1930, tuvo el honor sin precedentes,
de ver solicitada su colaboracién para un Concierto de Bach en
Eisenach. cuna del gran Maestro. Trece de los primeros compo-
sitores ingleses, arreglaron varias obras de Bach para piano
editando un <Bach Books, (¢Libro Bach») en tributo a las in-
terpretaciones de Harriet Cchen, tanto a las de la misica de
este autor, como a las de la mlsica moderna, pues esta excelen-
te pianista es asi como intérprete autorizada de toda la musica
contemporanea.

Tiene también gran renombre en sus ejecuciones de Mozart
y de antigua musica inglesa (clavecinistas de los Siglos XVI y
comienzos del XVII). Richard Terry transcribi6é, dedicandose-
las, composiciones recientemente descubiertas de Willian Byrd,
que no se habian vuelto a oir desde el afio 1543.

En alguna ocasién, dié a conocer aqui en Espafia la musica
antigua y moderna inglesa, y ha interpretado en Viena y otros
puntus de Europa por primera vez «Noches en los Jardines de
Espafa» de M. de Falla.




Para la Columbia Company, ha impresionado en discos un
enorme repertorio, y sus nueve primeros Preludios y Fugas de
los 48 de Bach, dieron la vuelta z1 mundo entero.

Ha recorrido Austria, Alemania, Checoeslovaquia, Dinamar-
ca, Holanda, Gran Bretafa, Italia, Polonia, Hungria y Suiza,
colaborando en Conciertos de Camara con Lionel Tertis, Szige-
ti y Cuartetos Pro Arte, Bohemio, Hangaro, Londres, Sevcik y
en Conciertos de Orquesta con la London Philarmonic, Viena
Philarmonic, Warsaw Symphony, London Symphony, Boston
Symphony, Cincinnatti Symphony, Liverpool Philarmonic,
New York Orchestra etc. bajo la direcciéon de Sir Henry Wood,
Sir Thomas Beecham, Serge Koussevitzky, Pablo Casals, Eu-
gene Goossens; Robert Heger, Ronald. Nikolai Sokoloff, Pie.
rre Monteux etc.

Ya el afio pasado anuncidbamos el proyecto de dar a conocer
nuestro publico esta eminente artista pero por diversas circuns-
tancias nos ha sido imposible cumplir este deseo hasta hoy.

William Walton

Nacido en Oldham (Lancashire) el afio de 1902, se le consi-
dera hoy en dia como el mas sobresaliente enre los jévenes del
Renacimiento musical Inglés, que desde la muerte de Sir
Edward Elgar, dirigen los notables compositores Vaughan Wi-
lliams y Arnold Bax. La mas conocida de las obras de Walton
es el ya célebre oratorio «Belshazzar’s Feast»>, ejecutado repe-
tidas veces en Inglaterra y América. La «Sinfonia Concertantes,
que ofrecemos hoy a nuestro ptiblico y que est4d dedicada a tres
famosos poetas ingleses, ha tenido hasta ahora como intérpre-
te casi exclusivo a Harriet Cohen, que la estren6é en Londres
bajo la direccion de Sir Thomas Beecham, ejecutandcla después
con Sir Henry Wood también en Londres, con Eugene Goosens
en Cincinatti etc.

Es la «<Sinfonia Concertante> de Walton una de las obras
de musica contempordanea y avanzada que ultimamente ha
despertado mayor interés en el publico de Inglaterra.




tico lograron inmediatamente un puesto singularmente destacado entre los muisicos
de aquella capital. Korngold hijo, despertd, como no era menos, apasionadas polé-
micas, considerddole unos dotado de cuantos méritos pueden reunirse en un com-
positor, y negandole otros hasta la menor sombra de talento. Entre ambos extremos
estd la verdad, y Korngold, que hoy es un hombre de treinta y cinco afios, cuenta en
su haber, a mds de una dilatada experiencia, enriguecida por todo género de prue-
bas, un extenso repertorio de obras, principalmente escénicas, y otras muchas sinfo-
nicas y de camara, Como <miisica de escena», no ha escrito mis que la destinada a
la comedia de Shakespeare «Mucho ruido para nada-. Es la obra b. 11 de Korngold
y data ya de algunos anos. Desde 1927, Korngold es profesor en el Conservatorio de
Viena.

POEMA DE NINOS.-Oscar Espla

En el afio 1911 obtuvo Oscar Espld el primer Premio en el Concurso Internacio-
nal de Obras Sinfénicas celebrado en Viena, y este acontecimiento hizo que el maes-
tro Arbos y la Orquesta Sinidnica dieran a conocer en Madrid las primeras compo-
siciones del artista levantino que era, a la sazén, estudiante de la Escutla de Inge-
nieros de Barcelona.

En dicho afio y en el siguiente se estrenaron en el que fué Teatro Real, «El sue-
fio de Eros y Poema de Ninos.» Estas obras fueron luego solicitadas en el extranje-
ro y en una de las expediciones del material y partitura del «Poema de Nifios.> a
Ameérica, se extravié dicha 1T-'tnu*1 razon por la cual habia dejado de figurar algiin

o : Co iento del maestro .—\ri-és, el au-
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PRIMER CONHCIERTO Uiernes, 12 de (TMoyo 1933

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

Oberdn, obertura. = = Weber.
La vida breve (1.2 vez).......... Manuet de Falta.

Interludio y Danza.

Snegourotcha (1.% vez).......
Cortejo y Danza de los Bufones.

Rimsky Korsakow.

SEGUNDA PARTE

Sexta Sinfonia, pastoral............. Beethouvern.
Sensaciones que se experimentan a la con-
templaciéon de los campos.
Escena junto al arroyo.

Danzas pastoriles. Tempestad, Alegria de
ios pastores después de la tempestad.

TERCERA PARTE

Danzas de Husch-Huschi (1.¢ vez).... Hindemith.
Bicuarelas Uascas (1.2 vzz). .. ..... Padre José Anionio
oan debastidri.
Paisaje suletino,
Edate. Dantza, Minueto. Rondd.
Tres Danzas: Baile de los manzanos.
Baile de manos. Baile del mirlo,

Cabalgata de las Walkyrias. .. .. (Dagner.

A las SIETE EN PUNTO de la tarde
DESCANSOS DE 15 MINUTOS

Las puertas del Teatro se abrirdn a las SEIS y MEDIA.

No se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando las
obras del concierto.

Bastenos, pues, indicar que los nocturnos segundo y tercero se enlazan sin inte-
rrupcién por medio de un periodo en el que, bajo un trémolo mel6dico de los vio-
lines en la regi6n aguda, se esparcen, como en ecos lejanos, las notas que inician
el tema fundamental de la Danza lejana, terminando el periodo con un disefio as-
cendente del piano, en octavas, que resuelve en el futif con que empieza el tercero y
ultimo nocturno: En los jardines de la Sierra de Cdrdoba.

La parte temdtica de esta obra estd basada—como en la mayor parte de las de su
autor, La vida breve, el amor brujo, ctc.—en los ritmos, modalidades, cadencias y
figuras ornamentales que caracterizan el canto popular andaluz, que, sin embargo,
miy pocas veces se aplica en su forma auténtica; y el mismo trabajo instrumental
estiliza frecuentemente determinados efectos peculiares a los instrumentos del pueblo.

Téngase presente que la misica de estos nocturnos no pretende ser descriptiva,
sino simplemente expresiva, y que algo mds que rumores de fiestas y de danzas ha
inspirado estas evocaciones sonoras, en las que el dolor y ¢l misterio tienen también
su parte.

PETROUCHKA.-Strawinsky

Los mimeros que se ¢jecutan en el concierto de hoy, pertenecen al famoso ballet
de Strawinsky que podemos considerar como el mds perfecto modelo del género, en
el cual ha llegado el eximio compositor ruso a dar un nuevo impulso a lo que pu-
diéramos calificar de plasticismo musical, sentido pictéricamente descriptivo que va
a la fusion de los varios elementos estéticos reunidos y exaltados en la condicion
musical concretada en un impresionismo no detenido en lo exclusivamente material,
sino tlevado a la expresion de los apuntes sentimentales puestos en juego al través
de esa accidn de mufnecos, animadas caricaturas de humanas pasiones, que en ellos
vacian su dramatismo. Cuanto habriamos de exponer en torno a los problemas mu-
sicales que presenta la modernidad personalisima de Strawinsky, es ya bien conoei-
da del piiblico.

En sus mismos esquemas reducidos a la acusacion precisa de lo descrito, se
muestra una tendencia totalmente huida del libre curso lirico, y tanto sus disonan-
cias, logro admirable de un virtnosismo de composicion y de orquesta cuyos tim-
bres domina a voluntad como esa preponderancia ritmica en que basa su sistema, le
sirven para destacarse con una fuerza, de colorido y de dinamis..o, que tiene el va-
lor de lo especial y también el peligro de una influencia escoldstica en lo que ha de
ser algo acotado y de singularidad.

La miisica de este ballet sigue el comentario construyendo el cardcter de los per=
sonajes animados por el mago que les presenta por las ferias de los lugares, en me-
dio de las expansiones populares que dan lugar a la tipica danza rusa y de los co-
cheros en las que s¢ recogen temas populares mezclados en imitativas sensaciones
materiales, cual la de la ¢ntrada del oso que exhibe el aldeano; todo ello conjuntado
sabiamente en contrastes que crean el ambiente de esta maravillosa descripeidn,
simplificada en el sutil tinte sentimental revelado en los celos y la amorosa desespe-
racién de Petrouchka.

KORNGOLD.-Obertura de <« Mucho ruido para nada

Erich Wolfgang Korngold, hijo de un critico famoso en Viena, fué un nifio pro-

digio en la composicién, al que la reputacién de su padre y su autoridad como cri-




mera vez dirigié esta sinfonfa (22 Diciembre 1808). «Esta obra no es una pintura,
sino una obra toda llena de expresién y sentimiento.»

DANZAS DE NUSCH-NUSCHI.--Hindemith

De la musica incidental compuesta para la Comedia Nusch-Nuchi, obra en un acto

para Marionetas Birmanas

Se reconoce en Paul Hindemith uno de los mds atractivos talentos musicales de
la joven Alemania, en quien la libertad de las ideas va de par con lo atrevido de los
procedimientos que emplea y que sin dejar de ser tradicionales rompen con la rutina
del profesionalismo estrecho de conceptos.

Las obras de Hindemith comienzan a conocerse en Espaiia, donde han desperta-
do vivas controversias. Una de las mds claras y joviales es su oOpera en un acto
«Nusch-Nuschi» escrita sobre un argumento trivialmente exético de Franz Blei. Esta
obra forma parte de un grupo de tres operitas en un acto: <La esperanza del asesino
de mujeres> (texto de Oskar Kokoschka), «Nusch-Nuschis, y «Sancta Susanna» (texto
de Stramm). Las dos primeras se estrenaron en Stuttgart en 1921,y el grupo entero
al afio siguiente en los festivales de Franckfort, en cuya ciudad es Hindemith direc-
tor de orquesta del teatro de la Opera de cuyo Conservatorio fué discipulo.

ACUARELAS VASCAS.--Padre José Antonic San Sebastian

El autor de estas «Acuarclas» publicé para piano los nimeros que las com-
poner.

PAISAJE SULETINO es una evocacion del Pais Vasco Francés que linda con
el Bearn, famoso sobre todo por sus bailarines. En este «Paisaje» se oyen dos temas
que quisieran representar ¢l llano, siempre verde, de colinas suaves y la montafia al-
ta al pie de la cual se extiende esta regién encantadora. Data de 1923.

EDATE-DANTZA.—MINUETO-RONDO. Es una melodia popular, noble y
fuerte, que acompana en Santesteban (pueblecillo de Navarra) al cortejo que en de-
terminadas festividades del afio se organiza antes del baile llevando un odre de vino
que se distribuye entre el pueblo. (1927)

TRES DANZAS.-<Baile de las Manzanas.-Baile de Manos.-Baile del Mirlo.» Son
estas tres danzas populares, alguna como la de «Las Manzanas» que se diria un resto
de danzas griegas por su belleza y serenidad. Datan de 1916.

NOCHES EN LOS JARDINES DE ESPANA.-Manuel de Falla

Piensa el autor de estas impresiones sinfonicas para piano y orquesta que, de ha-
ber realizado su proposite, la sola enunciacion de sus titulos deberfa constituir una
gufa suficiente para la audicion.

Aungiie en esta obra—como debe ocurrir con todas las que legitimamente aspi-
ren a ser musicales—su autor haya seguido un plan detérminado desde el punto de
vista tonal, ritmico y temdtico, un andlisis detallado de su estructura puramente mu-
sical, podria quizis desviar dei fin para que fué escrita, fin que no es otro que el de
evocar lugares, sensaciones y sentimientos. s

SEGUNDO (OHCIERTO Sdbado, 13 de (Mayo 1933

Con el concurso del eminente pianista

Joskt CUBILES
PROGRAMA

PRIMERA PARTE

Concierto dz Brondeburgo, en sol.... Bach.
para tres violines, tres violas, tres violoncellos y bajo.
(por todos los instrumentistas dé arco)
1 Allegro maestoso.
i1 ~ Andante.
III  Allegro.

Leonora, obertura nam. 3 Beethouven.
SEGUNDA PARTE

Primer concierto, en mi bemol (1.2 vez). Liszl.
para piano y orquesta.
Allegro mmaestoso
Quasi adagio.
Allegro vivace - Allegro animato.
Allegro marziale animato.

Piano: Sr. CUBILES.
TERCERA PARTE

Noches en los Jardines ode Espana,
(primera vez). .
(impresiones sinfonicas para piaio y orquesta).
I En el Generalife.
i1 Danza lejana.
{11 En los jardines de la sierra de Cordoba,
(Los dos dltimos tiempos se tocan sin interrupcion).
Piano: Sr. CUBILES,

Los maestros cantores, preludio

Manuel de Fatia.

A las SIETE EN PUNTO de la tarde
DESCANSOS DE 15 MINUTOS

Las puertas del Teatro se abrirdn a las SEIS y MEDIA.

No se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando las
obras del concierto.




TERCER (ONCIERTO

PROBRAMA

Domingo, 14 de (Mayo 1933

PRIMERA PARTE

Sinfonia, en si menor (Incompleta)... JSchubert.
I Allegro moderato.
I Andante.

Egmont, obertura Beethoven.
SEGUNDA PARTE
Petroutchka (7-° vez/ otrawinsky.

Primer cuadro: Carnaval. La prestidigitacion
Danza rusa.

Segundo cuadro: En casa de Pefrouchka.

Tercer cuadro:  Arap (El moro). Rifia de Arap y
Pefrouchka.

Cuarto cuadro: Gran carnaval, Danza de las No-
drizas. Danza de Cocheros.
Las Mdscaras.

Piano: Sr. FERNANDEZ YEPES.

TERCERA PARTE
«[Mucho ruido para nada» (1. vez).... €. W. Korngold.

Suite para pequenia orquesta, de la miisica incidental
compuesta para la comedia de Shakespeare.
a) Obertura.
b) Intermedio (escena en el jardin).
¢) Hornpipe (danza escocesa).
Poema de nifos (/.% vez)
I Cancion anticua. II Cuentos de hadas.
Tannhduser, obertura......

DESCANSO DE 15 MINUTOS

Las puertas del Teatro se abrirdn media hora antes de comenzar el conciert o.

No se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando Ias
obras del concierto.

Josr CUBILES

JOSE CUBILES, naci6 en Cédiz. Sus excepcionales condiciones para el arte del
piano se demostraron bien pronto en el Conservatorio de su ciudad natal, trasladdn-
dose después a Madrid, en cuyo Conservatorio obtuvo el Primer Premio. Mis tarde,
gand el Premio Extraordinario del Circulo de Bellas Artes y el Premio Piano Estela,

Después marchoé a Paris, donde continué sus estudios con Diemer, obteniendo el
Primer Premio del Conservatorio y piano gran cola «Pleyel> en el afio 1914, como
consecuencia de 1o cual dié varios conciertos en Paris con éxitos clamorosos.

La guerra le hizo regresar a Espana, en donde ha dado imnumerables conciertos
por todas las provincias y Sociedades Filarmoénicas, tanto como solista como acom-
paiiado de orquesta. :

En el ano 1916, gand por oposicién la plaza de profesor de la ensefianza elemen-
tal de piano del Conservatorio de Madrid, y en 1926 ascendio por concurso de méri-
tos a la categoria de profesor numerario de ensefianza superior de dicho Conserva-
torio, puesto que en la actualidad desempeiia.

Es académico de honor de la Hispano-Americana de Artes y Ciencias de Cadiz.

Ha actuado muchas veces como solista con las Orquestas Sinfénica, Filarmoénica
y Lasalle, siendo CUBILES quien en 1916, estrendé con la Orquesta Sinfénica, las
«Noches en los Jardines de Espafia», de Manuel de Falla.

En 1927, realiz6 una tournée por Francia e Inglaterra, con éxito brillantisimo.

En Septiembre de 1932, actué en Bruselas con gran éxito, tocando, a solo y con
orquesta, miisica espafola.

Recientemente ha celebrado varios conciertos en Madrid, con extraordinario éxi-
to de piblico y de critica.

Ultimamente ha sido agraciado por el Gobierno Francés con la Legion de Honor.

e

NOTAS AL PROGRAMA

LA VIDA BREVE'-M. de Falla

Escrita antes de su estancia en Paris, <La vida breve> se estrend en ¢l Casino
Municipal de Niza el 1 de Abril de 1913, representdndose por primera vez en Paris,
en el Teatro Nacional de la Opera Comica, el 7 de Enero del afio siguiente.

BEETHOVEN (1770-1827%)

SEXTA SINFONIA.—La pastoral fué escrita en 1808 y dedicada al principe Lob-
kowit. No es como alguien ha pretendido, una imitacién de los ruidos de la Natura-
leza, lo que seria puerilidad y no arte, sino un admirable estudio del aima humana.
No hay que buscar en ella el murmullo del agua corriente o ¢l estrépito de la tem-
pestad, sino los sentimientos despertados en un espiritu de artista y de pensador an-
te estos fendmenos naturales. Beethoven no ha querido describir en ella, sino su al-
ma, y buen cuidado tuvo él-de decir en el programa del concierto en que por pri-




Como decimos, a pesar de acercarse a un concepto de arte mas
romantico, no tiene nada de convencionalismos descriptivos. Ofrece
mas bien la expresion musical del estado de dnimo que despierta en el
expectador la famosa obra de Granewald.

Los contados temas de esta sinfonia — nueve en total — pueden con-
siderarse como simbolos tonales de una fuerza incomparable y, al propio
tiempo, formaciones musicales nacidas de una logica que parece fruto
de leyes mherentes.

La linea de los tres tiempos es de una claridad didfana; desde el
Concierto de los Angeles, festivo y alegre, hasta la elegia tranquila del
Enterramiento, ascendiendo, después de un violento recitativo instru-
mental, a los magnificos planes del alumno de Las Tentaciones de San
Antonio.

«Mathis der Maler» ha sido uno de los éxitos mas rotundos de Hin-
demith; y uno se pregunta: ;Como logra adentrarse tan profundamente
en auditorios que hasta ahora trataron la misica instrumental de Hinde-
mith a distancia, aunque con un gran respeto?

Tal vez pueda hallarse la respuesta en las siguientes palabras de
una reciente critica alemana: «Hablando de «Mathis der Malers podemos
decir: He aqui una miisica que pertencce a nuestro fiempo sin negar

la ]igm.‘il’nn con lo pasado (1).

Variaciones sobre un tema de Haydn.-Branus

Entre las dos Serenatas y las dos primeras Sinfonias, figuran en el
catdlogo exienso de obras de Brahms las «Variaciones» sobre un tema
de Haydn.

Escritas durante el verano de 1873, pertenecen al periodo en que
el estilo del gran maestro habia llegado a su grado culminante de equi-
librio, ponderacion y madurez.

Pertenece el tema, de una ingenuidad suma no exenta de gracia

y ternura expresiva, al «Andante» de un «divertimento» para instru-

Esta nota ha sido facilitada por la Editorial Schott & Sohne,

mentos de viento. De su linea melddica, sobria y tranquila, extrae el
moderno sinfonista los elementos expresivos con que crea las ocho «va-
riaciones», entre si tan diferentes y habilmente dispuestas para su con-
traste, constituyendo cada una de ellas una verdaders joya de construc-
cion sinfénica, de magistral polifonia y de una orquestacion flexible,
delicada, de variadisimos matices y noblemente cldsica, que se resume
al fin en un periodo amplio y solemne, en el que el tema adquiere un

sello de expresién y grandeza no esperado.

La isla alegre.-DEBUssy

(Transcripeion para orquesta de B. Molinari)

Entre los compositores de la escuela moderna francesa, se da con
mucha frecuencia el caso de ver trasladadas a la orquesta, obras escritas
originalmente para piano. Citaremos como ejemplos: «La Petite Suite»
y «Childrens Corner», de Debussy; Ma mere 'oie» y <La alborada del
gracioso» de Ravel; asi como la «Rapsodia espanola> y «Tombeau
de Couperina del mismo autor. El hecho se explica perfectamente, por
el cardcter deseriptivo o pintoresco de estas obras, que parece reclamar
la exuberante paleta de la orquesta contempordnea. Ravel ha instru-
mentado él mismo, las obras mencionadas. No asi Debussy, que ha te-
nido por colaboradores a Busser, en la «Petite Suites; y a André Caplet
en «Childrens Corners.

Hoy viene Molinari, el prestigioso director de los conciertos del
Augusto, en Roma, a enriquecer esta nueva' literatura con una admi-
rable orquestacién de la conocida obra de piano «La isla alegres.

El adaptador ha realizado con tal habilidad su artistica labor,
que su instrumentaeién en nada diserepa de la orquesta flufda y deli-
cadamente sonora del mismo Debussy, y del cual, segin nuestros in-
formes, recibid los consejos personales, cuando el ilustre compositor,

falto de fuerzas, luchaba con la cruel enfermedad que le arrebaté al Arte.

E. VERDES-ACHIRICA
BILBAD
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DOS CONCIERTOS

LOS DIAS 10 Y 11 DE MAYO DE 1935

Orquesta Sinfénica de Madrid

BAJO LA DIRECCION DEL MAESTRO

D. Enrique F. Arbés
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A las siete menos cuarto de la tarde




Ano XXXIX Concierro XX

Programa del Segundo Concierto

PRIMERA PARTE

CONCIERTO DE BRANDENBURGO
para tres violines, tres violas, tres
violoncellos y contrabajo . . . . /. S. Bach
(por todos los instrumentos de arco)

I. Allegro moderato.
[I. Andante.
I1I. Allegro.

LOSMAESTROS CANTORES (Preludio) Wagner
SEGUNDA PARTE

SINFONIA «Mathis der Maler» (El pin-
tor:Matlasle oo o o s o Hindemith
I. Concierto de angeles.
. El enterramiento.

III. Las tentaciones de San Antonio.
TERCERA PARTE

VARIACIONES SOBRE UN TEMA DE
HAYDN, ; Brahms
TATISIEAAEBEGRE =5 = /_)Q/JllSS_Ij
DANZAS DE «Zl sombrero de tres picos». M. de Falla
I. Danza de los vecinos.
II. Danza del molinero.

[II. Danza final.

Sinfonia «Mathis der Maler» -HINDEMITH

Paul Hindemith, nacido en Hanau en 1895, es uno de los jovenes
compostiores alemanes de mas senalada personalidad y relevante talen-
to. Desde muy ju\'l'll se dio a conocer como l‘nIIl}JlaFiltll' de obras de
musica de camara, que llamaron la atencidén extraordinariamente. Primer
violin en la orquesta de la Opera de Franckfort, se dedicé mds tarde a
la viola, formando parte de 1923 a 1930 del cuarteto Amar-Hindemith.
En 1927 fué nombrado profesor de compesicién de la «Hochschule
fuer Mustk», de Berlin.

El estreno de la ultima obra de Hindemith, «Mathis der Maler»
(«El pintor Matias )5 lu'u\'m'nl rutdosos comentarios, acusandose a esa
misica de no ser suficientemente caria», reproche ridiculo que fué vi-
vamente contradicho. Por el contrario, la miisica de esa obra como
todas las demds de Hindemith, es netamente alemana tanto en su inspi-
racién como en sus procedimientos, y a la par que es una de las mas
notables composiciones de su autor, constituye hoy uno de los expo-
nentes mas elevados de la misica joven de los paises germanicos.

Esta obra estd inspirada en un cuadro de Mathias Grinewald, cé-
lebre pintor alemdn de principios del siglo XVI, £ Retablo, que actual-
mente se halla en la ciudad de Colmar.

Senala un camino nuevo en la produccion de Hindemith. El pro-
pio compositor declara que la ha eserito rindiendo tributo a las grandes
tradiciones, aunque conservando su sentido de responsabilidad; sin clau-
dicar ni dejar de ser eminentemente Hindemithiano.

En efecto; podriamos decir que Hindemith, después de incontables
excursiones por diferentes campos, reanuda su modalidad del 1924. Ha-
llamos nuevamente el patetismo severo, el lirismo contenido, la visién
de plasticidad musical. Sin llegar a ser descriptiva en el sentido con-
vencional de la palabra, la musica de «Mathis der Maler» consigue
efectos que Hindemith no habria podido lograr empleando los medios
que dltimamente venia utilizando. Su técnica ha perdido toda rigidez
y cardcter quebradizo, sin que por esto falte claridad y limpieza de con-

tornos.




DOS CONCIERTOS
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A las siete menos cuarto de la tarde




Ano XXXIX Concierro XIX

Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE

CONCERTO GROSSOEN SOL MENOR
I. Largo affetuoso. Allegro ma non troppo-
IT. Largheto. (Musette).
III. Allegro.

LAS TRAVESURAS DE TILL EUBENS-

PIEGEL (BoemabItonict s e e . P StrauSS
SEGUNDA PARTE

TERCERA SINFONIA (Renana), op. 97 Schumann
I. Vivace.
II. Scherzo. Moderato assai.
I1I. Moderato.
IV. Solemne.

Y. Vivace.

TERCERA PARTE

EL ALBAICIN (De la Suite <Iberia») . . Albéﬂl.Z'Afde
RONDING. vt oo o Beethoven

(Para instrumentos de viento)
VIAJE DE SIGFBREDO POR EL BRHIN
(De £t Ocaso de los Dioses) . . . . Wagrzer

Tercera Sinfonia (Renana), op. 97.-ScHUMANN

Esta Sinfonia Renana esta dividida en cinco tiempos sepa-
rados, contando el lento en estilo sostenido y de un cardcter
devoto que va entre el Andante y el Final. A ella antepuso,
Schumann mismo, las palabras que expresan su carécter: «Im
Charakter der Begleitung einer feierlichen Ceremonies» (En el
estilo de acompanamiento a una solemne ceremonia). Se
sabe que fué sugerida por la contemplacién de la Catedral de
Colonia y las festividades que se celebraron con ocasién de la
elevacion del Arzobispo Von Geissel al purpurado. Los otros
tiempos, potentes, variados y llenos de encanto, dan por con-
junto una sinfonia rica, de cuadros sorprendentes de la vida
renana. Para Spitta la perla de la obra es el Scherzo <en el
cual el poder y la belleza se funden con la novela que en cada
corazén germano ronda alrededor del Rhin y su ciclo de can-
tos y leyendas». Escrita en 1850, cuando la imaginacién de
Schumann comienza a agitarse, no se advierte nada que
desmerezca la potencia creadora del compositor.

El Albaicin, (De la Suite «Iberiax), ALBENIZ-ARBOS

El titulo de este nimero, asi como el de los demas que
componen la admirable Suite de Albéniz, es puramente suges-
tivo; no se ajusta a un programa. Con Evocacién, que es el
numero inicial, y el nombre de /beria, que amorosamente en-
laza a todos ellos, Albéniz nos define claramente su pensa-
miento, que no es otro que la recordacion de los encantadores
lugares que él tanto amara y que ha sabido, con su sensibili-
dad y arte exquisitos, hacernos amar a todos.

Espana entera vive y vibra en su obra. Al llevar Arbds
algunbs de sus ntimeros a la orquesta (como Ffvocacion, Triana,
El Corpus. El puerto, etc.) no ha tenido otra idea, cumpliendo
con el deseo personal del autor. que intensificar, si es posible,
su color, rindiendo as{ un modesto testimonio de admiracién,
a la par que un piadoso recueido, al amigo entranable y fra-
ternal companero.




NOTES AL PRO GR A:M A

TRIANA
(Albéniz-Arbos)

La colleccié de peces per a piano que amb el titol d'«Iberia» pu-
blich Albéniz pocs moments abans de la seva mort, consta dels dotize
nimeros segiients: Evocacién, El puerto, Procesién del Corpus en Se-
villa, Triana, Almeria, Rondefia, E! Albaicin, El Polo, Lavapiés, Md-
iaga, Jerez i Eritaiia, quasi tots inspirats, com ja indiquen llurs tftols,
en la musica popular andalusa.

Triana, és tal vegada el nimero més popular d'aquesta edicié,
editada en quatre quaderns. En Triana es barreja el ritme de les se-
villanes (tractat quasi sempre amb forca puresa) amb altres elements
aliens a aquest, d'entre els quals sobresurt, per la importincia que
adquireix en el desenrotllament, un apunt inspirat en una copla. d’en-
cisadora melodia.

El Mestre Arbés, fraternal amic que fou del malograt Albéniz; es
proposa instrumentar per a orquestra algunes, almenys, de les com-
posicions que integren /[beria, fent amb aquesta tasca un gran servei
a l'art nacional i rendint, a més a més, un tribut d’admiracié i sen-
tida recordanca al famdés compositor. No cal pas dir, tractant-se del
Mestre Arbés, que la instrumentacié de Triang (com aixi mateix la de
£t puerto 1 Corpus), és brillantissima i perfecta.

LA FUNDICIO D’ACER (Mﬂsica de magquines)
(Mossolov)

El jove misic rus Mossolov, nasqué a Kiew l'any 1goo. La seva
obra La Fundicid d’Acer li ha conquerit una rapidissima celebritat a
Europa i América. La seva primera audicié tingué lloc a Mosct, i
després a Viena, el 7 doctubre del 1930; tot seguit restd inclosa. al
repertori de quasi totes les orquestres de més importancia i prestigi.
Transcrivim a continuacié alguns dels conceptes emesos per la cri-
tica vienesz entorn d'aqueésta obra:

«La Fundicid d’Acer s'imposa tot seguit; és una obra concisa, forta
1+ convincent. Basada sobre el ritme potentissim d'una fibrica en fe-
brosa activitat, és un quadro evocador en el que, enmig del cruixig
de T'acer i de les miquines, s'énlaira el cant dels obrers. Cant glo-
ri6s que exalta el triomf de la humana labor, sempre. en lluita, i ven-
cent a la fi a la mateixa naturalesa. Mossolov, tal vegada un romantic
com Weber o Marschner, hauria cantat en temps passats la somniadora
poesia dc les estepes del seu pafs. Mossolov s'inspira en un fort rea-
lisme, exposat amb la técnica caracteristica de la nostra época.»

E.C. 0. P.-ROSSELLO, 84

OMENATGE POPUEAR
Mestre ENRIC FERNANDEZ ARBOS

A LA

“Orquesta Slnfonlca de Madrid"

ORGANITZAT | PATROCINAT PER

ASSOCIACIO OBRERA DE CONCERTS
Fundador: PAU CASALS

UNIC | EXTRAORDINARI
FESTIVAL SIMFONIC PUBLIC

Orquesta Slannlca de Madrid“

SOTA LA DIRECCIO DEL MESTRE

Enric Fernandez Arbés

A PROFIT DE LES INSTITUCIONS CULTURALS DE

vASSOCIACIO OBRERA DE CONCERTS

G R PRI E

DIJOUS, ¢ DE JUNY DEL 1935, A LES 10 DE LA NIT




PROGRAMA

CORELLI

Sarabanda, Gigue i Badinerie.
GRANADOS

Intermezzo de GOYESCAS.

ALBENIZ-ARBOS
Triana (de la suite /BERIA).

MOSSOLOYV

LA FUNDICIO D'ACER
(miisica de maquines)
(1.* audicié piblica a Barcelona).

BEETHOVEN

CINQUENA SIMFONIA,
en do menor. Op. 67.
I. Allegro con brio.
II. Andante con moto.

III. Scherzo. Finale. Allegro
con fuoco.

WAGNER
TANNHAUSER.

Bacanal.
Preludi de I'acte tercer.
Obertura.

AL POBLE

Amb moiiu de complir el setanté aniversari de la seva naivenca el
Mesire Enric Ferndndez Arbds, una de les personalitals més prestigio-
ses & ilusires en el mon musical, fou objecte d’un merescuylissim
homenaige, que va celebrar-se a Madrid el 24 de desembre del 1933.

Catalunya, i moli especialment Barcelona, fidel a Pestima que. pro-
fessa al- Mestre Arbéds, hi participd d’una manera digna i altament ho-
norifica  per a homenatjat, contribuint amb una brillant aportacid
espiritual ‘a tan solemne. i memorable acte d’honoranca al milsic talen-
tés t al bepemérit artisia, que en temps no molt Uunyans contribui
tambe a la formacio de la culfura musical en la nosira ferra.

I’Associacid OBRERA DE CONCERTS, 20 podia pas restar insensible
a la crida, T adregd al Mestre Arbés uns sincers i afectuosos mots d’ad-
hesio. Posteriorment a tot quant portem dit i amb motiu d’una de les
anuals fournées de consuetud a la nostra ciutat de la «Orquesia Sin-
fonica de Madrid», hom pretengué revestir d’homenatge barceloni unes
actuaciens de Pesmentada orquestra, eminentment privades i exclusivis-
fes. [I?AsSsOCIACIO OBRERA DE CONCERTS, {ractd de possibilitar la
participacio del poble en el susdil homenatge. La manca absolufa de
dates disponibles per part de Porquestra, frustd les lloables intencions
de I’Associaci6 OBRERA DE CONCERTS.

Enguany, obtinguda la prévia autorifzacid de U «Associacio de Mii-
sica da Camera»; després de laborioses gestions i comptant amb la
més decidida i entusiasta collaboracid _del Mesire Arbosi de @ wOrques-
ta-Sinfomca de Madrid>, ha estat possible fer esdevenir una bella
¢ perdurable realifat el reparador acte, mitjancant la celebracic d’a-
quest dnic i extraordinari Festival Simfonic piblic, perllongacid, en
et seu aspecte popular de PHomenatge al Mestre Arbds, extensiu, avul,
als nolabilissims professors de la seva orquesira.

Finalment, uns breus mots, encara, per a raonar el cardcter i la
finalitat ‘que ha calgut donar @& la iniciativa ! a Porganitzacid d’aquest
concert - homenaijador. L’ASSOCIACIO OBRERA DE CONCERTS, convocad
a una reunié. a les enlitats i corporacions que en el 1933 s'adheriren
ai fantes vegades esmentat homenatge al Mestre” Arbds. Davant el resul-
tat gairebe negatin d’aquesta crida—i per no molestar cotlectivitats pres-
tigioses { de renom representatiu, no esmentarem pas els noms de les
convocades, de les assistents [ de les absenfs—, persisti- 'OBRERA amb
més delit encara, isoladament, en les més diverses gestions encaminades
a cercar una probable solucié. Trobada aquesta (esmentem les facilitats
donades per «Radio Barcelona»), PAssociacid OBRERA DE CONCERTS,
ha organitzat i patrocina, a profit de les seves institucions cuiturals,
aques! magne esdeveniment musical que avui celebrem, el qual pérmet a
tot el poble catald i, per damunt de fot, a Pestament obrer, participar
lambe en el gaudi de les meravelloses interpretacions de la famosa «Or-
questa Sinfénica de Madrid», alhora que testimoniar al sew glorifs
Mestre Enric Ferndndez Arbds, la més gran admiracié, la més fervida
eslima i la reconeixenca més perdurable.
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Crépito NAVARRO

SOCIEDAD ANONIMA FUNDADA EN PAMPLONA EN 1864

R e e e aas
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ORGANIZADOS POR EL

Capital social 15.000.000 de pesetas : =
Capital emitido 10.000.000 W , § 3

Fondos de reserva . . .  6.486.211 i O - feé - Pa = p | e és

Con SUCURSALES en: Avsasua, Aoiz, BuNuerL, CAPARROSO,
Cascante, CINTRUENIGO, CoreLLA, ELizonpo, EsteELLA, FiTERO, e e
Irurzun, LerfN, Los Arcos, Lumsier, MiLaGro, OCHAGAVIA, 2 Director: D Remlg 1O M Ug 1ICa
PeraLTA, PUENTE LA REINA, RoNCAL, SaNGiiesa, TAFALLA, Tupe- s =

LA, VERA DE Bipasoa, ViaANA v VILLAFRANCA

CON EL CONCURSO DE LA
DEPARTAMENTO ESPECIAL DE COFRES DE ALQUILER

Realiza foda clase de Operaciones bancarias 7 Orquesta Sinfénica
INTERESES QUE ABONA A SUS IMPONENTES de Madrld

siguiendo las normas del C. S. B. obligatorias para toda la

Banca operante en Espafia ' 42 COMO HOMENAJE AL JLUSTRE DIRECTOR DE ESTA

MERITISIMA ACRLIDACION i
- 2 VIERI IR {
A las Cuentas corrientes y Depoésito a la vista MERITISIMA AGRUPACION a2

Imposiciones a plazo de 3 meses
Imposiciones a plazo de 6 meses. . . .,
Imposiciones a plazode un afio . . ., . 4

Librefas en Caja de Ahorros al 3,50 por 100
Dias 4 y 5 de MAYO de 1934

AN ANV E NI E NIV E NI E NIV ERN : . f:' ': a las siete y cuarto de la tarde §§',g,::;-,,:§

BENGARAY, impresor-PAMPLONA
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“EL IRATI,

Vende su carbén de haya,
en sacos precintados, con
25 kilos netos al precio de

% pesetas

puesto en el ‘domicilio del

comprador.

ll. También sirve carbén menudo (cisco)

por sacos a 0,13 pesetas el kilo.

il Los encargos se reciben en el Depésito

de Cocheras - Teléfono 2628.

oenllbld DF ENTREGA RAPIDD
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Don Enrique Fernandez Arbos

DIRECTOR DE LA “ORQUESTA SINFONICA DE MADRID*

>
)
[}
o
(0}
T
>
pij
>
Iy
(0]
]
<
4
g
e}
2
>
0
r
m
0
0
0
Z
0
m
A
]
(0]
0]
o
=
m
-
C
<
m
A
0
z
r
c
(0]
>
pi)
m
z
>
o)
=
m
=
r
>
0
>
mn
=
>
I
m
z
z
(0]
<
m
<
m
A
m
Q
m
o
0]
N
~

OYl1S3IVv T13d NOIDD3dHIa Vv orvs




€rz el yermo espiritual de Espafia, fodo eco de Arte se
apaga o se pierde.

A excepcion de una minoria selecta que marca, por
ccntraste, el exponente cultural de las multitudes, el pue-
blo espariol no vive apenas para la inquietud estética.

Ofras inguietudes, de mds plebeyo linaje, absorben
las vibraciones de su sensibilidad poco despierta,

Y es preciso el esfuerzo de sembradores porfiados, ca-
paces de imponerse la dura e ingrata mision de iniciar a
las muchedumbres en el culto de la Belleza.

En este sentido la Sinfonica madrilenia realiza un
esfuerzo cultural digno de las mayores alabanzas.

Hija del espiritu privilegiado del maestro Ferndndez
Arbos, la anima el fervor de Arte que reqiiiere todo ejerci-
cio de un apostolado.

Que apostolado y no otra cosa es ir predicando la bue-
na nueva musical a muchedumbres indiferentes, cuando
no hostiles, poco preparadas para saborear las soberanas
exquisiteces del arte divino; y menos aiin para seguir las
evoluciones que le imprime la inquiefud universal.

Un gran sembrador de cultura es el glorioso Ferndn-
dez Arbds; mds admirable, porque su fervor apostolico no
se entibia ni aun sabiendo que de la semiila gque arroja en
el surco, como de aquella de la pardbola, han de perderse
muchos granos.

JuaN Jost Lorente T

Don Remigio Mugica
DIRECTOR DEL “ORFEON PAMPLONES:







Primer Concierto

VIERNES 4 DE MAYO DE 19384

A LAS SIETE Y CUARTO DE LA TARDE

Drovesta SinroNica e Maorie
Director: ENRIQUE FERNANDEZ ARBOS

pROGRAMA

PRIMERA PARTE

Fiesta Académica (Obertara)

Petite Suite

a) En Bateaux c) Menuet
Corteje d) Ballet

SEGUNDA PARTE

Sexta Sinfonia (Patética) ™’ ...................

I.—Adagio. Allegro ma non troppo.
Il.—Allegro con grazia
I1I.—Scherzo. Allegro molto vivace.
IV.—Finale. Adagio lamentase,

TERCERASPARTE
1o El Castillo de Almodévar

a) Sllucta noctarna.
b) Evocacién medieval.
¢) A plena Inz.

2.° alniciacidn» (de la Litargia negra)

(1

3¢ Una Noche en el Monte Pelado (Poema)

{1} Primera vez.

DESCANSOS DE

BRAHMS
Desussy

TsCHAIKOWSKY

Joaquin Turina

Peoro Sasuuan
Moussorasky

18 MINUTOS

Precios

PRECIO PRECIO :
LOCALIDADES POR ABONO | POR CONCIER

PARA CADA | TO FUERA DE ¢§
CONCIERTO ABONO Jl

Proscenios plateas con 6 entradas . . . . . 36
Id. principales con 6 id.
Id. segundos con 6 id.
Palcos principales con 6 id.
Id. segundos con 5 id.
Butaca de sala
Id. de palco, delantera .
Id. id, filasdelalala7.
Galeria, butaca delantera.
1d. 1.2y 2.2 {ila numerada.
Entrada general .

Id. de localidad .

Incluidos los impuestos

ADVERTENCIAS

Se abre un abono para los dos Conciertos, a los precios senalados en la
columna interior.

Los sefiores abonados al Teatro Gayarre tendran reservadas sus localida-
des en la Secretaria del Orfeon hasta las nueve de la noche del dia 28 de abril.
Pasada esta hora sin recogerlas, seran puestas a la venta.

Los sefiores socios del Orle6n, activos y protectores, podran hacer el abone
en la misma Secretaria, de siete a nueve de la noche hasta el dia 1.° de mayo.

Y el piiblico en general, hasta las ocho de la noche del jueves 3 de mayo,
también en la Secretaria del Orfedn,




de la provincia Norgorod, demostrando desde muy nifio excepcionales condi-
giones para el arte de la musica. Su familia, sin embargo, perteneciente a la
alta aristocracia rusa, le hizo ingresar en el Colegio Naval de San Petesburgo
para cursar la carrera de marino, que creian mas conveniente a su elevada Do-
sicion social. Unicamente después de conocer en 1861 a Balakireff, es cuando
se decidi6 a abandonar toda clase de estudios que no fuesen los artisticos.
Pronto empezaron a llamar la atencién sus composiciones, especialmente sus
primeras operas y poemas sinf6nicos, algunos de los cuales Antar y Sadko
han sido interpretados con gran éxito en Espaiia y otros, como la suite
Schéherezade se han popularizado en todo el mundo.

La 6pera NOCHEBUENA, estrenada en Leningrado en 1895, est4 basada
en un texto del poeta ruso Gogol, libro que fué utilizado bajo diversas adap-
taciones por musicos como Soloview, Lisenko y Tchaikowsky. La fantasia li-
teraria sirvio a Rimsky, mago de la orquesta, para trazar una bella produccion.
El mismo autor compuso uua suite de dicha opera para ejecutarla en concier-
to, y este arreglo de trozos teatrales en el que hoy se da a conocer en Pam-
plona. El primero forma parte del comienzo de la 6pera, y con este preludio el

telon descubre la escena, que representa la calle de un pueblo, en la que apa-

rece la casita del cosaco Chuba en una noche fria y de intensa Juna.

El trozo siguiente forma parte del cuadro sexto. La escena figura un trozo
de firmamento donde las estrellas forman curiosos cortejos que se deslizan fan-
tasticamente. Aparece Pachuk, el brujo, sentado dentro de un puchero y rodea-
do de otros compafieros que esgrimen varios artefactos de cocina, Invocan a
las brujas, que aparecen ejecutando desenfrenados bailes, y todos reunidos
cantan y danzan afanosos, esperando la llegada del diablo y la venganza so-
bre el herrero Wakula. Atraviesa este la escena, montado en alado corcel ¥y
blandiendo sonoro latigo. La reunion de espiritus se lanza en su persecucion,
mientras el coro azuza a los perseguidores, que desaparecen en la lejania, don-
de se dibuja el pueblo radiantemente iluminado.

La escena siguiente es el cuadro octavo. Atraviesan por el cielo, entre abul-
tados nubarrones, Wakula, seguido de sus tercos perseguidores. Comienza el
dia y aparecen Colliada y Ofsen, dos divinidades propicias eslavas de los
tiempos primitivos. Van cantando mientras el sol tifie simpaticamente el cam-
po nevado. De la iglesia de la ciudad de Dikaifika se oye alegre campaneo y
g0zoscs cantos religiosos.

El cuadro ultimo representa la sala de fiestas de un potente castillo. Damas
y caballero$, lujosamente ataviados, transitan luciendo sus vestimentas. Can-
tan jubilosos a la Nochebuena y desean parabienes a la emperatriz. Al final de
una larga comitiva aparece la czarina, y todo el coro entona hurras y vitoresa
la scberana, que, orgullosa, recibe el homenaje de su pueblo.

La traduccion de la letra y adaptacién a la misica han sido hechas en esta
version por el notable musicograio maestro Antonio Ribera.

SABADO 5 DE MAYO DE 1934
A LAS SIETE Y CUARTO DE LA TARDE

Drovesta Sivronica e Mapnin

Direcror: ENRIQUE FERNANDEZ ARBOS

Dnrcon Pamprones

Direcror: REMIGIO MUGICA

pROGRAMA

PRIMERA PARTE

Parsifal (Escenade ia Consagracion) . .

ORQUESTA Y COROS

SEGUNDA PARTE

C redo {de ]a Misa solemne en re)
SoLos, COROS ¥ ORQUESTA
SOLISTAS: sorpranc: SRTA. RITA AGUINAGA
CONTRALTO: SRTA. JUANITA VACAS

TeENoR: JULIAN OLAZ
BaJo: JOSE MUGICA

TERCERA PARTE

2 Le Tombeau de Couperin
a) Farlana.—b) Minueto.—¢) Rigedén.
ORQUESTA

NOC}IEEHEH& (1.2 vez)
ORQUESTA ¥ COROS

DESCANSOS

RAVEL

Rimsky Korsaxow

DE 15 MINUTOS










agrupaciones de camara con diversas celebridades de la época: Joachin,
Paderewsky, Ganer, etc.

En 1894 es nombrado profesor del Royal College of Music de Lon-
dres. En 1902 le contratan para el puesto de concertino de lacélebre Or-
questa de Boston en sustitucion de Kneisel. Alli recibe un ano mas tarde
la proposicion de la Orquesta Sinfonica de Madrid, ofreciéndole su di-
reccion, que Arbos acepta, comenzando su labor al frente de esta Or-
questa en la temporada de 1903.

Simultanea su actividad en Espaiia con importantisimas actuaciones
en ¢l extranjero al frente de las mejores orquestas del mundo, cuya rela-
cion seria inacabable, y con las mayores celebridades.

Arbos es autor de la 6pera comica «El Centro de la Tierra», de un
trio para piano, violin y violoncello, de unas Guajiras y Tango para vio-
lin y orquesta, de dos fragmentos sinfonicos, etc., etc. y ha instrumenta-
do magistralmente algunos numeros de la «Iberia» de Albéniz, que eje-
cutan todas las Orquestas del mundo,

Posee condecoraciones de Espana, Portugal, Francia, Inglaterra e
Italia y su ingente labor supera a todos los elogios.

Con su Orquesta ha impuesto todo el repertorio clasico, y progresiva-
mente todo el moderno. Bajo su direccion se iniciaron las tournées anua-
les que extienden la inmensa obra cultural por Espafia entera; afios de
dar 70 conciertos en dos meses y medio de recorrer pueblos y ciudades.
Fuera de Espana ha dado a conocer el arte de nuestros compositores es-
paiioles, que hoy dia figuran a la par de los mas insignes nombres
extranjeros.

En Arbos tenemos al educador infatigable y entusiasta por excelen-
cia y el embajador mas fervoroso y eficaz de nuestro arte nacional.

El mes pasado ha renovado sus éxitos en Paris con dos grandes con-
ciertos y hace quince dias que Budapest y Praga han sido testigos de
nuevos y clamorosos triunfos de su formidable temperamento de artista.

En diciembre 1ltimo, al cumplir sus 70 afios de edad (30 al frente de
su Orquesta Sinfénica) ha sido objeto en Madrid de un Homenaje Na-
cional y el Orfeén Pamplonés, que lleva unido el nombre del glorioso
maestro Arbos a sus mas senalados triunfos artisticos, no quiere dejar
pasar esta oportunidad sin rendir su emocionado homenaje de carifio,
gratitud y respeto al glorioso maestro D. Enrique Ferndndez Arbos, en
cuyo honor organiza estos dos grandes conciertos, que seran vivo testi-
monio del afecto que en Pamplona se guarda al ilustre artista.

ple y puro, sabio por comprension. Al comenzar el acto, Parsifal llega al bos-
que sagrado, que rodea al castillo. Gurnemanz, viejo escudero, cree ver en él
al ser predestinado y lo conduce al templo, donde Anfortas, presa de atroces
dolores, se niega a mostrar la santa copa a los caballeros.

Se oye la imperativa voz de Titurel, mandando oficiar al hijo rebelde;
muestra éste la copa; un vivisimo resplandor desciende del Cielo; al apagarse
lentamente, se ven las largas mesas en que se sientan los caballeros, provis-
tos del Pan milagroso, santo alimento que les da fuerza en los combates que
sostienen por el mundo, defendiendo la inocencia y la virtud.

Parsifal asiste mudo de estupor a la extrafia ceremonia; nada comprende;
solo en el fondo de su alma siente algo que se conmueve ante los lamentos
de Anfortas, herido. Los caballeros cantan: «Al agape de amor, preparese el
caballero, como si sus horas estuviesen contadas.»

Los caballeros jovenes responden con una plegaria llena de uncion: «Su
sangre se derramo por nosotros, derramese la mia con noble gozo por el Re-
dentor, y de lo alto de la cipula del templo descienda, como benéfico rocio, la
voz de los nifios: Gustad con el favor divino, el Pan de vida y amor.» Gur-
nemanz, el escudero, se cree engaiiado y le arroja del templo, mientras se van
apagando lentamente las voces y suena cada vez mas lento y solemne el ta-
fier de las campanas.

Tal es la escena del acto primero, fragmento que ya han ejecutado unidos
la Orquesta Sinfénica y el Orfeén Pamplonés en Zaragoza (1924) y Ma-
drid (1927) pero que no se ha interpretado en Pamplona, en versiéon de con-
cierto, desde el afio 1914, y hoy se incluye en el programa.

CREDO BEETHOVEN

de la Misa solemne

Entre las mas grandes obras maestras de toda la musica, es la Misa so-
lemne en re, de Beethoven, una de ellas, a la cual solo puede compararse la
Gran Misa en si menor, de Bach, y el Parsifal, de Wagner.

Durante cuatro afios consecutivos se dedica Beethoven a construir este
grandioso monumento del arte musical, para cuya edificacién se prepar
solidamente.

Trabaj6 en esta obra con tal entusiasmo, que, luego de comenzar, parecio
a sus amigos como que se habia transfigurado. Schindler, que en este tiempo
estaba muy relacionado con el maestro y a quien, en compafiia del musico
Horzalka visitoé en una colonia veraniega, informa sobre ello ampliamente en
estos términos: «<Recuerdo que en el afio 1819, cuando el compositor estaba
atareado en casa de Hafner, en Médling, precisamente en la composicion del
Credo, era tal su agitacion espiritual, que yo jamas habia observado en él
cosa semejante; estaba completamente abstraido de este mundo, como arreba-
tado de la tierra. Eran las cuatro de la tarde; ya a nuestra llegada supimos
que las dos sirvientes de Beethoven habian sido despedidas aquella misma
mafiana y que después de media noche se oyeron algunas repulsas motivadas
porque, después de tanto espersr, se habia pasado la cena, Oimos que el
maestio, en un cuarto, con la puerta cerrada, cantaba sobre la fuga del Credo,
daba aullidos y golpeaba el suelo con los pies. Cuando quisimos retirarnos




de técnica mas incompleta; pero sin duda el mas genial. Su obra maestra es
la dpera Boris Goudonoffy entre las mas importantes producciones sinfonicas
gue compuso, sobresale, por su plenitud de color y movimiento, la fantasia ti-
tulada Una noche en el monte pelado que se interpreta en el concierto de
hoy, cuadro de clara forma orquestal y descriptivo de consejas populares, en
el que los espiritus tenebrosos, presididos por el dios negro, Tchernobog, dan-
zan en desenfrenado aquelarre, hasta que el toque del alba de préxima iglesia
aldeana dispersa a los fantasticos seres de la noche.

Se trata de un poema de considerable importancia, lleno de color y movi-

- miento, con temas caracteristicos que reflejan la gran personalidad de Mous-
sorgsky. Conociendo -las prodigiosas dotes imitativas y descriptivas de su
autor, duenio del elemento popular, no es de extrafiar que eligiera este - asunto
para su poema.

La forma es clara; y solo por esta originalisima produccion mereceria
Moussorgsky ser contado en el nimero de los grandes innovadores, cuando
apenas se habia iniciado la pintoresca senda de poemas sinfénicos que todo el
mundo conoce.

Notas al segsundo concierto

PARSIFAL WAGNER

(escena de la consagraci6n)

Estrenado en Bayreuth, en el teatro de Wagner, forma la clispide de la
monumental obra del maestro, llegado al colmo de su arte, que hizo exclamar
a Liszt: «Wagner ha hecho un nuevo milagro: jPARSIFALI!»

El asunto esta tomado de la leyenda del Graal, copa hecha de una esme-
ralda, en la que Jose de Arimatea recogio la sangre que brot6 del costado de
Jesucristo, Esta copa, junto con la lanza que abri6 la herida, fué entregada por
los Angeles a Titurel, santo caballero, cuyo hijo, Anfortas, las custodia, en
union de otros piadosos caballercs, en un castillo llamado Molsalvato.

Al comenzar el poema, Anfortas yace herido de una llaga incurable, que le
produce la misma lanza sagrada, que le arrebat6 Kligsor, enemigo de los san-
tos guardianes, Anfortas, victima del pecado, no muestra el Giaal a los caba-
Heros, que, faltos del Pan celestial que desciende del Cielo, se sienten decaidos
y sin fuerzas para cumplir su sagrada mision.

Una profecia asegura que so6lo pondra término a tantos males un ser sim-

DESCRIPCION
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Notas al primer concierto

PETITE SUITE Craupio DEBuUSsY

La Petite Suite obra de la juventud del autor de Pellesa fué compues-
ta €l mismo afio que obtuvo el premio de Roma. Escrita para piano a cuatro
manos, fué instrumentada para Orquesta por Enrique Busser. Bajo esta forma
los CONCIERTOS LAMOUREUX.DE FARIS, dieron su primera audicion
el 3 de Noviembre de 1907.

Los subtitulos: En Bateau, Cortege, Menuet, Ballet, evocan alguna fiesia
galante en un parque de estilo francés.

Aunque la estructura de estas piezas sea extremadamente sencilla si la
comparamos a las composiciones posteriores del autor, no por eso deja de te-
ner contornos melodicos particularmente frescos y delicados y de un sello ya
muy personal que anuncia un miisico excepcionalmente dotado.

En el primer nimero, una morbida melodia de la flauta, acomparniada de
las arpas y cuerda con sordina, nos inicia en la atmosiera calida y sensunal en
que se mueve la obra, acentudndose después por una frase ritmica de los vio-
lines y clarines en la regién grave, el caracter ondulante y lleno de languidez
de esta pagina exquisita.

No menos rico de colorido es el Corfejo en el que flautas y oboes cantan
sobre enfatico acompafiamiento salpicado por las chispas de oro del triangulo,
mientras que en el Minuefo vemos como una revision del espiritu antiguo a
través de la sensibilidad moderna. Es el Ballet, en fin, una de las mas gracio-
sas paginas que se hayan escrito, en la que la frescura y jovialidad de sus rit-
mos estan subrayadas por los méas delicados matices de la paleta orquestal.

PEDRO ILEJEESCH' S LGHALKOWSKY.

Este compositor ruso, muy en boga actualmente, naci6 en Wolkinsk, pro-
vincia de Viatka, el 25 de diciembre de 1840 y murié en San Petesburgo du-
rante la noche del 5 al 6 del mismo mes de 1893. Después de haber cursado la
carrera de Derecho ingreso en el Conservatorio de San Petesburgo que acaba-
ba de fundar Antonio Rubinstein, Fué nombrado profesor de Armonia de dicho
Conservatorio el afio 1866, cargo que desempeiid hasta 1877, desde cuyo
tiempo consagrose exclusivamente a la composicion, viviendo indistintamente
en Rusia, ltalia y Suiza. Tchaikowsky poseia una naturaleza esencialmente
musical llevada hasta el lirismo. Dotado de un temperamento puramente ruso,
obsérvase en su obra al lado de pasajes de una ternura y sensibilidad casi fe-
meninas, episodios de energia y rudeza asiaticas. Su produccién musical ha
sido enorme, y en ella figuran obras de todos los géneros y caracteres.

Entre sus obras dramaticas descuella la 6pera Eugenio Oneguine y entre
sus obras sinfonicas, las seis Sinfonias especialmente la Cuarta en fa menor,
Quinta en mi menor y, sobre todas, la Patética que forma parte del reperto-
rio de todas las Orquestas del mundo y hoy se ejecuta en este Concierto.

EL CASTILLO DE ALMODOVAR Joaquin TuriNA

(tres impresiones para Orquesta)

Cerca de la ciudad de Cérdoba y situado en la cumbre de un cerro, se en-
cuentra el Castillo de Almodovar, dominando, por su altura, la villa de este
nombre, De esta fortaleza fué alcaide Don Gonzalo de Cordoba, y en ella ocu-
rrieron varios hechos histaricos. El autor ha querido reflejar en el primer tiem-
po, Silueta nocturna y en el tercero, A plena luz el ambiente del Castillo y
del campo andaluz que le rodea en dos momentos diferentes, es decir, de no-
che y a pleno sol. El segundo tiempo, Evocacién medieval es una fantasia de
lo que debio de ser el Castillo en la época del Gran Capitan, con desfile de
guerreros y resonar de laudes. Aunque se trata de una obra orquestal, la parte
de arpa adquiere verdadera importancia y centra, por decirlo asi, la orques-
tacion.

Esta obra ha sido dedicada por el autor a la notable arpista de la Orquesta
Sinfonica de Madrid, Luisa Pequefio de Rodriguez,

INICIACION PFDRO SANJUAN
(dela Liturgia Negra) :

Pedro Sanjuan, nacio en San Sebastian. Estudié composicion con el maes-
tro Turina y en su época de violinista pertenecié a esta Orquesta Sinfonica.

Actualmente es el director de la Orquesta Filarmoénica de la Habana y
maestro de la juventud musical cubana, Ha sido director invitado, repetidas -
veces, de las Orquestas: Filarmonica de los Angeles, Hollywood Bowi, New
Music, de San Francisco y Sinfénica de México, y aunque espafiol, por su la-
bor en América, Sanjuan es miembro de Panamérican Association of Com-
posers. Como compositor sus obras han sido estrenadas por todas las Orques-
tas tanto espafiolas como extranjeras, Cuba, México, California, New York y
Paris, entre otras.

INICIACION de la Liturgia Negra, pertenece a unos cuadros sinfonicos en
los que reflejan escenas vividas de un determinado sector de la vida afrocu-
bana en el que ésta se manifiesfa eon potentes muestras de una fuerza ances-
tral que aun se debate en ella. El ritmo y el elemento percutor tienen la im-
portancia de agonistas principales y el predominio de la linea escueta se
mantiene a lo largo de este cuadro como arista reveladora del tipico aspecto
primitivo peculiar en este arte de ascendencia africana.

UNA NOCHEFE, EN EL MONTE PELADO  MOUSSORGSKY

Modest P. Moussorgsky, nacido en Karew, el afio 1835 y muerto en Petro-
grado en 1881, fué uno de los Cinco que, agrupados por Balakireli, habia de
llevar a completa realizacion el pensamiento de Glinka respecto a crear una
muisica autoctona e idiomatica de los rusos, enriqueciendo el lenguaie artistico
al contacto de los cantos populares. Fué el mas desordenado del grupo y el
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CUARTO CONCIERTO

= e rograma

PRIMERA PARTE

1. CONCIERTO GROSSO, en so/ menor, nim. 17. Haendel
1 Largo afectuoso. Allegro ma non froppo.
Il Larguetto. (Musette).
111 Allegro.
2.° LEONORA. Obertura niim. 3 Beethoven

SEGUNDA PARTE

CONCIERTO en si menor, Op. 104 .. AL vez) Dvorak
1 Allegro.
Il Adagio.
IIl Finale: Allegro moderato.
(Para violonchelo y Orquesta)

TERCERA PARTE

1. HOMENAJE DE VARIOS COMPOSITORES
ESPANOLES AL MAESTRO FERNANDEZ
ARBOS
Piezas breves (1.7 vez)
I <«FANFARE»
[IEFEANTASIAR
Il IMPROMTLU. (Alegro) Bacarisse
IV CAPRICCIO PASTORALE........
V CAVATINA .. Halfter
VI ESTRAMBOTE Bautista

2.° ARIADE LA SUITEenre.. ......
(Para instrumentos de arco)

ST EAVALSES

Descansos de |5 minutos

S

ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1. Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucion
wle las obras.

2.% Estdterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
«que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

3. Es indispensable para asistir al conclerto, la entrega
del billete de entrada.

4.7 Serecuerda que las personas que APARENTEMENTE foman po-
;sesion de un palco, no tienen derecho més que al asiento que ocupan
sin que en ningiin caso puedan oponerse a gue los espectadores que
dleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5.2 Cada espectador no puede dejar sefialada mas que la
localidad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per-
imitido reservar otras para futuros ocupantes.

6. Habiéndose establecido la mufua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijén
no disfrutardn de este derecho quienes, por razén de estudios u ofra
«causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuestra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gij6n deberdn proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretarfa de la Filarmé6nica de Oviedo.

8.% LaJunta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
tas del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este momen-
10 quedard cerrada la inscripcién de socios de todas las categorias.
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Las notas, son, pues, LA-RE-SI-DO-SOL, combinadas segiin el ritmo:

que cada compositor ha tenido a bien darles.

Todas las piezas son de breve extensién y afin cuando en su pri-
mera audicién en Madrid (28 de Marzo de 1934) se dieron a conocer
las catorce piezas reunidas, se ha hecho una seleccién de ellas, dividi-
das en series, a cuya primera corresponden las que hoy se ejecutan.

La FANFARE, de Manuel de Falla, escrita para frompetas, from-
pas, timbales y tambores tiene por objeto principal dejar en el ofdo del
auditor, el grupito temaético de las cinco notas del nombre del Maestro
ARBOS, a fin de que pueda reconocerlo facilmente en sus fransforma-
ciones sucesivas.

FANTASIA, sobre cinco notas, bellisima pieza de Joaquin Turina,.
representativa de su peculiar estilo e inspiracién.

IMPROMTU—Un sefialado humorismo inspira a Salvador Bacari-
sse su breve pdgina por la que el nombre musicalizado de Arbés trans-
curre incesantemente, terminando en sonoridades brillantes,

CAPRICCIO PASTORALLE, de Espl4, pieza de mayores dimensio-
nes y desarrollo. en el cardcter que su f{tulo sugiere.

CAVATINA —Ernesto Halfter escribe para pequefia orquesta un aire
de vivo agrado melédico subrayado por una insfrumentacién pinfo-
resca en la que intervienen varios instrumentos popularizados por el
«jazz», pero en muy distinto espiritu.

ESTAMBOTE, de Julidn Bautista, es de gran empaque y fuerza so-
nora, con gran riqueza de escritura, que fermina en una alusién iro-
nizada de un tema famoso.

Maurice RaveL. —La Valse.—Bajo la denominacién de poema co-
reografico, esta hermosa obra fué escrita durante el invierno de 1918.
Reducida para dos pianos se di6 de ella una audicién fntima en Viena.
Ante el piiblico no se estrené hasta el 12 de Diciembre de 1920, y en.
Paris, por la orquesta Lamoureux.

A la partitura procede el siguiente comentario del aufor:

«Torbellinos de nubes dejan ver, aclarandose momentaneamente,
las parejas que bailan el vals. Las nubes se disipan poco a poco; co-
mienza a poder verse una sala inmensa animada por la danzante mul-

titud. Progresivamente se ilumina la escena. La luz de las cristalinas.

resplandece de siibito. Salén de corte imperial, hacia 1855.»
Puede decirse, por lo tanto, que su asunto es la apoteosis del vals.
Las parejas enlazadas giran sin descansar y cada vez mds obsti-
nadamente. De vez en vez, este poema, directa y voluntariamente fun-

damentado, evoca la predileccién de Ravel por Johann Strauss, la mds.

alta figura de esta modalidad del arfe.:

_3___
MAURICE MARECHAL

El eminente violonchelista francés nacié en Dijén, ca-
pital de la Bourgogne, que fué la cuna de tantos artistas.
Comenz6 sus estudios en el Conservatorio de aquella
ciudad, continudndolos en el de Paris, donde consiguid
el namero uno de los primeros premios del afio 1911
(clase Loeb).

Debutd, como concertista, en los «Conciertos Lamou-
reux», de Paris, bajo la direccién de Camille Chevillard,
en Noviembre de 1919. Desde entonces, ha recorrido, en
triunfo, los grandes centros musicales del mundo, sien-
do su carrera de virtuoso, la mas brillante de todos los
violonchelistas que surgieron después de la guerra. Su
arte, compendio de las notables cualidades de la Escuela
Francesa, fué unanimemente elogiado por los criticos.
més eminentes de la Prensa, de Europa y América, reco-
nociendo todos, las dotes excepcionales de Maurice Ma-
réchal, que supo abrir nuevos horizontes al arte violon-
chelista, dando a su instrumento una impresién de vida
nueva, ardorosa y juvenil.

Mr. Bannett, dice—en el «New-York American»—que,
después del paso de Pablo Casals por New-York, jamas
se aprecié una maestria igual en el violonchelo y una téc-
nica tan completa, unida a la més bella sonoridad en to-
dos los registros. En Berlin los criticos estuvieron una-
nimes en elogiar su juego musical. Asi se explica la fama,
cada dia mas grande de Maurice Maréchal y que le hayan
contratado las mas renombradas Orquestas del mundo,
para actuar con ellas como solista. En Paris tocé muchas
veces con la Sociedad de conciertos, «Orquesta Colonne»,
«Lamoureux», «Pasdeloup», Straram y Sinfénica; en Sui-
za con Ansermet (Orquesta de la Suiza Romana); en In-
glaterra con Sir Henry Wood; en América con Stokowski;
en Filadelfia y Nueva York etc.; en Viena con Nilius; en
Barcelona con Pablo Casals; en Amsterdam con Mon-
teaux; en Zurich con Andreae; en Moscou, Kiew, Lenin-
grado, en recital con orquesta.

Maréchal ha sido el creador de numerosas e impor-
tantes obras, entre las cuales se encuentran el Concierto
de Honegger, Epifania de Caplet, la Sonata (violin y vio-
lonchelo), de Ravel, Rapsodia de Guy de Ropartz, Sona-
ta de A. Tansman, P. O. Ferroud, Poeme de Gaubert etc.

Maurice Maréchal es Caballero de la Legién de Ho-
nor. Por segunda vez, honra con su presencia, las sesio-
nes musicales de nuestra Sociedad Filarmoénica.
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NOTAS AL PRECEDENTE PROGRAMA

CUARTO CONCIERTO

JorGe FepERrico HAENDEL.—Comncerto grosso, —-1651-1759.—Lino
de los mds grandes compositores de todos los tiempos y precursor,
con J. S. Bach, de toda la evolucion moderna de la musica sinfénica,
cuyas lineas fundamentales, en lo que a forma respecta, aparecen ya
determinadas de una manera amplia y definitiva en los «Concertos»,
Sonatas de Camara y «Suites», para diversos instrumentos, creadas
por ambos compositores. El genio de Haendel muesirase en toda su
culminante grandeza en sus Oratorios, género al que consagro la ac-
tividad de los iiltimos afios de suvida y en que legé a la posteridad
maravillas tales como el «Mesfas» (1741), «Sansén» (1742) y «José»
(1746). Su produccion en el género de cdmara no €s fan numerosa co-
mo la de Bach, pero tan interesante como la del miisico de Eisenach,
con la que ofrece notable coniraste por el caracter dramadtico de sus
melodias y la libre factura de su composicion.

El «Concerto grosso-, forma modificada del «Concerto de Cama-
ra», fué adaptado por Corelli, en 1712, a la disposicion instrumental
con que aparece en Haendel.

Tres instrumenios concertantes (dos violines y violonchello, di-
concertino) dialogan constantemente con el grupo numeroso de ins-
trumentos de arco (Concerto grosso), sosteniendo el fondo armoénico
de acompafiamiento el «cembalo», segiin la costumbre de la €poca.

BEETHOVEN.—Leonora, Obertura nimero 3. -De las cuajro
Oberturas escritas por el maestro para su opera «Fidelio» hay una, la
gue ocupa el nimero 3, que por sus dimensiones, por la disposicién
maravillosa de su desarrollo. por la intensidad expresiva de su com-
posicion y el vigor dramético de sus melodias y de sus contrastes so-
noros, llena un lugar preferente al lado de las mds importantes compo-
siciones instrumentales y sinfonicas creadas por el sublime sordo de
Bonn. Es ésta, le que figura en el programa dc esta noche, y ha con-
servado el titulo de Leonora, fitulo que Beethoven desed siempre lle-
vase su épera, no solo por ser el mismo de la obra de Bouilly de que
esid tomado el asunio del poema. sino también por el recuerdo simpd-
tico que encerraba de su amiga de la juventud, Leonora de Breuning.

Esta Obertura data de 1806, y encierra sobre las restanies, aparfe
de su mayor y fogoso desarrollo, lo que le ha hecho siempre la prefe-
rida de todos los piiblicos, una intensidad dramatica, como emanacion,
sintetizada en forma sinfénica, de la acciéon dramadlica en su escena
culminante.

s i

ANTON Dvorak.—Concierto en si menor, obra 104, para vio-
donchelo y orquesta.—Esta obra, que figura por primera vez en
nuestros programas, goza de mucha popularidad en el exfranjero, don-
-de se ejecuta con gran frecuencia, habiendo sido particularmente me-
morable la audicién que de ella se di6 en Londres con acasién de uno
de los conciertos de la Filarmé6nica que dirigié el propio Dvorak el 19
de Marzo de 1896.

ALLEGRO.—EI primer tema, de ritmica aspereza, esbozase en un
colorido a medias tintas de la orquesta, para alcanzar rdpidamenfe
mds potenfe sonoridad y expansionarse al fin en su definitiva forma.

El segundo motivo, de delicada ternura, expdnese en re mayor.

Numerosas ideas de extraordinaria expresividad mel6dica surgen y
se desvanecen, para recabar, por iltimo, su integridad personal al la-
do de las frases principales.

ADAGIO.—Percibense en este tiempo idénticos efectos de pasién
sumisa, seguidos de intensa vehemencia, que predominan en el allegro
precedenie, sobre los cuales sobresale constantemente el solista en
pasajes unas veces de cardcter ritmico y ofras lirico.

El FINALE—ALLEGRO MODERATO—, en si menor, estd momen-
taneamente entrecortado por algunos periodos de cardcter meditativo
en tiempo mds moderado, y fundaméntase en el tema, que somete el
compositor a un interesante desarrollo.

HOMENAJE DE LOS COMPOSITORES ESPANOLES
AL MAESTRO ARBOS

Con motivo de haberse celebrado, recientemente, el septuagésimo
aniversario del natalicio del Maestro Arbés, varios compositores re-
sidentes en Madrid, decidieron tributarle un homenaje segiin una cos-
tumbre practicada en otros paises, especialmente en aguellos donde se
practica el solfeo germédnico, segiin el cual las notas de la escala corres-
ponden a determinadas letras. Asi, por ejemplo, existen fugas sobre el
nombre de Bach (letras que corresponden a las notas si be-mol-la-do-si
natural) o sobre el nombre de Haydn, en el cual hay que suponer que
ciertas letras como la «y» y la «n» corresponden a lefras arbitrariamente
elegidas. Los compositores rusos escribieron una famosa serie de va-
riaciones para festejar al editor Belaieff (si-mi-la-si-mi-fa-fa) y son co-
nocidas las <lefras danzantes» del «Carnaval» de Schumann, donde
.interpretan algunas letras de su apellido.

En el caso actual, los compositores, han partido]de cinco notas que
.corresponden imaginariamente a las letras del nombre de Arbés de la
manera siguiente: A, la.-R; re.-B, si natural o si bemol.-O, do,-S; sol.
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Fl Castillo de Almodévar

(trey impresions para orquesta por Joaguin Turina)

Cerca de la‘ciudad de Corcdoba y situado en la
cumbre de un cerro, se encuentra el Castillo de
Almodévar, dominando, por su altura, la villa
de este nombre. De esta fortaleza® fué alcaide
Don Gonzalo de Cérdoba, y en ella ocurrieron
varios hechos historicos. El autor ha querido
reflejar en el primer tiempo, «Silueta nocturnas
v en el tercero, <A plena luzs, el ambiente del
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Castillo y del campo andaluz- que le rodea en
dos momentos diferentes, es decir, de noche y
a pleno sol. El segundo tiempo, <Evocacion me-
dievals, es una fantasia de lo que debi6 de ser el
castillo en la época del Gran Capitin, con des-
files de guerreros y resonar-de latides. Aunque
se trata de una obra orquestal, la parte de arpa
adquiere verdadera importancia y cemtra, por
decirlo:asi, la orquestacion.

Esta obra ha sido dedicada por el autor a la
notable arpista de la Orquesta Sinfénica de
Madrid, Luisa Pequeifio.
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Se recuerda alos senores asociados
el exacto cumpliimiento del articulo
iI2 de nuestros estatutos vigentes:

Art 12, Las puertas del local donde se ce-
lebran los conciertos, se abriran media hora an-
tes de la sefialada para comenzar el concierto.

“ 88 RE TN NESS0eERORRNRBO0RRRRERRES

Cada socio tiene derecho a ocupar un asiento,
sin que sea permitido antes de comenzar el con-
cierto reservar los puestos mediante la coloca-
cion de prendas u otros objetos.

En los pal({os y plateas no tendra cada socio
derecho mas que al asiento que ocupe, sin que
pueda en modo alguno oponerse a que otros
asociados ocupen los asientos restantes.

Una vez comenzada la sesi6n y en los inter-
medios, tendra derecho cada asociado a que le
sea respetado el asiento, dejando en él algin
objeto como serial.
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Homenaje de los compositores espafioles

al maestro Arbds

Con motivo de celebrarse recientemente el septuagésimo
aniversario del maestro Arbds, varios compositores residentes
en Madrid pensaron tributarle un homenaje segtin una costum-
bre practicada en otros paises, especialmente en aquellos donde
se practica el solfeo germanico, segiin el cual las notas de la es-
cala corresponden a determinadas letras. Asi, por ejemplo,
existen fugas sobre el nombre de Bach (letras que corresponden
a las notas si bemol - la do -si natural) o sobre el nombre de
Haydn, en el cual hay que suponer que ciertas letras como la
«y» y la «n» corresponden a notas arbitrariamente elegidas. Los
‘compositores rusos escribieron una famosa serie de variaciones
para festejar al editor Belaieff (si-mi-la-si-mi-fa-fa)y son
‘conocidas las «letras danzantes» del <Carnaval» de Schumann,
donde interpreta algunas letras de su apellido.

En el caso actual los compositores espafioles han partido de
cinco notas que corresponden imaginariamente a las letras del
nombre de Arbds de la manera siguiente: A, la. - R, re.- B, si
natural o si bemol. - O, do. - S, sol. - Las notas, son pues:

LA.-RE. - SL - DO. - SOL, combinadas segl'm el ritmo que
cada compositor ha tenido-a bien darles.

Todas las piezas son de breve extension (entre tres y cuat:o
minutos) salvo algunas que, por su mayor brillantez y desarrollo
han sido colocadas al flnal.de los dos;grupos en que se han re-
partido las catorce paginas ofrecidas. El orden en que estan co-
locadas responde a su mejor contraste de caracter, movimiento,
sonoridad suave o brillante -etc. ast como a que esten. escritas
para un grupo grande o pequeiio de orquesta, En la .imposibili:
dad de derallar acerca de cada una de esas paginas, haremos una
indicacion muy breve de.ellas para guiar mas facilmente: al
auditor. : ;

La «fanfare> de Manuel de  Falla, escrita para trompetas,
trompas, timbales y tambores tiene por objeto principal! dejar
en el oid » del auditor el grupito tematico de las cinco notas
del nomhre del maestro Arbéds, a fin de que pueda reconocerlo
facilmente en sus trasformaciones sucesivas. La de F. de La
Vifia va subrayando (en las arpas graves) un desarrollo mel6-
dico en un caracter de tema popular castellano. Su caracter
suave y lento contrasta con la energia del <Boceto sinfonicos
de Pe lro San Juan, mientras que la «Cancion arabe> de Julio
Gimez vuelve al ambiente apacible, escuchandose un dise-
fio reiterado de las cinco notas bajo la melodia de caracter
oriental. La anterior de | Bautista es de gran empaque y

filerza sonora, con gran riqueza de escritura que termina en

una alu 15a ironizada de un tema famoso.




Bruscamente interrumpe Rodolfo Halffter con un eglisando»
de los trombones; se desarrolla su obra entre grandes disonan-
cias y asperas sonoridades, cediendo el paso al «Capricio pasto-
rale> de Oscar Espla, pieza de mayores dimensiones y desarrollo,
en el caracter que su titulo sugiere

Un segundo grupo de obras comienza con la «Fantasia so-
bre cinco notass de Joaquin Turina, representativa de su pe-
culiar estilo e inspiracién. Reducida a un grupo muy pequefio
de instrumentos, las <letras danzantes» de Gustavo Pittaluga
aluden a las mencionadas de Schumann pero en abierto contras-
te con su espiritu, en un estilo de escritura caracteristicamente
moderno.

Segiin se deduce de la indicacién de su movimiento, <Mode-
rato assai e semplices la pagina de Adolfo Salazar se desa-
rrolla en un aire pausado (como de danza antigua), con un in-
termedio breve de ambiente pastoril. El tema'principal aparece
en la region grave de la orquesta, como consecuencia melédica
de la frase con que comienza. La cadencia final esta trazada con
las letras que corresponden al nombre. del auto:. El Preludio de
Fernando Remacha desarrolla en amplios periodos el tema fun-
damental que trata con una armonia de acusada modernidad.

Ernesto Haiffter escribe para pequena arquesta un aire de
vivo agrado melédico subrayado por una instrumentacién pin
toresca en la que intervienen varios instrumentos popularizados
por el <jazz», pero en muy distinto espiritu. Un sefialado hu-
morismo inspira a Salvador Bacarisse su breve pagina por la
que el nombre musicalizado de Arbés transcurre incesantement
te, terminado en sonoridades brillantes. Para final la «Ofrenda>
de Conrado del Campo revela la mano de este compositor en
la riqueza combinatoria y facilidad de transformacién del tema
inicial, que aparece acd y alla en cada regién de la orquesta
constantemente variado, terminando en una especie de perora-
c1on que resume la intencién de todos los colaboradores en su
sentido de homenaje al maestro admirado. '
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timo, més emocional, como ecos de una ternura inmensa que late en el
alma, y van a chocar conira el impetuoso ardor que en sus giros con-
serva el tema general.

En la «<marcha flinebre» esta el punto culminante de expresion de la
Sinfonia Herdica. A estas sublimidades nos condujo el primer tiem-
po, a estos acenios desolados, a estos sollozos profundos que pare-
cen derramados por el dolor de la Humanidad entera. Jamds la misi-
ca lograra exteriorizar mas hondos, mds penefrantes sentimientos; ja-
mds el luto que en los corazones deja un ocaso de ilusiones, de gran-
dezas, de felicidades, encontrard mayor elevacién de melodia, mayor
grandeza y austeridad que la que aqui derramé el numen gigante de
Beethoven.

Pero el coniraste llega: el anhelo de vivir, la inquietucd y el entu-
siasmo que en el espiritu de los mortales vibra. reaparecen en el scher-
Zzo, y vigorosa rafaga de juventud, arrebatado torrente de vida inte-
rrumpen un momento los acentos maés reposados y marciales de las
trompas. Y en el final, sin que la energia ceda, sin que el enfusiasmo
decline, parece gue la pasién y la ternura penetran bafiando iodo el
tiempo de rayos mas placidos, de fonos menos vigorosos, hasta re-
solverse en la Coda, sintesis poélica de la Sintonia, colosal periodo
de intensa pasion en que el alma de Beethoven nos muestra todos sus
matices, desde ia noble resignacién hasta el desbordamiento entusias-
ta y supremo de la esperanza y de la vida.

Joaouin Turina.—El Castillode Almodévar.— (Tres impresiones
para orquesta).—Cerca de la ciudad de Cérdoba vy situado en la cum-
bre de un cerro, se encuenira el Castillo de Almodévar, dominando,
por su altura, la villa de este nombre. De esta fortaleza fué alcalde don
Gonzélo de Cordoba, y en ella ocurrieron varios hechos histéricos.
El autor ha querido reflejar en el primer tiempo, «Silueta nocturna» y
en el tercero, «A plena luz», el ambiente del Castillo v del campo an-
daluz que le rodea en dos momentos diferentes, es decir, de noche y a
pleno sol. El segundo tiempo, «Evocaciéon medioeval» es una fantasia
de lo que debid ser el castillo en la época del Gran Capitdn, con des-
files de guerreros y resonar de latides. Aungue se trata de una obra or-
questal, la parte de arpa adquiere verdadera importancia y centra, por
decirlo asi, la orquestacion.

Esta obra ha sido dedicada por el autor a la notable arpista de la
Orquesta Sinfénica de Madrid, Luisa Pequefio.

Wacner.— Entrada de los Dioses en el Walhallo.—(El «Oro
del Rhin») forma parte de «El Anillo del Nibelungo», drama colosal en
cuatro jornadas. Tefralogia tinica en la historia mundial de las artes.

El «Oro del Rhin» viene a ser como prélogo de toda la obra. Lin
gnomo astuto y rencoroso Alberico, arrebata a las hijas de Rhir el oro
gue el rio arrasira en sus aguas profundas, y forja con €l un anillo que
le asegura la conquista del mundo. Pero Wotan, sefior de los dioses,
se lo toma a viva fuerza, y el enano lanza sobre el oro una maldicién
horrorosa. También Wotan aspira a dominar el mundo, mas por leyes
justas Hizo que los gigantes, que habitan bajo fierra. construyan para
€l, en el cielo, un palacio inaccesible, el Walhalla, y desde alli ha de
reinar eternamente. La enfrada de los dioses en ese palacio, en el Wal-
halla, ha sugerido a WAGNER una pdgina admirable, de grandes belle-
zas musicales y de soberbia orquestacion.
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Jueves 17 de Mayo de 1934

—— A las siete de la tarde
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PRIMERA PARTE

1.° ROSAMUNDA. Obertura Schubert
2.2 PETITEISUITE Debussy
a) En bateau.
b) Corfege.
¢) Menuet.
d) Ballet.

SEGUNDA PARTE

TERCERA SINFONIA, en mi bemol, (Heréica).... Beethoven
I Allegro con brio.
II Marcha fiinebre. Adagio assai.
Il Scherzo. Allegro vivace.
IV Finale. Allegro molto.

TERCERA PARTE

§ -I'L_o"\ 70 Z
1.° EL CASTILLO DE ALMODOVAR..

Silueta nocturna.

Evocacién medioeval.

A plena luz.
Arpista Solista: Sra. Pequefio de Rodriguez

2.° EN LAS ESTEPAS DEL ASIA CENTRAL.... Borodin
3. ENTRADA DE LOS DIOSES EN EL VAL-

Descanso de |5 minutos

it A

NOTAS AL PRECEDENTE PROGRAMA

EERGCERIIGCONCIER LEO

Depussy.—Petite suite. —Todo es claridad, diafanidad de ambien-
fe en esta obrifa en la que el primor de la orquestacion realza lo suave
y ifransparente de sus armonias. Su linea melédica es de una exquisita
elegancia y de una transparencia y sencillez encantadoras que revelan
bien el refinamienio y depuracién del gusto de su autor, considerado
como la sensibilidad musical mds aguda y delicada de nuestros dfas.

En el primer niimero, una mérbida melodia de la fiauta acompafa-
da de las arpas y cuerda con sordina, nos inicia en la atmé6sfera cdli-
da y sensual en gue se mueve la obra, acentudandose después por una
frase ritmica de los violines y clarinetes en la regién grave, el caréc-
ter ondulante y lleno de languidez de esta pagina exquisita.

No menos rico de colorido es el corfefo, en gque flautas y oboes
cantan sobre enfdtico acompaiiamiento salpicado por las chispas de
oro del friagngulo, mientras que en el minweffo vemos como una revi-
sidn del espiritu antiguo al través de la sensibilidad moderna. Es el
ballet, en fin, una de las méds graciosas paginas que se hayan escrito,
en la que la frescura y jovialidad de sus ritmos estdn subrayadas por
los mas delicados matices de la paleta orquestal.

Beernoven.—Tercera Sinfonia (Herdica).—<«Sinfonia herdica,
compuesta «por fesfeggiare il sovenire di un grand’ uomo-, este es el
titulo que puso Beethoven al frente de su fercera Sinfonia en sustitu-
cién del primitivo «<Bonaparte.» Beethoven, al saber que su idolo repu-
blicano habfase hecho proclamar Emperador de Francia, arrancé de
su obra la dedicatoria a Napole6n, sustituyéndola por el titulo en ita-
liano, al principio citado.

En esta Sinfonfa encontramos el mds espléndido modelo del arte
de Beethoven en todo su maravilloso desenvolvimiento. La influencia
bien marcada de Mozart, que se acusa en la primera sinfonfa y en el
«andanfe» y «menuefto» de la segunda, desaparece absolutamente en
este colosal poema, todo €l ideas, forma e instrumentaciéon del méas
deslumbrante color beethoveniano, todo €l teiiido de la més honda y
fragica expresion.

Modelo insuperable de grandeza son sus cuatro tiempos, cuairo
cuadros o momenios de sublime anhelo, de giganteinspiracién, de in-
tensidad suprema que se resuelven en un «Himno» noble y herdico,
puesto al término de la composicién por Beethoven, como una cum-
bre alcanzada, desde la que serenamente contemplamos los espléndi-
dos horizontes, a iravés de los cuales nos condujo el genio del artista.

Dos acordes breves y enérgicos de todala orquesta precedenalapre-
sentacion del primer tema de la Sinfonia, gue exponen los violonche
los. Este fema, de una consfruccién melédica, noble y severa, encierra
la expresién caracteristica de la Sinfonia. Constantemente aparece su
linea herdica durante todo el vasto desarrollo del primer tiempo, bajo
todos los fimbres de la orquesta y bajo todos los matices de expre-
8i6n, desde el sereno y sin relieve del principio hasta el triunfal y do-
minador que llega a adquirir en la Coda En torno de esfe tema, esen-
cia molédica de toda la parte, giran otras ideas de un cardcter méas in-




Raver.—Le Tombeau de Couperin.— Ravel con esta obra, quiere rendir un
homenaje a Francisco Couperin (1668-1733) llamado El Grande, gran composi-
tor y clavecinista que ocupaba el primer puesto enire sus contemporaneos:
Harbelle, D’ Anglebert, etc.

Le Tombeau de Couperin, fué primitivamente una Suite de seis piezas para
piano: preludio, fuga, furlana, rigodén, minueto y tocata. Fué estrenada en Pa-
ris por Madame Long el 11 de abril de 1919. Posteriormente ha instrumentado
cuatro nimeros de esta suite, no haciéndolo con la tocata y fuga por ser dos
niimeros de caracter exclusivamente pianistico. La Orquesta Sinfénica, da a
conocer tres niimeros de dicha suite: Furlana, Minueto y Rigodén.

ScHUMANN.—Cuarta Sinfonia, en re menor.—Pertenece esta obra a la época
mas activa y brillante del mas genial representante del romanticismo en la Sin-
fonia.

En 1840 realiza Schumann, por fin, su anhelada misién con Clara Wieck, la
admirable pianista, y desde este momento, presa de actividad febril y exalta-
cion sublime, la mente del miisico crea, sin reposo, sus mas bellas obras, abor-
dando con potente genio todos los géneros y todas las formas: el Lied, el poe-
ma coral, el Cuarteto y la Sinfonia.

En 1841, compuso la primera, conocida por el titulo de «Primavera», y a
este mismo afio corresponde la composicion de la en «re menor», que, por ha-
ber sido modificada grandemente en su orquestacion diez aflos mas tarde, ha
pasado a ocupar el cuarto lugar, con el niimero de obra 120.

Ofrece esta Sinfonia, como interesante novedad, la unién o engranaje de
sus cuatro tiempos, sin el menor descanso entre ellos durante su ejecucién,
procedimiento ya empleado por Beethoven en el Cuarteto en «Do sostenido
menor» obra 131, y es toda ella, por la penetrante emocion de sus temas, por
la admirable sobriedad de sus desarrollos y la intima poesia de sus sonorida-

des, obra personalisima y representativa de una época en la evolucién de la

miisica instrumental.

Joaquin Turina.—E] Castillo de Almodévar.—(Tres impresiones para or-
questa).—Cerca de la ciudad de Cordoba y situado en la cumbre de un cerro,
se encuentra el Castillo de Almodévar, dominando, por su altura, la villa de
este nombre. De esta fortaleza fué alcaide Don Gonzalo de Cérdoba, y en ella
ocurrieron varios hechos histéricos. El autor ha querido reflejar en el primer
tiempo, «Silueta nocturna», y en el tercero, «A plena luz», el ambiente del Cas-
tillo y del campo andaluz que le rodea en dos momentos diferentes, es decir,
de noche y a pleno sol. El segundo tiempo, «Evocacion medieval», es una fan-
tasia de lo que debié de ser el castillo en la época del Gran Capitan, con des-
files de guerreros y resonar de latides. Aunque se trata de una obra orquestal,
la parte de arpa adquiere verdadera importancia y centra, por decirlo asi, la
orquestacion.

Esta obra ha sido dedicada por el autor a la notable arpista de la Orquesta
Sinfénica de Madrid, Luisa Pequefio.

Pepro Sanjuan.—(Notas biograficas).—Nacié en San Sebastian (Guiptiz-
coa). Estudi6é composicién con Joaquin Turina y en su época de violinista per-
teneciG a esta Orquesta Sinfénica. Actualmente es el director de la Orquesta Fi-
larménica de la Habana y maestro de la juvetud musical cubana. Ha sido direc-
tor invitado, repetidas veces, de las orquestas: «Filarmoénica de los Angeles»,
«Hollywood Bowl», «New Music», de San Francisco y «Sinfénica de México», y
aunque espafiol, por su labor en Ameérica, Sanjuan es miembro de «Panameri-
can Association of Composers». Como compositor sus obras han sido estrena-
das por las orquestas Filarménica y Lasalle de Madrid y por las del extranjero
de Cuba, México, California, New York y Paris.

Liturgia Negra: (Iniciacién).—Una ordenacion gerarquica en los valores
estéticos de estas obras ha sido la preocupacion tinica del autor. No pretende

este cuadro sinfénico ser ina reproduccion: Es un acopio de sensaciones, titia
recreacion, escenas vividas de un determinado sector de la vida afrocubana en
el que ésta se manifiesta con potentes muestras de una fuerza ancestral que
aun se debate en ella. El ritmo y el elemento percutor tienen la importancia de
agonistas principales y el predominio de la linea escueta se mantiene a lo lar-
go de este cuadro como arista reveladora del tipico aspecto primitivo peculiar
en este arte de ascendencia africana.

En la ejecucién de este cuadro se emplean instrumentos de percursion tipi-
cos como son: las «maracas», el «giiiro», la «clave», el «cencerro» y los «tim-
bales cubanos».

IMP. ZINCKE HNOS.-CORURNA
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EL MAESTRO ARBOS

Nos visita, una vez mads, la magnifica hueste de notables ar-
tistas que acaudilla el genio incomparable del Maestro Arbds.

Y, en esta ocasion, llegan la Orquesta y el Maestro prece-
didos del rumor de los excepcionales homenajes que, a través
de Espafia, y después de la solemne ofrenda de efusiva admira-
cion tributada en Madrid, se les ofrecen, para solemnizar una fe-
cha de la vida de Arbés: la de sus 70 afios, alcanzados en pleno
vigor de talento y de entusiasmo por el arte, al que ha rendido
transcendentes servicios.

La Sociedad Filarménica de La Coruiia saluda en esta oca-
sién al Maestro insigne con acrecentado carifio y testimonia su
admiracién de siempre al gran Arbés y a su Orquesta, a quienes
tanto debe la cultura musical de nuestra ciudad,

Afio XXXI1-1033-34

___ CONCIERTO X __ Jueves 24de Mayo de 1934

(830 de la Sociedad) A las 7°30 de la tarde

PREMER "CONCIEERTG

e e ] O rogérama —

PRIMERA PARTE

RAWVANATS s o s e et RN
EASPERE(Poemabaile): 2= it s i i == Pikas
LE TOMBEAUDE COUPERIN . . . . . Ravel

a) Furlana.
b) Menuetto.

c) Rigoddn.

SEGUNDA PARTE

CUARTA SINFONIA, en re menor . . . . . Schumann

I Assai lento - Allegro.
Il Romanza - Assai lento.
Il Scherzo - Allegro.
IV Lento - Allegro.

(La obra se toca sin interrupcién)

TERCERA PARTE

EL CASTILLO DE ALMODOVAR . . . . Joaquin Turina
INICIACION DE LA LITURGIA NEGRA . . Pedro Sanjuan
LOS PRELUDIOS (Poema sinfénico) . . . . Liszt

Descansos de 15 minufos.

NOTAS AL PROGRAMA DEL PRIMER CONCIERTO

GasrieL Faurg.—Nacio en 1845..... murié en 1924 en Paris.—Pavana.—La
obra niam. 50 de Fauré, se titula «Pavana para orquesta y coro ad Libitum», y
es la obra que hoy se interpreta en la primera de esas formas. Es una corta
pagina, de gran suavidad y encanto melddico, aumentados por lo insinuante y
sugestivo de sus ritmos. Hsta constituida por una melodia que primeramente
canfa la flauta, en un movimiento moderado, y que después repiten el éboe y
clarinete. Vuelta a decir por la flaufa es contestada por el clarinete y fagot.
Una modificaciéon de la melodia sobre graves triolos de la flauta, anima des-
pués el movimiento, que va a parar en un episodio formado a base de un dise-
no cantado por violines y flautas. Poco a poco vuelve la melodia principal con
mas ricos acompafiamientos. La amplitud orquestal aumenta paulatinamente;
pero hacia el final vuelve la frase principal sobre poéticas armonias de la or-
questa.

Ducas.—La Péri. - «La Péri», es una de las iiltimas partituras nacidas del
admirable y modernisimo autor «El aprendiz de Brujo», «Ariadna» y «Barba
Azul». Su autor escribio esta obra para ser danzada por Mlle. Trouhanowa, la
famosa bailarina, por lo que lleva la partitura el titulo de «Poéme dansé». He
aqui el asunto del poema, de un extrafio y penetrante sentimiento oriental:

...0currié que, al finalizar los dias de su juventud, habiendo observado los
Magos que su astro palidecia, «Iskender» recorri6 el Iran, en busca de la Flor
de la Inmortalidad.

Tres veces penetré el Sol en sus doce moradas, sin que lograse hallarla,
hasta que llego, al fin, a los extremos limites de la tierra, donde ésta se con-
funde con el mar y las nubes.

Alli, sobre los peldafios que conducen al paraiso de Ormuzd, una Péri esta-
ba tendida, envuelta en un manto de pedreria. Una estrella brillaba sobre su ca-
beza, su laiid descansaba sobre su seno y eu su mano brillaba la Flor de 1a In-
mortalidad.

Era un «lotus» parecido a la esmeralda, ondulante como el mar bajo el sol
de la manana. Iskender se incling, silencioso, sobre la bella durmiente vy, sin
despertarla, arrebaté de su mano la Flor, que fué entre las suyas como el cie-
lo de mediodia sobre las florestas de Ghilan.

Mas la Péri, despertando, golpeé sus manos una contra otra y lanzoé un
agudo grito.

Porque ya no podria elevarse hacia la pura luz de Ormuzd.

Iskender, contemplandola, admird su semblante, que superaba en delicias
al mismo de Gudaferrid.

Y la desed ardientemente.

Porque en la mano de Iskender el «lotus» torndse de piirpura, como la ima-
gen del Deseo.

Asi, la servidora de los Puros supo que esta flor de vida no le estaba des-
tinada.

Y para arrebatarla, lanzdse ligera como la abeja. En tanto que el Sefior In-
vencible alejaba de ella el Lotus, repartido entre su ansia de imortalidad y la
delectacién de sus ojos.

Pero la «Péri» danz6 la danza de las Péris. Aproximandose a él, mas y mas,
hasta tocar con su rostro el rostro de «Iskender».

Y él devolvidle al fin 1a flor arrebatada. Entonces tornése el «lotus» de
nieve y oro, como la cumbre del Elbourz bajo el sol de la tarde.

Y la forma de la «Péri» parecié fundirse en la luz emanada del céliz, y
pronto torndse invisible, menos la mano que sostenia la flor ardiente y que
también se desvanecio en la region superior.

«Iskender» la vi6 desaparecer y comprendié que su fin se aproximaba, sin-
tiéndose prendido entre las sombras.
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Viernes 18 de Mayo de 1934

— A las siete de la tarde

CUARTO CONCIERTO

Frograma. - -

PRIMERA PARTE

1. CONCIERTO GROSSO, en so/ menor, niim. 17. Haendel
1 Largo afectuoso. Allegro ma non troppo.
Il Larguetto. (Musette).
111 Allegro.
2.° LEONORA. Obertura nim. 3 Beethoven

SEGUNDA PARTE

CONCIERTO en si menor, Op. 104 ..} Dvorak
I Allegro.
Il Adagio.
II1 Finale: Allegro moderato.
(Para violonchelo y Orquesta)

TERCERA PARTE

1.° HOMENAJE DE VARIOS COMPOSITORES
ESPANOLES AL MAESTRO FERNANDEZ
ARBOS
Piezas breves (1.7 vez)
«FANFARE»
FEANDASIAS v Turina
IMPROMTLI. (Alegro)... Bacarisse
Vo CAPRICCIO PASTORALE RV
V CAVATINA Halfter
VIESEBESTRAMBOME S & s ihmtasinea sy Bautista

2.° ARIA DE LA SUITE en re
(Para instrumentos de arco)

3.° LA VALSE.

Descansos de |5 minutos

el fe D

ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1. Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucion
«le las obras.

2. Estaterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
«que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

3.* Es indispensable para asistir al conolerto, la entrega
del billete de entrada.

4. Se recuerda que las personas que APARENTEMENTE foman po-
sesién de un palco, no tienen derecho méds que al asiento que ocupan
sin que en ninglin caso puedan oponerse a que los espectadores que
1leguen después, utilicen el resto de la localidad.

5.2 Cada espectador no puede dejar sefialada mas que la
localidad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per-
mitido reservar otras para futuros ocupantes.

6.° Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijén
no disfrutardn de este derecho quienes, por razén de estudios u otra

.causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuesfra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gijon deberdn proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretarfa de la Filarménica de Oviedo.

8. La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
itas del Teatro a la hora que considere oporfuno, y desde este momen-
ito quedara cerrada la inscripcién de socios de todas las categorias.
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Las notas, son, pues, LA-RE-S1-DO-SOL, combinadas segtfin el ritmo:

que cada compositor ha tenido a bien darles.

Todas las piezas son de breve extensién y afin cuando en su pri-
mera audicién en Madrid (28 de Marzo de 1934) se dieron a conocer
las catorce piezas reunidas, se ha hecho una seleccion de ellas, dividi-
das en series, a cuya primera corresponden las que hoy se ejecutan.

La FANFARE, de Manuel de Falla, escrita para frompetas, trom-
pas, timbales y tambores tiene por objefo principal dejar en el oido del
auditor, el grupito tematico de las cinco notas del nombre del Maestro
ARBOS, a fin de que pueda reconocerlo facilmente en sus transforma-
ciones sucesivas.

FANTASIA ., sobre cinco notas, bellisima pieza de Joaquin Turina,
representativa de su peculiar estilo e inspiracién.

IMPROMTLU—LIn senalado humorismo inspira a Salvador Bacari-
sse su breve pagina por la que el nombre musicalizado de Arbds frans-
curre incesantemente, terminando en sonoridades brillantes,

CAPRICCIO PASTORALLE, de Esplé4, pieza de mayores dimensio-
nes y desarrollo, en el caracter que su titulo sugiere.

CAVATINA —Ernesto Halfter escribe para pequefia orquesta un aire
de vivo agrado melGdico subrayado por una instrumentacién pinto-
resca en la que intervienen varios instrumentos popularizados por el
«jazz», pero en muy distinto espfiritu.

ESTAMBOTE, de Julian Bautista, es de gran empaque y fuerza so-

nora, con gran riqueza de escritura, que termina en una alusién iro-
nizada de un tema famoso.

Maurice RaveL.—La Valse.—Bajo la denominacién de poema co-
reografico, esta hermosa obra fué escrita durante el invierno de 1918.
Reducida para dos pianos se dié de ella una audicién intima en Viena.
Ante el piblico no se estrené hasta el 12 de Diciembre de 1920, y en
Parfs, por la orquesta Lamoureux.

A la partitura procede el siguiente comentario del autor:

«Torbellinos de nubes dejan ver, aclarandose momentdneamente,
las parejas que bailan el vals. Las nubes se disipan poco a poco; co-
mienza a poder verse una sala inmensa animada por la danzante mul-
titud. Progresivamente se ilumina la escena. La luz de las cristalinas
resplandece de siibito. Sal6n de corte imperial, hacia 1855.»

Puede decirse, por lo tanto, que su asunfo es la apoteosis del vals.

Las parejas enlazadas giran sin descansar y cada vez mds obsti-
nadamente. De vez en vez, este poema, directa y voluntariamente fun-

damentado, evoca la predileccién de Ravel por Johann Strauss, la mds.

alta figura de esta modalidad del arte.

L S
MAURICE MARECHAL

El eminente violonchelista francés nacié en Dijén, ca-
pital de la Bourgogne, que fué la cuna de tantos artistas.
Comenzé sus estudios en el Conservatorio de aquella
ciudad, continudndolos en el de Paris, donde consigui6
el namero uno de los primeros premios del afio 1911
(clase Loeb).

Debutd, como concertista, en los «Conciertos Lamou-
reux», de Paris, bajo la direcciéon de Camille Chevillard,
en Noviembre de 1919. Desde entonces, ha recorrido, en
triunfo, los grandes centros musicales del mundo, sien-
do su carrera de virtuoso, la méas brillante de todos los
violonchelistas que surgieron después de la guerra. Su
arte, compendio de las notables cualidades de la Escuela
Francesa, fué unanimemente elogiado por los criticos.
mds eminentes de la Prensa, de Europa y América, reco-
nociendo todos, las dotes excepcionales de Maurice Ma-
réchal, que supo abrir nuevos horizontes al arte violon-
chelista, dando a su instrumento una impresién de vida
nueva, ardorosa y juvenil.

Mr. Bannett, dice—en el «New-York American»—que,
después del paso de Pablo Casals por New-York, jamés
se aprecié una maestria igual en el violonchelo y una téc-
nica tan completa, unida a la més bella sonoridad en to-
dos los registros. En Berlin los criticos estuvieron uné-
nimes en elogiar su juego musical. Asi se explica la fama,
cada dia méas grande de Maurice Maréchal y que le hayan
contratado las méas renombradas Orquestas del mundo,
para actuar con ellas como solista. En Paris tocé muchas
veces con la Sociedad de conciertos, «Orquesta Colonne»,
«Lamoureux», «Pasdeloup», Straram y Sinfénica; en Sui-
za con Ansermet (Orquesta de la Suiza Romana); en In-
glaterra con Sir Henry Wood; en América con Stokowski;
en Filadelfia y Nueva York etc.; en Viena con Nilius; en
Barcelona con Pablo Casals; en Amsterdam con Mon-
teaux; en Zurich con Andreae; en Moscou, Kiew, Lenin-
grado, en recital con orquesta.

Maréchal ha sido el creador de numerosas e impor-
tantes obras, entre las cuales se encuentran el Concierto
de Honegger, Epifania de Caplet, la Sonata (violin y vio-
lonchelo). de Ravel, Rapsodia de Guy de Ropartz, Sona-
ta de A. Tansman, P. O. Ferroud, Poeme de Gaubert etc.

Maurice Maréchal es Caballero de la Legion de Ho-
nor. Por segunda vez, honra con su presencia, las sesio-
nes musicales de nuestra Sociedad Filarmonica.
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NOTAS AL PRECEDENTE PROGRAMA

CUARTOICONCIERT ©

Jorce Feperico HaenDEL.— Concerto grosso. —-1651-1789.—LUno
de los mds grandes compositores de todos los tiempos y precursor,
con J. S. Bach, de toda la evolucion moderna de la musica sinfénica,
cuyas lineas fundamentales, en lo gue aforma respecia, aparecen ya
determinadas de una manera amplia y definitiva en los «(oncerios»,
Sonatas de Camara y «Suites», para diversos instrumentas, creadas
por ambos composifores. El genio de Haendel muestrase en toda su
culminanfe grandeza en sus Oratorios, género al que consagro la ac-
tividad de los tltimos afios de su vida y en que legé a la posteridad
maravillas tales como el «Mesias» (1741}, «Sansén» (1742) y «José»
(1746). Su produccion en el género de camara no es fan numerosa co-
mo la de Bach, pero tan interesante como la del musico de Eisenach,
con la que ofrece notable contraste por el cardcier dramdtico de sus
melodias v la libre factura de su composicion.

El «Concerto grosso +, forma modificada del «Concerto de Cama-
ra», fué adaptado por Corelli, en 1712, a la disposicion instrumental
con que aparece en Haendel.

Tres insfrumentos concertanfes (dos violines y violonchello, di-
concertino) dialogan constantemente con el grupo numeroso de ins-
trumentos de arco (Concerio grosso), sosteniendo el fondo arménico
de acompafnamienio el «cembalo», segiin la costumbre de la época.

BEETHOVEN.—Leonora, Obertura niamero 3,-De las cuajro
Oberturas escritas por el maestro para su opera «Fidelio» hay una, la
que ocupa el numero 3, que por sus dimensiones, por la disposicién
maravillosa de su desarrollo, por la intensidad expresiva de su com-
posicion y el vigor dramatico de sus melodias y de sus contrasies so-
noros, llena un lugar preferente al lado de las mds importanies compo-
siciones instrumentales y sinfénicas creadas por el sublime sordo de
Bonn. Es ésta, le que figura en el programa dc esta noche, y ha con-
servado el titulo de Leonora, tifulo que Beethoven deseé siempre lle-
vase su 6pera, no solo por ser el mismo de la obra de Bouilly de que
estd tomado el asunto del poema. sino también por el recuerdo simpa-
fico que encerraba de su amiga de la juventud, Leonora de Breuning.

Esta Oberfura data de 1806, y encierra sobre las restantes, aparie
de su mayor y fogoso desarrollo, lo que le ha hecho siempre la prefe-
rida de todos los publicos, una intensidad dramatica, como emanacion,
sinfetizada en forma sinfénica, de la accién dramdtica en su escena
culminanie.

i S

ANTON Dvopak.—Ceoncierto en si menor, obra 104, para vio-
dlonchelo y orquesta.—Esta obra, que figura por primera vez en
nuestros programas, goza de mucha popularidad en el extranjero, don-
de se ejecuta con gran frecuencia, habiendo sido particularmenfe me-
morable la audicién gue de ella se dié en Londres con acasién de uno
de los conciertos de la Filarm6nica que dirigié el propio Dvorak el 19
de Marzo de 1896.

ALLEGRO.—EI primer tema, de ritmica aspereza, esbozase en un
colorido a medias tintas de la orquesta, para alcanzar rdpidamente
mas potente sonoridad y expansionarse al fin en su definitiva forma.

El segundo motivo, de delicada ternura, expénese en re mayor.

Numerosas ideas de extraordinaria expresividad melddica surgen y
se desvanecen, para recabar, por (ltimo, su integridad personal al la-
.do de las frases principales.

ADAGIO.—Dercibense en este tiempo idénticos efectos de pasién
sumisa, seguidos de intensa vehemencia, que predominan en el allegro
precedente, sobre los cuales sobresale consfantemente el solista en
pasajes unas veces de cardcter ritmico y ofras lirico.

El FINALE—ALLEGRO MODERATO—, en si menor, esta momen-
taneamente enirecortado por algunos periodos de cardcter meditativo
en tiempo méas moderado, y fundaméntase en el fema, que someife el
compositor a un interesante desarrollo.

HOMENAJE DE LOS COMPOSITORES ESPANOLES
AL MAESTRO ARBOS

Con motivo de haberse celebrado, recientemente, el septuagésimo
aniversario del natalicio del Maestre Arbés, varios compositores re-
sidentes en Madrid, decidieron tributarle un homenaje segiin una cos-
tumbre practicada en otros paises, especialmente en aquellos donde se
practica el solfeo germdnico, segiin el cuallas notas dela escala corres-
ponden a determinadas letras. Asi, por ejemplo, existen fugas sobre el
anombre de Bach (letras que corresponden a las notas si be-mol-la-do-si
natural) o sobre el nombre de Haydn, en el cual hay que suponer que
ciertas letras como la «y» y la «n» corresponden a leiras arbitrariamente
elegidas. Los compositores rusos escribieron una famosa serie de va-
riaciones para festejar al editor Belaieff (si-mi-la-si-mi-fa-fa) y son co-
nocidas las <letras danzantes» del «Carnaval» de Schumann, donde
interpretan algunas letras de su apellido.

En el caso actual, los compositores, han partido]de cinco nofas que
corresponden imaginariamente a las letras del nombre de Arbds dela
.manera siguiente: A, la.-R; re.-B, si natural o si bemol.-0, do,-S; sol.




