g

timo, mas emocional, como ecos de una fernura inmensa que late en el
alma, y van a chocar conira el impetuoso ardor que en sus giros con-
serva el tema general.

En la «marcha fliinebre» estd el punto culminante de expresién de la
Sinfonia Herdica. A estas sublimidades nos condujo el primer tiem-
po, a estos acenios desolados, a. estos sollozos profundos que pare-
cen derramados por el dolor de la Humanidad entera. Jamds la misi-
ca lograra exteriorizar mas hondos, mds penetrantes sentimienfos; ja-
més el luto que en los corazones deja un ocaso de ilusiones, de gran-
dezas, de felicidades, encontrara mayor elevacién de melodia, mayor
grandeza y austeridad que la que aqui derramé el niimen gigante de
Beethoven.

Pero el contraste llega: el anhelo de vivir, la inguietud y el entu-
siasmo que en el espiritu de los mortales vibra. reaparecen en el scher-
zo, y vigorosa rdfaga de juventud, arrebatado torrente de vida inte-
rrumpen un momenfo los acentos mas reposados y marciales de las
trompas. Y.en el final, sin que la energia ceda, sin gque el entusiasmo
decline, parece que la pasion y la ternura penetran bafiando todo el
tiempo de rayos mds pldcidos, de tonos menos vigorosos, hasta re-
solverse en la Coda, sintesis poéfica de la Sintonia, colosal periodo
de iniensa pasion en que el alma de Beethoven nos muestra todos sus
malices, desde la noble resignacion hasta el desbordamiento entusias-
ta y supremo de la esperanza y de la vida.

Joaouin Turina.— El Castilio de Almoddévar. - (Tres impresiones
para orguesta).— Cerca de la ciudad de Cérdoba y situado en la cum-
bre de un cerro, se encuenira el Castillo de Almoddévar, dominando,
por su alfura, la villa de este nombre. De esta fortaleza fué alcalde don
Gonzélo de Cordoba, y en ella ocurrieron varios hechos histéricos.
El autor ha querido reflejar en el primer tiempo, «Silueta nocturna» y
en ¢l tercero, «A plena luz», el ambiente del Castillo y del campo an-
daluz que le rodea en dos momentos diferentes, es decir, de noche y a
pleno sol. El segundo tiempo,;«Evocacién medioeval» es una fantasia
de lo que debi6 ser el castillo en la época del Gran Capitdn, con des-
files de guerreros y resonar de latides. Aunqgue se frata de una obra or-
questal, la parte de arpa adquiere verdadera importancia y centra, por
decirlo asi, la orquestacién.

Esta obra ha sido dedicada por el autor a la notable arpista de la
Orquesta Sinfénica de Madrid, 1 uisa Pequefio.

WaconNer.—Entrada de los Dioses en el Walhallo.—(El «Oro
del Rhin») forma parte de «El Anillo del Nibelungo», drama colosal en
cuatro jornadas. Tefralogia tinica en la historia mundial de las artes.

El «Oro del Rhin» viene a ser como prélogo de toda la obra. Un
gnomo astuto y rencoroso Alberico, arrebata a las hijas de Rhir el oro
que el rio arrasira en sus aguas profundas, y forja con €l un anillo que
le asegura la conquista del mundo. Pero Wotan, sefior de los dioses,
se lo toma a viva fuerza, y el enano lanza sobre el oro una maldicién
horrorosa. También Wotan aspira a dominar el mundo, mds por leyes
justas Hizo que los gigantes, que habitan bajo tierra, consfruyan para
€l, en el cielo, un palacio inaccesible, el Walhalla, y desde alli ha de
reinar eternamente. La enfrada de los dioses en ese palacio, en el Wal-
halla, ha sugerido a WAGNER una pégina admirable, de grandes belle-
zas musicales y de soberbia orquestacion.

Nociedad ilarmonica
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Jueves 17 de Mayo de 1934 ——

—— A las siete de la tarde

TERCER CONCIERTO

: (]
9.0

Programa ———

PRIMERA PARTE

ROSAMUNDA. Obertura Schubert
PETITE SUITE Debussy
a) En bateau.
b) Cortege.
c¢) Menuet.
d) Ballet.

SEGUNDA PARTE

TERCERA SINFONIA, en mi bemol, (Herbica).... Beethoven

1:2

‘9,0
5.0

1 Afllegro con brio.

Il Marcha fiinebre. Adagio assai.
Il Scherzo. Allegro vivace.
IV Finale. Allegro molio.

TERCERA PARTE

EL CASTILLO DE ALMODOVAR ... Turina
Silueta nocturna.
Evocacién medioeval.
A plena luz.

Arpista Solista: Sra. Pequefio de Rodriguez

EN LAS ESTEPAS DEL ASIA CENTRAL.... Borodin
ENTRADA DE LOS DIOSES EN EL VAL-

Descanso de 15 minutos

g

NOTAS AL PRECEDENTE PROGRAMA

PERCER TONCIERT O

Desussy. —Petite suite. —Todo es claridad, diafanidad de ambien-
fe en esta obrita en la que el primor de la orquestacién realza lo suave
y transparente de sus armonias. Su linea melédica es de una exquisita
elegancia y de una transparencia y sencillez encantadoras gue revelan
bien el refinamiento y depuracion del gusto de suautor, considerado
como la sensibilidad musical mds aguda vy delicada de nuestros dias.

En el primer niimero, una morbida melodia de la fiauta acompaiia-
da de las arpas y cuerda con sordina, nos inicia en la atmésfera céli-
da y sensual en que se mueve la obra, acentudndose después por una
frase ritmica de los violines y clarinetes en la regién grave, el cardc-
ter ondulante y lleno de languidez de esta péagina exquisita.

No ‘menos rico de colorido es ¢l corfejo, en gne flautas y oboes
cantan sobre enfdtico acompafiamiento salpicado por las chispas de
oro del tridngulo, mientras que en @l minweffo vemos como una revi-
sion del espiritu antiguo al través de 'la sensibilidad moderna. Es el
ballet, en fin, una de las mds graciosas pdaginas que se hayan escrito,
en la gue la frescura y jovialidad de sus ritmos estdn subrayadas por
los mas delicados matices de la paleta orguestal.

Beetnoven.—Tercera Sinfonia (Heréica).—«Sinfonia herdica,
compuesta cpor festeggiare il sovenire di un grand’ uomo-, este es el
litulo que puso Beethoven al frente de su tercera Sinfonia en sustifu-
cién del primitivo «Bonaparte.» Beethoven, &l saber que su fdolo repu-
blicano habiase hecho proclamar Emperador de Francia, arranco de
su obra la dedicatoria a Napole6n, sustituyéndola por el fitulo en ita-
liano, al principio citado.

En esta -Sinfonia encontramos el mas espléndido modelo del arte
de Beethoven en todo su maravilloso desenvolvimiento. La influencia
bien marcada de Mozart, que se acusa en la primera sinfonfa y en el
«andante» y «menuetto» de la segunda, desaparece absolutamente en
este colosal poema, fodo €] ideas, forma e instrumentacion del méas
deslumbrante color beethoveniano, todo él tefiido de la mas honda y
fragica expresion. ;

Modelo insuperable de grandeza son sus cuairo tiempes, cuafro
cuadros o momenios de sublime anhelo, de giganteinspiracién, de in-
tensidad suprema que se resuelven en un «Himno» noble y heréico,
puesto al término de la composicién por Beethoven, como una cum-
bre alcanzada, desde la que serenamente contemplamos los espléndi-
dos horizontes, a través de los cuales nos condujo el genio del artista.

Dos acordes breves yenérgicos de todalaorguesta precedenalapre-
sentacion del primer tema de la Sinfonia, que exponen los violonche
los. Este tema, de una construccién melédica, noble y severa, encierra
la expresién caracteristica de la Sinfonia. Constaniemenie aparece su
linea herdica durante todo el vasto desarrollo del primer tiempo, bajo
todos los timbres de la orquesta y bajo todos los matices de expre-
sién, desde el sereno y sin relieve del principio hasta el trinnfal y do-
minador que llega a adquirir en la Coda En torno de este tema, esen-
cia molédica de toda la parte, giran ofras ideas de un caracter més in-
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El Mzestro ARBOS y la Orquesta Sinfonica de Madrid, que
~ienten €] orgullo de haber dedo a conccer en Espafia al céle-
bre y genial Compositor ruso, IGOR STRAWINSKY, presen-
tendo en sus prcgrames de conciertos el ncmbre de este artista
en sus obras «Fuegos artificiales», afio de 1914, y sucesivamente
Jas grandes procducciones «FEl Pajaro de Fuegos, «Las A bejass,
¢«Apelo musegetar, «Suite niim. 2> «Petrouchkas (obra ccmple-
ta) <kl Canto del Ruisefior» y ultimamente <la Consagracién
de la Primavera» que tanto éxito obtuvo en las audiciones de
Diciembre de 1032 y Marzo de 1933, hace tiempo tenian el an-
helo de presentarlo como Director de sus obrasante el querido
publico madrilefio; y hoy— expresamente invitedo para ello—
tienen el honor de cumplir ese grato deseo, celebrando este
FESTIVAL STRAWINSKY, bajo la direccién del eminente
compositor, en la Sala de Espectaculos ~Capitcl», digno marco
de tan excelsa figura musical,

Por deseo del Maestro STRAWINSKY, el orden del progra-
ma sera el siguiente:
El Beso del Hada, Ballet (primera audicion en Madrid)

Concierto en re (primera audicién en Madrid)
Para violin y orquesta

Solista: SAMUEL DUSHKIN

Petrouchka, Ballet
Al piano: Sr. FERNANDEZ YEPES

El Pajaro de Fuego, Suite de concierto
Al piano: Sr. FERNANDEZ YEPES
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TERCER CONCIERTO

desenvolvimiento sinfénico adquiere animacién creciente a través
de un magnifico tejido contrapuntistico realizado con los temas
principales. La expresién musical cambia, se intensifica y dramatiza.
Es que avanzamos hacia el periodo final, término de las cada vez més
travesuras del héroe. Requeridos por las gentes prenden a Till los
guardias, y es conducido a presencia de los jueces. A sus severas pre-
guntas responde con chanzas, incrédulo todavia ante la amenaza del
castigo; pero éste llega, implacable, y Till es suspendido de la horca.
La descripcién orquestal de este 1iltimo episodio, hecha en un sentido
magistralmente humoristico por el compositor, se enlaza con un se-
vero y expresivo epilogo, en forma andloga a la del comienzo de la
composicién, y termina la obra con una brevisima postrera apari-
cién, sobre un fortissimo de toda la orquesta, del tema de Till.

CURSO XX ANO 1930-51
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XXIII, XXIV, XXV y XXVI

362, 353, 364 y 355
DE LA SOCIEDAD
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TERCER CONCIERTO

Ricardo STRAUSS

LAS TRAVESURAS DE TILL EULENSPIEGEL

Till Eulenspiegel es un héroe popular de la literatura germdnics
tipo representativo del humorismo medioeval, conservado y amplifi-
cado en su poético relieve por la pluma y el pincel de los artistas de
los siglos x1v y xv. Hace observar Carlyle que «pocos mortales han
logrado un tan firme y popular renombre como el legendario Till
Eulenspiegel».

El poema sinfénico de Ricardo Strauss, que fué compuesto entre
1894 y 95 y estrenado en Colonia en 1895, es, en conjunto, un bos-
quejo del tipo inquieto, burlén y alocado del protagonista, observado
a través de algunos edmicos episodios de su pintoresca y aventurera
vida.

Tras un brevisimo periodo, a manera de prélogo, la trompa expone
libremente el original tema, expresién del cardcter del héroe Till.
Poco mds adelante el requinto, con sonoridad ehillona y humoris-
tiea, nos hace oir el segundo tema principal, que a través del poema
aparecerd siempre indicando el sentido burlesco que a todos sus
actos imprime el personaje, tema magistralmente trabajado por el
compositor y al que hace sufrir toda clase de transformaciones ex-
presivas, ritmicas y sonoras, sin que pierda nunca su esencial cardic-
ter melédico, ni su significacién primitiva. Pronto asistimos a la
primera travesura del desatinado Till: a caballo, haciendo resonar
sus cascabeles, penetra en el mercado, trastornando y rompiéndolo
todo y huyendo, al fin, a favor del tumulto que ocasiona su presen-
cia. Mds tarde, disfrazado de fraile, arenga al pueblo en plena calle;
el tema del sermén, que ejecutan violas y fagotes, aparece interrum-
pido por detalles del motivo humoristico del comienzo, que hace oir
el violin, a solo, y éste termina con una burlesca escala cromdtica
descendente, significando el subito temor de nuestro héroe ante las
consecuencias probables de su profanacién. Pronto un nuevo episo-
dio nos presenta a Till galanteador y enamorado. Este periodo, de un
apasionamiento exageradamente sentimental, se resuelve en un ex-
trafio apunte ritmico de los fagotes. Un grupo de pedantes maestros
aparece en. escena. Till estd entre ellos, y con su habitual humor
somete a su ciencia enrevesadas tesis provocando una discusion con-
fusa, que la orquesta comenta en un canon de extraiio desarrollo, En
lo mds animado de la controversia Till, haciendo una burlesca
mueca, se aleja silbando una cancién popular. Desde este punto, el




TERCER CONCIERTO

en caracter de scherzo, que se funden y entrelazan con los acentos
anhelantes que proceden del primer periodo del tiempo. Una amplia
coda de tierna e intima expresgién cierra poéticamente esta bella pd-
gina sinfénica.

¢) Allegro non troppo.—A través de toda esta ultima parte vibra
un impetu solemne y heroico y cuyo impulso no se exterioriza jamds
en grandes explosiones sonoras ni llega a romper el encanto pro-
fundo que brota del fondo de esta Sinfonia. El espléndido desarrollo
de este noble final se resuelve en un magistral periodo como sintesis
de toda la partitura, y en el que se presentan enlazados entre si,
bajo una espléndida construcecion contrapuntistica, todos los temas
fundamentales que el compositor nos dié a conocer en las tres partes
de su obra.

En su conjunto la Sinfonia en «re menor», iinica obra de este gé-
nero que compuso el organista de la iglesia de Santa Clotilde y pro-
fesor del Conservatorio de Paris, aparece como una de sus produc-
ciones mds definitivas. En las ideas encontramos aquel supremo
anhelo, aquella misma opasionada ansiedad que tanto emociona en
sus obras de «cdmara», y en su estilo, de una firme severidad que
dificilmente se encuentra en otras sinfonias contempordneas, se re-
vela en toda su extensién el talento de este miusico, que pocos afios
antes de escribir esta Sinfonia habia dado al mundo, con sus Beatitu-
des, un modelo de cldsica grandeza.

Oscar ESPLA

«SUITE» DE PEQUENAS PIEZAS

Es una obra de cortas dimensiones, como indica su titulo, Consta
de cinco tiempos: Preludio (ofrenda a Bach), Cancidn de cuna, Aire de
Pastoral (ofrenda a Scarlatti), Ronda levantina y Paso de opereta
(ofrenda a Offenbach).

El ultimo tiempo es sustituido en la versién de orquesta por una
danza levantina, que figura asimismo en la primera parte del ballet
El Contrabandista.

La obra se desarrolla en el estilo peculiar de este compositor, y
por su ambiente, y acaso porque los temas estdn concebidos hacia la
misma época, evoca a una de las primeras y mds caracteristicas com-
posiciones de Espld: Poema de Nifios.

En la versién de piano, publicada recientemente, los titulos de
los cinco movimientos son indicados al principie.

CONCIERTO XXI111 37 JUNIO DE 1431

A LAS 10‘30 NOCHE

PROGRAMA

TN

PRIMERA PARTE

Anacreonte. Obertura Cherubini
* Vocalisse Rachmaninoff

* Passacaglia Bach-Respighi

SEGUNDA PARTE

Primera sinfonia en do menor Brahms

I. Sostenuto. Allegro.
IL. Andante sostenuto.
III. Allegretto e grazioso.
IV. Adagio, Allegro non tropo ma con brio.

TERCERA PARTE

* Sinfonia Sevillana

I. Panorama,
II. Por el rio Guadalquivir.
III. Fiesta en San Juan de Aznalfarache.

La Walkyria. (Cabalgada)

¥ Primera audicién en nuestra Sociedad,




CONCIERTO XX1V 18 JUNIO DE 1931

A LAS 1030 NOCHE

PROGRAMA

T

PRIMERA PARTE

Venusberg. Bacanal de la6pera Tann-
hiuser Wagner
* Fantasia sobre un tema de Thomas
Tallis para tresorquestas de cuerda. Yaoghan-Williams
Scherzo de <El suefio de una noche
de verano» Mendelssohn

SEGLNDA PARTE

Séptima sinfonia en /a Beethoven

I. Introduoccién (poco sostenuto), Vivace.
II. Allegretto,
III. Scherzo (presto).
IV. Finale. Allegro con brio.

TERCERA PARTE

* Las Sirenas. (Poema sinfénico) Gliére
Los Maestros Cantores. (Preludio)... Wagner

* Primera audicién en nuestra Sociedad.

TERCER CONCIERTO

César FRANCK

SINFONIA EN «RE MENOR-»

César Franck nacié en Lieja el 10 de Diciembre de 1822. A los once
afios emprendia ya una serie de conciertos de piano por Bélgica. A
los doce, habiendo terminado los estudios en su ciudad nativa, se
trasladé a Paris donde continud, desde 1335, el estudio del contra-
punto y de la fuga, con Reicha.

Poco conocido y poco apreciado por el piublico César Franck
vivi6 en la sola comunicacién espiritual de sus discipulos, quienes
difundiendo luego sus ensefianzas habian de crear uno de los grupos
mds importantes del arte musical contempordneo.

La Sinfonia en «re menor» que forma parte del programa de hoy
fué ejecutada por primera vez por la «Sociedad de Conciertos» en la
Sala del Conservatorio de Paris en el afio 1889, y no mucho tiempo
después, en Noviembre de 1890, a consecuencia de un ataque de
pleuresfa, fallecia su autor. Es esta obra, pues, una de las ultimas
creaciones del musico eminente y constituye con la Sonata para
piano y violin y con el Cuarteto para instrumentos de arco, 1a expre-
si6n mds elevada y personal del ideal estético que durante toda su
vida creadora luché por alcanzar el inmortal artista.

Esta Sinfonia en «re menor» consta de tres tiempos de vastas pro-
porciones, y de los cuales nos ocuparemos con toda brevedad.

a) Lento. Allegro non troppo.—Segin la costumbre de César Franck
en todas sus composiciones instrumentales de varios tiempos un
pensamiento fundamental, un tema presentado de diversas formas y
sometido a diferentes combinaciones, sirve de base a toda la obra.
Este tema, expuesto al comenzar el tiempo de que nos ocupamos por
el cuarteto de arco, es, como ha dicho un célebre critico, la antorcha
resplandeciente que nos guia a través de las misteriosas grandezas
de la composicién; de él proceden las demds ideas que sucesivamente
van surgiendo del desarrollo musical; ese tema, de una expresién
honda, de una pasién reconcentrada, interrumpe frecuentemente el
magistral dosenvolvimiento de toda la primera parte.

b) Allegretto—Con el caricter de una delicadisima Balada im-
pregnada de honda melancolia da principio este segundo tiempo. La
melodia, confiada al corno inglés, se desenvuelve lenta y sonadora
sobre un tenue ritmo de la cuerda y del arpa. Pronto adquiere el
periodo musical apasionada intensidad que se resuelve en una por-
cién de caprichosos cuntrastes entre una serie de figuras ritmicas




TERCER CONCIERTO

HAENDEL

WATERMUSIC

Watermusic (0 musica para un festival acudtico) fué compuesta
hacia el afio 1714 y ejecutada bajo la direccién de Haendel el 22 de
Agosto de 1715 a bordo de una barcaza que seguia a la canoa real a
su vuelta desde Limehous a Whitehall (sobre el Tdmesis).

El rey quedé tan complacido con la musica que no solamente
otorgdé de nuevo su confianza (algo entibiada en aquel momento) a
Haendel sino que dispuso se le concediera una pensi6n de doscientas
libras al aho.

MOSSOLOW

FUNDICION DE ACERO
(MUSICA DE MAQUINAS)

El joven ruso Mossolow nacié en Kiew el afo 1900. Su obra
Fundicidn de Acero, que hoy se ejecuta por primera vez, y que le ha
valido una rdpida notoriedad en Europa y América, tuvo su primera
audicién en Moscou y después en Viena el 7 de Octubre de 1930,
siendo después incluida en el repertorio de casi todas las orquestas
de importancia. He aqui lo que sobre ella escriben algunos criticos
de Viena:

«La Fundicidn de Acero se impone; es una obra conecisa, fuerte y
convincente. Basada sobre el ritmo potente de una fibrica en febril
labor, es un cuadro evocador en el que mezclado con el chirriar del
acero y el crujir de las mdquinas se eleva el canto de los obreros.
Canto glorioso que exalta el triunfo de la humana labor, siempre en
lucha y venciendo al fin a la Naturaleza. Mossolow, quizd un romdn-
tico como Weber o Marschner, hubiera cantado en tiempos pasados
la sofiadora poesia de las estepas de su pais. Mossolow se inspira en
un fuerte realismo expuesto con la técnica caracteristica de nuestra
época.»

CONCIERTO XXV 20 JUNIO DE 193,

A LAS 1030 NOCHE

PROGRAMA

LTI

PRIMERA PARTE

Ifigenia in Aulis Gluck-Wagner
* Watermusic Handel-Hamillon Hary
(Musica para un festival acudtico)

I. Allegro.
II. Aria.
III. Beurrée,
IV. Horn Piper, (Danza inglesa bailada gene-

ralmente por gente de mar.)

V. Andante.
VI. Allegro deoiso.

* Fundicién de acero Mossolow
(Musica de miquinas)

SEGUNDA PARTE

Sinfonia en re menor César Franck
I. Lento, Allegro non troppo.
II. Allegretto.
III. Allegro non troppo.

TERCERA PARTE

* Suite de pequefias piezas Oscar Espla
I. Preludio. (Ofrenda a Bach).
II. Cancién de cuna,
III. Airededanza pastoral.(OfrendaaScarlatti.)
IV. Ronda Levantina.
V. Danza,

Las travesuras de Till Eulenspiegel.. Strauss

* Primera audicién en nuestra Sociedad.




CONCIERTO XXVI 21 JUNIO DE 1931

A LAS 1030 NOCHE

FESTIVAL WAGNER

PROGRAMA

T

PRIMERA PARTE

Lohengrin. (Preludio)
Parsifal. (Encantos del Viernes Santo).. . ..
Los Maestros Cantores. (Fragmentos)...

SEGUNDA PARTE

Idilio de Sigfrido

El Oro del Rhin. (Entrada de los Dioses en
el Walhalla)

Tristan e Isolda. (Preludio y muerte de
Isolda)

TERCERA PARTE

Sigfrido. (Murmullos de la Selva)
El Ocaso de los Dioses. (Marcha fiinebre de

Sigfrido) Wagner
Tannh#user. (Obertura)

BEGUNDO CONCIERTO

El poema estd basado en las siguientes impresiones:
El mar.
La isla de las Sirenas.
La aproximacion del barco.
El canto de las Sirenas.
Naufragio de la nave.

Todas estas secciones se hallan ligadas entre si y se ejecutan sin
interrupeidn.

Ricardo WAGNER

LOS MAESTROS CANTORES DE NUREMBERG
(PRELUDIO)

Aunqgue es sobradamente conocida esta obra de los socios de
nuestra Filarménica solamente a titulo recordatorio expondremos
el desarrollo de la misma.

Comienza el preludio con el tema de los Maestros, que es de una
majestad algo ceremoniosa y pesada, como corresponde al arte de
aquéllos, siempre digno y solemne. En seguida aparece el tema del
Amor naciente, que asoma un momento, pero se oculta con timidez,
dando paso al tema heroico de la Bandera, la insignia de los Maes-
tros, v que llevaban en las ceremonias piblicas como simbolo hon-
roso de su arte.

Nuevamente vuelve el amor a la lucha, apareciendo los dos temas
amor declarado y ansia apasionada de Walther. En complicada po-
lifonia se vuelven estas ideas, combatiendo ardorosas, hasta que de
aquella lucha vuelven a surgir en majestuosa marcha los temas del
Amor, de los Maesiros y de la Bandera. Tras de esto aparece otra vez
el tema amoroso en su forma mds amplia y definitiva y dominando
a los temas de la Bandera y de los Maestros; pero nuevamente al final
vuelve a dominar el tema de éstos, y sin duda este es el homenaje
que presta Wagner a aquellos bravos ciudadanos.
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rre maravillosamente todos los sitios de la orquesta, presenta las
mds hermosas melodias, sin que aquel ritmo desaparezca ni durante
un solo compds.

El scherzo (presto) interpreta el ritmo ternario con gracia sin igual.
Contrasta con él1 un tema suave de las trompas y madera, que hubo
de ser estudiado por Meyerbeer para sus Marchas de las antorchas.

El final es de un impetu irresistible, y se comprende bien que
Wagner haya dicho que esta orgia ritmica de la Séptima sinfonia es
una «apoteosis de la Danza».

Reinhold Moritzvich GLIERE

LAS SIRENAS, POEMA SINFONICO

Reinhold Moritzvich Gliére es uno de los compositores del grupo
ruso que siguié a la segunda etapa nacionalista con Ipolitof Ivanof
y Tanneief, que fueron sus profesores. Este nuevo grupo, que se titulé
como los «Nuevos rusos», estuvo integrado por los compositores que
fueron jévenes en tiempos del Imperio, es decir, que es el de los mi-
sicos que presenciaron la revolucién y que preceden, por lo tanto, a
la generacién actual, de la cual son los maestros. Asi, por ejemplo,
Gliére lo fué de Alejandro Mossolow, autor de la obra titulada
Fundicién de acero, que se da a conocer en estos conciertos.

Gliére nacié en Kief en Enero de 1875. Entre 1894 y 1900 estudi6
en el Conservatorio de Moscu con los compositores antes menciona-
dos. Mds tarde fué nombrado director del Conservatorio de Kief y en
la actualidad es profesor de composicién del de Moseii.

Su produccién es bastante abundante y se distingue por un senti-
miento nacional sometido a normas formales estrictas. Ha escrito
tres sinfonias, dos cuartetos, tres sextetos, otras obras de cdmara y
los poemas sinfénicos Ilia Muroweiz y Las Sirenas, este ultimo es el
que hoy da a conocer la Orquesta Sinfénica de Madrid.

Las Sirenas, esos seres fabulosos engendrados por la fantasia de
los griegos, habitaban una isla encantada en medio del mar. Con sus
cantos melodiosos atraian a los navegantes, que olvidando todo en
torno suyo y no pudiendo resistir al canto fatal dirigian sus naves
hacia la isla de las pérfidas Sirenas, donde se estrellaban contra las
rocas submarinas.

A LOS PROGRAMAS

NI

Luis Carlos CHERUBINI

ANACREONTE
(OBERTIRA)

En Florencia, en Septiembre de 1760, nacié Luis Uarlos Cherubini,
llamado el Cherubini «xmenos por su nombre que por la dulzura de sus
cantos». Su primera época la constituyen numerosas obras de cardc-
ter exclusivamente religioso; mds tarde, al trasladarse a Paris, co-
menzo6 a eseribir obras teatrales y de concierto. A esta época corres-
ponde su épera Anacreonte estrenada en 1805, de la que forma parte
la obertura que encabeza este programa, de una belleza encantadora
¥ en la que lasideas estdn esparcidas con una lozania y vigor verda-
deramente subyugantes. Con motivo de presenciar en Viena Haydn
y Beethoven el estreno de su 6pera Faniska dijeron de Cherubini
que era «el primer compositor dramédtico de su tiempo». Hummel, al
oir alguna de sus obras exclamoé: «;Oro puro! {Esto es oro purol»
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Sergio RACHMANINOFF
VOCALISSE

Sergio Rachmaninoff, sobradamente conocido de nuestro publico,
es de los que no necesitan presentacién. Considerado como uno de
los mds grandes pianistas de la época, ha sido igualmente afortunado
como compositor en los numerosos y diversos géneros que ha culti-
vado: conciertos y obras sueltas de piano, oratorios, canciones, mu-
gica de cdmara, sinfonias y poemas sinfénicos. Es, pues, Rachmaninoff
una de las personalidades mds salientes del mundo musical. Vocalisse
(o vocalizacién), la obra que hoy se ejecuta por primera vez, como
su titulo lo indica, es una sencilla y bella melodia escrita primero
para canto sin palabras (vocalizando sobre la letra A) que su autor
ha llevado después con gran acierto a la orguesta. De concepcién
indudablemente romdntica, como todas las obras de este autor, la
nobleza de su linea y la pureza de la armonizaciéon la prestan cierto
sabor cldsico no sin alguna cohesién con los maestros entre los cuales
figura én la primera parte del programa. De todos modos, dada la
pertinaz sequia melédica que en el campo de la musica hace ya
tiempo se viene observando, la aparicién de un nuevo brote, por
humilde que éste pueda parecernos, es prueba evidente de que sus po-
sibilidades de cultivo no se hallan completamente agotadas.

Juan Sebastian BACH

PASSACAGLIA EN «DO MENOR»

La palabra passacaglia o passecaille se cree deriva de una antigua
danza espafiola (pasacalle). Antes y aun ahora denota un tipo espe-
cifico de cierta forma musical consistente en variaciones contrapun-
tisticas sobre un baso obstinaio que aparece, primero, como tema y
se conserva después a través de todas las variaciones. Es dudoso si
esta forma, tal como se interpreta hoy en dia, tiene alguna analogia
con la antigua danza que le ha prestado su nombre, a menos que
aquélla hubiera tenido el ritmo de 8 por 4. Existe una forma similar
a la de la passacaglia: es la chacona, la cual consiste igualmente en

BEGUNDO CONCIERTO

«Bi aleanzo algin éxito—exclama lleno de satisfaccién—es porque
no me preocupo de lo que las gentes desean, admiran y pagan, y si de
aquello que me parece realmente bueno.

Tomo la msica tan en serio—dice Mendelssohn—que juzgo una
falta gravisima escribir nada que no sienta profundamente. Compo-
ner musica sin sentirla es mentir, porque las notas tienen un sentido
tanto o mds preciso que las palabras.»

Luis van BEETHOVEN

SEPTIMA SINFONIA

En medio de la noche espiritual en que se vié sumido Beethoven
por sus desdichas y su trdgica sordera tuvo algunos momentos de
reposo, de paz; 1812, estando en el balneario de Tepliz, se vié rodeado
de selectisima sociedad; alli acudié Bettina Brentano con Goethe;
alli por unos dias la bondadosa joven supo llevar esperanza y con-
suelo al dolorido artista; se sinti6 éste reintegrado a la existencia...
¥ nacié la Séptima sinfonia, tan enérgica, tan vital, toda ella una
exaltacién del ritmo, juna exaltacion de la vida!

‘Wagner ha dicho de esta obra colosal que es la «apoteosis de la
Danza». Y afade Chantavoine: «Tomada esta frase a la letra nada
significa; pero como simbolo de poeta es de una exactitud y de una
profundidad admirables.» Efectivamente, la Séptima sinfonia pone
en accién, de una manera casi exclusiva, ritmos muy simples, muy
llamativos, que engendran una infinidad de temas a los que da
cierto aire de familia aquella comunidad ritmica.

Los cuadros evocados por la idea de Wagner hacen pensar en
ideales interpretaciones de danza. El primer tiempo nos evoca los
cortejos de bailarinas esculpidos en el Partenén. El segundo tiempo
parece una danza de recuerdos intimos; mds realista, mds popular
el tiempo tercero, hace que contraste luego el final; diriase que
presenciamos el impetu de alegria de una humanidad triunfadora.

Tras de amplia introduccién a cuatro tiempos «poco sostenufo»,
se va imponiendo poco a poco el ritmo saltador (formado por grupos
de tres notas: corchea con puntillos, semicorchea y corchea), y da
paso al primer allegro (a seis por ocho) y ya no cesa de ocupar el
escenario sonoro en todos los grados, en todos los instrumentos,
bajo todas las formas...

El segundo tiempo (ellegretto), sobre un ritmo obstinado que reco-
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Félix MENDELSSOHN

EL SUENO DE UNA NOCHE DE VERANO

El verano de 1826 fué una fiesta sin relacién de continuidad en
casa de Mendelssohn. Cuando el pablico abandonaba el gran salén
¥ se extinguia el sonido de la orquesta reunianse los intimos para
cambiar impresiones y hacer proyectos, dando rienda suelta a sus
poéticas imaginaciones. El 26 de Agosto de ese afio acabé Félix Men-
delssohn la famosa obertura El suefio de una noche de verano.

«Esta obra—dice Stoeklin—fué inspirada mds bien por el estio ra-
diante de 1826 que por Shakespeare. Dicho verano, hermoso por
excelencia, fué una fiesta continua de poesia, de gracia, de musica y
de fantasia en el jardin de Leipzigerstrasse. El suefio fué vivido.
El encanto de las tardes, la suavidad del ambiente, los escalofrios de
las noches sobre el césped, los cambiantes de luz, los mil perfumes
de la atmdsfera, el ramaje y las flores, la despreocupada alegria de
una vida, por decirlo asi, fuera del mundo, una vida de ensuefio—
hallaron su expresién en esta obra de entusiasmo, de delicadeza y de
genio. Félix y sus amigos reformaron a su capricho el poema de
Shakespeare y la musica que broté de sus emociones es definitiva.»

En efecto, la obertura El sueio de una noche de verano nacid de
las sesiones nocturnas en los jardines de Leipzigerstrasse. Schlegel
¥y Tieck acababan de publicar su traduccién de las obras del gran
poeta, y los versos de Shakespeare, que conservaban en la lengua
alemana casi todo su vigor original, eran recitados en alta voz con
un entusiasmo indescriptible.

En este delicioso ambiente nacié la obertura de Mendelssohn, y si
nos preguntaran cudl es la obra que preferimos entre todas las suyas
responderiamos sin titubear: El suefio de una noche de verano.

En ella, mds que en ninguna otra, se refleja el temperamento
artista. Es la flor de su juventud llena de gracia ¥ de inocencia. y es-
parce un perfume sentimental tan delicado, una desenvoltura, una
ingenuidad y un donaire, que no se encuentra en ninguna otra.

Entre la obra de Shakespeare (que fué la inspiradora) y la de Men-
delssohn hay, ademds, una relacién tan intima gue no pueden sepa-
rarse una de otra.

La musica de Mendelssohn es esencialmente pintoresca. Copia en
el paisaje lo que hay de ensuefio, lo que constituye su atmdsfera sen-
timental, y esto lo hace ingenuamente, respondiendo a una necesidad
interior. Lo mds plausible en él es la sinceridad.

PEIMER CONCIERTO

una serie de variaciones sobre un tema expuesto por el bajo. Pero en
la chacona el tema del bajo puede también aparecer en las partes su-
periores si asi conviene. Esto es lo que ha realizado Bach en su Passa-
caglia en do menor, creando asi una confusién dificil de resolver para
los compiladores de diccionarios musicales. La fecha de la composi-
ci6n es 1708-1717. Ninguna obra es més tipica de la objetividad de Bach
que su Passacaglia, que se considera como obra definitiva y de inica
perfeccién. Segiin Wagner, el actor, en esta obra, es como Dios en el
Universo, en ningun lado visible, pero presente en todas partes. La
Pasgsacaglia en do menor fué escrita, primero, para cémbalo con pedal
¥ después para 6rgano. Transcrita por Respighi en 1929, fué estrena-
da en New-York, por Toscanini, en 1930, figurando después en los
conciertos del mundo entero.

Juan BRAHMS

PRIMERA SINFONIA EN «DO MENOR»

Entre la brillante serie de obras maestras del gran compositor de
Hamburgo descuellan las cuatro Sinfonias en do menor (op. 68, 1877),
en re mayor (op. 78, 1878), en fa mayor (op. 90, 1884) y en mi menor
(op. 98, escrita en 1886). Estas obras pueden considerarse como la
manifestacién mds elevada y personal del artista, pues fueron com-
puestas la primera a los cuarenta y cuatro afios, en plena madurez,
cuando el maestro, libre de toda influencia de sus grandes antece-
sores, habia llegado a la plenitud de expresién de su noble perso-
nalidad.

Brahms, que consideraba la Sinfonia como la m4s alta manifesta-
ci6n de arte en musica, y que estudiaba con creciente asombro las
estupendas creaciones de Beethoven, no se decidié a producir en ese
género hasta no haber logrado penetrar hasia lo més intimo el
cardcter y la tendencia ideal de la Sinfonia y los principios estéticos
que gobiernan su forma y su desarrollo. Asi encontramos en la nu-
merosa lista de obras de Brahms antes de la primera Sinfonia obras
de cimara tan elevadas de estilo y acabadas de forma como el cuar-
teto en sol menor (con piano), op. 25; el quinteto en fa menor, op. 34;
los cuartetos de cuerda en do menor, la menor y si bemol, op. Bl
¥ op. 67, y los dos sextetos en si bemol ¥ sol mayor para instrumentos
de arco, op. 18 y 36.

Aparecen, pues, las cuatro Sinfonias de Brahms como creaciones
definitivas del artista y en cuanto a la forma y la tendencia poética
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que ellas determinan como la continuacién légica de la evolucién
marcada en sus Gltimas obras por el genio beethoveniano.

Las Sinfonias de Brahms se hallan desprovistas de todo efectismo
vano, de todo intento de provocar superficiales entusiasmos. Son
creaciones de un musico severamente convencido de la naturaleza
ideal de su arte; de un musico que desconccié o, por lo menos, no
abordé jamds la musica dramitica, cuyos procedimientos no se ave-
nian con el criterio suyo sobre la mision expresiva de la musica.

Joaquin TURINA
SINFONIA SEVILLANA

La palabra csinfonia» tiene en esta obra un sentido literario. La
Sinfonia sevillana es, pues, un poema, algo asi como el palpitar de la
ciudad andaluza. Es el marco y el ambiente en el cual se inicia un
idilio que se exaltard libremente, sin ningin género de obstdculos,

El primer tiempo, Panorama, describe tinicamente el ambiente
en el que se moverdn las figuras. El personaje femenino aparece
fugazmente, representado por un schotfis madrileiio.

En el segundo tiempo se inicia el idilio a bordo de un vaporcito
de los que surcan el rio Guadalquivir; al didlogo amoroso se unen
las coplas de los marineros y hasta el rumor de una fiesta en la ori-
lla, que a causa de la velocidad del barco hace efectos de que se
aoerca, pasa y se aleja...

En una venta a la orilla del rio, en San Juan de Aznalfarache,
tiene lugar una fiesta andaluza, alternando con los ritmos del zapa-
teado y del garrotin. Bl idilio se exalta, toma grandes proporciones
el schottis, se amplifica y acaba en un himno de amor,

Ricardo WAGNER
CABALGADA DE LAS WALKYRIAS

Este soberbio y brillantisimo trozo musical forma parte de la
6pera La Walkyria, segunda de la célebre Tetralogia de Wagner
que constituye El Anillo del Nibelungo. Representa el momento escé-
nico en que entre nubes iluminadas por los relimpagos pasan las
‘Walkyrias a caballo llevando pendiente del arzén de la silla el cadd-
ver de un guerrero.
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Ricardo WAGNER

VENESBERG, BACANAL DE TANNHAUSER

Cuando Tannhduser fué representado en Paris en 1861 Wagner,
para satisfacer el gusto de los abonados de 6pera, que exigian un bai-
lable, rehizo la Bacanal que sigue a la Oberfura ampliindola conside-
rablemente. Esta ltima versién es la que frecuentemente se ejecuta
en los conciertos. La escena es bien conocida para necesitar mayores
esclarecimientos.

Vaughan WILLIAMS

Uno de los més eminentes compositores ingleses; nacié en Down
Ampeney el afio 1872. Estudié en Cambridge (Trinity College), reci-
biendo el grado de doctor en misica el afio 1901. Aunque estudi6 con
maestros de diversas tendencias sélo se dej6 influir por el folklore
inglés y por la misica antigua, especialmente la del periodo de Tudor
y de Purcell. Aparte de sus composiciones ha realizado importante
labor recogiendo y coleccionando canciones populares, arregldndolas
para su publicaciéon, Entre sus obras se destacan London Symphony,
estrenada en Londres en 1914, y Pastoral Symphony, en Filadelfia el
afio 1922,

Tomas TALLIS

Célebre compositor inglés del siglo xvr, fué organista de la corte
de Enrique VIII y Eduardo VI; considerado como uno de los mejo-
res compositores de su época, escribié gran cantidad de obras reli-
giosas, sobre todo vocales, siendo de las mds importantes su célebre
motete Spem in alium non habin a cuarenta voces (ocho coros a einco
voces). Vaughan Williams ha escogido un tema de este compositor
para hacer una fantasia para tres orquestas de cuerda llena de misti-
cismo y severa nobleza, aunque hecha bajo la forma moderna de esta
clase de composiciones.




caracteristico expresan el temor de la gifana, y entonces otro tema
popular, la <Danza de la Tar4ntula», domina y.desvanece el fuego
fatuo en la luz de la luna.

Candelas, rendida,®apoyada en el quicio de la puerta, pide la
vuelta de su amante y acercindose a la redoma encantada para leer
en%cl fondo su destino, la arroja contra el suelo porque no le ve.
Se {,{ en la lejania un punto rojo que es la lumbre del cigarrro de
su amante que se acerca poco a poco, y Candelas, fingiéndose ser la
bruja, danza en torno del gitano cuyo tema canta la viola, interrum-
pida la danza por ritmos y melodias populares andaluzas que acaba
con la reconciliacion de los amantes, mienfras despunta el nuevo
dia, terminando con un tema popular y gozoso repique de
campanas.

“El fuego encantado y despedida de Wotan“-Wagner
(Final de Lo “Walkiria™)

El Dios Wotan se separa para siempre de su hija Briinhilda
condenada por su mismo padre al suefio eterno, por quebrantar sus
ordenes defendiendo a Sigmundo en su lucha con Hunding. A una
invocacion al Dios del fuego, Loge, y al goipe de la lanzade Wotan
contra el suelo, surgen llamas que rodean la roca donde descansa
Briinhilda. La poderosa voz de las trompas, trombones y tubas pro-
clama en brillantes notas el motivo de Sigfredo, el héroe que ha de
libertar a Briinhilda. Se escucha por tltima vez el adiés de Wotan y
enire las suaves notfas del tema del suefio eferno y los juguetones
arabescos del fuego, a los que comunica singular diafanidad el
agudo son de un juego de fimbres, cae suavemente el ieldn, dejando
el dnimo extasiado ante este final maravilloso
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PRIMERA PARTE

ROSAMUNDA, Obertura. Schubert,
SINFONIA, EN SI MENOR (Incompleta) = .
Allegro moderato - Andante con moto

SEGUNDA PARTE

TERCERA SINFONIA, en mi bemol (Renana) 1,* vez... Schumann.
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Vivace

TERCERA PARTE

EL ALBAICIN (de la suite Iberia), 1. vez .. Albéniz-Arbos.
NS A LEORE S S s o e . Debussy.
LAS TRAVESURAS DE TILL EULENSPIEGEL, poema... R, Strauss.

A las SIETE en punto de la tarde

DESCANSOS DE 15 MINUTOS

Las puertas del Teatro se abrirdn a las SEIS y MEDIA

No se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando las
obras del concierto.

de-energia y rudeza asidticas. Su produccion musical ha sido enor-
me, y en ella figuran obras de todos los géneros y caracteres.

Entre sus obras dramdticas descuellan la 6pera Eugenio One-
guine, y entre sus obras sinfénicas, las seis Sinfonias, especialmente
la Cuarta en fa menor, Quinta en mi menor y Patéfica, que forman
parte del repertorio de todas las Orquestas del mundo. ,‘-,!

El amor brujo - M. de Falla

Gitaneria en un acto y dos cuadros se titula esta obra, que fué
escrita por Gregorio Martinez Sierra y Manuel Falla para Pastora
Imperio, y se estrend el 15 de abril de 1915, en Lara.

El autor hizo una version novisima de esta obra para interpre-
tarla en:conciertos sinfGnicos:

Primera parte.—Representa una casa de gitanos. Reina un
ambiente de brujeria y misterio. Es de noche. Dos gitanas sentadas
en el suelo echan cartas queriendo saber la suerte. Esclichase el mo-
tivo fundamental de la obra como introduccién. Resuena en la
lejanfa el rumor del mar, cuando la orquesta dibuja en sombrio
color el segundo motivo. Candelas, la protagonista, pesimista augur
interpreta ese rumor del mar, y al contestarle otra vieja gitana que
«suiena porque le mueve el viento» las trompas inician un nuevo
motivo musical.

Mientras las cartas revelan a Candelas su suerte adversa en sus
amores, en tanto se muestran favorables para la otra gitana y arro-
jando desesperada las cartas entona una dolorosa e inspiradisima
cancién popular. Se lamenta de la ausencia de su amante, y resignan-
dose echa un pufiado de incienso en la lumbre, para que la Divi-
nidad le depare un nuevo dia favorable.

Mientras asciende el humo de incienso baila la danza del fin del
dia, comenzada en el <oboe» y hacia el centro de la danza se oye un
nuevo tema en la trompa, reminiscencias del Amor Brujo, anterior-
mente oido. Termina la danza oyéndose en el cornetin con sordina
una expresion patética, que nos infroduce a la escena y romance del
pescador, versos que recita Candelas con expresiva monotonia, con-
virtiéndose poco a poco en otro motivo popular.

Segunda parte.—Representa la escena de una cueva donde
habita una bruja. Es el momento del fuego fituo que se pasea en
fantastica danza por el suelo, por el aire y por los muros. Gritos de
pajaros agoreros inicianse en la orquesta, cuando Candelas aparece
en la entrada de la cueva. Llama tres veces, y al ver que nadie la
contesta, entra temerosamente. Los violines con sordina en un tema




nor para piano y violin, del mismo Bach, y que aparece como una
nota de intima placidez y ternura entre el fogoso desarrollo de las
otras dos partes.

Benvenuto Cellini (Obertura) - Berlioz

La 6pera cuya obertura se interpreta hoy, fué escrita por su
autor en 1838. Posteriormente escribio BERLIOZ una segunda
obertura para esta 6pera a la que dio el titulo de «Carnaval romain»,
alguno de cuyos fragmentos han servido como motivos para un
ballet ruso de tiernas evocaciones romanticas.

BERLIOZ contribuyé en gran parte al progreso de la muisica,
pues supo enriquecer con efectos y modalidades nuevas, destructo-
res de antiguos prejuicios, la paleta orquestal. Su caracteristica esen-
cial, que le separa totalmente de Wagner con quien frecuentemente
se le compara, es su orquestacion en la que los instrumentos apa-
recen con personalidad definida, destacados con vida propia.

Modernamente se han hecho estudios objetivos profundos
sobre la obra de BERLIOZ, concediéndole el mérito que realmente
tiene el compositor que con Wagner y Liszt constituye el trio re-
presentativo en lo orquestal del segundo movimiento roméntico
de la musica.

Quinta Sinfonia en mi menor - [schaikowsky

(Pedro lljitsch)

Este compositor ruso, muy en boga actualmente, nacié en
Wolkinsk, provincia de Viatka, el 25 de Diciembre de 1840 y murio
en San Petersburgo durante la noche del 5 al 6 del mismo mes de
1893. Después de haber cursado la carrera de Derecho, ingreso en
el Conservatorio de San: Petersburgo, que acababa de fundar An-
ton Rubinstein. Fué nombrado profesor de Armonia de dicho Con-
servatorio el afio 1886, cargo que desempefié hasta 1897, desde
cuyo tiempo consagrose exclusivamente a la composicion, viviendo
indistintamente en Rusia, Italia y Suiza. Tschaikowsky poseia una
naturaleza esencialmente musical llevada hasta el lirismo. Dotado
de un temperamento puramente ruso, obsérvase en su obra, al lado
de pasajes de una ternura y sensibilidad casi femeninas, episodios

Uiernes 24 de (Mayo

PROGKRAMA

PRIMERA PARTE

GENOVEVA, Obertura, 1.2 vez Jchuman.
SUITE EN RE, 1.2 vez

Obertura - Aria - Gavotas 1.% y-2.% - Giga

SEGUNDA PARTE

OCTAVA SINFONIA, en fa mayor Beethouven.

Allegro vivace ¢ con brio - Allegretto scherzando - Tempo di me-

nuetto - Finale. Allegro vivace

TERCERA PARTE

ZARABANDA LEJANA Y VILLANCICO, 1.2 vez J. Rodriga
MURMUEEO S DEENSEEN A i e o o Dagner.
REENZI, Obertura

A las SIETE en punto de la tarde
DESCANSOS DE 15 MINUTOS

Las puertas del Teatro se abrirdn a las SEIS y MEDIA

No se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando las
obras del concierto.




Sdbado 25 de (Mayo

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

CONCIERTO DE BRANDEBURGO; para tres vio-
lines, tres violas, tres violonchelos y bajo
A“cgro moderato - Andante - ANcgm

(Dcr todos :|os instrumentos de arco}

BENVENUTO CELL[NI Obertura. = Vez

SEGUNDA PARTE

QUINTA S[NFONiA, en mi menor, 1.% vez Tschatkowsky.

Andante. Allegro con anima - Andante cantabile - Val-

se. Allegro moderato - Andante. Allegro vivace

TERCERA PARTE

EL AMOR BRUJO (versién de concierto) M. de Falla.

I. Introduccién - II. En la casa de las gitanas - III. El circu-

lo mégico (Romanza del Pescador) - IV. Media noche. Los
Sortilegios - V. Danza ritual del fuego. Pantomima. Danza

del amor - VL. Final. Las campanas de la mafiana.

La obra se toca sin interrupcién. Al piano: Sra. Pequenio de Rodriguez

DESPEDIDA DE WOTAN Y FUEGO ENCANTADO  Wagner.

A las SIETE en punto de la tarde

DESCANSOS DE 15 MINUTOS
Las puertas del Teatro se abrirdn a las SEIS y MEDIA.

No.se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando las
obras del concierto.

dragén Fafner, la sangre de éste le da la clave de aquel canto, ante
cuya magia Sigfrido, siguiendo al pajarillo, se dirige, duefio del te-
soro de los Nibelungos, a la conquista del amor.

Es, sin duda, este fragmento, uno de los mds grandes y her-
mosos que brotaron del genio portentoso de Ricardo Wagner.

Rienzi (Obertura) - Wagner

La lefra y musica de esta Opera de cinco actos, son debidos al
genio creador de RICARDO WAGNER, que se inspird, para el li-
bro, en la novela histérica de Bulwer Lytton <The end of the tri-
bune» (El fin del tribuno).

Se estrené en Dresde el 20 de Octubre de 1842, pero todo lo
que ha quedado de repertorio es la Oberfura, de notables lineas
y caballeresco cardcter, que se intepreta en este concierto.

Concierto de Brandeburgo - Bach

Esta obra forma parte de una serie de seis <«concertos», com-
puesta por Bach hacia el afio de 1721, y dedicada al «Mar Grave
de Brandeburgo». De aqui el sobrenombre de Brandeburguesa
aplicado por los artistas a esta serie. Cada uno de estos <concer-
tos» forma una obra completa, aislada, compuesta de fres o cuatro
tiempos, nunca de grandes dimensiones, y escrito para combina-
ciones instrumentales que varian en cada <concerto», pero cuya
base es siempre el cuarteto de cuerda, a la maneia de la época, re-
forzado alguna vez en los agudos (primer «concerto»), por un violin
piccolo; y acompafiado variablemente por flautas, 6boes, fagotes,
trompa, trompeta y continuo. El tercer «concerto», en sol mayor,
fué compuesto para tres violines, tres violas, tres violonchelos y
contrabajo. Consta de dos tiempos, no muy extensos, y ambos de
enérgico caricter y animado movimiento. Hans Richer, el famoso
director alemdn, ha intercalado en sus ejecuciones de esta obray
entre ambos allegros el admirable andante, de la sonata en mi me-




reales y humanas que vuelven a espiritualizarse en el dltimo tiem-
po, leve y aéreo, como desfile de encantadas visiones.

Zarabanda lejana y Villancico - |. Rodrigo

M. Joaquin Rodrigo, nacié en Valencia; a la edad de tres afios
una grave enfermedad le hizo perder la vista. Poco después entro
en el Instituto de Ciegos de Valencia, donde hizo sus estudios de
piano, violin y armonia. Ha viajado frecuentemente por Francia,
Bélgica y Alemania, y deseando completar sus conocimientos mu-
sicales fijo su residencia en Paris, para perfeccionar sus estudios ba-
jo la direccion de Mr. Paul Dukas.

En esta obra pretende su autor evocar las armonias, las infle-
xiones de las viejas miisicas de nuestros vihuelistas, a través de una
escritura actual dentro de nuestro dmbito musical contemporaneo.
Los instrumentos de arco se ocultan tras la celosia de sus sordinas
con «tuttis> que alternan con el cuarteto a solo. Suena la lejana za-
rabanda, contrastando con el «Villancico», el cual, tratado dentro
de los mismos procedimientos modernos, se nos muestra més pin-
toresco a través de sus ritmos caracteristicos, y oportuno empleo de
los diversos recursos de los instrumentos de cuerda. Un tema de
marcado sabor popular se desarrolla ofreciendo variados mati-
ces de sonoridad. Jocoso en su conjunto y a veces tierno, acaba por
esfumarse dejiandonos al fiaalizar la vaga afioranza de una tonalidad
indefinida.

El maestro Paul Dukas, de quien es discipulo Joaquin Rodri-
go, ha dedicado calurosos eloglos a esta obra.

I_OS murmu][os C[C ]d SC[\-’G = dener

Este bellisimo trozo orquestal, prodigio, a pesar de las ideas
de Wagner, de misica descriptiva, estd formado por varios pasajes
del segundo acto de «Sigfrido», segunda parte de la monumental
Telralogia.

Sigfrido, al encontrarse solo en el bosque y escuchar esa inefa-
ble sinfonia de la Naturaleza, en que ponen el misterio de sus notas
el soplo de la brisa, el rumor de las hojas de los 4rboles, los cantos
de las aves y todas las encantadas y secretas voces de la selva, en-
saya imitar con unas cafias los trinos de un péjaro, sin p oder en-
tender su misterioso lenguaje, hasta que después de dar muerfe al

Notas al prlmer Conmerto

Rosamunda (Obcrturd) - Schubert

Las 18 operas que SCHUBERT escribid, deben ser juzgadas
independientemente del resto de su obra, que comprende géneros
musicales de todas clases y entre los que destacan sus famosos lieder,
de los cuales es SCHUBERT el verdadero creador, en su forma
moderna. El gran compositor romdntico Roberto Schumann dijo en
cierta ocasion que SCHUBERT hubiera podido poner poco a poco
en musica toda la literatura alemana.

La Obertura de ROSAMUNDA que figura en este programa,

revela ciertamente delicados matices de una inspiracién inagotable y
desbordante.

Sinfonia en si menor (Incompleta) - Schubert

Cuando Roberto Schumann, descubrié en Viena, la soberbia
sinfonfa en do mayor, perdida entre papeles inéditos que dejo el
artista, Schubert estaba considerado como el bohemio inspirado y
sofiador que improvisa canciones y baladas sin preocuparse mucho
del fondo de sus composiciones. La audicion de la sinfonfa en do y
de la mcomp}eta en st menor; 1a vulgarizacion de los cuartetos de
arco y la de los maravillosos quintetos de La Trucha y el en do
mayor para instrumentos de cuerda, revelaron la mentalidad pode-
rosa de aquel malogrado genio, cuya vida ahogo en plena juventud
la misma gigantesca exuberancia de su numen creador, y que muerto
a los 31 afos, dejaba al mundo péginas soberanas, dignas, por su
forma y por su inspiracion sublime, de las mds bellas paginas
beethovenianas.

La Sinfonia incompleta es una obra maravillosa en su elocuente
51mphc1dad en sus proporciones justas y armoniosas, en su mspi-
racion colmada por la dulce e inefable ternura schuberrmna con la
que se mezclan acentos de un dramatismo intenso, de un matiz
patético y subyugador. Ha recibido la sinfonia en si menor los califi-
cativos de inacabada y de incompleta. Fué escrita en 1822, pero
permanecio desconocida. En 1865 la descubrio el director de
orquesta Herbeck en la biblioteca de Anselmo Hiittenbreenner,
intimo amigo de Schubert, el cual Hiittenbreenner la guardaba celo-
samente. Herbeck la estrend en Viena, y desde entonces circula por




el mundo y constituye una de las mejores prendas de la gloria de
Schubert y una de las obras capitales del sinfonismo.

Félix Weingartner, en su interesante estudio sobre «La Sinfonia
después de Beethoven» dice de la obra que hoy se ejecuta: «Los
dos tiempos que existen de la Sinfonia en si menor, deben ser colo-
cados por encima, quizds, de la Sinfonia en do. En general, es triste
que un autor no logre terminar su obra; en el caso presente me
atrevo a afirmar que ha sido una fortuna quedase sin concluir la
Sinfonla en si menor. El primer tiempo es de una grandeza tal que
fuera de Beethoven, ningtin sinfonista lo ha igualado; Schubert
mismo no se ha remontado a tales alturas, salvo en algunos de sus
«<Lieder». Considero el segundo tema que exponen los violonchelos,
como una de las inspiraciones mds poderosas que haya logrado
concebir un musico. Los acentos que en el primer tiempo deter-
minan en nosotros la viva impresién de un combate del alma, apa-
recen, en el segundo, revestidos de una ideal dulzura, como si el
musico vagase ya por los eternos espacios. Para mi este final es de
tan irresistible poesia, que jamds he sentido a su terminacion deseo
de que continuase la obra».

Sinfonia Renana, op. 97 - Schumann

Para Spitta las sinfonias de Schumann son las mdas importantes
de su época después de Beethoven. Aunque Mendelssohn le supere
en regularidad de forma y aunque la en «do» de Schubert sea casi
tinica por su riqueza de ideas hermosas musicales, encuentra que a
los dos supera Schumann en grandeza y fuerza. <Es el hombre: los
otros son los jovenes», exclama como resumen. Subyugado el critico
por estas obras, que llevan el sello de una maravillosa originalidad y
de un poder de creacién exclusivamente suyo, defiende al autor
contra aquellas criticas ligeras que acusan de inhabilidad a Schumann
en la técnica de la orquestacion. El estima que es maestro de sus
medios de expresion y enumera muchos de sus hallazgos felices.

Esta Sinfonia Renana estd dividida en cinco tiempos separados,
contando el lento en estilo sostenido y de un cardcter devoto que
va enfre el Andante y el Final. A ella antepuso, Schumann mismo,
las palabras que expresan su cardcter: <Im Charakter der Begleitun-
geiner feierlichen Ceremonie» (En el estilo de un acompafiamiento
a una solemne ceremonia). Se sabe que fué sugerida por la contem-
placion de la Catedral de Colonia y las festividades que se cele-
braron con ocasiéon de la elevacion del Arzobispo Von Geissel al
purpurado. Los otros tiempos, potentes, variados y llenos de encanto,
dan por conjunto una sinfonia rica de cuadros sorprendentes de la

1838 hizo Mendelssohn. La pédgina tan conocida del ARIA, fué
transportada por el violinista Vilhelmj al tono en DO con objeto de
tocarla en el bordén del violin, y desde entonces es corriente inter-
pretarla de esta manera. El empleo que en la misma parte se hace
de la sordina y de los pizzicafos en los bajos, tampoco es de la in-
vencion de BACH.

La Serie Primitiva (SUITE), constaba generalmente de cuatro
tiempos casi indispensables: Allemande, Courante, Sarabande y Gi-
gue, que ordinariamente iban precedidos de un corto preludio u
Obertura y a las cuales afiadia el compositor, a su capricho, algunos
tiempos accesorios, como Gavote, Menueto Bourré, Aria, etc., que
eran como los esenciales aires de danza.

Con el nombre de ARIA se designaba antiguamente cualquier
especie de pieza corta cuya esencia fuese particularmente melddica.
Y en cuanto a la GIGUE o GIGA, era un aire de danza de origen
italiano, segin parece, muy en boga en salones, conciertos y Ope-
ras, durante los siglos xvil y XVIIL.

Sirve de terminacion a la Suite casi siempre y de aqui nacio el
Allegro o el Presto final de las formas Sonata y Concertos modernas.

Octava Sinfonid - Beethoven

La mds optimista, serena y flexible de las nueve portentosas
creaciones beethovenianas. Ni una sombra de dolor empana la firme
linea de su desarrollo, la penetrante frescura que emana de sus
cuatro tiempos. Compuesta y por primera vez ejecutada en 1814,
poco después de la séptima sinfonia en «la», tiene con ésta una in-
tima relacion de tendencia expresiva, que para una parte de los co-
mentadores y criticos de la obra del sublime artista, signific6 como
una regresion de su ideal hacia el estilo de su primer periodo. Por
el contrario, realmente se determina en ese periodo la tltima fase
de evolucion de su genio. La tendencia hacia una suprema sereni-
dad, hacia un optimismo triunfador de aquel profundo dolor tragi-
co, inspirador de las creaciones nacidas durante el periodo medio
de su vida; optimismo que llega a su culminante y pura idealidad
con la Novena Sinfonia, himno colosal de paz, de amor, levantado
sobre el portentoso monumento de la obra beethoveniana.

Una impresion de consuelo, de juvenil fuerza, emana de esta
exquisita Sinfonia en «fa». Su chispeante y delicioso Allegreto scher-
zando, tiene todo el encanto poético de un suefio de hadas. Su Mi-
nuetto, elegante y majestuoso a la par, despierta sensaciones mds




personajes exige una cierta objetivacion de sus sentimientos, res-
pecto a lo cual Schumann, profundamente introspectivo, no tenia
idea. Cuando en una ocasién mostré su libreto a Ricardo Wagner,
éste le manifesté que era, practicamente, inmusicable. El exceso de
episodios dificultaba la atencién e impedia que se viese con clari-
dad el carécter de los personajes; por lo tanto, el mévil de sus ac-
ciones y la razon interna que determinaba sus reacciones caian fuera
de la comprension del espectador. En resumen, el drama pareceria
frio y la trabazdn de episodios, careceria de interés.

La reputacion que ya tenia Schumann cuando en 1850 estreno
su Opera, en una temporada de verano, dirigiéndola personalmente,
le proporcioné un buen éxito momentineo, pero la obra no logro
sostenerse por mucho tiempo. Schumann habia elegido como mo-
delo otra obra confusa y de enredosa complicacién sentimental: la
«Euryanthe», de Weber, respecto de la cual crey6 haber logrado
un gran progreso. Fuera de la escena teafral, la miisica de «Geno-
veva» sube de valor, por sus bellas cualidades y su expresién pro-
funda. La obertura es uno de los mejores trozos, y puede sostener
la comparacién con Ja musica de cdmara de Schumann, en sus més
acertados momentos.

Suite en re - |. S. Bach

La dilatada produccion de Bach que se conoce, se compone de
un gran nimero de obras para canto; para orquesta y 6rgano; para
orquesta, organo, clavicordio, violin, violoncello, etc.

Toda esta obra enorme, inmensa, tinica, no es todavia todo lo
conocida que debiera ser por la mayor parte de los profesiona-
les y de los puablicos, si se tiene en cuenta que BACH representa
los procedimientos y el sentimiento de toda una época decisiva para
la Historia de la Misica. En todas sus obras ha puesto BACH el se-
llo de su innovador y poderoso genio, encuadrado en la miés pro-
funda ciencia musical, y es fal lo que pudiera llamarse la pureza de
su musica, que sus ideales, su maestria, su inspiracion, dejan sentir
su influencia soberana a través de todos los tiempos, de todos los
géneros y de todas las escuelas.

La SUITE EN RE que hoy se interpreta, pertenece a las famo-
sas Suites francesas, de las cuales es ésta la sefialada con el niim. 3.
Fué compuesta por BACH en Coethen, capital de uno de los prin-
cipados de Anhalt, donde desempefié en el periodo 1717-23 el
cargo de director de la capilla del principe Leopoldo.

Para la ejecucion de esta obra suele seguirse el arreglo que en

vida renana. Para Spitta, 1a peria de la obra es el Scherzo «<en el cual
el poder y la belleza se funden con la novela que en cada corazén
germano ronda alrededor del Rhin y su ciclo de cantos y leyendass.
Escrita en 1850, cuando la imaginacion de Schumann comienza a
agitarse, no lleva la obra huellas de ninguna disminucién en su
potencia creadora,

El Albaicin (de la Suite “Iberia) - |. Albéniz

El titulo de este nimero, asi como el de los deméds que com-
ponen la admirable «Suite»> de Albéniz, es puramente sugestivo; no
se ajusta a un programa. Con <Evocacién», que es el numero ini-
cial, y el nombre de «lIberia», que amorosamente enlaza a todos
ellos, Albéniz nos define claramente su pensamiento que no es otro
que |a recordacion de los encantadores lugares que €l tanto amara
y que ha sabido, con su sensibilidad y arte exquisito, hacernos amar
a todos.

Espafia entera vive y vibra en su obra. Al llevar Arbés algunos
de sus numeros a la orquesta (como «Evocaciéon», <El Puertos, et-
cétera), no ha tenido otra idea, cumpliendo con el deseo personal
del autor, que intensificar, si es posible, su color, rindiendo asi un
modesto testimonio de admiracion, a la par que un piadoso recuer-
do, al amigo entrafiable y fraternal compafiero.

La isla alegre - Debussy

(Transcripcién para orquesta de B. Molinari)

Entre los compositores de la escuela moderna francesa, se da
con mucha frecuencia el caso de ver trasladadas a la orquesta,
obras escritas originalmente para piano. Citaremos como ejemplos:
«La Petit Suite> y «Children's Corner», de Debussy; «<Mamére 'oie»
y «La alborada del gracioso», de Ravel, asi como la <Rapsodia es-
pafiola» y la «Tombeau de Couperin>, del mismo autor. El hecho
se explica perfectamente, por el cardcter descriptivo o pintoresco
de estas obras, que parece reclamar la exuberante paleta de la or-
questa contempordnea. Ravel ha instrumentado él mismo las obras
mencionadas. No asi Debussy, que ha tenido por colaboradores a
Biisser, en la <Petit Suite» y André Caplet en «Children‘s Corners.

Hoy viene Molinari, el prestigioso director de los conciertos




del Augusteo, en Roma, a enriquecer esta nueva literatura con
una admirable orquestamon de la conocida obra de piano «<La isla
alegre»,

El adaptador ha realizado con tal habilidad su artistica labor
que su instrumentacion en nada discrepa de la orquesta fluida y
delicadamente sonora del mismo Debussy, y del cual, segtn nues-
tros informes, recibio los consejos personales, cuando el ilustre
compositor, falto de fuerzas, luchaba con la cruel enfermedad que
le arrebato al Arte.

[as travesuras de Till Eulenspiegel - Ricardo Strauss

Till Eulenspiegel es un héroe popular de la literatura germa-
nica, tipo representativo del humorismo medioeval, conservado y
amplificado en su poético relieve por la pluma y el pincel de los
artistas de los siglos xiv y Xv. Hace observar Carlyle que «pocos
mortales han logrado un tan firme y popular renombre como el le-
gendario Till Eulenspiegel>.

El poema sinfonico de Ricardo Strauss, que fué compuesto en-
tre 1894 y 1895, y estrenado en Colonia en 1895, es, en conjunto,
un bosquejo del tipo inquieto, burlén y alocado del protagonista,
observado a través de algunos comicos episodios de su pintoresca
y aventurera vida.

Tras un brevisimo periodo, a manera de prélogo, la trompa
entona libremente el original tema, expresion del cardcter del héroe
Till. Poco mas adelante, el requinto, con sonoridad chillona y hu-
moristica, nos hace oir ¢l segundo tema principal, que a través del
poema aparecerd sit mpre indicando el sentido burlesco que a todos
sus actos imprime el personaje, tema magistralmente trabajado
por el compositor y al que hace sufrir toda clase de transfor-
maciones expresivas, ritmicas y sonoras, sin que pierda nunca su
esencial cardcter melodico, ni su significacion primitiva. Pronto
asistimos a la primera travesura del desatinado Till; a caballo, ha-
ciendo resonar sus cascabeles, penetra en el mercado, trastornando
y rompiéndolo todo, y huyendo, al fin, a favor del tumulto que
ocasiona su presencia. Mas tarde, disfrazado de fraile, arenga al
pueblo en plena calle; el tema del sermdn, que ejecutan violas y
fagotes, aparece interrumpido por detalles del motivo humoristico
del comienzo, que hace oir el violin, a solo, v éste termina con una
burlesca escala cromadtica descendente, significando el stibito temor
de nuestro héroe ante las consecuencias probables de su profana-
cién. Pronto, un nuevo episodio nos presenta a Till galanteador y
enamorado. Este periodo, de un apasionamiento exageradamente

sentimental, se resuelve en un extrafio apunte ritmico de los fago-
tes. Un grupo de pedantes maestros aparecen en escena. Till estd
entre éllos, y con su habitual humor somete a su ciencia enrevesa-
das tesis, provocando una discusién confusa que la orquesta co-
menta en un cdnon de extrafio desarrollo. En lo mas animado de
la controversia, Till, haciendo una burlesca mueca, se aleja silban-
do una cancién popular, Desde este punto, el desenvolvimiento
sinfonico adquiere animacion creciente a través de un magnifico te-
jido contrapuntistico realizado con los temas principales. La ex-
presion musical cambia, se jntensifica y dramatiza. Es que avanza-
mos hacia el periodo final, término de las cada vez mds graves
travesuras del héroe. Requeridos por las gentes, prenden a Till los
guardias, y es conducido a presencia de los jueces. A sus severas
preguntas responde con chanzas, incrédulo todavia ante la amena-
za del castigo; pero éste llega, ;mplacable y Till es suspendido de
la horca. La descripcion orquestal de este tltimo episodio, hecha
en un sentido magistralmente humoristico por el compositor, se en-
laza con un severo y expresivo epilogo, en forma andloga a la del
comienzo de la composicion, y termina la obra con una brevisima
postrera aparicion sobre un forfissimo de toda la orquesta del tema
de Till.

Notas al segundo Conc1ert0

Obertura de la opera “Genoveva“ - Schumann

Se conoce mal en Espafia la produccion de Schumann de
gran aparato sonoro: coros, orquesta, solistas. En este aspecto,
Schumann es un compositor cuya diferencia respecto al autor de
pdginas para piano y de «<lieder» sorprenderia a nuestros audito-
res. A sus obras de gran volumen puede afiadirse su tnica dpera
«Genoveva» y que estd basada en un libro arreglado para Schu-
mann por el pintor 'y poeta Reinick, seglin episodios tomados a
Tieck y Hebbel.

Schumann, que habia expresado en el piano, sobre todo, las
calladas luchas del espiritu, los sufrimientos morales de un alma
apasionada como la suya, sentia la apetencia del teatro, pero no
comprendia exactamente que la caracterizacion dramdtica de los
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Edate-Dantza-Minueto-Rondé. Es una melodia popular, noble y
fuerte, que acompaiia en Santesteban (pueblecillo de Navarra) al
cortejo que en determinadas festividades del afo se organiza antes
del baile llevando un odre de vino que se distribuye entre el pue-
blo. (1927)

Tres Danzas. «Baile de las Manzanas.-Baile de Manos.-Baile del
Mirlo.» Son estas tres danzas populares, alguna como la de «Las
Manzanas» que se diria un resto de danzas griegas por su belleza y
serenidad. Datan de 1916.
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SEGUNDO CONCIERTO

HINDEMITH

DANZAS DE NUSCH-NUSCHI

De la musica incidental compuesta para la comedia Nusch-Nuschz,
obra en un acto para Marionetas Birmanas.

Se reconoce en Paul Hindemith uno de los mds atractivos talentos
musicales de la joven Alemania, en quien la libertad de las ideas va
de par con lo atrevido de los procedimieutos que emplea, y que sin
dejar de ser tradicionales rompen con la rutina del profesionalismo
estrecho de conceptos.

Las obras de Hindemith comienzan a conocerse en Espaina,donde
han despertado vivas controversias. Una de las mds claras y joviales
es su opera en un acto Nusch-Nuschi, escrita sobre un argumento
trivialmente exoético de Franz Blei, Esta obra forma parte de un
grupo de tres obras en un acto: Le esperanza del asesinoe de mujeres
(texto de Oskar Kokoschka), Nusch-Nuschi y Sancta Susana (texto de
Stramm). Las dos primeras se estrenaron en Stuttgart en 1931, y el
grupo entero al afio siguiente en los festivales de Franckfort; en
esta ciudad es Hindemith director de orquesta del teatro de la
Opera, de cuyo Conservatorio fué diseipulo.

Padre José Antonio SAN SEBASTIAN

ACUARELAS VASCAS

El autor de estas Acuarelas publicé para piano los numeros que
las componen:

Paisaje suletino es una evocacidén del pais vasco francés que linda
con el Bearn, famoso sobre todo por sus bailarines, En este Paisaje
se oyen dos temas que quisieran representar el llano, siempre verde,
de colinas suaves y la montaia alta, al pie de la cual se extiende
esta regién encantadora. Data de 1923.




SEGUNDO CONCIERTO

en el barco. El tema de la Caballeria se percibe como una barcarola,
ejecutado en los oboes y en el violin a solo. Los bajos de cuerda y
aire figuran el movimiento ondulatorio de las aguas. El barco zozo-
bra y echan pie a tierra «mds mojados que sedientos». Sancho pide
a Dios con una larga y devota plegaria le libre de alli en adelante
de los atrevidos deseos y acometimientos de su sefor.

Variacién 9.2 El combate con dos hechiceros

Montados de nuevo en sus cabalgaduras, Caballero y Escudero
emprenden nuevamente su marcha; mas bien pronto se encuentran
a dos caminantes a quienes Don Quijote toma por dos hechiceros,
pero que en realidad son frailes; 6yese el motivo de la Caballeria y
otro de cardcter religioso que dialogan los dos fagotes.

Variacion 10.2: Combate con el Caballere de la Blanca Luna. Don Qui-
jote es derrotado

Sansén Carrasco, el amigo de Don Quijote, se decide a curarle de
su locura, disfrazdndose de Caballero andante rival suyo; entablan
combate y Don Quijote le ataca denodadamente. Pero el Caballero
de la Blanca Luna le vence, obligindole a prometer que se retirard
por un aiio de su vida de aventuras.

La derrota que el Caballero ha sufrido tiene influencia beneficiosa
en su cerebro, que empieza ahora a ver las cosas claramente. Este
mismo efecto se evidencia en la musica,

Final: Muerte de Don Quijote

El Caballero recobra la razén, pero se encuentra quebrantado de
la salud y espiritu.

Los trémolos de la cuerda indican los escalofrios y temblores de
la fiebre. Pide perdon a Sancho Panza por haberle hecho caer en el
error por él padecido... «Ya yo no soy Don Quijote de la Mancha,
sino Alonso Quijano, a quien mis costumbres me dieron el renombre
de «Bueno».

Las uiltimas palabras se hallan encomendadas al violonchelo, con
acentos tan conmovedores, que lo mismo que los amigos del Caba-
llero en la novela de Cervantes, nos sentimos poseidos de honda y
dolorosa emocién cuando el Caballero entrega su alma.

12 DE JUNIO DE 1933

CO N C] ERTO X] X A LAS 1015 DE LA NOCHE

PROGRAMA

LTI

PRIMERA PARTE
* Mucho ruido para nada E. W. Korngold

Suite para pequeiia orquesta, de la mu-
sica incidental compuesta para la co-
media de Shakespeare.

a) Obertura.

&) Doncellas en 1a estancia nupcial.

¢) Intermezzo. (Escena en el jardin.)

d) Hornpipe. (Danza escocesa.)

Danza de «La vida breve» M. de Falla
* Chacona. (Transcripcién para or-
questis)s=— e Bach-Hubay

SEGUNDA PARTE

Séptima sinfonia en la, op. 92 Beethoven

I. Poco sostenuto. Vivace.
II. Allegretto.
I1I. Scherzo. Presto,
IV. Finale, Ailegro con brio.

TERCERA PARTE

Petrouchka Strawinsky

Primer cuadro.—* Carnaval. * La prestidi-
gitacién. Danza rusa.

Segundo cuadro.—En casa de Prtrouchka,

Tercer cuadro.—* Arap (el moro). *Rifia de
Arap y Petrouchka.

Cuarto cuadro.—Gran carnaval. Danza de
las nodrizas. Danza de cocheros. Las
maASCcaras,

* Primera audicién en nuestra Sociedad




13 DE JUNIO DE 1933

CON C] ERTO XX A LAS 10‘15 DE LA NOCHE

PROGRAMA

Iy

PRIMERA PARTE

Cuarta sinfonia en fa menor. ... Tschaikowsky

I. Andante sostenuto. Moderato con
animo.
II, Andante in modo di canzone.
III. Scherzo, Pizzicato ostinato.
IV. Finale, Allegro con fuoco.

SEGLINDA PARTE

* Don’ Quijote. (Variaciones fan-
tasticas sobre un tema caba-
lleresco.). Ricardo Strauss

SoLIsSTAS:

Sr. GANDIA. .. Violonchelo
Sr. Montano. .. Viola
Sr. Corvino.. .. Violin

TERCERA PARTE

* Danzas de Nusch-Nuschi Hindemith
# Acuarelas vascas Padre José Antonio §an Sebastiin

Paisaje suletino,

Edate, Dantza. Minueto. Rondé.

Tres danzas: Baile de los manzanos.
Baile de manos, Baile del mirlo.

Snegourotchka. (Suite). .. Rimsky Korsakow

Cortejo del rey (fabuloso) Bérendei,
Danza de los bufones,

* Primera audicién en nuestra Sociedad.

SEGUNDO CONCIERTO

Variacion 4.*: La aventura de los disciplinantes

Aparecen «muchos hombres vestidos de blanco a modo de disci-
plinantes»..; la gente de una aldea que alli junto estaba venia en
procesién a una devota ermita, Llevaban una imagen de la Virgen
e iban cantando salmos.

Don Quijote, al reparar en la extrafia vestimenta de los peregri-
nos, se dirige a ellos de la siguiente manera: «Vosotros, que quizd
por no ser buenos, os encubris los rostros, atended y escuchad lo
que deciros quiero...» Riéronse de él, y sin decir mds palabras arre-
metié a las andas... Una vez mds el Caballero queda en el suelo muy
malparado.

Sancho lleva a su amo a casa, y habiéndole atendido solicita-
mente se echa a dormir. Sus ronquidos se hacen caracteristicamente
perceptibles en la tuba y el contrafagot.

Variacién 5.2

Describe la vigilia del Caballero. Sus pensamientos estdn cifrados
en su Dulcinea, cuyo motivo se oye en la trompa. Un giro eromdtico
de arpas y violines figura la brisa de la noche acariciando su rostro.
Una frase apasionada y vehemente describe cémo va acrecentindose
su jubilo al pensar en la dama de sus ensueiios.

Variacion 6.: Encuentro con Dulcinea

Ha visto en suefios a la dama ideal y Sancho se divierte a su
costa, persuadiendo a Don Quijote de que una ruda campesina es su
adorada Dulcinea.

Don Quijote duda, pero Sancho insiste, y el «tema de la galan-
teria caballeresca» demuestra bien a las claras el extravio de su
imaginacion.

Variacion 7.z Kl viaje por los aires

Don Quijote y Sancho Panza con los ojos vendados suben en el
Clavilefio. Precipitadas escalas cromédticas en las flautas, los arpegios
de los instrumentos de arco, el glissando de las arpas, los rdpidos
erescendos ¥ descrescendos del metal, unidos al extrano efecto de la
miquina de viento, contribuyen a producir la impresién del libre
espacio, en tanto que los trémolos sobre una nota, persistentes en
los contrabajos, alternando el pianissimo con el forfissimo, sefialan
el hecho de que los dos jinetes no abandonaron el suelo ni un mo-
mento.

Variacién 8.%: De la famosa aventura del barco encantado

Llegan al rio Ebro, y Don Quijote divisa un barco atado a la
orilla. Obsesionado por la idea de una nueva aventura ruega a San-
cho ate juntos al Rucio y Rocinante al tronco de un drbol y entran




SEGUNDO CONCIERTO

Variacién 1.: La aventura de los molinos de viento

Salen amo y criado en busca de aventuras; don Quijote, represen-
tado por el violonchelo (solo), y su escudero, por el clarinete bajo.

Viene ahora la aventura de los molinos de viento. «gQué gigan-
tes?», dijo Sancho Panza. «Aquellos que alli ves, respondié su amo,
de los brazos largos». «Mire vuestra merced, respondié Sancho, que
aquellos no son gigantes, sino molinos de viento». «Bien parece, res-
pondié don Quijote, que no estds cursado en esto de las aventuras;
ellos son gigantes, y si tienes miedo, quitate de ahi y ponte en ora-
cién en el espacio, que yo voy a entrar con ellos en fiera y desigual
batalla». Cuando arremete contra los molinos, levdntase un poco de
viento y cae, al ser golpeado por las aspas, derribado de su caballo.
Pasajes en escalas de la madera, un glissando de arpa y un fuerte
golpe del timbal describen la catdstrofe. El Caballero queda lamen-
tdindose con el «tema de Dulcinea», la dama de sus ensueiios.

Variacién 2.%: Victorioso combate con las huestes del Emperador
Alifanfaron.

Don Quijote ve que por el camino que iban «venia una grande y
espesa polvareda, la cual, dice, anunecia la llegada del pagano Empe-
rador Alifanfaron. ;No oyes el relinchar de los caballos, el tocar de
los clarines, el ruido de los atambores?»

«No oigo otra cosa, respondié Sancho, sino balidos de ovejas y
carneros». Por medio de una magistral y atrevida combinacién de
timbres describe admirablemente la Orquesta este episodio.

Bin atender a los ruegos de Sancho Panza ni a las voces que le
daban los pastores y ganaderos que con la manada venian, el Caba-
llero se metié por medio de las ovejas, obteniendo como tnico resul-
tado de su hazafa salir mal herido.

Variacién 3.%: Razonamientos entre Sancho Panza y su amo

El corpulento escudero empieza la conversacién (clarinete bajo,
como representacién de su lado mids material). El desea saber qué
otras ventajas atafien a la Caballeria andante aparte de salir mal
ferido y con las alforjas vacias, todo lo cual no es muy de su agrado.
Don Quijote sostiene sus ideas acerca del honor, y el tema de Caba-
lleria se destaca. Se hace bien patente que Sancho tiene argumentos
¥y razones muy prdcticas que objetar a los levantados conceptos
pronunciados por su amo.

Sancho Panza responde con un original apunte ritmico, y el did-
logo se convierte en altercado. El Caballero se sobrepone, y en un
pasaje amplio y apasionado, derivado del principie del tema de Ca-
balleria, habla elocuentemente del ideal del Caballero andante, pa-
sando después al tema Dulcinea, y los motivos de ambos ideales
vienen a mezclarse en amplia y apasionada polifonia.

14 DE JUNIO DE 1933

CONC] ERTO XXI A LAS 1015 DE LA NOCHE

FESTIVAL WAGNER

CON MOTIVO DEL CINCUENTENARIO DE SU FALLECIMIENTO

PROGRAMA

T

PRIMERA PARTE

Los Maestros cantores (Preludio).

Parsifal (Encantos del Viernes Santo).

El Ocaso de los Dioses (Viaje de Sigfredo
por el Rhin).

SEGUNDA PARTE
Lohengrin.

a) Preludio.
b) Suefio de Elsa.

SoPrANO: Sra. Dahmen.

Sigfredo (Los murmullos de la selva).
Tristdn e Iseo (Preludio y muerte de Iseo).

Sorraxo: Sra. Dahmen.

TERCERA PARTE

El Ocaso de los Dioses (Marcha fiinebre).

Dos lieders.

a) Dolores.
b) Ensuefios.

SorrAxO: Sra. Dahmen.

Tannhiiuser (Obertura).




CARLOTA DAHMEN

T

Esta eminente artista nacié en Colonia y sigui6é brillantemente
su carrera musical en el Conservatorio de aquella ciudad, llamando
la atencién de su director, el célebre maestro Friz Steinbach, quien
la acompaiié al piano en varios conciertos publicos. También aprecié
sus excepcionales aptitudes artisticas Bruno Walter—gran maestro
de Munich—, que la contraté por cinco aios para su Teatro dela
Opera.

La Dahmen canté en la season Wagneriana de Covent Garden
(direccién Nikisch); en la Gran Opera, de Viena, interpretando EI
Caballero de la Rosa y Ariadne auf Naxos, ultimas obras de Ricardo
Strauss, y bajo la direccién de este maesfro, en América, tomando
parte en la interpretacién de su Salomé. Brillantes fueron sus éxitos
en los teatros Real, de Madrid; Liceo, de Barcelona; Colon, de Buenos
Aires, y Opera, de Lisboa, dando vida a los personajes de la Trilogia
de Wagner, a la Elsa de Lohengrin y Eva de Los Maestros Cantores.

Carlota Dahmen es una artista completa que domina todos los
géneros de la musica de canto y muestra, muy especialmente, su
vastisima cultura musical y sus grandes posibilidades artisticas en
las exquisitas interpretaciones del lieder, que cautivan por su sen-

cillez, desprovistas siempre de efectismos de mal gusto.

SEGUNDO CONCIERTO

Ricardo STRAUSS

DON QUIJOTE

En la Introduccién se representa a Don Quijote pasdndose dia y
noche entregado a la lectura de libros de Caballeria.

Piensa en una moza «labradora de muy buen parecer, llamada
Aldonza, de quien un tiempo anduvo enamorado», y la idealiza bajo
el altisonante nombre de Dulcinea del Toboso. Segtin su mente se va
perturbando llena de caballerescas fantasias e imdgenes, la musica
va creciendo en complejidad; todos los fragmentos del tema de la
Caballeria estdin entrelazados, formando una intrincada polifonfa, y
la sordina de todos los instrumentos, incluso la tuba, viene a aumen-
tar el efecto de una atmésfera de alucinacién. Lee primeramente
acerca de un caballero melindroso engafado por el amor de su
dama; habla después de un héroe arrepentido que se ha comprome-
tido a realizar una investigacién (figura melédica de las violas con
sordinas); mds adelante pasa por su cerebro una imagen mds univer-
sal de la Caballeria. Su razdn vacila, se halla al borde mismo de la
locura, y asi contintia hasta volver a aparecer el «primer motivo»
que creciendo en las trompas y tubas, viene a resolverse en compli-
cada trama polifénica, seguida de un violento glissando de las arpasy
entre extranas discordancias que describen la profunda perturbacién
que ha sufrido la mente del héroe. Un decidido recuerdo del motivo
de la Caballeria nos informa de su resolucién de marchar en busca
de aventuras.

Tema: Hl Caballero de la Triste Figura

Este tema, encomendado al violonchelo, a solo, estd formado por
un grupo de motivos caracteristicos sobre los cuales estd cimentada
la «Introducci6n».

Tema: Sancho Panza

Este tema, que estd expresado por una peculiar combinacién de
instrumentos (clarinete, bajo y tuba), es un ejemplar maravilloso de
musica de caracterizacién. Parece que vemos al corpulento campe-
sino con toda su rustica y pintoresca personalidad. La continuacién
del «tema de Bancho» estd encomendada al viola solo, y es menos
material; estd asociada, al parecer, con su cardcter bondadoso, jovial
temperamento y su acendrado afecto por su amo.




PRIMER CONCIERTO

Cuadro tercero

(Pabellén del Moro. Cambio total de ambiente.)

El Moro vive feliz, pues con sus fastuosidades tiene ganada a la
bailarina. Aparece ésta radiante de belleza y danza al ritmo de un
vals.

Un momento de sobresalto. Entra furioso Petrouchka y se entabla
una terrible lucha entre los dos rivales.

Cuadro cuarto

Volvemos a estar en la feria al caer de la tarde.

Otra vez se presenta la multitud méds bulliciosa y abigarrada que
antes.

Danzas de zingaros al son de un acordeén. Danzas de las nodrizas,
de los cocheros y los palafraneros. El ruido llega al paroxismo cuando
aparece un grupo de mdscaras que se agrega a la danza general.

Queda subitamente interrumpida esta escena, y la gente, en acti-
tud expectante, contempla la salida de Petrouchka del pequeiio
teatro perseguido furiosamente por el Moro, a quien la bailarina
intenta retener.

El moro hiere a Petrouchka de un sablazo. La gente se arremolina
en torno al desdichado payaso, que muere exhalando las quejas mds
lastimeras.

La policia detiene al charlatdn, que llegando muy tranquilo
junto al caddver de Petrouchka demuestra al aterrado auditorio que
este personaje no es mds que un muifieco y que no tiene importancia
lo ocurrido.

Se marcha el publico. El viejo charlatin recoge su muiieco, y al
ir a penetrar en la barraca ve aparecer por encima de la misma el
espectro de Petrouchka amenazdndole. El charlatin huye dejando
abandonado a su personaje de trapo y serrin.

NOTAS A LOS PROGRAMAS

T

E. W. KORNGOLD

MUCHO RUIDO PARA NADA

Erich Wolfgang Korngold, hijo de un critico famoso en Viena,
fué un nifio prodigio en la composicién, al que la reputacién de su
padre y su autoridad como critico lograron inmediatamente un
puesto singularmente destacado entre los miusicos de aguella capi-
tal, Korngold hijo desperté, como no podia menos, apasionadas po-
lémicas, considerdndole unos dotado de cuantos méritos pueden re-
unirse en un compositor y negéndole otros hasta la menor sombra
de talento. Entre ambos extremos estd la verdad, y Korngold, que
hoy es un hombre de treinta y cinco aios, cuenta en su haber, a mds
de una dilatada experiencia, enriquecida por todo género de prue-
bas, un extenso repertorio de obras, principalmente escénicas, y
otras muchas sinfénicas y de cimara. Como «musica de escena»
no ha escrito mds que la destinada a la comedia de Shakespeare
Mucho ruido para nads. Es la obra 11 de Korngold y data ya de
algunos afios. Desde 1927 Korngold es profesor en el Conservatorio
de Viena.




PRIMER CORCIERTO

Manuel de FALLA

LA VIDA BREVE

Escrita antes de su estancia en Paris, La vida breve se estrend en
el Casino Municipal de Niza el 1 de Abril de 1913, representdndose
por primera vez en Paris, en el Teatro Nacional de la Opera C6-
mica, el 7 de Enero del ano siguiente.

BACH-HUBAY

CHACONA

De probable origen espaiiol, la Chacona, como su hermano gemelo
el pasacalle, fueron danzas que estuvieron muy en boga en toda
Europa en el siglo xvir, especialmente en Espafia. En aquella época
el cardoter de esas danzas fué, al parecer, muy distinto del que mds
tarde asumieron al ser trasplantadas a otros paises, como Alemania.
En la época de Bach, unas y otros consistian en variaciones hechas
sobre un tema de cardcter severo, que se oia impertérrito en el bajo,
sin cambiar de voz ni modular en una de esas formas, mientras que
la otra se diferenciaba en que el tema podia cambiar de voz y de
modo. Juan Sebastidn Bach utilizé ambas formas de danza como
medio de mostrar su gran talento en el arte de hacer variaciones de
gran riqueza ornamental donde se mostrase el talento de los instru-
mentistas, del 6rgano especialmente. Su Chacona para violin solo es
una pieza célebre, no solamente por su mérito como musica, de ele-
vado y sombrio cardcter, sino por la excelente técnica que exige en
el intérprete. Un violinista hingaro famoso, Hubay, conocido por
sus czardas, ha llevado a la orquesta la Chacona, conforme otros han
hecho recientemente con el pasacalle, también dado a conocer por el
maestro Arbés con la Orquesta Sinfénica.

PRIMER CONCIERTO

Igor STRAWINSKY

PETROUCHKA

La Suite que hoy interpreta la Orquesta Sinfénica de Madrid
comprende integra la partitura del hermoso Ballef, la obra cumbre
por excelencia de los ballets rusos, una de las mds significativas y per-
fectas del genial compositor Stravinsky.

Cuadro primero

La accion se desarrolla en una feria de Rusia en pleno Carnaval,

Los barracones de dicha feria donde se exhiben las maravillas que
han de asombrar al buen pueblo forman el escenario: la multitud con
su movimiento y sana alegria, el ambiente de la obra.

Entre el bullicio de la gente desfilan los borrachos entonando sus
canciones estridentes; el hombre del organillo con una bailarina se-
guido del inevitable competidor con otro organillo y su artista de
baile.

La curiosidad de la concurrencia llega a su periodo dlgido cuando
de una de las barracas salen dos tamborileros redoblando frenética-
mente sus instrumentos. Tras ellos aparece el viejo charlatdn (mago
prestidigitador), que posee una de las maravillas mds sensacionales
de la feria: las figuras animadas. Este prepara al embobado publico
con un pregén (solo de flauta) explicando el espectdculo tinico que
haréd pasar en seguida ante los ojos de los concurrentes.

Se descorre la cortina del pabellén y aparecen las tres figuras md-
gicas: Petrouchka (payaso), el Moro (Arap) y una danzarina. El char-
latdn anima las figuras con el sonido de su flauta y éstas comienzan
a bailar una danza rusa ante la extraordinaria sorpresa del pueblo.

Cuadro sequndo

(Interior del pabellén de Petrouchka.)

Al empezar el cuadro se abre bruscamente la puerta; entra Pe-
trouchka empujado desde fuera, y retorciéndose de dolor el pobre
clown, locamente enamorado de su compafera la bailarina, lanza
las mds terribles maldiciones.

Intenta salir revolcdndose desesperadamente ante la imposibi-
lidad de acercarse a su amada.

Aparece ésta, pero al ver en tal estado a su compafiero se marcha
dejando aun mds desesperado al infeliz Petrouchka.
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Las proximas reuniones de esta Asociacidn,
se celebrardn en el Teatro de la Come-=-
dia, a las 6°30 de la tarde en lasfe-
chas y con los artistas que a continuacion se
expresa:

Lunes 16 de Noviembre: Director: Maestro F. F. ARBOS
Orguesta Clasica de Madrid, Director:
Arturo Saco del Vallle
Ania Dorfmann, (pianista)
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Lunes 30 de Noviembre:

Ely Ney, (pianista) Lunes 2 de Noviembre de 1931
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REUNION 3332 DE ESTa ASOCIACION

A. LAS 6'30 DE E-A TARDE
E EL TEATRO DE LA COMEDIA

PROGRAMA

«Watermusic» Handel
(Muasica para un Festival Acuatico)

I. Allegro. II. Bourrée. 111. Horn Pipe (Danza

inglesa bailada generalmente por gente de

mar). IV. Andante. V. Allegro deciso.

Rapsedia Espsiicla Ravel

Dverzk

gretto gracloso
gro ma non 1?"})]_}'/.

L1
Guatro impromptus (primera vez) Arambarri
(para pequeila orquesta)

Allegro scherzando.

Ben moderato.

Calmo.

Allegro vivave.

Esta obra sera dirigida por su auior

Danza irlandesa Grainger

Fundicion de Acero Mossolow
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Watermusic”. - Handel

« Watermusic (o misica para un festival acuatico) f com-
puesta hacia el afio 1714, y ejecutada bajo la direccién de Han-
del el 22 de Agosto de 1715 a bordo de una barcaza que
seguia a la canoa real a su vuelta desde Lin.chous a Whitehall
(sobre el Tamesis).

El Rey qued¢ tan complacido con la musica, que no solamen-
te otorg$ de nuevo su confianza {algo entibiada en aquel mo-
mento) a Handel. sino que dispuso se le concediera una pensién

de doscientas hibras al afio
Cuatro impromtus. - Jesias Arambarri

esis Arambarr nacio en

s en la Acaden

ATr1 cuenta como
un Cuarteto estrenado er
<«Fantasia Espafiolas, para orqnesta; «Elegia», asimismo
a; «Cuento lirico infantil vascos, parala escena; «Ocho
canciones pn_puiarc‘s vascas», para soprano y orquesta, etc. «Los
Impromtus» que hoy se ejecutan por primera vez, no tienen
argumento literario alguno y solo obedecen a pequeiias impre-

siones de momento.

Fundicion de Acero (Musica de maquina). - Mossolow

El joven ruso Mossolow nacid en-Kiew el afio 1900. Su obra
<La Fundicién de Acero» le ha valido una rdpida notoriedad en

Europa y América. Tuvo su primera audicién en Moscu y des-
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MONUMENTAL CINEMA

MADRID

esenescansqe

ograma del dia | de Hoviembre

PesssIRRORNIBODONRBRARAS

XK

ANO XXiX 3 i i Concierto 1.477
Sinfonia incompleta Schubert ]
Leonora (Obertura nam. 3 Beethoven

FeRNeFR0N00000000R0000080ERRAREE 0

Canciones playeras Oscar Espla

ssecssece

ONICA
ADRID

Cancion del farolero Hafflter

Rienzi (Obertura) Wagner

ST A Director: Maestro E. F. ARBOS
«Sociedad Musical Daniels

ios Madrazo, 14. - Madrid

Domingo 25 de Octubre A las 11’30 de la mafiana
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PROGRAMA

Primera Sinfonia en do mayor Beethoven

Adagio molto. Allegro con brio.
Andante cantabile con motto.
Menuetto - Allegro molto e vivace,
Adagio Allegro molto e vivace.
Passacaglia Bach - Respighi

(primera vez en estos conciertos)

Guridi

(primera vez en estos conciertos)

Leyenda Vasca

Rachmaninoff
(primera vez en estos conciertos)
Scherzo de «El suefio de una
noche de verano

Vocalisse

Mendelssohn
Fragmentos de los «<Maestros

Cantores» Wagner

El segundo concierto de abono tendra lugar el
1 de Noviembre, a las 11’30 de la manana.
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Passacaglia. - Bach'- Respighi

La fecha de la composicion es 1708 1717. Ninguna obra es
més tipica de la objetividad de Bach que su Pasacaglia, que se
considera como obra definitiva y de tinica perfeccién. Segin
Wagner, el autor, en esta obra, es como Dios en el Universo,
en ningun lado visible, pero presente en todas partes. La «Pa-
ssacaglia en do menor» fué escrita, primero, para cémbalo con
pedal y, después, para 6rgano. Transcrita por Respighi, en
1929, fué estrenada en New 'York, por Toscanini, en 1930, figu-

Tando después, en los conciertos del mundo entero.

Vocalisse. - S. Rachmaninoff

Sergio Rachmaninoff, sobradamente conocido de nuestro
publico es de los que no necesitan presentacién.

«Vocalisse» (o vocalizacién), la obra qme hoy se ejecuts, como
su titulo lo indica, es una sencilla y bella melodia escrita prime-
ro para canto sin palabras (vocalizando sobre la letra A.) que
su autor ha llevado, después, con gran acierto ala orquesta, De
concepcion, indudablemente romantica, como todas las obras
de este autor, la nobleza de su linea y la pureza de la armoni-
zacion, la prestan cierto sabor cliasico. De todos medos, dada
la pertinaz sequia melédica que en el campo de la misica hace
ya tiempo se viene observando, la aparicién de un nuevo brote
por humilde que éste pueda parecernos, es pruebsa evidente que
sus posibilidades de cultivo no se hallan completamente ago-
tadas.

Jopoeeceoc0R00000000000000000000000000000000000

AE0C0NC000DEReOO0eONLPNERRER0R0BRE020000008000000

€0 0P 0000000000000 000000CR00e80Ueso0sn0RRRCORS




“

L R N N T R R N A RN R R RN R AT ¥ EBCeEC0AE0000000NONENNEaCESsRUNTOIERBELEIEROBOEB NSRS

flor del 3 FO,

MONUMENTAL CI1

MADRID

clavada en tu horquilla.
maravilla

PesveesowdEc

tan ina,

Cierra tu sombrilia

{Sal que salga yo!
SCADOR SIN DINERC CONCIERTOS MATINALES

Pez verde y dulce del rio

inaeeevaa

Sal, escucha el llanto mio
Rueda por el agua, rueda
que no I | » moneda

Sedal tampoco me gueda..

omswoas

Liora con el llanto mio.

No me queda, nada, nad:

Ni nu cesta torneada

Ni mi camisa bordada.

Con un ancla, por mi amads
Llora con el llanto mio.

i, llorad, si, todos, si!

a8 BANeEcNeNNedsRsdaRisaNAacsdRsRRessaReRadddaadd

Segsundo concierto de abono
ORQUESTA
SINFONICA
DE MADRID

Directoxr: Maestro F. F. ARBOS

(,ill'l L‘l concurso (lﬁ lﬂ exnineutc Ssoprande

LAURA NIETO

B0 22 U G e B

Qmt sccugeacronee e

Un duro me did'mi madre.

Antes de venir al pueblo,

Para comprar aceituna

Alld en el olivar viejo

Y yo me he tirado el duro

En cosas (lll(‘ s0n dt“s viento

un peine, una redecilla

y un mofo de terciopelo.
Programa del dia 8 de Noviembre
de 193i.
Octava Sinfonia Beethoven
Fundicién de Acero Mossolow
Babaluayé (1.* vez) P2 Sanjuan
Rondé fantastico (I * vez) =
Andante de la Casation Mozart
Danza Irlandesa Grainger
Rapsodia en do Listz

F GO AEOASE0SEASANEENE0EN0EED00EB8R0T3G

Domingo 1 de Noviembre A las 11’50 de 1a mafiana
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adacas

PROGRAMA

«Canciones playeras

Estas canciones compuestas durante el veraneo del composi-
tor levantino en la sierra Aitana, forman contraste con la ma-
yor parte de la producciéon. de Espld, concebida en grandes
Droporciones.

Estin inspiradas en el sentido regional de las tonadas de
¢la marina» alicantina con sus caracteristicas cadencius.
Sinfonia en s1 menor (incompleta) Schubert Su mayor mérito estd en que siendo originales tienen todo el
ambiente de los cantos populares, su frescura y espontaneidad
Son pt el equivalente, en misi a las preciosas poesias de
Albertf sobre las que estan hechas, y acreditan la firme perso-
nalidad de su autor.

0 moderato.

Andante con motto.

Leonora (Obertura num. 3) Beethoven

Por alli por alld Quiero ir por a

A Castilla se va quiero ir por alla
Por all4, por allf A la mar por alli

A mi verde pais. A mi hogar por allé.
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Canciones playeras Os

{primera vez en estos conciertos) PREGON
Rutas !
P et iVendo nubes de colores
S Sy Las redondas, coloradas
ILas doce. = 1ul ; | 2
e ra endulzar los calores!
El Pescador sin dinero. o RETer :
Coplilla iVendo los cirros morados

Soprano: Laura Nieto
Aria de la «Suite» en re Bach

y rosas, las alboradas,
Los crepusculos dorados!
1El amarillo lucero
Cojido a la verde rama
Del celeste duraznerol
Vendo la nieve, la llama
y el canto del pregonero.

(para instrumentos de arco)

Cancion del farolero Hafflter

CPEP00Ee0D808GR809B0 ..

(primera vez en estos conciertos)

Rienzi (Obertura) Wagner LAS DOCE

Las doce en la aldea,

al a tu azoteal
ingel las dié

iSal, que salgo yol

Tu verde .sombrilla

El tercer concierto de a
I :
mi negr(t SD!H})Y’E‘]’O’

bono, tendra lugar el
’30 de la mafana.

8 de Noviembre, a las 1

sBoreesscessssssss
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“Babaualyé”. = Liturgia Negra: (Iniciacién y Danza) 'NEON UM E«. N E AL CINEM A

MADRID

Una ordenaclén gerirquica en los valores estéticos de otras

cesBensnsen

obras ha sido la preocupacién dnica del autor. No pretenden

sasssessasn

estos cuadros sinfonicos ser una reproducién: Son un acopio
de sensaciones, una recreacién, escenas vividas de un detel-
minado sector de la vida afrocubana en el que ésta se manifies- CONCIERTOS MATINALF )

ta con potentes muestras de una fuerza ancestral que aln se de-

ssonsensans

bate en ella El ritmo y el elemento percutor tienen la Impor-
tancia de agonistas principales y el predominio de la linea

escueta se mantiene a lo !&I'E{U de estos

ieBBswesssssesssasRaRsRUNESO R aRA

reveladora del tipico aspecto primitivo p = s I % :
3 ,I = 3 - ANO XXIiX o G Concierto 1.480
ascendencia africana. wneg
En la ejecucién de estos cuadros se emplean instrumentos de
percursion tipicos como son: las emaracass, el ros, la «cla-

ves, el «cencerro» y los stimbales cubanoss.

L0BBrEc e

Rondé Fantastic .
iy o Tercer concierto de abono

ORQUESTA
SINFONICA
DE MADRID

Director: Maestro F. F. ARBOS

Es un poéma ritmico sobre un tema de ambiente vasco, rudo

“asssssonsavoascesasnsansan

v vigoroso. Ningun programa determinado: sélo sensaciopes,
fuertes sacudidas: el vibrar impetuoso de un pueblo en Iz

bracion de sus seculares fiestas.

Programa del dia 15 de Boviembre
de 1931.

Sinfonia en mi bemol Mozart
Preludio y muerte de «Tristan e

Iseo> Wagner
[sla de los muertos (1.? vez) Rachmaninoff
Danza del Molinero Falla
Danza ritual del Fuego
Bocetos del Caucaso Yvanow

"

Domingo 8 de Noviembre A las 11’50 de la mafiana
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PROGRAMA

Fuandicién de Acero (Misica de maquina). - Mossolow

sesoscscas

El joven ruso Mossolow nacid en Kiew el afio 1900. Su obra
«La Fundicién de Aceros le ha valido una riapida notoriedad en
Europa y América, Tuvo su primera audicién en Moscu, y des-
pués en Viena, el 7 de Octubre en 1930, siendo después inclui-
da en el repertorio de casi todas las Orquestas de importancia.
Octava Sinfonia Beethoven

Allegro vivace e con brio.

He aqui lo que sobre ellas escriben algunos eriticos de Viena.
«La Fundicién de Acero» se imponé; es una obra concisa,
Allegretto scherzando.
Tempo de menuetto.
Finale. Allegro vivace.

fuerte y convicente. Basada sobre el ritmo potente de una fa-

brica en febril labor, es un cuadro evocador en el que mezcla-

do con el chirriar del acero y el crujir de las maquinas se eleva

Fundicién de Acero Mossolow
(Musica de Maquinas)

(primera vez en estos conciertos)

el canto de los obreros. Canto glorioso que exalta el triunfo de

la humana labor, siémpre en lucha y venciendo al fin ala natu-

ner, hubiera cantado en tiempos pasados la sonadora poesia de
las estepas de su pafs, Mossclow se inspira en un fuerte realfs-
8 mo expuesto con la técnica caracteristica de nuestra época »
Babaluayé (de Liturgia Negra) P Sanjuan
Iniciacion y Danza.
Rondo fantastico P. Sanjuan
(1 * vez en Madrid)
Estas obras seran dirigidas por su autor
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. Pedro Sanjuan.—{(Notas biograticas)

-

Nacid en San Sebastian (Guipuzcoa) Estudié composicion con
Joaquin Turina y en su época de violinista perteneci6 a esta
Andante de la Casation Mozart Orquesta Sinfénica. Actualmente es el director de la Orquesta
Danza Irlandesa Grainger

Rapsodia en do Listz

Filarménica de la Habana y maestro de la juventud musical
cubana. Ha sido director invitado, repetidas veces, de las or-
questas: «Filarmoénica_de los Angeless, «Hollywood Bowls,

«New Musics, de San Francisco y Sinfonica de México» y aun-

que espanol, por su labor en América, Sanjuan es miembro de

El cuarto concierto de abono fehdin Iugar o «Panamerican Associatién of Composers». Como compositor sus
L ) - =

Domingo 15 de Noviembre, = las 11’30 de la
maifiana.
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2 raleza. Mossolow, quizd un romantico como Weber o Marsch-
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obras han sido extrenadas por las orquestas Filarménica y La-
salle de Madrid y por las del extrangero de Cuba, Méxice, Ca-
lifornia, New York y Paris.
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Programa del dia 22 de Noviembre
de 1931.

MONUMENTAL CINEMA

MADRID

CONCIERTOS MATINALES

Coroliano (Obertura) Beethoven

Cuadros de una Exposicién

)0 PO e EBNO0ERRN0000000RENRERRRRd

Moussorgskv-Ravel

(primera vez en estos conciertos)

scescssscesrscasosscansecs

Cuarto concierto de abono

ORQUESTA
SINFONICA
DE MADRID

Director: Maestro F. F. .ARBOS

Sinfonia Sevillana |. Turina
(primera vez en estos conciertos)

a) Vals triste Sibelius

b) Scherzo de la Reina Mab Berlioz
(prlmera vez en estos CUI]CIEI’{US)

Cabalgata de las Walkirias Wagner

«Sociedad Musical Daniel»
lLos Madrazo, 14. - Madrid.

Domingo 15 de Noviembre A las 11’30 de la mafiana
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PROGRAMA

loﬂ ]b]ﬂ dC IO.‘!‘ muertos. = Rac}nnal‘.\inoff

Entre la numerosa serie de nombres eminentes que constitu®
yen la moderna escuela rusa, se destaca el de Rachmaninoff
por su acentuada y honda tendencia romantica. Su poderora
técuica, su amplio y robusto pensamiento como su orquestacion
sobria de matices, pero siempre equilibrada y noble, han colo-
Sinfonia en mi bemol Mozart

Adagio. Allegro.
Andante con moto,

Menuetto. Allegro
Final Allegro.

Preludio y muerte de <Tristan e
Isolda» Wagner

cado al artista en un término estético que, aunque abierto a
todas las tendencias modernas, mas cerca se halla de Borodine
y Rymsky - Korsakoff que de la avanzada y novisima tenden-
cia que representan Scriabin, Strawinsky, Prokofief, etc., etc.

La impresion hondamente, desolada y ligubre; la sugestién
roméintica en que aparece envuelto el cuadro admirable de
Boecklin ¢«La isla de los muertos» ha inspirado al moderno
maestro ruso este poema sinfénico, profundo y trdgico, como
I la pintura que lo origind, de una concepciéon ampliamente sin-

£ g . 2t = : = fénica, sin efectismos vanos, sin rebuscamientos caprichesos;

La Isla de los muertos Rachmaninoff

; : obra elevada y noble de un artista sincero.

Poema inspirado en un cuadro de Boecklin
(primera vez en estos conciertos)

El Sombrero de Tres Picos Falla

Los Vecinos.
Danza del Molinero.

Danza ritual del Fuego
(«eDe Amor Brujos)
Bocetos del Caucaso Yvanow

a) En el Doule (campamento de gitanos
en la region del Caucaso).
b) Cortejo del Sardar.

AA00) ihunana AR EsN s AAssANsREnEAssRNsERRRRRsRARaR.

El quinto concierto de abono, tendra lugar el
Domingo 22 de Noviembre, a las 11’30 de la
mafana.
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genio creador del artista bueno, apostrofando los huesos pol

vorientos del pasado, y de los crineos vaciosirradia una dulce
luz que ilumina las Catacumbas.

«La Cabana sobre patas de gallina». Un boceto de reloj, re-
presenta «La Cabaia sobre patas de gallina» (es la cabafnia de
la Baba.—Yaga, la bruja finebre del folklore ruso), 1a fantasia
del miusico evoca al mismo tiempo que la figura siniestra de la
bruja, la de sus feroces compafieros, pasando en el cielo con su
cabalgata de la noche del Sabado.

La puerta de los Bohatyrs de Kiew «La puerta de la vieja
ciudad eslava de Kiew» (un proyecto de Hartman): una puerta
maciza de mamposteria, bajo una capula en forma de casco su-
giere el pensamiento de todos los que, muertos o V1vos, pasarin
bajo ese pértico.

Y el musico oye el paso de los ejércitos, de regreso de bata-
llas ganadas, mientra que de cada campanada que toca a rebato
desciende un clamor que parece entonar un canto de victoria.

Programa del dia 29 de Noviembre
de 1931.

Freistchutz (Obertura) Weber
Quinta Sinfonia Beethoven
11

En una aldea, dos impresiones
sinfonicas 5 José M.* Franco
(primera vez en estos conciertos)
Larghetto del Quinteto enre  Mozart
Scherzo de la Reina Mab Berlioz
(primera vez en estos conciertos)

Tanhauser (Obertura) Wagner

MONUMENTAL CINEMA

MADRID

< | =
ANO XXiX e | Concierto 1.482

Quinto concierto de abono
ORQUESTA
SINFONICA
DFEF MADRID

Director: Maestro F. F. ARBOS

Domingo 22 de Noviembre A las 11’530 de la mafiana




PROGRAMA

Coroliano (Obertura) Beethoven
Cuadros de una Exposicion
Moussorgsky-Ravel
(primera vez en estos conciertos) :
Paseo.—Gnomus.
Paseo.—EIl Castillo medioeval.
Tullerias (Disputa de nifios después del juego).
Bydlo (Uuna carreta polonesa de enormes
ruedas arrastrada por bueyes),
Paseo.—Baile de polluelos dentro del cascarén.
Samuel Goldember y Schumuyle (Dos judios
poloneses: uno rico y otro pobre).
sLimoges» (el mercado); enlaza con
Catacombe. Sepulecrum romanum.
La Cabafia sobre patas de gallina; enlaza con
ia puerta de los Bahatyrs de Kiew.

LI

Sinfonia Sevillana, a peticion |. Turina

(primera vez en estos conciertos)

I. Panorama.
II. Por el rio Guadalquivir.
ITI, Fiesta en San Juan de Aznalfarache.

Vals triste Sibelius
El vuelo del moscardon Rimsky-Korsakoff
Cabalgata de las Walkirias Wagner

E] Sexto y ultimo concierto de abono, tendra
lugar el Domingo 29 de Noviembre, a las
11’30 dé la marniana.

Cuadros de una Exposicion. - Moussorgshy~Ravel

En la composicidn titulada «Cuadros de una exposiciéna
Moussorgsky ha traducido al lenguaje musical las impresiones
evocadas al contemplar los dibujos de su amigo, el artista
Hartmaun, que acababa de morir.

Hs una série de diez piezas, que lleva cada una el titulo del
cuadro que le ha inspirado. Laintroduccién y los interludios
«Pageos» representan la personalidad del miisico, sus estados
de alma, sus emociones, mientras va y viene, pardndose aqui y
alld, cuando algén cuadro le sugiere su contrafiigura musical.

<Gnomus», la irregularidad del ritmo, imita el cojear gro-
tesco, y el andar vacilante del enanito, que se apresura sobre™
sus piernas torcidas.

<El Castillo medioeval» crea la atmésfera de un poema de la
edad media, en el que Moussorgsky oye la balada que el trova-
dor peregrino canta delante de la puerta gris del castillo.

«Tulleriass (Disputa de nifios después de los juegos), Es la
transicién del pasado al presente, del ayer al hoy Unos nifios
invaden el jardin de las.Tullerias, y las vocis de los camaradas
de juego que disputan, resuenan, agudas y estridentes ren las
largas avenidas,

«Bydlo» describe la pesada carreta polaca de enormes rue-
das, arrastrada por unos bueyes cansinos, cuyas fuertes pisa-
das retumban con un ruido sordo sobre el himedo suelo.—Es
la historia del trabajo de la tierra, que transcribe Moussorgsky.
Y sibitamente otra transicién de fantasia.

«Baile de polluelos dentro del cascaréns. Es una escena de
pantomima, un alegre bailable de pdijaros recien nacidos, de
polluelos y de cascarones de huevos.

«Samuel Goldemberg y Schmuyles. Dos judios polacos ' sos-
tienen un didlogo burlesco; el rico, pomposo y satisfecho habla
con uncién; el pobre es voluble, melancélico y envidioso. El
mismo ambiente de realismo prosdico reina en el ntim. 7.

<Limoges» el mercado La Plaza del mercado de Limoges
retumba con las ruidosas discursiones y rinas de las mujeres
del mercado.

El nimero 8 nos transporta del mercado al subsuelo de Pa-
ris en

Jatacumbae. Sepulcrum romanum «Las Catacumbas», descri-
tas por Victor Hugo en los Miserables. En su cuadro Hartmann
se ha pintado a si mismo, explorando a la luz de una linterna
uno de esos osarios. Moussogky nos traduce esa visién. Ve al




£

segln la version. espafiola del Sr. Menéndez y
Pelayo (Biblioteca de Artes y Letras). Mercutio
a Romeo: «Sin duda te ha visitado la Reina Mab,
nodriza de las hadas. Es tan pequefia como el
agata que brilla en el anillo de un Regidor. Su
carroza va arrastrada por caballos leves como
atomos, y sus radios son patas de tarantula, las
correas son de gusano de seda, los frenos de
rayos de luna; huesos de grillo e hilo de arafia
forman el latigo, y un mosquito de obscura li-
brea, dos veces mas pequeiio que el insecto que
la aguja sutil extrae del dedo de ociosa dama,
guia el espléndido equipaje. Una cascara de
avellana forma el coche, elaborado por la ardi-
lla, eterna carpintera de las hadas. kn ese carro
discurre de noche y dia por cabezas enamora-
das, y les hace concebir vanos deseos, y .anda
por las cabezas de los cortesanes, y les inspira
vanas cortesias. ..

Se adhiere al cuello del soldado, y le hace
sofiar que vence y triunfa de sus enemigos y los
degiiella con su truculento acero toledano, has-
ta que, oyendo los sones del cercano tambor,
se despierta sobresaltado, reza un Padrenuestro
y vuelve a dormirse. La Reina Mab es quien en-
reda de noche las crines de los caballos, y en-
marafia el pelo de los duendes, e infecta el lecho
de la candida Virgen y despierta en ella por pri-
mera vez lmpuros pensamientos. »

MONUMENTAL CINEMA

MADRID

CONCIFRTOS MATINAILES

ANO XXiX 1 T Concierto 1.483

Sexto y ultimo concierto de abone

ORQUESTA
SINFONICA
DE MADRID

Director: Maestro E. F. ARBOS

Domingo 29 de Noviembre A las 11’30 de la mafiana




PROGRA

Freistchutz (Obertura) Weber
Quinta Sinfonia Beethoven

Allegro con brio.
Andante con moto.

Finale. Scherzo. Allegro con fuoco.

En una aldea, dos impresiones
sinfonicas José M.? Franco

(primera vez en estos conciertos)

ilanura castellana.

Titeres en la plaza.
Esta obra sera dirigida por su autor
Larghetto del Quinteto enre  Mozart
(para clarinete e instrumentos de arco)
Solista: Sr. MENENDEZ
Scherzo de la Reina Mab Berlioz

(primera vez en estos conciertos)

Tanhauser (Obertura) Wagner

Fon una aldea. - José M. Franco
(Dos impresiones sinfonicas)

I. Llanura castellana.—Paisaje poético y aus-
tero con sus llanuras aridas y sus montes terro-
sos de aspero trazo. Se oye la copla del labrador
que vuelve del trabajo.

il Titeres en la plaza.—El cornetin lanza su
llamada insistente y el pueblo acude poco a poco
a la plaza donde esta armado el rastico trapecio.
Vuelve a oirse la llamada del cornetin anun-
ciando el principio del espectaculo. Ei payaso
arranca carcajadas al publico. Trabaja la nifia
del trapecio al son de un vals. Un redoble de
tambor anuncia el salto de la muerte. El pueblo
aplaude, danza y finalmenie se retira a las casas
quedando la plaza en silencio.

Esta obra ha sido dada a conocer reciente-
mente, por el Maestro Saco del Valle, con la
Orquesta Clésica de Madrid, en un concierto de
la Asociacion de Cultura Musical.

Scherzo de la Reina Mab.-Berlioz

Pertenece este «Scherzo» a la Sinfonia dra-
matica «<Romeo y Julieta», obra estrenada en la
sala del Conservatorio de Paris el afio 1839.

Esta inspirado en la fantastica narracion de
«Mercutio» con que finaliza la escena cuarta del

primer acto del drama de Shakespeare. Dice asi,




La Orquesta Sinfonica de Madrid, dicigida por of

célebre maestro CEnrique L";r'-erncmdez Cﬂr[ﬁés, ha impresionac{o magis-

fralmenfe en discos

SUITE IBERIA (Albéniz-Arbés) Triana. Parte 1.2
ID. Id. Id. Jais 2"
NAVARRA (Albéniz-Arbés) Obra podstuma Parte 1.7
ID. Id. Id. 1
SUITE IBERIA (Albéniz-Arbds) «<El Corpus en Sevilla»
Partes 1.2y 2.2
SUITE IBERIA (Albéniz-Arboés) «El Puerto»
GOYESCAS (Granados) Intermedio
EL SOMBRERO DE TRES PICOS (Falla) «Los Vecinos»
ID. ID. Id.
EL SOMBRERO DE TRES PICOS (Falla) Danza final
Partes 1.2 y 2.%
LA PROCESION DEL ROCIO (Turina) Parte 1.
ID. ID. 1d. Idd2:*
NOCHE DE ARABIA (Arbés) Intermezzo (parte 1.7)
ID. Id. Id. EG A

Estos ocho Discos en arfisfico album

LA BODA DE LUIS ALONSO (Giménez) Intermedio
Partes 1.2 y 2.°

«Danza del Molinero»

eléclricos “ C]Qe’gct[

ii

= [as obras si.g,uien{e.sz

RS 3030

41006

41007

41008

41009

41010

5018
5019

RONDALLA ARAGONESA (Granados-L. de Grignon) Danza n.° 6
LA REVOLTOSA (L. Siiva, F. Shaw y Chapi) Intermedio

VALS TRISTE (Sibelius) Vals
ANDANTE DE LA CASSATION EN «DO» MAYOR (Mozart)

DANZAS FANTASTICAS (Turina) «Orgia»
ID. Id.

«Ensuenio»

SUITE PARA INSTRUMENTOS DE CUERDA (Corelli)
a) Zarabanda. b) Giga. c) Badinérie

PEPITA GIMENEZ (Albéniz) Intermedio
SUITE IBERIA (Albéniz-Arbés) «Evocaciéns

LA DOLORES (Bretén) Jota (parte 1.%)
ID. Id. Id. (1d. 2.9

LAS GOLONDRINAS (Usandizaga) Pantomima (Partes 1.” y 2.%)
ALBAICIN (Albéniz-Arbés) de la «Suite Iberia» (Partes 1.% y 2.7)
EL CASERIO (/. Guridi) Intermedio (Partes 1. y 2.%)

AUSENCIA (E. F. Arbé6s) Serenata Espafiola (Partes 1.7 y 2.7)

Producto de Columbia

Graphophone Company, S. A. E.

20| [,
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ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1. Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecuciém

de las obras.

2.% Estd terminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

3. Esindispensable para asistir al concierto, la entrega.

del billete de entrada.

4.° Serecuerda que las personas que APARENTEMENTE foman po-
sesion de un palco, no tienen derecho mds gue al asiento que ocupan
sin que en ningiin caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5. Cada espectador no puede dejar sefialada mds que la locali-
dad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar
otras para futuros ocupantes.

6. Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de-

los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijén
no disfrufardn de este derecho quienes, por razoén de estudios u ofra
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las seforas, que perteneciendo a nuestra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gij6én deberan proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarménica de Oviedo.

8. La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-

tas del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este momen-~

to quedard cerrada la inscripcién de socios de todas las categorias.

‘/Socmdad F armonica

— DE OVIEDO —

fIfo XXVI ||  Concierfos 11y 12

ORQUESTA SINFONICA

DE MADRID

DIRIGIDA POR EL MAESTRO

FERNANDEZ ARBOS

%

Conciertos 11 y 12 del afio 1932
(468 y 469 de la Sociedad)

L SN L L N N N N

Oviedo—Imp. <La Cruz»




Miércoles 8 de Junio de 1932

A las siete de la tarde

Programa

TERCER CONCIERTO

PRIMERA PARTE

S (ST DN R S e
b) MENUETTO
c) TAMBOURIN
92.°—IBERIA
I Por calles y caminos.
11 Los perfumes de la noche.
1I1 La feria.

SEGUNDA PARTE

SEXTA SINFONIA. Patética Tschaikowsky
1 Lento. Allegro.
II Menuetto.
111 Allegro vivo.
1V Adagio lamentoso.

TERCERA PARTE

1.°—EL SUENO DE EROS, Poema ST P e
9.°_VALSES DEL «CABALLERO DE LA ROSA». Strauss
3.°—<«LOS MAESTROS CANTORES». Fragmentos

A (e R i s R :

Descansos de 15 minutos

— 7 —

La resurreccién de la misica de Bach durante la segunda mitad
del ultimo siglo, causé una gran disensién en la obra de Weber, que
se atacd desde el punto de vista de su forma, produciendo una depre-
ciacion de ella que es tan injusta y corta de alcances como ingrata.
Weber fué ademas el primero de los artistas modernos que siendo un
hombre culto y de Sociedad, produjo un cambio en la posicién social
de artista hecho que se atribuye erréneamente a Beethoven.

En «Der Frcischutz» Weber dej6é puestos los cimientos de la 6pe-
ra romantica alemana. El espiritu roméntico de toda una época, tal
vez la més interesante y la mas fecunda en resultados de todas las
épocas artisticas, parece refugiarse en esa obra tan bella por sus me-
lodias como por su cardcter expresivo o la magia de su orquestacion.

RACHMANINOFF. (Sergei-Wassiliewitch).—La Isla de los muertos.
— Compositor y pianista ruso; naciéo en Onega el 2 de Abril de 1873,
Estudié con Demjanski, en-el - Conservatorio de Petrogrado, y luego
fué discipulo de Zvierew, Siloti, Taneieff y Arenski, en el de Moscou.

En 1892, gané la medalla de oro de composicién.

Primeramente, se dié a conocer como pianista, pero luego llamo la
atencién como compositor, distinguiéndose por una acusada persona-
lidad dentro de uma excelente técnica. En 1903 era profesor del Con-
servatorio Maria de Moscou. Ha realizado extensas y brillantes four-

-nées de conciertos por Europa y América

Su estilo es csencialmente melédico; su musica, cldsica en espiritu
y en téenica, revela una bien definida y sugestiva personalidad,

El nombre de Rachmaninoff aparece con frecuencia en los progra-
mas de los grandes concertistas de piano y también en los repertorios
de orguesta.

Rimsky Korsaxorr. —Scheherazade.-SUITE SINFONICA.—
Nicolds Andrés Rimsky-Korsakoff nacié en 1844, en la ciudad de
Tikvin, de la provincia Novgorod, demostrando desde muy nifio
excepcionales condiciones para el arte de la musica. Su familia, sin
embargo, perteneciente a la alta aristocracia rusa, le hizo ingresar en
el Colegio Naval de San Petersburgo para cursar la carrera de mari-
no, que creian mds conveniente a su elevada posicidn social. Unica-
mente después de conocer en 1861 a Balakireff, es cuando se decidié a
abandonar toda clase de estudios que no fuesen los artisticos. Pronto
empezaron a llamar la atencidn sus composiciones, especialmente sus
primeras Gperas y poemas sinfénicos, algunos de los cuales, <Antar»
y «Sadko», han sido interpretados con gran éxito en Espafia. Entre
sus principales producciones, figura la fulgurante suife de orquesta
«Schéherazade», inspirada, como indiea su nombre, en las «Mil y
una noches>. En ella hace uso su autor de gran niimero de motivos
populares de la Rusia meridional y asidtica, cuyo fuerte exotismo pri-
morosamente manejado por una mano habilisima, da lugar a combi-
naciones,

El Sultin Schahriar, persuadido de la falsedad y de la infidelidad
de las mujeres, habiuse propuesto hacer morir a cada una de sus es-
posas después de la primera noche. Pero la sultana Schéherazade lo-
gré salvar la vida interesando al sultin con los cuentos que le fué re-
citando durante mil y una noches seguidas. Dominado por la curiosi-
dad, el sultdn iba aplazando cada dia el suplicio de su mujer y acabd
por renunciar completamente a su sanguninaria resolucion.

Infinitas fueron las maravillss contadas a Schahiriar por la sulta-
na Schéherazade. Para sus narraciones valiése la sultana de los versos
de los poetas, de las palabras de las canciones populares, y fué inter-
calando y enlazando las aventuras y los cuentos unos con otros.




— G —

STrAUSS.—RICARDO STRAUSS es la personalidad mds eminen--

te de lJa Alemania actual y de todos los paises germénicos desde la
muerte de Mahler. Nacido en 1864, en Munich, hijo de un cornetin de
la orquesta de la Opera, discipulo de su padre y luego de Alejandro
Ritter, llamé la atencién de Hans de Bulow, quien le dié a conocer
en gus conciertos. Director de orquesta en Miningen, de la épera de
Munich, de Weimar y finalmente de la épera de Berlin. RICARDO
STRAUSS, conquisté rdpidamente una celebridad doble, de director
de orquesta y de compositor. Di6 seis grandes poemas sintdnicos, ca-
si todos ellos ya conocidos de nuestra Filarménica, «Don Juan»,
«Muerte y transfiguracién» «Las Aventuras de Till», «Zarathustra»,
«Don Quijote» y «Vida de Héroe.» Al mismo tiempo se dedicaba a la
musica dramdtica, dando «Guntran» y «Fenersnol», y, més tarde
«5alomé», «Electra», Ariana en Maxez» y «El Caballero de la Rosa»,
de cuya obra se tocan hoy unos valses.

El cardacter mds llamativo de esta personalidad es la riqueza y la
fuerza de orquestacion, Técnico magnifico, virtuoso deslumbrador de
la instrumentacién, STRAUSS sefiala un progreso sobre la orguesta-
cién wagneriana, a la que aventaja en variedad y en audacia.

WacNer —Fragmentos de los maestros cantores.— Forman
parte de la Comedia musical del mismo titulo y fueron arreglados
para el Concierto por su ilustre compositor. Comienza la composicién
con el preludio del tercer acto, grandiosa pagina en la cual la cancién
del zapatero Hans Sachs se halla combinada atrevidamente con el

sombriv motivo que domina en el monélogo de Sachs en dicho acto-

tercero. El preludio se enlaza bulliciosamente con el wals yue baila el
pueblo en la gran fiesta del concurso de los maestros cantores, wals
genuinamente alemdan, en el cual—como dicen Soubies y Malherbe—
rivalizan la delicadeza de la armonia y la originalidad de la forma;
fundiéndose los estribillos populares en un imponente coral que ento-

na la muchedumbre al ver que los maestros cantores hacen su solem--

ne entrada en el Convento.

Esta entrada, llena de animacién y descripta con un brillo incom-
parable, y el coral que cantan todos en honor de Sachs, preceden a la
repeticién del preludio, que pone majestuosamente término a la obra,

CUARTO CONCIERTO

WEeBER.— Obertura de «Freischutz».—De todos los misicos ale-
manes del siglo XIX,—dice un notable escritor —ninguno ha ejercido
mayor influencia en su propia generacién y la siguiente que Weber.
El historiador de misica alemana en ese siglo debe hacer de Weber
su punto de partida. Su influencia ha sido mayor que la de Beethoven,
porque aunque éste estuvo profundamente imbuido de un espiritu
moderno, reconocia como de regla las tradiciones del siglo XVIII,
mientras que Weber se aparta de ellas y parte en busca de nuevos
ideales. Como consecuencia general no fué tan perfecto en forma co-
mo Beethoven, ni pudo rivalizar con él en grandeza, pero en origina-
lidad Weber no ha sido sobrepasado jamés por musico alguno anti-

uo ni moderno, a excepeién tal vez de alguno contempordneo. Los.
g ’ g

gérmenes de vida que esparcié alrededor de si son incalculables, y la
totalidad de la 6pera germdnica hasta las ultimas obras de Wagner
inclusive, es una evolucién del espiritn weberiano Aun en la musica
de concierto, autores menos preocupados de la escena como Mendel-
sshon y Schumann, obraron en parte bajo su sugestion.

Jueves 9 de Junio de 1932

A las siete de la tarde

— Programa

CUARTO CONCIERTO

PRIMERA PARTE

1.°—FREISCHUTZ. Obertura R

2.°—LA ISLA DE MUERTOS, 1.2 vez Rachmaninoff
(Inspirado en el cuadro de Bveklui)

3.°—EL CASERIO, intermedio.......c.ccu.... ... Guridi

SEGUNDA PARTE

SCHERAZADA. Suite orientat sobre «<LAS MIL
Y UNA NOCHES Rimsky-Korsakoff
1 Largo maestoso. Allegro con brio.
Il Lento Andantino, Allegro molto.
1l Andanfino guasi Allegretto.
1V Allegro molto.

TERCERA PARTE

1.°—RAPSODIA ESPANOLA, 1.2 vez
I Preludio a la noche.
Il Malagueiias.
Il Habanera.
IV Dia de fiesta.
2.9—RIENZI. Obertura Wagner

Descansos de |15 minutos
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NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

HRERCECER CONCIERTO

RAMBEAU.—La imitacion de los instrumentos risticos y de los aires
de danza campesinos, gozaba de gran boga en la 6pera de principios del
siglo XVIII. La suave y delicada inspiracién de Rameau, ejemplo y
modelo de la claridad francesa, convenia singularmente a ese género
de musica, no habiendo obra teatral en la que no haya empleado algu-
na de esas formas, a la que afiade un ligero tinte de melancolia que le
era peculiar. La Musette y el tambourin, son como se sabe, danzas po-
pulares en la que una nota repetida obstinadamente en el bajo, imita
el sonido continuado de la gaita o zampofia. El mismo menuet de la
opera Platée, estd dentro de este estilo quo tiene para nosotros, por su
candidez y antigiiedad, un singular encanto.

DrBUSsY. - Iberia.—Debussy, cuyo gusto e interés por las cosas de
Espaiia, sobre todo por lo que hay en ellas de reminiscencia oriental,
fué un rasgo caracteristico en él, observé profundamente las particu-
laridades de la musica espaiiola, sobre todo de la misica popular. En
la Exposiciéon Universal de Paris, de 1889, se hacian oir diariamente
musicas populares de muy diversas procedencias; unas eran origina-
rias de las colonias francesas del Extremo Oriente (Indochina, Ton-
kin, Annam). Otras procedian de lugares mas cercanos, geografica-
mente, pero también muy remotos en sentimiento artistico: eran unos
<cantaores» y «tocaores» de musica popular andaluza, de «cante jon-
do».

No deja de haber quien piense que esas musicas exdticas, produje-
ron una influencia decisiva en Debussy Es esto, quiza, muy cierto; pe-
ro por lo que se refiere a la influencia espafiola, ésta comienza a mani
festarse de un modo inequivoco en el «Cuarteto» que es del afio 1893.
Poco después, en 1903, aparecen en un mismo cuaderno titulado «kEs-
tampas», las piezas «Pagodas» y «Soirée dans Grenades.

Més el monumento que la imaginacién poética de Debussy elevé a
esa Espafia, vista a través de sus ensuefios, consiste en los tres trozos
de que se compone su prepia «Iberia». Son estos: «Mafiana en un dia
de fiesta», «Por las calles y caminos» y «Los perfumes de la noche».
He aqui lo que sobre esta obra hermosisima escribe Manuel de Falla,
el admirable musico gaditano, que parece resumir en su arte la doble
ensefianza que ambas «Iberias» la de (Albeniz y la de Debussy), pre-
gentan a un artista de su talla y de su fino temple: _

«Desde la primera audiciéon de «Iboria», Claudio Debussy, dijo ex-
presamente que no habia tenido intencién de eseribir misica espafiola,
sino, mas bien, traducir en musica las impresiones que Espafia desper-
t6 en él.

Apresurémonos a afiadir que lo realizé de nna manera magnifica.
Los ecos de las cindades una especie de <sevillana», que es el tema ge-
narador de la obra parecen flotar en una clara atmésfera en la que la
luz centellea; la magia embriagadora de las noches andaluzas; la ale-
gria del pueblo en fiesta que marcha danzando a compéds de los alegres
acordes de una banda de guitarras y handurrias. Todo ello vibra en el
aire como un remolino, seacerca, se aleja, y nuestra atencion, per-
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manentemente despierta, queda deslumbrada por las fuertes virtudes
de una musica intensamente expresiva y ricamente matizada.

Tscoaikowsky.—Sexta sinfonia (patética).—Consta de cuatro
tiempos. En el primero alternan frases delicadisimas y tiernas en su
andante y moderato, interrumpidas bruscamente por el allegro vivo,

-que, por su fogosidod, formu contraste con aquéllos. Su segundo tiem-

po, en compéas de cinco por cuatro, es de una tranquilidad grande;
Apenas iniciado el tercero, se escucha el tema principal, a modo de
marcha, que desarrolldndose y aumentando en sonoridad, llega en for-
tisimo hasta el final. El cuarto tiempo, por su tristeza y melancolia;
contrasta con el anterior, terminando poco a poco, en pianisimo, has-
ta perderse en él los Giltimos acordes,.

OscAr EsprLA.—El Suefio de Eros (Poema sinfénico). —<«El Suefio
de Eros» es la primera obra de orquesta compuesta por Oscar Espl4,
cuando solo contaba el autor diecisiete afios.

Fué estrenada en Alemania durante la estancia allf del compositor
levantino y se di6 la primera audicién de la obra en Espafia, en el que
fué Teatro Real en 1911, interpretada por la Orquesta Sinfénica.,

La obra esté, naturalmente, distanciada de la estética y de la téc-
nica personales que actualmente caracterizan las producciones de Es-
pld; pero se acusan ya en ella algunas tendencias de expresién que
andando el tiempo han adquirido su pleno desarrollo en las més re-
cientes y culminantes obras de este compositor espanol.

El asunto que inspira esta composicién es el siguiente:

Eros, que huido de su madre Venus, se duerme sobre la grama olo-
rosa de un collado del Ida.

La luna, la més casta de las divinidades, que ni atin mirédndose
dentro del mar, ni de los rios pecé complaciéndose en'su hermosura,
ve al nifio-amor y olvida su camino en la fragante noche de primavera.

Cuanto més le contempla més le alumbra. Sus hebras de plata se
estremecen acariciando las gracias del desnudo rapaz, que estd teadi-
do con el bello abandono de la inocencia.

No hay nadie en el cielo. Las pocas estrellas que ban salido esta
noche, dormitan entre la dulce claridad de la diosa.

Y la luna baja blandamente sobre el amado, y, al besarlo, le des-
pierta.

Eros, deslumbrado, llora, se enfurece, golpea y desgarra el divino
manto de luz; la luna le sonrie pdlida y buena. Y para contentarle,
le lleva en su blanco regazo, y le divierte mostrindole el mundo,

El mundo se desliza suave, callado y azul en la paz de la vida.

Eros ve el suefio de las doncellas, sonrie mirando a los sabios que
velan bajo su limpara y recoge la fragancia de los jardines. Todo le
sorprende y agrada. Y como es nifio, quiere romper el lindo juguete de
la tierra, y se descuelga su diminuta ballesta de oro y abre su carcax.
No le deja la luna que dispare; le rifie y le abraza con dulce ahinco.
Amor le replica que ha de probar el arco; porque quizés el relente em-
blandecié la cuerda. La diosa le supliea, le envuelve en el resplandor
de sus cabellos. Pero el rapaz; travieso, se le escapa; despliega sus'ali-
tas y asaetea el mundo. Cansado, se acuesta bajo un mirto florido...

Eros se duerme, y la luna se aleja triste y herida por una de las
flechas del amado.
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TERCER CONCIERTO

ruisefiorl» Por iltimo, la muerte se olvida de su misién y se desva-
nece como una niebla frfa y blanca. El emperador cas en un suefio
tranquilo y reparador. El sol penetra en la estancia. El emperador
se levanta restablecido Los cortesanos entran en la cdmara imperial
para ver por tiltima vez al emperador, que suponen muerto, ¥y cudl
no es su asombro al ofr que éste les dice sonriente: «Buenos dias »
El pescador canta de nuevo su cancién.

Los fragmentos de la 6pera que hoy interpreta la Orquesta Sinfé-
nica son los que el propio Strawinsky ha seleccionado y agrupado
en un poema sinfénico. El primero—ZFiesia en palacio del emperador
de la China —corresponde al momento en que, por descuido de los
criados, se establece una corriente de aire que agita las cien mil ldm-
paras de oro y las campanitas de cristal. Esto justifica el curioso em-
pleo de la celesta, arpas y piano. Obsérvese también el extrafio glis-
sando de las arpas, piano, trombén y trompetas con gue comienzan
los fragmentoa que hoy se interpretan y con el cual se inieia la co-
rriente de aire antes mencionada.

Strawinsky ha escrito una misica que es un prodigio de claridad
¥ belleza, tanto desde el punto de vista de la melodia y armonia—esta
iltima estd llena de color y es altamente disonante—como desde el
de la instrumentacién. Estos fragmentos fueron estrenados en Di-
ciembre de 1919 por la Orquesta de la Swisse Romande, bajo la direc-
cién de Ernest Ansermet.

Ricardo WAGNER

TANNHAUSER
(OBERTURA)

Tannhauser, como tantas obras de Wagner, es el conflicto entre el
amor puro ¥ la redencién del pecado, amante, por la excelsa virtud
de la mujer.

Este contraste entre el amor terrenal de Tannhiiuser y la pureza
de sentimiento de Isabel estd planteado desde los primeros compases
de la obertura con que comienza la obra.

Se escuchan primeramente los cdnticos de los peregrinos que
van en penitencia a Roma, presentdndose poco después los que ca-
racterizan a Venus y a las ninfas, faunos, sdtiros y bacantes que pue-
blan sus dominios. La religiosidad de aquel fragmento frente al
fuerte sensualismo de este otro; la brillantez del colorido orquestal,
lo apasionado de sus ideas melédicas, el magistral desarrollo con
que estin tratadas hacen de la obertura de Tannhauser uno de los
fragmentos capitales de Wagner, y al mismo tiempo uno de los fa-
voritos de todos los piblicos.
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CONCIERTO XXI1 28 JUNIO DE 1932

A LAS 10‘30 NOCHE

PROGRAMA

IS

PRIMERA PARTE

Segunda Sinfonia en si menor Borodine
I. Allegro.
II. Scherzo.
III. Andante,
IV. Finale, Allegro.

La Fundicién de acero Mossolow
(Musica de mdquinas)

SEGUNDA PARTE

Sinfonietta en re mayor E. Halffter

I. Pastorelia, Allegro.
1I. Adagio.
I11I. Allegretto vivace. Minueto.
IV. Allegro giocoso.

(Solistas: Flauta, sefior Garijo; Oboe, sefior Gonzdlez
(Emilio); Clarinete, sefior Ferndndez; Fagot, sefior Romo;
Trompas, sefiores Mont % Acero; Trompeta, sefior Corto;
Tromboén, sefior Cuesta; Violin, sefior Corvino; Cello, sefior
Gandia; Contrabajo, sefior Gonzdlez (J.); Orquesta de cuer-
da, Tambores y Timbales.)

TERCERA PARTE

Dafnis y Cloe, 3.r cuadro del «Ballets. Ravel
El amanecer. Pantomima. Bacanal.

AN ZAS - tHORSCAS . s s e s Schubert

El Sombrero de tres picos M. de Falia

a) Danza del molinero (Farruca).
b) Danza final.

* Primera audicién en nuestra Sociedad.

TERCER CONCIERTO

relente emblandecié la cuerda. La diosa le suplica, le envuelve en el
resplandor de sus cabellos. Pero el rapaz, travieso, se le escapa; des-
pliega sus alitas y asaetea el mundo de encendidos deseos... Cansado,
se acuesta bajo un mirto florido...

Eros se duerme y la luna se aleja triste y herida por una de las
flechas del amado.

Igor STRAWINSKY
EL CANTO DEL RUISENOR

El canto del ruisefior es el nombre de una épera de Strawinsky
terminada pocos afios después que las obras que le dieron una fama
mundial: Petrouchka y La consagracion de la Primavera. El argumento
estd basado en un cuento de Andersen. Aquél, en sintesis, es el si-
guiente:

Para recibir al pdjaro cantor se han hecho extraordinarios prepa-
rativos. Las paredes del palacio del emperador de la China, que son
de porcelana, brillan y reflejan los rayos de cien mil limparas de oro.
Los corredores estdn adornados con las flores mds raras y con innu-
merables campanitas de cristal. El ruiseiior estd colocado sobre una
barrita dorada. Una marcha china anuncia lallegada del emperador.

El ruiseiior canta de manera tan admirable que las ldgrimas bro-
tan abundantes de los ojos del emperador de la China., Los gentil-
hombres y demds personas del séquito imperial manifiestan la mds
viva satisfaceion, lo que no es poco decir ya que suelen ser las gentes
mds dificiles de complacer. Entran los enviados del emperador del
Jap6n, portadores de un ruiseiior mecdnico. Le dan cuerda y éste
comienza a cantar al mismo tiempo que mueve acompasadamente la
cola cuajada de piedras preciosas. Tiene tanto éxito como el otro, el
verdadero, y aun gusta mds porque es mds grato a los ojos. ¢Pero
dénde estd el ruiseiior verdadero? Nadie observa que huye por una
ventana. Se oye la cancion del pescador que ha recuperado a su
amigo.

El pobre emperador estd gravemente enfermo. Apenas si puede
respirar. Abre los ojos y ve a la muerte que luce sobre la calavera la
corona imperial. Tiene en una mano la espada y en la otra el rico
sombrero del emperador. Entre los pliegues de las cortinas de ter-
ciopelo el moribundo ve cabezas extrafias. Son sus buenas y malas
acciones. Le recuerdan tantas cosas pasadas que el sudor brota de su
frente. El pdjaro mecdnico no funciona. Y entonces, muy cerca de la
ventana, se oye el canto melodioso del ruisefior verdadero. Gracias
al encanto de su voz las visiones poco a poco se desvanecen. La
muerte misma escucha con embeleso y exclama: «;Continua, pequeiio




TERCER CONCIERTO

Oscar ESPLA

EL SUENO DE EROS
(POEMA SINFONICO)

El suefio de Eros es la primera obra de orquesta compuesta por
Oscar Espld, cuando sélo contaba el autor diecisiete afios.

Fué estrenada en Alemania durante la estancia alli del compo-
sitor levantino, y se di6é la primera audicién de la obra en HEspaia,
en el que fué Teatro Real, en 1911, interpretada por la Orquesta Sin-
fénica.

La obra estd, naturalmente, distanciada de la estética y de la
técnica personales que actualmente caracterizan las producciones
de Espl4, pero se acusan ya en ella algunas tendencias de expresion
que andando el tiempo han adquirido su pleno desarrollo en las mds
recientes y culminantes obras de este compositor espaiiol.

El asunto que inspira esta composicion es el siguiente:

Eros, que ha huido de su madre Venus, se duerme sobre la grama
olorosa de un collado del Ida.

La luna, la mds casta de las divinidades, que ni aun mirdndose
dentro del mar ni de los rios pecd, complaciéndose en su hermosura,
ve al nifio-amor y olvida su camino en la fragante noche de pri-
mavera.

Cuanto méis le contempla mds le alumbra. Sus hebras de plata se
estremecen acariciando las gracias del desnudo rapaz, que estd ten-
dido con el bello abandono de la inocencia, todavia no perdida.

No hay nadie en el cielo. Las pocas estrellas que han salido esta
noche dormitan entre la dulce claridad de la diosa.

Y la luna baja blandamente sobre el amado y al besarlo en todo
su cuerpo le despierta.

Eros, deslumbrado, llora, se enfurece, golpea y desgarra el divino
manto de luz; la luna le sonrie pilida y buena.Y para contentarle
gozéndolo le toma y le lleva en su blanco regazo y le divierte mos-
trindole el mundo.

El mundo se desliza suave, eallado y azul en la paz de la vida.

Eros ve el suefio de las doncellas, sonrie mirando a los sabios que
velan bajo su ldmpara y recoge la fragancia de los jardines. Todo le
sorprende y agrada. Y como es nifio quiere romper el lindo juguete
de la tierra, y se descuelga su diminuta ballesta de oro y abre su
carcax. No le deja la luna que dispare; le rifie y le abraza con dulee
ahinco. Amor le replica que ha de probar el arco, porque quizds el

CONCIERTO XX111 - = P iunc et

A LAS 10‘30 NOCHE

PROGRAMA

LTINS

PRIMERA PARTE

El Buque fantasma (Obertura)...... Wagner

* Sonatina trasatlantica Tansman

I. Fox-trot.
II. Spiritual y blues.
III. Charleston.

#* Danza de marineros rusos Gliere

SEGUNDA PARTE

Sexta Sinfonia (Patética) Tschaikowsky
1. Adagio. Allegro non troppo.
II, Allegro con grazia.
III. Scherzo. Allegro molto vivace.
IV. Finale, Adagio lamentoso.

TERCERA PARTE

* Leyenda vasca
# Valses de «El Caballero de la Rosa». Strauss

El Fuego encantado y despedida de
Wagner

Primera audicién en nuestra Sociedad.




TERCER CONCIERTO

CONCIERTO XX1V 1 DE JULIO DE 1932

A LAS 10:30 NOCHE

PROGRAMA

Hati

PRIMERA PARTE

Los Maestros Cantores (Preludio)... Wagner
* La isla de los muertos (Poema sinfé6-
Rachmaninoff
(Inspirado en un cuadro de Boecklin)
* Toccata y fuga J. S. Bach

Interpretacién orquestal de Manuel L. Varela.

SEGLINDA PARTE

Quinta Sinfonia en domenor........ Beethoven

[. Allegro con brio,
1I. Andante con motto.
III. Scherzo. Finale. Allegro meolto.

TERCERA PARTE

El Suefio de Eros (Poema)........... Oscar Espld
El Canto del Ruisefior.............. Strawinsky

Fiesta en el Palacio del Emperador, Marcha chi-
na. Canto del Pescador.

Tannhiuser (Obertura) Wagner

* Primera audicién en nuestra Sociedad.

Ludwig van BEETHOVEN

QUINTA SINFONIA

La Quinia sinfonia en do menor fué compuesta por Beethoven
hacia 1808 y ejecutada por primera vez en Viena el 22 de Diciembre
del mismo afio. La impresién que produjo la primera audicién de
tan colosal partitura fué inmensa y sirvié para extender y afirmar el
nombre del gran musico de Bonn.

Son ésta y la sexta (Pastoral) las méds populares de las nueve sin-
fonias compuestas por Beethoven, y, desde luego, la quinta el mds
acabado modelo de estilo del artista, en su segunda época, cuando
toda influencia anterior queda borrada ante el vigoroso empuje de
un pensamiento que en el dolor humano se caldea y activa y en la
vida descubre la inagotable fuente de toda inspiracién. Profundo
poema de anhelo y de pasién; épico canto de humano ardor, que del
dolor nace para elevarse hasta iluminadas cumbres de triunfadora
vida, esto es en su conjunto este grandioso monumento de bellezas
de sublimidad. {Cudn lejos ya del ideal estético que inspiran las sin-
fonias de Haydn y Mozart, y aun de las dos primeras compuestas por
Beethoven! A la seductora gracia, a la equilibrada e impecable pro-
porcién de formas y ponderacién de elementos sonoros que en ella
predomina ha sucedido la rdifaga ardiente de un alma que sufre, el
inguieto avanzar de una mente en febril actividad; al andanie tierno
o melancélico, el andanfe profunde y patético; al menuetio galante

que encierra sonrisas, el scherze vivisimo, arrogante, que lleva
en sus notas aromas y paisajes de Naturaleza, y «Rondé» de forma
concisa y elemental; el «Final» amplio, libremente desarrollado,
como digno resumen del poema creado; un mundo de expresién nueva
que viene a enriquecer la forma de sinfonia llevada a su perfeccion
de lineas por el esfuerzo constante de los compositores cldsicos del
siglo xviiL

Refiere Wagner en sus memorias la impresién que le produje la
primera audicion de una obra orquestal de Beethoven, que fué pre-
cisamente la Quinta sinfonia. En posesiéon de una solida y extensa
cultura literaria que le habia sugerido la composicién de una tra-
gedia tuvo ocasién de asistir a un concierto y escuchar dicha obra.
La emocién fué tan grande que le obligd a guardar cama, Desde
aquel momento la doble personalidad del poeta musico se habia
revelado en él y precisado en su mente los primeros aspectos de su
colosal migién de artista.
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La impresién hondamente desolada y ligubre; la sugestién ro-
mdntica en que aparece envuelto el cuadro admirable de Boecklin
La isla de los muertos, ha inspirado al moderno maestro ruso este
poema sinfénico, profundo y trdgico, como la pintura que lo originé,
de una concepcion ampliamente sinfénica, sin efectismos vanos, sin
rebuscamientos caprichosos, obra elevada y noble de un artista
sincero.

J. S. BACH

I0CCATA Y FUGA EN RE MENOR

(Interpretacién orquestal de Manuel L. Varela)

Manuel L. Varela nacié en Lugo en el ano 1895, alli comenzé sus
estudios musicales bajo la direccién del maestro de Capilla de la Ca-
tedral, de la que era tiple. Después estudié la Armonia y Composi-
cién con Gregorio Baudot, y mds tarde amplié y perfeccioné sus co-
nocimientos téenicos con el maestro Emilio Vega.

Director de la Banda Municipal de Albacete a los veintidés aiios,
tuvo que dedicarse de lleno a esa especialidad que le ha proporcio-
nado grandes éxitos en todos los certdmenes de bandas a que ha
concurrido. Actualmente dirige las bandas Unién Musical de Liria
¥ la Primitiva de Carcagente, colectividades de gran potencialidad
musical y dignas de los mayores elogios por la labor artistica que
desarrollan.

También como compositor se ha destacado en varios concursos,
habiendo sido premiado varias veces. Entre sus obras mds notables
figuran Alborada en el Priorato, poema mimo-lirico, libreto de Fer-
nando Periquer; Amanecer gallego, Danza de brujas, para orquesta;
Balada romantica y Sardana, para piano, y A Chogueirada, poema para
coros sobre un canto gallego, ete., ete.

La idea de orquestar la Toccata y fuge en re menor la concibié al
oir el Passacaglia de Bach orquestado por Respighi; esto le hizo
comprender que la obra musical de Bach es eminentemente orques-
tal, prestdindose a grandes y amplias sonoridades modernas por su
grandiosidad de ideas y construccién. Y ese sentimiento fué el que
le guid y animé en todo el trabajo de su interpretacién orguestal.

NOTAS A LOS PROGRAMAS

(i

Alexandre BORODINE
SEGUNDA SINFONIA EN SI MENOR

La Sinfonia en si menor realiza en la obra de Borodine una magni-
fica alianza del sentido o la cultura cldsica y el matiz o el acento ca-
racteristicos de la musica eslava. En efecto: la inspiracién melédica,
¥ en su consecuencia el amtiente armoénico, se hallan llenos de esos
especiales giros que tan profundamente sefialan la manera sentimen-
tal rusa, y la construccién aparece con un plan deducido de las orde-
naciones mis auténticamente cldsicas de la Sinfonia. No hay en ella
contactos con las divagaciones o las amplitudes poemdticas. Es decir,
un vaso cldsico contiene las esencias moscovitas,

El primer tiempo es, siguiendo el plan tradicional, una espléndida
forma sonata. Componen su primer tema dos elementos: el primero,

—
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presentado por la cuerda al unisono, ofrece un caricter de energia
violenta, ¥ el segundo,

como una respuesta, aparece en la madera, también con decidido
impetu.




PRIMER CONCIERTO

Los violoncellos cantan la deliciosa e intensamente rusa melodia
que constituye el tema segundo,

et Lpgmmes e
P—

a—

¥ que pasa luego a otros instrumentos.

Tras un desarrollo en que intervienen los dos temas, pero espe-
cialmente el primer elemento del primero, se alcanza la reexposicién
v la parte conclusiva con su enérgico y poderoso final.

El Seherzo es, en realidad, magistral.

Sobre una repetida nota de las trompas se eleva un girode la
cuerda en pigzicato respondido por otro de la madera. Tal es el pri-
mer tema del Scherzo propiamente dicho, Scherzo construido segin
un plan sonata restringido y sin desarrollo.
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presentado por la cuerda al unisono, eés de un ritmo sincopado y
ofrece vivo contraste con el ligero humor del tema primero.

Se reexponen ambos temas, continuando el segundo por una breve
coda deducida de él, y se alcanza el trio, cuya melodia,
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que comienza en el oboe, tiene un cardcter también perfumado por
lo popular.

Se reexpone integramente el Scherzo, seguido de una coda.

Canta en la primera parte del 4ndante una melodia que comienza
la trompa y sigue el clarinete, impregnada de honda melancolia.
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En la parte segunda, sobre trémolos de la cuerda, circula por los
instrumentos de viento un disefio como un lamento, al cual sigue
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=
otro tema que se amplifica melédicamente.

Reexpoénese; cantada por toda la cuerda, la primera melodia y
termina el tiempo, después de recordar giros de la parte central, con

TERCER CONCIERTO

Ricardo WAGNER

LOS MAESTROS CANTORES
(PRELUDIO)

Comienza el preludio con el tema de los «Maestros», que es de una
majestad algo ceremoniosa y pesada, como corresponde al arte de
aquéllos, siempre digno y solemne, En seguida aparece el tema del
«Amor naciente», que asoma un momento, pero se oculta con timi-
dez, dando paso al tema heroico de la «Bandera», la insignia de los
«Maestros», y que llevaban en las ceremonias piiblicas como simbolo
honroso de su arte,

Nuevamente vuelve el amor a la lucha, apareciendo los dos temas,
amor declarado y ansia apasionada de Walther. En complicada po-
lifonia se revuelven estas ideas, combatiendo, ardorosas, hasta que de
aquella lucha vuelven a surgir en majestuosa marcha los temas del
«Amor», de los «Maestros» y de la «Bandera». Tras de esto aparece
otra vez el tema amoroso en su forma mds amplia y definitiva, y do-
minando a los temas de la «Bandera» y de los «Maestros»; pero nue-
vamente al final vuelve a dominar el tema de éstos, y, sin duda, este
es el homenaje que presta Wagner a aquellos bravos ciudadanos.

Sergei W. RACHMANINOFF

LA ISLA DE LOS MUERTOS

Entre la numerosa serie de nombres eminentes que constituyen
la moderna escuela rusa, se destaca el de Rachmaninoff por su acen-
tuada y honda tendencia romdntica. Su poderosa téenica, su amplio
y robusto pensamiento, como su orquestacién sobria de matices, pero
siempre equilibrada y noble, han colocado al artista en un término
estético que, aunque abierto a todas las tendencias modernas, mas
cerca se halla de Borodine y Rymsky-Korsakotf que de la avanzada
¥ novisima tendencia que representan Scriabin, Strawinsky, Pro-
kofief, ete., ete,
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tema principal, & modo de marcha, que desarrollindose y aumen-
tando en sonoridad llega en fortisimo hasta el final. El cuarto tiempo,
por su tristeza y melancolia, contrasta con el anterior, terminando,
poco a poco, en pianisimo, hasta perderse en é1 los ultimos acordes.

Ricardo WAGNER

EL FUEGO ENCANTADO Y DESPEDIDA DE WOTAN
(FINAL DE LA WALKIRIA)

El Dios Wotan se separa para siempre de su hija Brinhilda, con-
denada por su mismo padre al suefio eterno, por quebrantar sus 6r-
denes defendiendo a Sigmundo en su lucha con Hunding. A una in-
vocacién al Dios del fuego, Loge, y al golpe de la lanza de Wotan
contra el suelo, surgen llamas que rodean la roca donde descansa
Briinhilda. La poderosa voz de las trompas, trombones y tubas pro-
c'ama en brillantes notas el motivo de Sigfredo, el héroe que ha de
libertar a Briinhilda. Se escucha por tltima vez el adiés de Wotan,
¥ entre las suaves notas del tema del suefio eferno y los juguetones
arabescos del fuego, a los que comunica singular diafanidad el agudo
son de un juego de timbres, cae suavemente el telén, dejando el
dnimo extasiado ante este final de efecto maravilloso.

PRIMER CONCIERTO

los mismos compases que sirviéronle de introducecion: un disefio del
clarinete sobre acordes del arpa.

Comienza el tltimo tiempo con un ritmo sincopado, que predo-
minars, y estalla el u#ti orquestal con el primer tema,
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vigoroso y caracteristico.
Inicia el clarinete el tema segundo,

7= T

oo e S B Lo

——
="

de mas sencilla emocidn, y que luego adquiere gran brillantez.
Se desarrollan ambos temas, se reexponen y acaba el tiempo con
un pasaje de extraordinario dinamismo.

Enrique G. Goma.

MOSSOLOW

FUNDICION DE ACERO
(MUSICA DE MAQUINAS)

El joven ruso Mossolow naci6 en Kiew el ano 1900. Su obra Fun-
dicién de acero, que hoy se ejecuta, y que le ha valido una rdpida
notoriedad en Europa y América, tuvo su primera audicién en
Moscou y después en Viena el 7 de Octubre de 1930, siendo después
incluida en el repertorio de casi todas las orquestas de importancia:
He aquf lo que sobre ella escriben algunos criticos de Viena:

«La Fundicién de acero se impone; es una obra concisa, fuerte y
convincente. Basada sobre el ritmo potente de una fédbrica en febril
labor, es un cuadro evocador en el que mezclado con el chirriar del
acero y el crujir de las mdquinas se eleva el canto de los obreros.
Canto glorioso que exalta el friunfo de la humana labor, siempre en
lucha y venciendo al fin a la Naturaleza. Mossolow, quizd un romdn-
tico como Weber o Marschner, hubiera cantado en tiempos pasados
la sonadora poesia de las estepas de su pais. Mossolow se inspira en
un fuerte realismo expuesto con la técnica caracteristica de nuestra
época.»
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Ernesto HALFFTER
SINFONIETTA

El titulo de Sinfonietia que lleva la obra de Ernesto Halffter res-
ponde principalmente a su cardcter, en un sentido andlogo al que
Beethoven daba a sus Sinfonias euarta y octava cuando las denomi-
naba kleine Symphonien o sea pequenas Sinfonias, en oposicién a sus
grandes creaciones de este género. Por su disposicién instrumental,
l1a Sinfonietia de Halffter se aproxima al tipo de la Sinfonia concer-
tada, desaparecido después de Haydn. En efecto, en la Sinfonietta del
joven compositor madrileiio los instrumentistas de madera, metal y
algunos de arco estdn empleados como «solistas», destacando su
actuacién, ya individual, ya en contrapunto de algunos entre si, so-
bre la masa general de la orquesta de cuerda que sirve de fondo a los
once instrumentistas concertantes.

La forma general de la obra y esa combinacidn de solistas y or-
questa es lo que aproxima esta obra a la Sinfonia Concertante de
Haydn, distinguiéndola tanto del tipo cldsico de Sinfonias como de
los Concerti grossi de Bach.

En consonancia con su forma, evocadora de géneros musicales
dieciochescos, la estructura melddica de la obra intenta, asimismao,
una aproximacién al lenguaje de los cldsicos de ese siglo. Un intento
semejante se observa desde hace algin tiempo en toda Europa, desde
el Pulcinella y alguna otra obra de Strawinsky hasta el Concierfo de
Cédmara de Manuel de Falla. Pero mientras Strawinsky en su Pulei-
nelle utiliza directamente la musica de Pergolese y la viste al estilo
moderno, Halffter sigue exactamente el camino opuesto; esto es, que
su Sinfonietta, absolutamente moderna en pensamientos, armonia,
disposicién del tejido polifénico e instrumental, etc., se viste de una
aparienocia cldsica, respondiendo a ese movimiento general en Eu-
ropa de volver a recuperar acentos y modos de expresion, paulatina-
mente perdidos a través del siglo xrx.

Bajo este aspecto, la Sinfonieffa de Ernesto Halffter parece reali-
zar hoy de un modo gozosamente cordial esa aspiracién clasicista
que la Buropa actual presenta en todos los érdenes literarios, pict6-
ricos o musicales. El intento seria vano si no estuviese sostenido por
una musicalidad y una aspiracién que en este joven compositor van
unidas a la mayor sencillez y espontaneidad: un interés constante y
gostenido. Su viva fibra ritmica la presta una animacién incesante y,
melédicamente, posee una alegria, una elaridad y una juventud que
son peculiares a la musica de este joven compositor.

La Sinfonietta de Ernesto Halffter es, hoy dia, uno de los esfuer-
708 mas intensos realizados por nuestra juventud musical, revelador
del espiritu que alienta a las jévenes generaciones espaiiolas.

SEGUNDO CONCIBRTO

esta composicién (Fox-trot, Spiritual y Blues, Charleston), Tansman
ha ido considerablemente mds lejos que los inventores de estas for-
mas. La melodia sigue siempre una linea légica y graciosa. Sus rit-
mos y sus armonias son infinitamente mds complejos que los ritmos
y las armonias propios en este tipo de composiciones.

Reinhold Morotzowitch GLIERE

DANZA DE MARINEROS RISOS

Reinhold Moritzvich Gliére es uno de los compositores del grupo
ruso que siguié a la segunda etapa nacionalista con Ipolitof-Ivanof
vy Tanneief, que fueron sus profesores. Este nuevo grupo, que.se
titulé como los «Nuevos Rusos», estuvo integrado por los composi-
tores que fueron jévenes en tiempos del imperio, es decir, que es el
de los musicos que presenciaron la revolucién y que preceden, por
lo tanto, a la generacién actual, de la cual son los maestros. Asi, por
ejemplo, Gliére lo fué de Alejandro Mussolow, de quien la Orquesta
Sinfénica ha dado a conocer la pdgina titulada Fundicién de acero.

Gliére nacid en Kief, en Enero de 1875. Entre 1894 y 1900 estudio
en el Conservatorio de Moscou con los compositores antes menciona-
dos. Mds tarde fué nombrado director del Conservatorio de Kief, y
en la actualidad es profesor de composicién del de Moscou.

Su produccién es bastante abundante, y se distingue por un sen-
timiento nacional, sometido a normas formales estrictas. Ha escrito
tres sinfonias, dos cnartetos, tres sextetos, otras obras de cdmara y
log poemas sinfénicos Ilia Murowetz y Los Sirenas.

Peter TSCHAIKOWSKY

SEXTA SINFONIA (PATETICA)

Consta de cuatro tiempos. En el primero alternan frases delicadi-
simas y tiernas en su andanfe Yy moderafo, interrumpidas brusca-
mente por el allegro vivo, que por su fogosidad forma contraste con
aquéllos. Su segundo tiempo, en compds de cinco por cuatro, es de
una tranquilidad grande. Apenas iniciado el tercero se escucha el
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De repente un rayo de luz brilla en el espacio, se apaga, y nueva-
mente vuelve a lucir; el navegante, fijando sus ojos en aquella luz,
dirige presuroso su nave en aquella direccion, y lo que tan poderosa-
mente le atrae es la imagen de una mujer ideal, que llena de compa-
sién y de melancolia se aproxima a él, y entregdndole su corazén se
sacrifica y se asocia a sus sufrimientos.

Delante de aquella divina aparicién sucede una cosa extrafia: el
holandés y su nave hiindense en las profundidades del mar, y apenas
ocurrido esto se ve en medio de las olas a la ideal mujer que con
mano firme y serena salva al navegante, ya completamente redimido.

Este es el poema que se desarrolla en la obertura y en el cual
aparecen los diversos temas musicales correspondientes a la accién
de la misma.

TANSMAN

SONATINA TRASATLANTICA

Irving Schwerke, el culto escritor norteamericano, ha escrito res-
pecto a esta obra del compositor polaco Tansman: «Se trata de una
obra espontdnea que debe su existencia a las fournées realizadas por
Tansman en los Estados Unidos. Considerémosla como una coleccién
de impresiones de viaje. Sin ser americano o, mejor dicho, sin pre-
tender escribir misica de baile americana, Tansman ha expresado
en esta Sonatina frasatléntica la reacci6on que producen en un m-
sico europeo los ritmos de los bailes del otro lado del Atlintico.»

Escrita en 1930, la Sonatina irasafldniica realiza plenamente los
deseos del compositor. Este no queria eseribir misica americana y,
en efecto, no la ha escrito. El jazs continuard divirtiéndole, pero sin
apartarle de su verdadero camino.

Al trasplantar, por decirlo asi, las férmulas idiomdticas del jazz
a un ambiente cldsico Tansman ha revelado la fuerza irresistible de
este extrafo lenguaje. Con habilidad suma ha sabido apropiarse una
técnica cuya esencia ha permanecido oculta hasta ahora a los com-
positores mds prestigiosos. Ha sabido reconciliar dicha técnica con
formas bien definidas. Entre todas las producciones de este género la
Sonatina trasailintica es la que mejor mantiene el equilibrio entre
el pensamiento musical, la construccién y la vida ritmica.

Tomemos la Sonatina trasatléntica por lo que es: agradables pa-
satiempos musicales, amables y sonrientes, dificiles de interpretar y
ficiles de comprender. En cada una de las tres partes que integran
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Maurice RAVEL
DAFNIS Y CLOE

Ballet, en tres cuadros, estrenado en Paris. en el Teatro Chatelet,
en Mayo de 1912 por la compaiiia de Bailes Rusos dirigida por Sergio
de Diaghileff--. Dafnis y Cloe es, quizds, la obra orquestal mds impor-
tante de Ravel y ciertamente una de las mds interesantes de la mo-
derna escuela francesa. Concebida como «ilustracién» de un baile, la
musica se enlaza estrechamente con el asunto, creando ambiente,
describiendo escenas, y hasta ritmando gestos.

La ejecucién, pues, en el concierto de sus dos primeros cuadros.
careceria de interés sin el decorado, los personajes y movimiento es-
cénico. No asi su tercera parte (que hoy se ejecuta en este concierto),
en la que las tres escenas de que consta, El amanecer, La pantomima
¥, sobre todo, La bacanal final, ofrecen al compositor ancho campo
donde lucir las galas fastuosas y el color verdaderamente deslum-
brador de su soberbia orquesta. Es interesante observar la atraccién
que los Bailes Rusos han ejercido sobre todos los compositores mo-
dernos que los han escogido como escenario casi inico de todas las
audacias, conquistas y renovaciones de la musica, por lo menos en
su parte arménica y orquestal.

El programa de la accién de dicho tercer acto es como sigue: Cloe
acaba de ser salvada de manos de unos piratas por la intervencién
del Dios Pan. Sola en la escena desierta, Cloe contintia inmévil. Una
corona luminosa luce en su cabeza.

S6lo se escucha el murmullo con que resbalan por las rocas los
arroyuelos que formé el rocio. Dafnis estd echado ante la gruta de
las Ninfas. Amanece lentamente y se percibe el canto de los pdjaros,
Se ve pasar en lontananza un pastor con su rebafio. Otro pastor atra-
viesa el fondo de la escena y se aleja. Entra un grupo de pastores en
busca de Dafnis y Cloe. Ven a Dafnis y le despiertan. Angustiado,
busca con la mirada a Cloe. Esta aparece al fin, rodeada de pastores.
Dafnis y Clue se abrazan. Dafnis repara en la corona de Cloe. Su
suefio fué, por tanto, una visién profética. La intervencién de Pan es
evidente. Lammon, un pastor viejo, explica que si Pan ha salvado a
Cloe lo ha hecho en recuerdo de la ninfa Syrinx, de quien en otro
tiempo estuvo el Dios enamorado. Dafnis y Cloe reproducen con mi-
mica la aventura de Pan y de Syrinx. Cloe representa a la ninfa va-
gando por las praderas. Aparece Pan y le declara su amor. La ninfa
le rechaza. El Dios se muestra cada vez mds insistente, hasta que ella
desaparece entre unas cafas. Desesperado el Dios arranca algunos
tallos de caiia, forma con ellos una flauta y toca una melodia melan-
colica. Cloe reaparece y danza al son de la flauta. La danza se anima
cada vez mds, y, después de un torbellino alocado, Cloe cae en los
brazos de Dafnis. Ante el altar de las Ninfas le jura su amor sobre
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dos ovejas. Entra un grupo de muchachas vestidas de bacantes y ha-
ciendo sonar sus panderetas. Dafnis y Cloe se abrazan tiernamente.
Un grupo de muchachos invade la escena y todo termina en un re-
gocijado tumulto.

Franz SCHUBERT
DANZAS TUDESCAS

Fueron compuestas en 1824, pero no han sido conocidas ni publi-
cadas hasta 1931, en su versién para piano, siendo después orquesta-
das por Anton Webern, uno de los mds conspicuos compositores de
vanguardia, que, sin embargo, ha conservado con amor la reducida
orquesta de la época, apropiada a la sencillez e inocente encanto de
estas danzas conocidas bajo el nombre de Ldnders en Alemania, y
en las que se encuentran las cualidades caracteristicas de la musica
de Schubert.

Manuel de FALLA

EL SOMBRERO DE TRES PICOS
DANZA DEL MOLINERO (FARRUCA), DANZA FINAL

Esta obra estd inspirada, como es sabido, en la famosa novela de
Alarcén del mismo titulo.

En su primera versién, bajo la forma de pantomima, o en su ver-
sién definitiva de ballet, esta obra de Manuel de Falla ha sido una de
las que més han contribuido a extender su fama por toda Europa.
Hace afios que la primera versién se estrené en el teatro Eslava,
de Madrid; la segunda lo fué en Londres, en 1919, por la compaiia
de Bailes Rusos de Sergio de Diaghileff.

La inspiracion mds netamente espafiola brota a torrentes de esta
composicién, llena, por turno, de lirismo y de humor, un humorismo
sano, jovial éste, un lirismo ingenuo y candoroso el que dicta sus
péginas més tiernas. Y por encima de todo ello un sentimiento pro-
fundamente popular, una inspiracién nacida directamente de los
grandes cauces de nuestra musica tradicional, conservada en el cora-
z6n del pueblo.

La danza final de EIl sombrero de tres picos rebosa alegria y humor,
v entre los distintos temas que en ella aparecen se destaca el que
caracteriza a los vecinos de los famosos molineros de la farsa. Estos
vecinos intervienen tumultuosamente en la aceién, acompaiiando su
presencia una popular y briosa idea de jota. En su conjunto la danza
es una brillante y pintoresca pdgina orquestal.

SEGUNDO CONCIERTO

Ricardo WAGNER

EL BUQUE FANTASMA
OBERTURA

Como es sabido, esta obra musical fué una de las primeras que
produjo el inmenso talento de su autor y fué escrita casi al mismo
tiempo que el Rienzi, pero se diferencia bastante de esta obra. En el
Rienzi predomina el musico sobre el poeta, y, en una palabra, es més
6pera; en cambio en E bugque fantasma o El holandés errante, como
también se titula, el poeta y el musico van unidos, y por tanto esta
obra se puede tomar como el verdadero punto de arranque para los
sucesivos dramas liricos del autor.

La obertura de El bugue fantasma es una pigina sobria y que
causa en el dnimo intensa emocién.

Dicha obertura se desarrolla siguiendo el poema que a continua-
ci6én transeribimos: El bugue del holandés errante navega en medio
de la tempestad; se aproxima a la costa y se detiene cerca de tierra.
en donde se le ha prometido a su patrén que un dia encontraria su
redencion,

Fatigado y redendido salta el holandés a tierra, y entre tanto la
tripulacién pone en sitio seguro el buque. Pero esto ya le ha sucedi-
do varias veces, y en todas ellas, completamente desengafiado, ha
tenido que volver a emprender su largo ¥ tenebroso viaje.

En su afin de encontrar la muerte, el holandés dirigia su buque
contra las tempestades y no lograba su propésito de que el mar le
hiciese su victima; dirigia el bugue contra los escollos y las rocas, y
a pesar de ello no conseguia nunca naufragar.

Todos los peligros del mar, de los que en un dia se burlé, movido
por su soberbio deseo de sobrepujar los actos humanos, no le hacian
dafio alguno y estaba condenado a vagar eternamente por el inmenso
océano sin encontrar nunca lo que debia redimirlo.

Otro buque mds fuerte que el suyo se les aproxima y desde él se
dejan oir las alegres canciones de los marineros, que contentos cele-
bran la proximidad de su patria. El furor y el despecho se apoderan
del holandés al pensar en aquel bienestar, y dirige su nave contra el
otro buque; llena de espanto y terror a los que antes estaban tan ale-
gres, les hace enmudecer y huir velozmente llenos de congoja.

En medio de su desesperaci6n piensa en la redencién y bien sabe
que sélo una mujer puede traerle ésta, pero ;d6nde estd la mujer que
conociendo su vida no huya de é17...
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ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1.2 Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucidn
de las obras.

9.2 FEstdterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
que puedan perfurbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

3. Es indispensable para asistir al coneclerto, la entrega
del billete de entrada.

4.2 Se recuerda.que las personas que APARENTEMENTE foman po-
sesién de un palco, no tienen derecho mds que al asiento que ocupan
sin que en ningiin caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5. Cada espectador no puede dejar sefialada mds que la locali-
dad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar
otras para futuros ocupantes.

6.2 Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de-

los socios e hijos de socio, entre las Filarmoénicas de Oviedo y Gijén
no disfrutardn de este derecho guienes, por razén de estudios u ofra
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierfa fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuesfra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gij6n deberédn proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarménica de Oviedo.

8.2 La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
tas del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este momen-
to quedaré cerrada la inscripcion de socios de todas las categorias.
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LA ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

Esta magnifica agrupacién musical, honra de Es-
pafa, tiene bien merecido que la dediquemos unas Ii-
neas al actuar en nuestra Sociedad, durante el afio en
que esta celebra sus «Bodas de Plata», ya que dicha
Orquesta contribuyé grandemente a la vida y prosperi-
dad insospechada de la FiLarvonica pE OViIEDO,

Constituyése nuestra Sociedad el 30 de Abril de
1907, y el 6 de Mayo de 1909, ya la ORrRQUESTA SINFONICA,
daba en Oviedo sus conciertos, al tener lugar su prime-
ra tournée por Espafia. A partir de aquella fecha no nos
ha faltado nunca la actuacién de la admirable Orquesta
ni la sabia direccién de su fundador, el eminente maes-
tro D. Enrique Ferndndez Arbds, habiendo venido a
Oviedo 24 veces y sumando 91 el niimero de conciertos

No es extrafio, pues, que a la ORQUESTA SINFONICA, la
consideremos como algo muy intimamente nuestro, li-
gada a esta Filarmoénica por fuertes lazos espirituales, y
que, tanto su ilustre director, como los notables artistas
que la constituyen, encuentren siempre en Oviedo, una
acogida afectuosisima, en la que van confundidos, tes-
timonios de admiracion, gratitud y amistad sincera.

Reciban nuestros grandes amigos y valiosos colabo-
radores, en esta modesta obra de cultura que realizamos,
el saludo cordial y fervoroso que les dedica la SOCIEDAD
FrLaArRMONICA DE OVIEDO.

]

ce cerca de diez afios que la primera version se estrend en el Teatro
de Eslava de Madrid; la segunda lo fué en Londres, en 1919, por la
Compaifiia de bailes rusos de Sergio de Diaghilef.

La inspiracién més netamente espafiola, brota a torrentes en esta
composicidn, llena, por turno, de lirismo y de humor, un humorismo
sano, jovial y un lirismo ingénuo y candoroso que dicta sus pdginas
m4s tiernas. Y, por encima de todo ello, un sentimiento profundamen-
te popular, una inspiracién nacida directamente de los grandes cauces
de nuestra musica tradicional, conservada en el corazdn del pueblo.




Saiqgas

Bartok, cuyas obras nos son més conocidas, pero apenas se han oido
en la Sociedad Nacional de Misica algunas pdginas para piano o me-
lodias de cardcter popular de Zoltan Kodaly. Este compositor, es, en
efecto, al lado de Bartok, una de las figuras revelantes de la joven
musica de Hungria y tiene en este pais nn papel seiialado como reno-
vador de las ideas y los hdbitos musicales. Kodaly nacié en 1882 y
estudid en el Conservatorio de Budapest dedicindose a recoger can-
ciones populares de su pafs, que, clvidadas en remotos lugares,
habian sido sustituidas por otras de diversas procedencias, ocultando
el verdadero canto tradicional hingaro. Poco después de 1905, en que
comenzd ese trabajo, Kodaly habia reunido tres mil quinientas melo-
dias autenticamente hungaras. Para fundar en ellas un arte con raiz
propia, no imitado del gran arte germédnico, era preciso descubrir nue-
vos modos de composicidn, y Kodaly, tanto como Bartok encontraron
en el ejemplo de Claudio Debussy y de la joven escuela francesa el
medio de emanciparse de 1deas aprendidas, para comenzar a compo-
ner segln su voz intima, sin prejuicios escolastices. Poco a poco, na-
ci6 la nueva etapa de arte musical hiingaro que hoy merece la consi-
deracién con que todos los paises musicales miran a la joven musica
hungara.

Estas danzas de Kodaly tienen sus raices, como las Rapsodias de
Liszt, en los cantos y danzas populares de Hungria; pero quizas se
encuentra en ellas un cardcter méas exdéticamente primitivo, un arte
més elemental y tipico, en el cual se hallan combinados los temas me-
lédicos con momentos de orgidstica exaltacion. De una armonizacién
completamente moderna y caracteristicamente nacional y admirable-
mente orquestados, dentro de los medios de una orquesta reducida,
constituyen umna brillante obra, cuya primera ejecucién tuvo lugar el

pasado afio, dirigida por Toscanini, en Nueva York, y que obtuvo in--

mediata popularidad en diversos paises.

ScuuBerT.—Danzas Tedescas.—Fueron compuestas en 1824, pe-
ro no han sido conocidas ni publicadas hasta 1931, en su versién para
piano, siendo después orquestadas por Anton Webern uno de los mds
conspicuos com positores de vanguardia que sin embargo ha conserva-
do con amor la reducida orquesta de la época, apropiada a la sencillez
e inocente encanto de estas danzas conocidas bajo el nombre de Lén-
ders, en Alemania y en las que se encuentran las cualidades caracte-
risticas de la miisica de Schubert.

MaxveL DE FALLA.—Nacié en 1876 (Cadiz).—Danza final de <El
Sombrerojde’tres ‘picos.» — Esta obra estd inspirada, como es sabido, en
la famosainovela de Alarcén del mismo titnlo.

En su primera versién, bajo la forma de pantomima, o en su ver-
sién definitiva de «ballet>, esta obra de Manuel Falla ha sido una de

las que mds han contribuido a extender su fama por toda Europa. Ha-

Viernes 3 de Junio de 1932

——— A las siete de la tarde

Programa

PRIMER CONCIERTO

PRIMERA PARTE

1. ROSAMLNDA, Oberfura Schubert
9. SONATINA TRASATLANTICA, 1.2 vez Tansman
I Fox-Trot.
11 Spiritual y Blues.
11l Charlestén.
3.° DAFNIS Y CLOE. Tercer cuadro del <Ballet>. Ravel
El amanecer. Pantomima. Bacanal.

SEGUNDA PARTE

OCTAVA SINFONIA, en fa Beethoven
1 Allegro. :
Il Allegretto echerzando.
IIl Menuetto.
IV Allegro vivace.

TERCERA PARTE

1. LEYENDA VASCA
2.° DANZA DE MARINEROS RUSOS, 1.2 vez.... Gliere
3.° FUEGO ENCANTADO Y DESPEDIDA DE

Descansos de 15 minutos




Sdbado 4 de Junio de 1932

A las siete de la tarde

Programa -

SEGUNDO CONCIERTO

PRIMERA PARTE

CORAL VARIADO, de la Cantata ndm. 140........ Bach
SEGUNDA SINFONIA en si menor: (1.2 vez) Borodin
I Allegro.
i1 Scherzo.
Il Andante.
1V Finale. Allegro.

SEGUNDA PARTE

SINFONIETTA, en re. E. Halfiter
I Pastorela. (Allegro).

11 Adagio.
1l Menuetto. (Allegro).
1V Allegro giocoso.

Solista: Flauta, Sr. Garijo.—Oboe, Sr. Gonzdlez
(Emilio).—Clarinete, Sr. Fernandez.—Fagot,
Sr. Romo.—Trompa, Sres. Mont y Acero.—
Trompeta, Sr. Coribo.—Trombon, Sr. Cuesta
Violin, Sr. Corvino.—Violonchelo, Sr. Gandia.
—Contrabajo, Sr. Gonzdlez (Juan).—Timbales,
Tambores y Orquesta de cuerda.

TERCERA PARTE

1.° DANZAS DE MAROSSZEK (hiingaras) 1.’ vez. Zoltan Kodaly
80 » TEDESCAS (alemanas) 1.% vez Schubert-Weber
3.2 > DE EL SOMBRERO DE TRES PICOS

(espaiolas) ; Manuel de Falla

a) Danza del molinero.

b) -Danza final.

Descansos de |15 minutos
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nieta de Halffter se aproxima al tipo de la «Sinfonfa concertada», de-
saparecida después de Haydn. En efecto, en la «Sinfonietta» del joven
compositor madrilefio los instrumentistas de madera, metal y algunos
de arco estdn empleados como «solistas», destacando su actuacion, ya
individual, ya en contrapunto de algunos entre si, sobre la masa gene-
ral de la orquesta de cuerda que sirve de fondo a los once instrumen-
tos concertantes )

La forma general de la obra y esa combinacién de solistas y or-
questa es lo que aproxima esta obra a la Sinfonia Concertante de
Haydn distingniéndola tanto del tipo cldsico de Sinfonias como de los
«Concerti grossi» de Bazh.

En consonancia con su forma, evocadora de géneros musicales die-
ciochescos la estructura melddica de la obra intenta, asimismo, una
aproximacién al lenguaje de los clasicos de ese siglo. Un intento se-
mejante se observa desde hace algiin tiempo en toda Europa, desde el
«Pulcinella» y alguna otra obra de Strawinsky hasta el «Concerto de
Camara» de Manuel de Falla. Pero mientras que Strawinsky en su
«Pulcinella» utiliza directamente la musica de Pergolese y la viste al
estilo moderno, Halffter sigue, exactamente, el camino opuesto; esto
es, que su «Sinfonietta», absolutamente moderna en pensamiento, ar-
monia, disposicién del tejido polifénico e instrumental, etc., se viste
de una apariencia cldsica, respondiendo a ese movimiento general en
Europa de volver a recuperar acentos y modos de expresién paulati-
namente perdidos a través del siglo XIX,

Bajo este aspecto, la «Sinfonietta» de Ernesto Halifer, parece rea-
lizar hoy de un modo gozosamente cordial esa aspiracién clasicista
que la Europa actual presenta en todos los 6rdenes, literarios, picto-
ricos o musicales. El intento serfa vano sino estuviese sostenido por
una musicalidad y una inspiracion gue en este joven compositor van
unidas a la mayor sencillez y espontaneidad, a un interés constante y
sostenido. Su viva fibra ritmica la presta una animacién incesante, y
melédicamente posee una alegria, una claridad y una juventud que
son peculiares en la musica de este joven compositor.

Halffter, presenté esta obra al Concurso Nacional de 1924-25, ob-
teniendo el premio del Estado. Fué, una obra escrita a los 19 afios
pero el autor ha querido aplazar su estreno hasta rehacerla totalmente
en su versién actual, después de sus estudios con Manuel de Falla y
de su propia experiencia adquirida al frente de la Orquesta Bética de
Cémara cuyas interpretaciones de clésicos del XVIII y de autores
modernos han sido tan ponderadas.

La «Sinfonietta> de Ernesto Halflter es. hoy dia, uno de los esfuer-

-zos mas intensos realizados por nuestra juventud musical, revelador

del espiritu que alienta a las j6venes generaciones espaiiolas.

ZoLTAN KopALy.—Danzas de «<Morosszek».— En Espaiia conoce-
mos a Kodaly porque su nombre se cita frecuentemente junto al de
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vez el adios de Wotan y entre las suaves notas del tema del sueiio-

eterno y los juguetones arabescos del fuego, a los que comunica singu-
lar diafanidad el agudo son de un juego de timbres, cae suavemente el
telon dejando el 4nimo extasiado ante este final de efecto maravilloso

SEGUNDO CONCIERTO

J. S. BacH.—Coral variado.—Cantata ndm. 140.—Pertenece
esta coral a una de las numerosisimas cantatas religiosas, escritas
por el inmortal musico durante su permanencia como cantor en San-
to Tomds de Leipzig. Asciende el total de estas cantatas a la asom-
brosa cifra de 295 composiciones, y son ejemplo, a un tiempe mismo,
del soberbio estilo del maestro y de su actividad creadora, por miisis
co ninguno més tarde sobrepujada. Las cantatas de Bach se compo-
nen de cuatro partes: 1.* Introduccién de orquesta. 2.2 Coro. 3.2 Reci-
tado y solo. 4,® Coral. Uno de éstos, correspondiente a la cantata ni-
mero 140, es el que hoy se ejecuta.

El tema del coral, se halla encomendado a las trompas, y aparece
envuelto en un riquisimo ropaje contrapuntistico, de pureza y expre-
sion admirables.

Boropiy. - Segunda Sinfonia en si menor.—Aun cuando el gran
musico ruso escribi6 dos sinfonias y dejé al morir otra incompleta (ter-
minada lnego por Glazunof), solamente la segunda de ellas, en si me-
nor, es la que se interpreta corrientemente en los conciertos sinféni-
cos. La primera, escrita en 1862, lleva el nium. 1 entre las obras del
compositor; de forma convencional y de excelente técnica puestas al
servicio de ideas de aficionado no puede ponerse en parangén con la
magnifica sinfonia segunda (1871), una de las mds grandes obras de
Borodin que revela claramente su temperamento roméntico, el cual
se expresa en melodias encantadoras, de un suave colorido lleno de
optimismo. Sus entusiasmos por la musica popular rusa se dejan po-
tentemente sentir en esa sinfonia, y aun en la primera de ellas. El
sentimiento vigoroso y lleno de pasién de su obra maestra El Princi-
pe Igor, anina esta sinfonia, de proporciones y equilibrio admirables,
y cuyos cuatro tiempos estdn dictados por una elocuencia sana y gene-
rosa, llenos de amplias ideas, de noble y fuerte belleza,

Erxvsto Harrrror.—S8infonietta.—El titulo de «Sinfoniettas
que llova la obra de Ernesto Halffter que hoy sé ejecuta, responde
principalmente a su cardcter, en un sentido analogo al que Beethoven
daba a sus sinfon{as cuarta y octava cuando las dominaba «kleine
Symphonien», o sea «pequeiias Sinfonfas» en oposicién a sus grandes
creaciones de este género. Por su disposicién instrumental, la Sinfo-

ity

NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMER CONCIERIO

TANsMAN.—Sonatina transatlantioa. —Irving Schwerke, el culto
escritor norteamericano, ha escrito respecto a esta obra del compositor
polaco Tansman: «Se trata de una obra espontédnea que debe su exis-
tencia a las tournées realizadas por Tansman en los Estados Unidos..
Considerémosla como una coleccién de impresiones de viaje. Sin que-
rer ser americano, o, mejor dicho, sin pretender escribir miisica de
baile americana, Tansman ha expresado en esta Sonatina transatldn-
tica la reaccién que producen en un musico europeo los ritmos de los
bailes del otro lado del Atlantico.

Escrita en 1930, la Sonatina transatlintica realiza plenamente los
deseos del compositor. Este no queria escribir miisica americana y,
en efecto, no la ha escrito. El «Jazz» continuar4d divirtiéndole; pero
sin apartarle de su verdadero camino.

Al transplantar, por decirlo asi, las férmulas idiomAticas del jazz
a un ambiente cldsico, Tansman ha revelado la fuerza irresistible de
este extrano lenguaje. Con habilidad suma, ha sabido apropiarse una.
técnica cuya esencia ha permanecido oculta hasta ahora a los compo-
sitores m#s prestigiosos. Ha sabido reconciliar dicha técnica con for-
mas bien definidas. Entre todas las producciones de este género, la
Sonatina transatldntica es la que mejor mantiene el equilibrio entre
el pensamiento musical, la construceién y la vida ritmica.

Tomemos la Sonatina transatlantica por lo que es: agradables pa-
satiempos musicales, amables y sonrientes, dificiles de interpretar y
ficiles de comprender. En cada una de las tres partes que integran
esta composicién (Fox-Trot, Spiritnal y Blues, Charleston), Tansman
ha ido considerablemente més lejos que los inventores de estas for-
mas. La melodia sigue siempre una linea logica y graciosa. Sus ritmos.
y sus armonias son infinitamente mis complejos que los ritmos y las
armonias propios en este tipo de composiciones.

Mavrice Raven,.—Dafnis y Clée.— Ballet.—En tres cuadros, es-
trenados en Paris, en el Teatro Chatelet, en Mayo de 1912.— «Dafnis

y Clde» es, quizés, la obra orquestal mds importante de Ravel y cier-
tamente, una de las més interesantes de la moderna escuela francesa.
Concebida como élustracién de un baile, la miisica se enlaza estrecha-
mente con el asunto, creando ambiente, describiendo escenas, y hasta
ritmando gestos.

La sjecucién, pues, en el concierto de sus dos primeros cuadros, ca-
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receria de interés sin el decorado, los personajes y movimiento escé-
nico. No asf su tercera parte (que hoy se ejecuta en este concierto), en
la que las tres escenas de que consta, «El amanecer», «La pantomi-
ma», y sobre todo, «<La bacanal final», ofrecen al compositor ancho
campo donde lucir, el exquisito poema musical las galas fastuosasy
€l color verdaderamente deslumbrador de la soberbia orquesta moder-
na. Es interesante observar la atraccién que los Bailes Rusos han ejer
cido sobre todos los compositores modernos que los han escogido co-
mo escenario casi inico de todas las aundacias, conquistas y renova-
ciones de la musica, por lo menos, en su parte armdnica y orquestal.

Tercer cuadro.— Clée acaba de ser salvada de manos de unos pira-
tas por la intervencién del Dios Pan. Sola, en la escena desierta, Clée
contintia inmévil. Una corona luminossa luce en su cabeza.

Sélo se escucha el murmullo con que resbzlan por las rocas los
arrcyuelos que formd el rocio. Dafnis esta echado ante la gruta de las
Ninfas. Amanece lentamente y se percibe el canto de los pajaros. Se
ve pasar en lontananza un pastor con su rebafio, Otro pastor atravie-
sa el fondo de la escena y se aleja. Entra un grupo de pastores en bus-
ca de Dafnis y Clée. Ven a Dafnis y le despiertan. Angustiado, busca
con la mirada a Clée. Esta aparece al fin, rodeada de pastores. Dafnis
y Clée se abrazan. Dafnis repara en la corona de Clde. Su suefio fué
por tanto, una visién profética. La intervencién de Pan es evidente.
Lammon, un pastor viejo, explica que si Pan ha salvado a Clée lo ha
hecho en recuerdo de la ninfa Syriux, de quien en otro tiempo estuvo
el Dios enamorado. Dafnis y Clée reproducen con mimica la aventura
de Pan y de Syriux. Clée representa a la ninfa vagando por las pra-
deras. Aparece Pan y le declara su amor. La ninfa le rechaza. El Dios
se muestra cada vez més insistente, hasta que ella desaparece entre
unas cafias, Desesperado el dios arranca algunos tallos de caiia, for-
ma con ellos una flauta y toca una melodia melancdlica. Clée reapa-
rece e imita con su baile las notas de la flauta. Lia danza se anima ca-
da vez més y después de un torbellino alocado, Clbe cae en los brazos
de Dafnis. Ante el altar de las Ninfas, le jura su amor sobre dos ove-
jas. Entra un grupo de muchachas vestidas de bacantes y haciendo
sonar sus panderetas, Dafnis y Clée se abrazan tiernamente. Un gru-
po de muchachos invade la escena y todo termina en un regocijado
tumulto.

BreTHOVEN.—QOctava Sinfonia en fo Op. 93.—Escrita en 1812,
la octava sinfonia, es, de las nueve colosales creaciones beethovenia-
nas, el poema de alegre y dichosa jovialidad rebosante de gracia y de
fresca y deliciosa inspiracién. Al comentar Berlioz el imponderable
allegretto scherzando, alaba la <suave alegria», alegria mezclada de
ternura que reina en toda la obra, «de la cual no puede encontrarse el
modelos—afiade—«ni concebirse algo andlogo.»

ALl

En esta sinfonia vuelve Beethoven al menuetfo abandonado desde
la primera; la melodia del {rfo, expuesta por las trompas sobre acom-
pafiamiento de los violonchelos, es de una belleza sobrenatural que
parece remontarnos a divinas regiones. El final de una animacioén des-
bordante, est4 lleno de graciosos y humoristicos motivos, unidos por
el lazo comtin de una inspiracién encantadoramente esponténea y jo-
vial.

JesUs pE GURIDL.—Entre los jévenes compositores vascos, cuyas
recientes produccicnes dan fé del intenso movimiento musical de su
region, fizura en puesto preeminente el Sr. Guridi, cuya dpera Miren-
txcu le ha proporcionado amplio renombre. Una de sus mas bellas com-
posiciones es la Leyenda Vasca, obra de cardcter moderno, que fué
estrenada por la Orquesta Sinfénica de Barcelona, en Bilbao, en uno
e los conciertos organizados por la Sociedad Coral.

Griore.—Danza de marineros.—Reinhold Moritzvich Gliére, es
uno de los compositores del grupo ruso que siguié a la segunda etapa
nacionalista, con Ipolitof-Ivanof y Tanneief, que fueron sus profeso-
res, Este nnevo grupo, que se tituld como los «Nuevos Rusos», estuvo
integrado por los compositores que fueron jévenes en tiempos del im-
perio, es decir, que es el de los musicos que presenciaron la revolucién
y que preceden, por lo tanto, a la generacion actual de la cual son los
maestros. Asi, por ejemplo, Gliére lo fué de Alejandro Mussolow de
quien la Orquesta Sinfénica dié a conocer en uno de sus tltimos con-
ciertos la pagina titulada «Fundicion de acero.»

Gliére nacié en Kief en Enero de 1875. Entre 1894 y 1900 estudio en
el Conservatorio de Moscti con los compositores antes mencionados.
Msds tarde fué nombrado director del Conservatorio de Kief y en la ac-
tunalidad es profesor de composicién del de Mosecil.

Su produccién es bastante abundante y se distingue por un senti-
miento nacional, sometido a normas formales estrictas. Ha escrito
tres sinfonias, dos cuartetos, tres sextetos, otras obras de camara y
los poemas sinfénicos «Ilia Murowetz» y «Los Sirenas.»

WaeNER.—Despedida de Wotan y fuego encantado de la Wal-
kyria (final de esta primera jornada). — El Dios Wotan se separa para
siempre de su hija Brinhilda, condenada por su mismo padre al suefio
eterno, por quebrantar sus 6rdenes defendiendo a Sigmundo en su lu-
cha con Hunding. A una invocacién al Dios del fuego, Loge, y al
golpe de la lanza de Wotan contra el suelo, surgen llamas que rodean
la roca donde descansa Briinhilda. La poderosa voz de las trompas,
trombones y tubas, proclams en brillantes notas el motivo de Sigfre-
do, el héroe que ha de libertar a Briinhilda. Se escucha por dltima




timo, el himno a la alegria que sirve de tema a la 9.%, inspirada en estrofas
de Schiller.

Es, de las nueve, la 5. la mas popular. La han ejecutado casi todos los
grandes directores que vinieron a Espafia al frente de orquestas alemanas
o francesas, o a dirigir las nuestras; y ha servido, por decirlo asi, de pieza
de concurso, para juzgar los méritos de director y ejecutantes. En ella fi-
gura el famosisimo andante, tan conocido y aplaudido siempre con entu-
siasmo por todos los publicos.

Danzas de “Marosszek”.—Zoltan-Kodaly. Es este compositor, al lado
de Bela-Bartok, una de las figuras relevantes de la joven musica hungara
y tiene un papel destacado como renovador de ideas. Naci6 en 1882, e hizo
sus estudios en el Conservatorio de Budapest. Desde muy joven se dedicé
a recoger canciones populares, hasta reunir tres mil quinientas melodias
auténticamente hingaras.

Las danzas de Kodaly tienen sus raices (como las rapsodias de Listz)
en los cantos populares; pero tienen un cardcter mas exéticamente primi-
tivo. De una armonizacion completamente moderna, caracteristicamente
nacional, y admirablemente orquestadas (dentro de la técnica avanzada de
Kodaly), constituyen una obra brillante, cuya primera audicién, dirigida
por Toscanini, se celebré el afio pasado en Nueva-York.

Danzas Tedescas.—Schubert. Fueron compuestas el afio 1824, pero no han
sido conocidas ni publicadas hasta el 1931, en su versién para piano; sien-
do después orquestadas por Anton Webern, uno de los més conspicuos com-
positores de vanguardia, el cual ha conservado, sin embargo, con amor la
reducida orquesta de la época en que las danzas fueron compuestas. Dichas
danzas, conocidas en Alemania con el nombre de Linders, poseen el ino-
cente encanto y la facilidad melddica tan corrientes en la miisica de
Schubert.

Danzas de “El sombrero de tres picos”.—Falla. Esta obra est4 inspirada,
como es sabido, en la famosa novela de Alarcén del mismo titulo.

En su primera versién, bajo la forma de panfomima, o en su versién
definitiva de ballet, ha sido una de las obras que méas han contribuido a
extender la fama de su autor por toda Europa. La primera versién se es-
trené en Madrid el afio 1916, y la segunda, en Londres en 1919, por la
compafiia de Bailes Rusos de Sergio Diaghileff.

La inspiracién més netamente espafiola brota de esta composicién, plena
de lirismo y humor, de un humorismo sano y jovial. Y por encima de todo,
domina un sentimiento profundamente popular, una inspiracién nacida di-
rectamente de los grandes cauces de nuestra muisica tradicional.

IMPRENTA ALDECOA - BURGOS 10871

ANO XXII - 1931 -1932

ORQUESTA SINFONICA

DE MADRID

DIRIGIDA POR EL MAEsSTRO F. ARBOS

CONCIERTO NUM,. 220
5 DE MAYO DE 1032

En el Teatro Principal A las siete de ta tarde




PROGRAMA
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PRIMERA PARTE

Overtura de la 6pera “El buque fantasma“. WAaGNERr.
Andante de la Cassation en sol mayor . . Mozarr.
Dafnis viCloe bt ot s e et e IR v

(Amanecer— Pantomima— Bacanal)

SEGUNDA PARTE

Quinta sinfonia en domenor. . . . . . Beersoven.

I. Allegro con brio.
II. Andante con moto.
Il. Scherzo—Allegro— Presto.

TERCERA PARTE
(DANZAS)

* De la 6pera “Marosszek* (hingaras) . . . Zortan-Kopavry.

* Tedescas (alemanas) . . . . . . . . . ScHuserT-WEBERN.

De “El sombrero de tres picos“ (espafiolas). M. pe Faira.

Intermedios de 15 minufos.

* Primera audicién en nuestra Sociedad.

NOTAS

—

Overtura de “El buque fantasma”.—Wagner. La 6pera “El bugue fan-
tasma”, contemporédnea de “Rienzi”, pertenece a la primera época de dicho
compositor. Se trata en aquella 6pera de traducir musicalmente las an-
danzas de un marino condenado a vagar eternamente por todos los mares
sin encontrar jamés lo que habia de redimirle. La overtura encierra los
motivos principales de la 6pera, prédiga en efectos orquestales.

Andante de la “Cassation”.—Mozart. Bajo el nombre de Cassation de-
signaban los compositores del siglo XVIII una serie de piezas breves escri-
tas para un cierto nimero de instrumentos a solo. Su ejecucion tenia lugar,
generalmente, al aire libre y por la noche, a modo de serenata.

Mozart, en su juventud, compuso algunas obras de este género. A una
de ellas, en sol mayor, corresponde el delicadisimo andante que figura en
este programa, pigina que fundadamente se supone fué escrita por Mozart
a la edad de catorce afios.

“Dafnis y Cloe”.—Ravel. Fué estrenada esta composicién el afio 1912.
Es quizd la obra orquestal més importante de Ravel, y, ciertamente, una
de las mas interesantes de la moderna escuela francesa. Concebida como
ilustracién de un baile, la musica se enlaza estrechamente con el asunto,
creando ambiente, describiendo escenas y hasta rimando gestos.

La ejecucién, en un concierto, de sus dos primeros cuadros, careceria
de interés sin el decorado, los personajes y el movimiento escénico. No asi
el tercero (que figura en este programa), en el que las tres escenas de que
consta ofrecen al compositor ancho campo donde lucir las galas fastuosas
y el color verdaderamente deslumbrador de la orquestacién moderna.

El programa de la accién de dicho tercer cuadro, estd indicado en los
titulos de los sucesivos episodios. Se desarrollan éstos en un dulce amane-
cer en pleno campo. Dafnis y Cloe reproducen en pantomima pastoril la
aventura del dios Pan y la ninfa Syrius, errante por las praderas. Cloe
danza luego, al son de una flauta de cafia, una melodia melancélica, y mien-
tras hace después a Dafnis promesas de amor, invaden la escena grupos
de bacantes, que bailan en locos torbellinos agitando sus panderetas.

Quinta sinfonia.—Beethoven. Las nueve sinfonias de este compositor
estdn consideradas por los criticos como un verdadero monumento musical.
Desde la sinfonia 1., de corte francamente mozartiano, hasta la colosal
con coros de la tiltima época del maestro, comprenden todos los estilos de
Beethoven y refleian los diversos estados de su alma. La dulce melancolia,
en el Larghetto de la 2.*; los gritos de ira, en la Heroica (3.*); la lucha
contra el inexorable destino (como anoté él mismo), en la 5.%; la alegria
juguetona, en la Pastoral (6.%); la carcajada franca, en la 8.*; y, por uk
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ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1. Queda prohibida la entrada en la sala duranie la ejecucién
de las obras.

2.° Estédterminantemente prohibido molestar a los concurrentes

dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos-

gue puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma. i

3.7 Es indispensable para asistir al concierto, la entrega
del billete de entrada.

4. Serecuerda que las personas gue APARENTEMENTE foman po-
sesién de un palco, no tienen derecho mds que al asiento que ocupan
sin que en ningun caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5. Cada espectador no puede dejar sefialada méds que la locali-
dad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar
otras para futuros ocupantes.

6." Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de-
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijém

no disfrutardn de este derecho quienes, por razén de estudios u otra
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perfeneciendo a nuestra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gijén deberan proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarménica de Oviedo.

8.7 La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-

tas del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este momen-

to quedara cerrada la inscripcién de socios de todas las categorias.
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Miércoles 8 de Junio de 1932

—— A las siete de la tarde

Programa -

FERCER CONCIER O

PRIMERA PARTE

1.°—a) GAVOTA
b) MENUETTO
c¢) TAMBOURIN
2.°—IBERIA
I Por calles y caminos.
11 Los perfumes de la noche.
IIl La feria.

SEGUNDA PARTE

SEXTA SINFONIA. Patética Tschaikowsky
1 Lento. Allegro.
I Menuetfo.
111 Allegro vivo.
1V Adagio lamentoso.

TERCERA PARTE

1.°—EL SUENO DE EROS, Poema
2.°—VALSES DEL «CABALLERO DE LA ROSA>. Strauss
3.°—<LOS MAESTROS CANTORES». Fragmentos

del Act0 d.°........

Descansos de 15 minutos

L

La resurreccién de la misica de Bach durante la segunda mitad
del ultimo siglo, causé una gran disensién en la obra de Weber, que
se atacé desde el punto de vista de su forma, produciendo nna depre-
ciacién de ella que es tan injusta y corta de alcances como ingrata.
‘Weber fué ademas el primero de los artistas modernos que siendo un

hombre culto y de Sociedad, produjo un cambio en la posicién social

de artista, hecho que se atribuye erréneamente a Beethoven.

En «Der Frcischutz» Weber dejé puestos los cimientos de la dpe-
ra romédntica alemana. El espiritu roméntico de toda una época, tal
vez la mas interesante y la mas fecunda en resultados de todas las

-épocas artisticas, parece refugiarse en esa obra tan bella por sus me-

lodias como por su cardcter expresivo o la magia de su orquestacion.

RACHMANINOFF. (Sergei-Wassiliewitch).—La Isla de los muertos.
— Compositor y pianista ruso; nacié en Onega el 2 de Abril de 1873,
Estudié con Demjanski, en-el- Conservatorio de Petrogrado, y luego
fué discipulo de Zvierew, Siloti, Taneieff y Arenski, en ¢l de Moscou.

En 1892, gané la medalla de oro de composicién.

Primeramente, se dié a conocer como pianista, pero luego llamé la
atencion como compositor, distinguiéndose por una acusada persona-
lidad dentro de una excelente técnica. En 1903 era profesor del Con-
servatorio Maria de Moscou. Ha realizado extensas y brillantes four-
nées de conciertos por Europa y América

Su estilo es csencialmente melédico; su musica, clisica en espiritu
y en técnica, revela una bien definida y sugestiva personalidad.

El nombre de Rachmaninoff aparece con frecuencia en los progra-
mas de los grandes concertistas de piano y también en los repertorios
de orquesta.

Rivsky KorsAxorr. —Scheherazade. - SUITE SINFONICA.—
Nicolés Andrés Rimsky-Korsakoff nacié en 1844, en la ciudad de
Tikvin, de la provincia Novgorod, demostrando desde muy nifio
excepcionales condiciones para el arte de la miusica. Su familia, sin
embargo, perteneciente a la alta aristocracia rusa, le hizo ingresar en
el Colegio Naval de San Petersburgo para cursar la carrera de mari-
no, que crefan mas conveniente a su elevada posicién social. Unica-
mente después de conocer en 1861 a Balakireff, es cuando se decidié a
abandonar toda clase de estudios que no fuesen los artisticos. Pronto
empezaron a llamar la atencién sus composiciones, especialmente sus
primeras 6peras y poemas sinfénicos, algunos de los cuales, <Antar»
y «Sadko», han sido interpretados con gran éxito en Espafia, Entre
sus principales producciones, figura la fulgurante suite de orquesta

«Schéherazade», inspirada, como indica su nombre, en las «Mil y

una noches:. En ella hace uso su autor de gran nimero de motivos
populares de la Rusia meridional y asidtica, cuyo fuerte exotismo pri-
morosamente manejado por una mano habilisima, da lugar a combi-
naciones.

El Sultdn Schahriar, persuadido de la falsedad y de la infidelidad
de las mujeres, habiuse propuesto hacer morir a cada una de sus es-
posas después de la primera noche. Pero la sultana Schéherazade lo-
grd salvar la vida interesando al sultidn con los cuentos que le fué re-
citando durante mil y una noches seguidas. Dominado por la curiosi-
dad, el sultdn iba aplazando cada dia el suplicio de su mujer y acabé
por renunciar completamente a su sanguinaria resolucion.

Infinitas fueron las maravillss contadas a Schahiriar por la sulta-
na Schéherazade. Para sus narraciones validse la sultana de los versos
de los poetas, de las palabras de las canciones populares, y fué inter-
calando y enlazando las aventuras y los cuentos unos con otros.
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STrAUSS.—RICARDO STRAUSS es la personalidad més eminen--

te de la Alemania actual y de todos los paises. germénicos desde la
muerte de Mahler. Nacido en 1864, en Munich, hijo de un cornetin de
la orquesta de la Opera, discipulo de su padre y luego de Alejandro
Ritter, llamé la atencion de Hans de Bulow, quien le di6 a conocer
en sus conciertos. Director de orquesta en Miningen, de la 6pera de

Munich, de Weimar y finalmente de la 6pera de Berlin. RICARDO-

STRAUSS, conquist6é rdpidamente una celebridad doble, de director
de orquesta y de compositor. Dié seis grandes poemas sinfénicos, ca-
si todos ellos ya conocidos de nuestra Filarménica, «Don Juans,
«Muerte y transfiguracién» «Las Aventuras de Till», «Zarathustras,
«Don Quijote» y «Vida de Héroe.» Al mismo tiempo se dedicaba a la
musica dramética, dando «Guntran» y «Fenersnol», y, méds tarde
«3alomé», «Electra», Ariana en Maxez» y «El Caballero de la Rosa»,
de cuya obra se tocan hoy unos valses.

El cardcter mds llamativo de esta personalidad es la riqueza y la
fuerza de orquestacién, Técnico magnifico, virtuose deslumbrador de
la instrumentacién, STRATUSS sefiala un progreso sobre la orguesta-
cién wagneriana, a la que aventaja en variedad y en audacia.

WacenNer —Fragmentos de 1os maestros cantores.— Forman
parte de la Comedia musical del mismo titulo y fueron arreglados
para el Concierto por su ilnstre compositor. Comienza la composicién
con el preludio del tercer acto, grandiosa pagina en la cual la cancién
del zapatero Hans Sachs se halla combinada atrevidamente con el
sombrio motivo que domina en el monologo de Sachs en dicho acto
tercero. El preludio se enlaza bulliciosamente con el wals que baila el
pueblo en la gran fiesta del concurso de los maestros cantores, wals
genuinamente aleman, en el cual—como dicen Soubies y Malherbe—
rivalizan la delicadeza de la armonia y la originalidad de la forma;
fundiéndose los estribillos populares en un imponente coral que ento-
na la muchedumbre al ver que los maestros cantores hacen su solem-
ne entrada en el Convento.

Esta entrada, llena de animacién y descripta con un brillo incom-
parable, y el coral que cantan todos en honor de Sachs, preceden a la
repeticién del preludio, que pone majestuosamente término a la obra,

CUARTO CONCIERTO

WEeBER. — Obertura de «Freischutz».—De todos los musicos ale--
manes del siglo XIX ,—dice un notable escritor —ninguno ha ejercido-

mayor influencia en su propia generacién y la siguiente que Waeber.
El historindor de miisica alemana en ese siglo debe hacer de Weber

su punto de partida. Su influencia ha sido mayor que la de Beethoven,.

porque aunque éste estuvo profundamente imbuido de un espiritu
moderno, reconoeia como de regla las tradiciones del siglo XVIII,
mientras que Weber se aparta de ellas y parte en busca de nuevos
ideales. Como consecuencia general no fué tan perfecto en forma co-
mo Beethoven, ni pudo rivalizar con él en grandeza, pero en origina-
lldad Weber no ha sido sobrepasado jamds por musico alguno anti-
guo ni moderno, a excepcién tal vez de alguno contempordneo. Los
gérmenes de vida que esparcié alrededor de si son incalculables, y la
totalidad de la dpera germdnica hasta las Gltimas obras de Wagner
inclusive, es una evolucién del espiritn weberiano Atn en la misica
de concierto, autores menos preocupados-dela escena como Mendel-
sshon y Schumann, obraron en parte bajo su sugestion.

Jueves 9 de Junio de 1932

A las siete de la tarde

Programa —

CUARTO CONCIERTO

PRIMERA PARTE

1.°—FREISCHUTZ. Obertura

2.°—LA ISLA DE MUERTOQOS, 1.2 vez Rachmaninoff
(Inspirado en el cuadro de Bvcklui)

3.°—EL CASERIO, intermedio ... Guridi

SEGUNDA PARTE

SCHERAZADA. Suite orientat sobre «<LAS MIL
Y UNA NOCHES Rimsky-Korsakoff
I Largo maestoso. Allegro con brio.
Il Lento Andantino, Allegro molto.
Il Andantino quasi Allegretto.
1V Allegro molto.

TERCERA PARTE

1.°—RAPSODIA ESPANOLA, 1.2 vez
I Preludio a la noche.
1l Malagueinas.
Il Habanera.
IV Dia de fiesta.
2.9—RIENZI. Obertura. .......

Descansos de 15 minutos
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NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

TERCER CONECIERTO

RAMBAU.—La imitacién de los instrumentos rusticos y de los aires
de danza campesinos, gozaba de gran boga en la dpera de principios del
siglo XVIII, La suave y delicada inspiracién de Rameau, ejemplo y
modelo de la claridad francesa, convenia singularmente a ese género
de musica, no habiendo obra teatral en la que no haya empleado algu-
na de esas formas, a la que afiade un ligero tinte de melancolia que le
era peculiar. La Musette y el tambourin, son como se sabe, danzas po-
pulares en la que una nota repetida obstinadamente en el bajo, imita
el sonido continuado de la gaita o zampofia. El mismo menuet de la
épera Platée, estd dentro de este estilo quo tiene para nosotros, por su
candidez y antigiiedad, un singular encanto.

DnBUssY. — Iberia.—Debussy, cuyo gusto e interés por las cosas de
Espafia, sobre todo por lo que hay en ellas de reminiscencia oriental,
fué un rasgo caracteristico en él, observé profundamente las particu-
laridades de la musica espafiola, sokre todo de la musica popular. En
la Exposicion Universal de Paris, de 1889, se hacian oir diariamente
musicas populares de muy diversas procedencias; unas eran origina-
rias de las colonias francesas del Extremo Oriente (Indochina, Ton-
kin, Annam). Otras procedian de lugares més cercanos, geografica-
mente, pero también muy remotos en sentimiento artistico: eran unos
«<cantaores» y «tocaores» de musica popular andaluza, de «cante jon-
dos.

No deja de haber quien piense que esas miusicas exdticas, produje-
ron una influencia decisiva en Debussy Es esto, quizé, muy cierto; pe-
ro por lo que se refiere a la influencia espafiola, ésta comienza a mani
festarse de un modo inequivoco en el «Cuarteto» que es del afio 1893.
Poco después, en 1903, aparecen en un mismo cuaderno titulado «kEs-
tampas», las piezas «Pagodas» y «Boirée dans Grenade».

M4s el monumento que la imaginacion poética de Debussy elevo a
esa [spafia, vista a través de sus ensuefios, consiste en los tres trozos
de que se compone su propia «Iberia». Son estos: «Mafiana en un dia
de fiesta», «Por las calles y caminos» y «Lios perfumes de la noche».
He aqui lo que sobre esta obra hermosisima escribe Manuel de Falla,
el admirable misico gaditano, que parece resumir en su arte la doble
ensefianza que ambas «Iberias» la de (Albeniz y la de Debussy), pre-
sentan a un artista de su talla y de su fino temple:

«Desde la primera audicién de «Iberia», Claudio Debussy, dijo ex-
presamente que no habia tenido intencion de escribir misica espafiola,
sino, mas bien, traducir en misica las impresiones que Espafia desper-
to en él.

Apresurémonos a afiadir que lo realizé de una manera magnifica.
Los ecos de las ciudades una especie de «sevillana», que es el tema ge-
narador de la obra parecen flotar en una clara atmdsfera en la que la
luz centellea; la magia embriagadora de las noches andualuzas; la ale-
gria del pueblo en fiesta que marcha danzando a compds de los alegres
acordes de una banda de guitarras y bandurrias. Todo ello vibra en el
aire como un remolino, se acerca, se aleja, y nuestra atencién, per-

— 5 —

manentemente despierta, queda deslumbrada por las fuertes virtudes
de una misica intensamente expresiva y ricamente matizada.

Tscmaikowsky.—Sexta sinfonia (patética).—Consta de cuatro
tiempos. En el primero alternan frases delicadisimas y tiernas en su
andante y moderato, interrumpidas bruscamente por el allegro vivo,

-que, por su fogosidod, forma contraste con aquéllos. Su segundo tiem-

po, en compéas de cinco por cuatro, es de una tranquilidad grande.
Apenas iniciado el tercero, se escucha el tema principal, a modo de
marcha, que desarrollandose y aumentando en sonoridad, llega en for-
tisimo hasta el final. El cuarto tiempo, por su tristeza y melancolia,
contrasta con el anterior, terminando poco a poco, en pianisimo, has-
ta perderse en él los ultimos acordes.

OscAr EspLA.—El Suefio de Eros (Poema sinfénico).—«El Suefio
de Eros» es la primera obra de orquesta compuesta por Oscar Esplé,
cuando solo contaba el antor diecisiete afios.

Fué estrenada en Alemania durante la estancia alli del com positor
levantino y se dié la primera audicién de la obra en Espafia, en el que
fué Teatro Real en 1911, interpretada por la Orquesta Sinfénica,

La obra estd, naturalmente, distanciada de la estética y de la téc-
nica personales que actualmente caracterizan las producciones de Es-
plé; pero se acusan ya en ella algunas tendencias de expresién que
andando el tiempo han adquiride su pleno desarrollo en las més re-
cientes y culminantes obras de este compositor espaiiol.

El asunto que inspira esta composicién es el siguiente:

Fros, que huido de su madre Venus, se dusrme sobre la grama olo-
rosa de un collado del Ida.

La luna, la més casta de las divinidades, que ni atin mirandose
dentro del mar, ni de los rfos pecé complaciéndose en su hermosura,
ve al nifio-amor y olvida su camino en la fragante noche de primavera.

Cuanto més le contempla mas le alumbra. Sus hebras de plata se
estremecen acariciando las gracias del desnudo rapaz, que estd tendi-
do con el bello abandono de la inocencia.

No hay nadie en el cielo. Lus pocas estrellas que ban salido esta
noche, dormitan entre la dulce claridad de la diosa.

Y la luna baja blandamente sobre el amado, y, al besarlo, le des-

ierta,
3 Eros, deslumbrado, llora, se enfurece, golpea y desgarra el divino
manto de luz; la luna le sonrie palida y buena. Y para contentarle,
le lleva en su blanco regazo, y le divierte mostrandole el mundo,

El mundo se desliza suave, callado y azul en la paz de la vida,

Eros ve el sueiio de las doncellas, sonrie mirando a los sabios que
velan bajo su ldmpara y recoge la fragancia de los jardines. Todo le
sorprende y agrada. Y como es nifio, quiere romper el lindo juguete de
la tierra, y se descuelga su diminuta ballesta de oro y abre su carcax.
No le deja la luna que dispare; le rifie y le abraza con dulce ahinco,
Amor le replica que ha de probar el arco; porque quizds el relente em-
blandecid la cuerda. La diosa le suplica, le envuelve en el resplandor
de sus cabellos. Pero el rapaz; travieso, se le escapa; despliega sus ali-
tas y asaetea el mundo. Cansado, se acuesta bajo un mirto florido...

Eros se duerme, y la luna se aleja triste y herida por una de las
flechas del amado.




sus disonancias (logro admirable de un virtuosismo de composicién y de or-
questa cuyos timbres domina a voluntad), como esa preponderancia ritmica
en que basa su sistema, le sirven para destacarse con una fuerza de colorido
y dinamismo de gran valor.

La musica de este “ballet” sigue el comentario, construyendo el caricter
de los personajes animados por el director que los presenta por las ferias,
en medio de las expansiones populares gque dan lugar a la tipica danza rusa
y de los cocheros, en las que se recogen temas populares mezclados con imi-
tativas sensaciones materiales, cual la de la entrada del oso que exhibe el
aldeano; todo ello conjuntado sabiamente en contrastes que crean el ambiente
de esta maravillosa descripcion, matizada con el sutil tinte sentimental reve-

lado en los celos ¥y en la amorosa desesperacion de Petrouchka.

Obras de la 3.a parte.—Ya que no pueda nuestra Filarmoénica dedicar un
concierto completo a conmemorar el cincuentenario de la muerte de Wagner,
conmemoracién que actualmente realizan la mayor parte de las sociedades
musicales del mundo, dentro de su obligada modestia, quiere nuestra Sociedad
rendir su tributo a la memoria del compositor inmortal, dedicandole la tercera
parte del presente programa. En ella figuran tres composiciones muy cono-
cidas, de las que, por consiguiente, creemos innecesario dar antecedentes y
detalles. Son tres obras cumbres de la produccién wagneriana, repetidamente
oidas aqui, y aplaudidas siempre con el entusiasmo correspondiente a su rele-

vante mérito artistico.
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PROGRAMA

PRIMERA PARTE

Leonora (overturan.”3). . . . . BeeTHOVEN.
Danza (de la 6pera «La vida breve»). e FaLva.
El aprendiz de brujo (scherzo). . . . . . . Dukas.

SEGUNDA PARTE

* Petrouchka (ballet) . . . . S e S S TR AWINSKY
Cuadro primero: Carnaval. La prestidigitacion.
Danza rusa.
Cuadro segundo: En casa de Petrouchka.
Cuadro tercero: Arap (el moro). Rifa de Arap y
Petrouchka.
Cuadro cuarto: Gran carnaval. Danza de las nodri-

zas. Danza de los C()C/IEI’OS. Las madscaras.

(El piano, Sr. Fernandez de Yepes.)

TERCERA PARTE

Los maestros cantores (preludio) . . . . . .
Los murmullos de la selva (de la 6pera «Sigfredo») 3

. ; W AGNER.
La cabalgata de las Walkyrias (de la opera «La

Walkyria») .

Intermedios de 15 minutos.

(*) Primera audicién orquestal en nuestra Sociedad.

Overtura de “Leonora”.—De las cuatro overturas escritas por Beethoven
para su opera “Fidelio”, la sefialada con el n.° 3 es una composicién que por
su intensidad expresiva y el vigor dramético de sus melodias y contrastes
sonoros, ocupa un lugar preeminente en la produccién beethoveniana. Beetho-
ven quiso siempre que “Fidelio”—su o6pera unica—se llamara “Leonora”, no
solamente por ser este n1ltimo el nombre del poema de Boully del cual se
tomdé el asunto de la épera, sino también como recuerdo a Leonora de Breu-

ning, amiga muy querida del maestro.

“El aprendiz de brujo”.—Este célebre “scherzo” fué estrenado en Paris en
los conciertos Lamoureuk el afio 1899, y al afio siguiente en Madrid, en la So-
ciedad de Conciertos, dirigida por Vicent d'Indy. Muy discutida esta obra en
un principio, se toca hoy corrientemente y con general aplauso, pues es sin
duda una de las composiciones mas notables de la moderna escuela francesa.

El asunto, tomado de una balada de Goethe, es el siguiente: Al discipulo
d2 un maestro de magia se le ocurre, en ausencia de éste, mandar a la escoba
de que solia servirse, que le trajera agua del pozo. La orden magica, que el
aprendiz recuerda, es obedecida al momento, pero la escoba, una vez que ha
empezado su labor, no cesa en ella: sigue trayendo cubos y maéas cubos, y el
aprendiz se apercibe con terror de que ha olvidado la palabra que servia para
hacerla cesar en su tarea. El aprendiz se ahogaria en la inundacién que em-
pieza a invadirlo todo, sin la llegada del maestro, el cual con un signo hace

cesar el sortilegio y todo vuelve a su estado normal.

Danza de “La vida breve”.—Es conocidisima esta composicion por llevarla
de repertorio (convenientemente transcripta) muchos violinistas. En esta for-
ma se ha oido en nuestra Filarmonica repetidas veces. También la tocd en ella

la Orquesta. de Camara del maestro Raventos.

Petrouchka.—IL.os numeros que de “Petrouchka” figuran en este programa,
pertenecen al famoso “ballet” de Strawinsky, que podemos considerar como
el mas perfecto modelo del género, en el cual ha llegado el eximio compositor
ruso a dar un nuevo impulso a lo que pudiéramos calificar de plasticismo
musical, sentido pictéricamente descriptivo que va a la fusién de los varios
elementos estéticos reunidos y exaltados en la condicién musical concretada
en un impresionismo no detenido en lo exclusivamente material, sino llevado
a la expresion de los apuntes sentimentales puestos en juego a través de esa
accién de mufecos, animadas caricaturas de humanas pasiones, que en ellos
vacian su dramatismo, Cuanto habriamos de exponer en torno a los proble-
mas musicales que presenta la modernidad personalisima de Strawinsk es
ya bien conocido del publico.

En sus mismos esquemas reducidos a la acusaciéon precisa de lo descrito,

se muestra una tendencia totalmente extrafia del libre curso lirico y, tanto




