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ADVERTENCIAS IMP:ORTANTES

1.2 Queda prohibida la entrada en la sala, durante la ejecucion
de las obras.

2.7 Estdterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con acfos
gue puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en Ila
misma.

3. Es indispensable para asistir al concierto, la entrega
del billete de entrada.

4.* Serecuerda que las personas que APARENTEMENTE foman po-
sesién de un palco, no tienen derecho mdas que al asiento que ocupan
sin que en ningiln caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5.* Cada espectador no puede dejar sefialada mds que la locali-
dad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar
ofras para futuros ocupantes.

6.7 Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gijén
no disfrutaran de este derecho quienes, por razén de estudios u otra
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuestra Filarménica, de-
seen asistir a los conciertos de Gij6n deberan proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarménica de Oviedo.

8.2 La Junta de Gobierno se reserva el derecho de abrir las puer-
tas del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este momen-
to quedard cerrada la inscripcién de socios de todas [as categorfas.
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LA ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

Esta magnifica agrupaciéon musical, honra de Es-
pafia, tiene bien merecido que la dediquemos unas li-
neas al actuar en nuestra Sociedad, durante el afio en
que esta celebra sus «Bodas de Plata», ya que dicha
Orquesta contribuyé grandemente a la vida y prosperi-
dad insospechada de la FiLarMONIca DE OviEDO.

Constituyése nuestra Sociedad el 30 de Abril de
1907, y el 6 de Mayo de 1909, ya la ORQUESTA SINFONICA,
daba en Oviedo sus conciertos, al tener lugar su prime-
ra tournée por Espana. A partir de aquella fecha no nos
ha faltado nunca la actuacién de la admirable Orquesta
ni la sabia direccién de su fundador, el eminente maes-
tro D. Enrique Fernindez Arbés, habiendo venido a
Oviedo 24 veces y sumando 91 el ntimero de conciertos

No es extrafio, pues, que a la OrQUESTA SINFONICA, la
consideremos como algo muy intimamente nuestro, li-
gada a esta Filarmdénica por fuertes lazos espirituales, y
que, tanto su ilustre director, como los notables artistas
que la constituyen, encuentren siempre en Oviedo, una
acogida afectuosisima, en la que van confundidos, tes-
timonios de admiracién, gratitud y amistad sincera.

Reciban nuestros grandes amigos y valiosos colabo-
radores, en esta modesta obra de cultura que realizamos,
el saludo cordial y fervoroso que les dedica la SociEpap
FirarMONICA DE OVIEDO.

ce cerca de diez afios que la primera version se estrend en el Teatro
de Eslava de Madrid; la segunda lo fué en Londres, en 1919, por la
Compaiiia de bailes rusos de Sergio de Diaghilef.

La inspiracién mds netamente espaifiola, brota a torrentes en esta
composicién, llena, por turno, de lirismo y de humeor, un humorismo
sano, jovial y un lirismo ingénuo y candoroso que dicta sus pédginas
més tiernas, Y, por encima de todo-ello, un sentimiento profundamen-
te popular, una inspiracién nacida directamente de los grandes cauces
de nuestra musica tradicional, conservada en el corazon del pueblo.
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Bartok, cuyas obras nos son més conocidas; pero apenas se han oido:

en la Sociedad Nacional de Misica algunas pdginas para piano o me-
lodias de cardcter popular de Zoltan Kodaly. Este compositor, es, en
efecto, al lado de Bartok, una de las figuras revelantes de la joven
musica de Hungria y tiene en este pais un papel seiialado como reno-
vador de las ideas y los hdbitos musicales. Kodaly nacié en 1832 y
estudi6 en el Conservatorio de Budapest dedicdndose a recoger can-
ciones populares de su pais, que, clvidadas en remotos lugares,
habian sido sustituidas por otras de diversas procedencias, ocultando
el verdadero canto tradicional hiingaro. Poco después de 1905, en que
comenzoé ese trabajo, Kodaly habia reunido tres mil quinientas melo-
dias autenticamente hungaras. Para fundar en ellas un arte con raiz

propia, no imitado del gran arte germénico, era preciso descubrir nue--

vaos modos de composicién, y Kodaly, tanto como Bartok encontraron
en el ejemplo de Clandio Debussy y de la joven escuela francesa el
medio de emanciparse de 1deas aprendidas, para comenzar & compo-
ner seglin su voz intima, sin prejuicios escolasticus. Poco a poco, na-
ci6 la nueva etapa de arte musical hiingaro que hoy merece la consi-
deracién con que todos los paises musicales miran a la joven musica
hingara.

Estas danzas de Kodaly tienen sus raices, como las Rapsodias de
Liszt, en los cantos y danzas populares de Hungria; pero quizas se
encuentra en ellas un’ cardcter mas exéticamente primitivo, un arte
mds elemental y tipico, en el cual se hallan eombinados los temas me-
l6dicos con momentos de orgidstica exaltacion. De una armonizacién
completamente moderna y caracteristicamente nacional y admirable-
mente orquestados, dentro de los medios de una orquesta reducida,
constituyen una brillante obra, cuya primera ejecucién tuvo lugar el
pasado afio, dirigida por Toscanini, en Nueva York, y que obtuvo in-
mediata popularidad en diversos paises.

ScuuBrrT.—Danzas Tedescas.—Fueron compuestas en 1824, pe-
ro no han sido conocidas ni publicadas hasta 1931, en su version para
piano, siendo después orquestadas por Anton Webern uno de los mds
conspicuos compositores de vanguardia que sin embargo ha conserva-
do con amor la reducida orquesta de la época, apropiada a la sencillez
e inocente encanto de estas danzas conocidas bajo el nombre de Lén-
ders, en Alemania y en las que se encuentran las cualidades caracte-
risticas de la musica de Schubert.

MANUEL DE FALLA.—Nacié en 1876 (Cadiz).—Danza final de «El
Sombrerofdeltres ‘picos.» — Esta obra esté inspirada, como es sabido, en
la famosu’novela de Alarcén del mismo titnlo.

En su primera versién, bajo la forma de pantomima, o en su ver-

sién definitiva de «ballet», esta obra de Manuel Falla ha sido una de-
las que mds han contribuido a extender su fama por toda Europa. Ha-

Viernes 3 de Junio de 1932 ———

A las siete de la tarde

Programa

PRIMER CONCIERTO

PRIMERA PARTE

1. ROSAMLUNDA, Obertura Schubert
2.9 SONATINA TRASATLANTICA, 1.2 vez Tansman
1 Fox-Trot.
1l Spiritual y Blues.
1l Charlestdn.
3.° DAFNIS Y CLOE. Tercer cuadro del «Ballet»
El amanecer. Pantomima. Bacanal.

SEGUNDA PARTE

OCTAVA SINFONIA, en fa Beethoven
1 Allegro.
I Allegretto echerzando.
Ill Menuetto,
IV Allegro vivace.

TERCERA PARTE

1. LEYENDA VASCA
2.° DANZA DE MARINEROS RUSOS, 1.% vez.... Gliere
3.° FUEGO ENCANTADO Y DESPEDIDA DE

Descansos de |5 minutos




Sdbado 4 de Junio de 1932 -

A las siete de la tarde

~ Programa

SEGUNDO CONCIERTO

PRIMERA PARTE

CORAL VARIADO, de la Cantata nim. 140........ Bach
SEGLINDA SINFONIA en s/ menor: (1.7 vez) Borodin
[ Allegro.
11 Scherzo.
Il Andante.
IV Finale. Allegro.

SEGUNDA PARTE

SINFONIETTA, en re, E. Halfiter
| Pastorela. (Allegro).
11 Adagio.

111 Menuetto. (Allegro).
IV Allegro giocoso.

Solista: Flauta, Sr. Garijo.—Oboe, Sr. Gonzdlez
(Emilio).—Clarinete, Sr. Ferndndez.—Fagot,
Sr. Romo.—Trompa, Sres. Mont y Acero.—
Trompeta, Sr. Coribo.—Trombon, Sr. Cuesta
Violin, Sr. Corvino.—Violonchelo, Sr. Gandia.
—Contrabajo, Sr. Gonzalez (Juan).—Timbales,
Tambores y Orquesta de cuerda.

TERCERA PARTE

1. DANZAS DE MAROSSZEK (hiingaras) 1.* vez. Zoltan Kodaly
S » TEDESCAS (alemanas) 1.7 vez Schubert-Weber
3.2 > DE EL SOMBRERO DE TRES PICOS

(espafiolas) Manuel de Falla

a) Danza del molinero.

b) Danza final.

Descansos de |5 minutos

g

nieta de Halffter se aproxima al tipo de la «Sinfonia concertada», de-
saparecida después de Haydn. En efecto, en la «Sinfonietta» del joven
compositor madrilefio los instrumentistas de madera, metal y algunos
de arco estdn empleados como «solistas», destacando su actuacion, ya
individual, ya en contrapunto de algunos entre si, sobre la musa gene-
ral de la orquesta de cuerda que sirve de fondo a los once instrumen-
tos concertantes

La forma general de la obra y esa combinacién de solistas y or-
questa es lo que aproxima esta obra a la Sinfonia Concertante de
Haydn distinguiéndola tanto del tipo cldsico de Sinfonias como de los
«Concerti grossi» de Bach.

En consonancia con su forma, evocadora de géneros musicales die-
ciochescos la estructura melédica de la obra intenta, asimismo, una
aproximacion al lenguaje de los clasicos de ese siglo. Un intento se-
mejante se observa desde hace alglin tiempo en toda Europa, desde el
«Pulcinella» y alguna otra obra de Strawinsky hasta el «Concerto de
Camara» de Manuel de Falla, Pero mientras que '‘Strawinsky en su
«Pulcinella» utiliza directamente la misica de Pergolese y la viste al
estilo moderno, Halffter sigue, exactamente, el camino opuesto; esto
es, que su «Sinfonietta», absolutamente moderna en pensamiento, ar-
monia, disposicién del tejido polifénico e instrumental, etc., se viste
de una apariencia cldsica, respondiendo a ese movimiento general en
Europa de volver a recuperar acentos y modos de expresién paulati-
namente perdidos a través del siglo XIX,

Bajo este aspecto, la «Sinfonietta» de Ernesto Halffer, parece rea-
lizar hoy de un modo gozosamente cordial esa aspiracién clasicista
gue la Europa actual presenta en todos los érdenes, literarios, picto-
ricos o musicales, El intento seria vano sino estuviese sostenido por
una musicalidad y una inspiracion que en este joven compositor van
unidas a la mayor sencillez y espontaneidad, a un interés constante y
gostenido. Su viva fibra ritmica la presta una animaecién incesante, y
melédicamente posee una alegria, una claridad y una. juventud que
son peculiares en la musica de este joven compositor.

Halffter, presenté esta obra al Concurso Nacional de 1924-25, ob-
teniendo el premio del Estado. Fué, una obra escrita a los 19 afios
pero el autor ha querido aplazar su estreno hasta rehacerla totalmente
en su versién actual, después de sus estudios con Manuel de Falla y
de su propia experiencia adquirida al frente de la Orquesta Bética de
Céamara cuyas interpretaciones de cldsicos del XVIII y de autores
modernos han sido tan ponderadas.

La «Sinfonietta» de Ernesto Half{ter es. hoy dia, uno de los esfuer-
zos més intensos realizados por nuestra juventud musical, revelador
del espiritu que alienta a las jévenes generaciones espaiiolas.

ZorLTax KopALY.—Danzas de «<Morosszeks».— En Espaiia conoce-
mos a Kodaly porque su nombre se cita frecuentemente junto al de
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vez el adios de Wolan y entre las suaves notas del tema del sueio
eterno y los juguetones arabescos del fuego, a los que comunica singu-
lar diafanidad el agudo son de un juego de timbres, cae suavemente el
telén dejando el 4nimo extasiado ante‘este final de efecto maravilloso

SEGUNDO CONCIERTO

J. S. Bace.—Qoral variado.—Cantata num. 140.—Pertenece
esta coral a una de las numerosisimas cantatas religiosas, escritas
por el inmortal musico durante su permanencia como cantor en San-
to Tomés de Leipzig. Asciende el total de estas cantatas a la asom-
brosa cifra de 295 composicionas, y son ejemplo, a un tiempo mismo,
del soberbio estilo del maestro y de su actividad creadora, por misi«
co ninguno mas tarde sobrepujada. Las cantatas de Bach se compo-
nen de cuatro partes: 1.* Introduccién de orquesta. 2.2 Coro. 3.2 Reci-
tado y solo. 4.2 Coral. Uno de éstos, correspondiente a la cantata ni-
mero 140, es el que hoy se ejecuta,

El tema del coral, se halla encomendado a las trompas, y aparece
envuelto en un riquisimo ropaje contrapuntistico, de pureza y expre-
sién admirables.

BoropiN, - Segunda Sinfonia en s menor.—Aunn cuando el gran
muisico ruso escribié dos sinfonias y dejé al morir otra incompleta (ter-
minada luego por Glazunof), solamente la segunda de ellas, en si me-
nor, es la que sa interpreta corrientemente en los conciertos sinféni-
cos. La primera, escrita en 1862, lleva el num. 1 entre las obras del
compositor; de forma convencional y de excelente técnica puestas al
gervicio de ideas de aficionado no puede ponerse en parangén con la
magnifica sinfonta segunda (1871), una de las mds grandes obras de
Borodin que revela claramente su temperamento roméntico, el cual
se expresa en melodias encantadoras, de un suave colorido lleno de
optimismo. Sus entusiasmos por la musica popular rusa se dejan po-
tentemente sentir en esa sinfonia, y aun en la primera de ellas. Kl
sentimiento vigoroso y lleno de pasién de su obra maestra Hi Princi-
pe Igor, anima esta sinfonia, de proporciones y equilibrio admirables,
y cuyos cuatro tiempos estdn dictados por una elocuencia sana y gene-
rosa, llenos de amplias ideas, de noble y fuerte belleza,

ErxesTo HaLFrrer.—Sinfonietta.—El titulo de «Sinfoniettas
que lleva la obra de Ernesto Halffter que hoy se ejecuta, responde
principalmente a su cardcter, en un sentido andlogo al que Beethoven
daba a sus sinfonias cuarta y octava cuando las dominaba «kleine
Symphonien», o sea ¢pequefias Sinfonias» en oposicién a sus grandes
creaciones de este género. Por su disposicién instrumental, la Sinfo-

s

NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMERCONCIERTO

TansMAN.—Sonatina transatlantica. —Irving Schwerke, el culto
escritor norteamericano, ha escrito respecto a esta obra del compositor
polaco Tansman: «Se trata de una obra espontdinea que debe su exis-
tencia a las tournées realizadas por Tansman en los Estados Unidos.
Considerémosla como una coleccién de impresiones de viaje. Sin que-
rer ser americano, o, mejor dicho, sin'pretender escribir msica de
baile americana, Tansman ha expresado en esta Sonatina transatlan-
tica la reaccion que producen en un musico europeo los ritmos de los
bailes del otro lado del Atlédntico.

Escrita en 1930, la Sonatina transatlantica realiza plenamente los
deseos del compositor. Este no queria escribir musica americans y,
en efecto, no la ha escrito. El «Jazz» continuara divirtiéndole; pero
sin apartarle de su verdadero camino.

Al transplantar, por decirlo asi, las f6rmunlas idiométicas del jazz
a un ambiente cldsico, Tansman ha revelado la fuerza irresistible de
este extrafo lenguaje. Con habilidad suma, ha sabido apropiarse una
técnica cuya esencia ha permanecido oculta hasta ahora a los compo
sitores mds prestigiosos. Ha sabido reconciliar dicha técnica con for-
mas bien definidas. Entre todas las produccicnes de este género, la
Sonatina transatldntica es la que mejor mantiene el equilibrio entre
el pensamiento musical, la construceién y la vida ritmica.

Tomemos la Sonatina transatlantica por lo que es: agradables pa-
satiempos musicales, amables y sonrientes, dificiles de interpretar y
ficiles de comprender. En cada una de las tres partes que integran
esta composicion (Fox-Trot, Spiritual y Blues, Charleston), Tansman
ha ido considerablemente més lejos que los inventores de estas for-
mas. La melodia sigue siempre una linea 16gica y graciosa. Sus ritmos
y sus armonias son infinitamente mds complejos que los ritmos y las
armonias propios en este tipo de composiciones.

MAURICE RaVEL, —Dafnls y Clée. — Ballet.—En tres cuadros, es-
trenados en Paris, en el Teatro Chatelet, en Mayo de 1912.— «Dafnis

¥ Cloe» es, quizés, la obra orquestal més importante de Ravel y cier-
tamente, una de las mé4s interesantes de la moderna escuela francesa.
Concebida como Zlustracidon de un baile, la misica se enlaza estrecha-
mente con el asunto, creando ambiente, describiendo escenas, y hasta
ritmando gestos.

La ejecucién, pues, en el concierto de sus dos primeros cuadros, ca-
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receria de interés sin el decorado, los personajes y movimiento escé-
nico. No as{ su tercera parte (que hoy se ejecuta en este concierto), en
la que las tres escenas de que consta, «El amanecer», «La pantomi-
ma>», y sobre todo, «<La bacanal final», ofrecen al compositor ancho
campo donde lucir, el exquisito poema musical las galas fastuosas y
el color verdaderamente deslumbrador de la soberbia orquesta moder-
na. Es interesante observar la atraccién que los Bailes Rusos han ejer
cido sobre todos los compositores modernos que los han escogido co-
mo escenario casi inico de todas las audacias, conquistas y renova-
ciones de la misica, por lo- menos, en su parte armoénica y orquestal.

Tercer cuadro.— Clée acaba de ser salvada de manos de unos pira-
tas por la intervencién del Dios Pan. Sola, en la escena desierta, Cloe
contintia inmévil. Una corona luminosa luce en su cabeza.

Sélo se escucha el murmullo con que resbalan por las rocas los
arrcyuelos que formé el rocio. Dafnis estd echado ante la gruta de las
Ninfas. Amanece lentamente y se percibe el canto de los pajaros. Se
ve pasar en lontananza un pastor con su rebafio, Otro pastor atravie-
sa el fondo de la escena y se aleja. Entra un grupo de pastores en bus-
ca de Dafnis y Clée. Ven a Dafnis y le despiertan. Angustiado, busca
con la mirada a Clée. Esta aparece al fin, rodeada de pastores. Dafnis
y Clée se abrazan, Dafnis repara en la corona de Clée. Su suefio fué
por tanto, una visién profética. La intervencién de Pan es evidente.
Lammon, un pastor viejo, explica que si Pan ha salvado a Clée lo ha
hecho en recuerdo de la ninfa Syriux, de quien en otro tiempo estuvo
el Dios enamorado. Dafnis y Clée reproducen con mimica la aventura
de Pan y de Syriux. Clée representa a la ninfa vagando por las pra-
deras. Aparece Pan y le declara su amor. La ninfa le rechaza, El Dios
se muestra cada vez més insistente, hasta que ella desaparece entre
unas cafias, Desesperado el dios arranca algunos tallos de cafia, for-
ma con ellos una flauta y toca una melodia melancélica. Clée reapa-
rece e imita con su baile las notas de la flanta. La danza se anima ca-
da vez més y después de un torbellino alocado, Clde cae en los brazos
de Dafnis. Ante el altar de las Ninfas, le jura su amor sobre dos ove-
jas. Entra un grupo de muchachas vestidasde bacantes y haciendo
gonar sus panderetas, Dafnis y Clée se abrazan tiernamente, Un gru-
po de muchachos invade la escena y todo termina en un regocijado
tumulto.

BeuTHOVEN.—Qctava Sinfonia en fo Op. 93.—Escrita en 1812,
1a octava sinfonia, es, de las nueve colosales creaciones beethovenia-
nas, el poema de alegre y dichosa jovialidad rebosante de gracia y de
fresca y deliciosa inspiracién. Al comentar Berlioz el imponderable
allegretto scherzando, alaba la <suave alegria», alegria mezclada de
ternura que reina en toda la obra, «de la cual no puede encontrarse el
modelo» —afiade—«ni concebirse algo andlogo.»

S

En esta sinfonia vuelye Beethoven al menuetto abandonado desde
la primera; la melodia del {rio, expuesta por las trompas sobre acom-
pafiamiento de los violonchelos, es de una belleza sobrenatural que
parece remontarnos a divinas régiones. El final de una animacion des-
bordante, estd lleno de graciosos y humoristicos motivos, unidos por
el lazo comtin de una inspiracién encantadoramente espontinea y jo-
vial.

JEsUs pm GUrIiDL.—Entre los jévenes compositores vascos, cuyas
recientes producciones dan fé del intenso movimiento musical de su
regién, ficura en puesto preeminente el Sr. Guridi, cuya épera Miren-
tocw le ha proporcionado amplio renombre. Una de sus méas bellas com-
posiciones es la Leyenda Vasca, obra de cardcter moderno, que fué
estrenada por la Orquests Sinfénica de Barcelona, en Bilbao, en uno
e los conciertos organizados por la Sociedad Coral.

GrinreE,—Danza de marineros.—Reinhold Moritzvich Gliére, es
uno de los compositores del grupo ruso que siguié a la segunda etapa
nacionalista, con Ipolitof-Ivanof y Tanneief, que fueron sus profeso-
res. Este nuevo grupo, que se titulé como los «Nuevos Rusos», estuvo
integrado por los compositores que fueron jovenes en tiempos del im-
perio, es decir, que es el de los musicos que presenciaron la revolucién
v que preceden, por lo tanto, a la generacion actual de la cual son los
maestros, Asi, por ejemplo, Gliére lo fué de Alejandro Mussolow de
quien la Orquesta Sinfénica di6 a conocer en uno de sus tltimos con-
ciertos la pagina titulada «Fundicion de acero.»

Gliére nacié en Kief en Enero de 1875. Entre 1894 y 1900 estudio en
el Conservatorio de Mosct con los compositores antes mencionados.
Mis tarde fué nombrado director del Conservatorio de Kief y en la ac-
tualidad es profesor de composicién del de Moset.

Su produccién es bastante abundante y se distingue por un senti-
miento nacional, sometido a normas formales estrictas. Ha escrito
tres sinfonias, dos cuartetos, tres sextetos, otras obras de caAmara y
los poemas sinfénicos «Ilia Murowetz» y «Los Sirenas.»

WaAGNER.—Despedida de Wotan y fuego encantado de la Wal-
kyria (final de esta primera jornada). — El Dios Woian se separa para
siempre de su hija Brinhilda, condenada por su mismo padre al suefio
eterno, por quebrantar sus 6rdenes defendiendo a Sigmundo en su lu-
cha con Hunding. A una invocacién al Dios del fuego, Loge, y al
golpe de la lanza de Wofan contra el suelo, surgen llamas que rodean
la roca donde descansa Brilnhilda. La poderosa voz de las trompas,
trombones y tubas, proclamsa en brillantes notas el motivo de Sigfre-
do, el héroe que ha de libertar a Briinhilda. Se escucha por 1ltima
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Asoclacién de
Cultura Musical

Las proximas reuniones se celebraran en el
Teatro de la Comedia, a las 6’30 de la
tarde en las fechas y con los artistas que a
continuacion se mencionan:
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MADRID

Sesion 12
Miércoles 18 de Febrero: '930-1931 e

(extraordinario)
Carlos Kurssrow Corma (piano)
Giocasta Kurssrow Corma (piano)

ORQUEJTA
JSINFONICA
DF MADRID

QUE DIRIGE EL

Viernes 6 de Marzo:
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Zino Francescatti (violinista)
Félix Hupka (pianista)

AVISO
Por enfermedad de la cantante Ma- Maestzo k- Rexupndes Athos
ria von Dasilides, se suspende inde~
finidamente su actuacion; anunciada
para el préoximo viernes 13 del actual.
Oportunamente comunicaremos a
nuestros consocios el artista que ac~
tuara en su lugar y fecha del concierto
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REUINION 3205 DE ESTA ASOCIACION
A LAS 6’30 DE LA TARDE

Enrique Fernindez Arbés EN EL TEATRO DE LA COMEDIA

A suregreso de Norte América donde ha sabido
obtener los més elamorosos triunfos para nues-
tra Patria y nuestra musica, vuelve el ilustre
Maestro E. Fernandez Arbés a ponerse al fren-
te de la Orquesta Sinfonica de Madrid en este
concierto de hoy, que la Junta Directiva de la
Asociacion, considera como un motivo de hon-
da satisfacion.

Al dar nuestra mas cordial bienvenida al Maes-
tro Arbés le hace también presente su mas
vivo agradecimiento por la deferencia que supo-
ne dedicar a la Ascciacién de Cultura Musical
su primer congierto de Madrid después de una
larga ausencia, durante la cual ha dirigido 43
conciertos en San Francisco de California,
Hollywood, San Luis, Cleveland y Boston, y el
exito de la misica espanola v el suyo personal,
ha venido afianzandose mas y mas Hoy nos
honramos, al tenerle de nuevo entre nosotros y
le tributamos nuestra admiracién por la bella y
patriotica labor que viene realizando desde
hace 27 afios, tanto en el Extranjero como al
frente de su admirable Orquesta Sinfénica.

PROGRAMA

Goncierto grosso en sol menor Haendel

Largo affectuoso. Allegro ma non troppo.
Larghetto. (Mussette)
Allegro.

«Salome» (Danza de los slete velos) R. Strauss

I4
Cuarta Sinfenia en la (ltaliana) Mendelssohn

Allegro vivace.
Adagio non moto.
Con moto moderato.
Saltarello. Presto.

111
Dos apunfes vascos P. Sorozabal
Mendian (Paisaje musical)
Txistulariach. (Minuetto)
E! Corpus Christi en Sevilla, de la Suite Iberia  Albéniz - Arbos
Danzas de <El sombrero de tres pices» Falla

Danza del Molinero.
Danza Final.

DESCANSOS DE
QUINCE MINUTOS
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TEATRO CALDERON

MADRID

fabado 21 de Marzo de 1931 A las 6 de la tarde

PRIMER CONCIERTO DE ABONO

ORQUESTA SINFONICA
DE MADRID

ANO XXVIII (@87 CONCIERTO 1.428

BAJO LA DIRECCION

Del Maestro ARBO S

«Sociedad Musical Daniel»
Los Madrazo, 14. - Madrid




PROGRAMA

Ifigenia en Aulis, Obertura ; Gluck - Wagner
«Vocalisse» (1.% vez) Rachmaninoff
Passacaglia en do menor (I." vez) Bach- Respighi

Séptima Sinfonia en la, op. 92 Beethoven
Poco sostenuto - Vivace.
Allegretto.
Presto. Assai meno presto.

Allegro con brio.

Sinfonia sevillana.
Panorama.
Por el rio Guadalquivir.
Fiesta en San Juan de Aznalfarache.

Cabalgata de las « Walkirias»

El segundo concierto de abono, se celebra-
ra el sabado 28 de Marzo, a las seis de la tarde
en el Teatro Calderodn.

Vocalisse. - S. Rachmaninoff

Sergio Rachmaninoff, sobradamente conocido de nuestro
publico es de los que no necesitan presentacién. Considerado
como uno de los mas grandes pianistas de la época, ha sido
igualmente afortunado como compositor en los numerosos y di-
versos géneros que ha cultivado: conciertos y obras sueltas de
piano, oratorios, canciones, musica de cAmara, sinfonias y poe-
mas sinfénicos (ejecutados algunos de ellos en estos conciertos).
Es pues Rachmaninoff, una de las personalidades mas salientes
del mundo mtsical. « Vocalisses (0 vocalizacidn), la obra que hoy
se ejecuta por primera vez, como su titulo lo indica, es una sen-
cilla y bella melodia escrita primero para canto sin palabras
(vocalizando sobre la letra A.) que su autor ha llevado, después,
con gran acierto a la orquesta. De concepcién indudablemente
romantica, como todas las obras de este autor, la nobleza de su
linea y la pureza de la armonizacion, la prestan cierto sabor
clasico no sin cierta cohesién con los maestros entre los cuales
ficura en la primera parte del programa. De todos modos, dada
la pertinaz sequia melodica que en el campo de la musica hace
ya tiempo se viene observando, la apariciéon de un nuevo brote
por humilde que éste pueda parecernos, es prueba evidente que
sus posibilidades de cultivo no se hallan completamente ago-
tadas.

Passacaglia en do menor. - Bach

La palabra passacaplia o passecaille se cree deriva de una
antigua danza espafiola (pasacalle). Antes y atin ahora, denota
un tipo especifico de cierta forma musical, consistente en varia-
ciones contrapunticas sobre un «basso obstinato» que aparece,
primero, como tema y se conserva, después, a través de todas
las variaciones. Es dudoso si esta forma, tal como se interpreta
hoy en dia, tiene alguna analogia con la antigua danza que le
ha prestado su nombre, a menos que aquella hubiera tenido el
ritmo de 3 por 4. Existe una forma similar a la de la passacaglia:
es la chacona (chaconne, en francés), la cual consiste, igual-
mente, en una serie de variaciones sobre un tema expuesto por
el bajo. Pero en la chacona, el tema del bajo puede también
aparecer en las partes superiores, siasi conviene. Fsto es lo que
ha realizado Bach en su <Passacaglia en do menor», creando
asi una ‘confusion, dificil de resolver, para los compiladores de
diccionarios musicales. La fecha de la composiciéon es 1708
1717. Ninguna obra es mas tipica de la objetividad de Bach que
su Passacaglia, que se considera como obra definitiva y de uni-




ca perfeccién. Segiin Wagner, el autor, en esta obra, es como
Dios en el Universo, en ningun lado visible, pero presente en
todas partes. La «Passacaglia en do menor: fue escrita, primero,
para ceFmbalo con pedal y, después, para 6rgano. Transcrita por
Respighi, en 1929, fué estrenada en New York, por Toscanini, en
1930, figurando después, en los conciertos del mundo entero.

Sinfonia Sevillana. - Turina

La palabra «sinfonia» tiene en esta obra un sentido litera-
rio «La sinfonia sevillanas es, pues, un poema, algo asi como el
palpitar de la ciudad andaluza. Es el maico y el ambiente en el
cual se inicia unidilio que se exaltard libremente,” sin ningun

género de obstaculos.

El primer tiempo: «Panorama», describe tnicamente el am-
biente en el que se moveran las figuras. El personaje femenine
aparece fugazmente, representando por un «schottis» madrileno.

En el segundo tiempo se inicia el idilio a bordo de un va-
porcito de los que surcan el rio Guadalquivir: al'dialogo amoro-
so se unen las coplas de los marineros y hasta el rumor de una
fiesta en la orilla que, a causa de la velocidad del barco, hace
efectos de que se acerca, pasay se aleja...

En una venta, a la orilla del rio, en San Juan de Aznalfara-
che, tiene lugar una. fiesta andaluza, alternando con los ritmos
del zapateado y del garrotin. El idilio se exalta, toma grandes
proporciones el «schottis», se amplifica y acaba en un himno
de amor.




TEATROCAT DERON

MADRID

Orquesta Sinfénica

de Madrid

ANO XXVII - (1950)

CONCIERTOS “UNION RADIO”

ABONO

a cuatro conciertos que tendran lugar los dias 5, 13,17 y 22 de diciem-
bre, a las 6 de la tarde, dirigidos por los eminente maestros

Ernesto Halffter, (dia 5 de diciembre)-Desire Defauw,(diar3de
diciembre)=-Hans Weissbach, (dias 17 y 22 de diciembre), en los que
se interpretardn obras de Beethoven, Strauss, Tschaikowsky, César
Franck, Wagner, Strawinsky, Ravel, Manuel de Falla, Oscar Espla, Er-
nesto Halffter, Gustavo Pittaluga, Fernando Remacha, Rodolfo Halffter,
Salvador Bacarisse y otros.

Los sefiores abonados a la tltima serie de conciertos de 12 Orauesta
Sinfonica de Madrid, celebrados en el Teatrec de la Zarzuela la
temporada anterior, podran retirar sus respectivas localidades, para los
cuatro conciertos en la Sociedad Musical Daniel, Los ¥a-
drazo, {4, hasta el dia 22 de noviembre, de 10a 1y de 4a 7.

Durante los dias 23 al 30 de noviembre se servirdn nuevos abonosa las
personas que lo soliciten. A partir del dia 1 de diciembre comenzari la
venta por separado para cada concierto, en la citada Sociedad Musi-
cal Daniel, Los Madrazo, 14, a las horas antes mercionadas y el
dia de caia concierto en el despacho del Teatro Calderén.
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PRECIOS DE. LAS LOCALIDADES (INCLUIDOS LOS IMPUESTOS)

POR
CONCIERTOG||POR ABONO

Peselas Pesetas

Proscenios plateas con cinco entradas. -, ., . e SR 35.00 120 00
Palcos bajos y plateas con cinco entradas. , . . S 30.00 100.00
Proscenios entresuelos con cinco entradas . . ; : 25.00 80 00
Palcos entresuelos con cinco entradas. EE 20.00 7000
Proscenios y palcos principales con cinco entradas 18 00 60 00
BUTACA con entrada .. . . : o8 S 6.00 20 00
Delantera de butaca de entresuelo con entrada, . . ., 7:00 24 00
Butaca de entresuelo con entrada . . . . . ., .., 5 00 16 00
Delantera de Anfiteatro principal con entrada . . ! 5.00 16.00
Delantera de palco segundo con entrada . . . ., . : 4.00 14 00
Asiento de anfiteatro principal con entrada. . , . . . 3.00 10.00
Delantera de anfiteatro segundo con entrada. PR AN 3.00 10 00
Delantera de palco tercero con entrada. . . . . . . 2 50 8 00

Asiento de anfiteatro segundo con entrada... . . . . . 200 6.00

Enftrada-atpaleotaie e ST SRy e T 200

»

Queda abierto el ahono en la Sociedad Musical Daniel, Los Madrazo 4, bajo, desde el 23 al
30 de noviembre comenzando la venta por separado para eada concierto, a partir del | de diciembre.




P MONUMENTAL CINEMA

‘MADRID

Domingo, 30 de Noviembre de 1930, a las 11°30 de la mafiana

Orgquesta Sinfonica

de Madrid

ANO xxviI (=@l @& Concierto 1.417

CONCIERTO/ MATINALKES

Cuarto concierto de abono bajo la direccién del Maes~

tro PABLO SOROZABAL.

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

Segunda Sinfonia Brahms

I. Allegro non troppo. II Adagio non troppo. III. Allegretto
grazioso quassi andantino. IV . Finale. Allegro con espirito.

SEGUNDA PARTE

Pacific 231 Honegger

Dos apuntes vascos (a peticidon) Sorozabal
I Mendian (paisaje musical). II. Txistulariak (minueto),

Los Preludios (poema sinfénico) Listz

Las localidades se expenden sin aumento de precio en la Sociedad
Musical Daniel, Los Madrazo, 14, de 10a1 yde 4 a 7 hasta el
viernes, y el sabado y domingo en las taquillas del Monumental Cinema.

«Sociedad Musical Daniel»
Los Madrazo, 14.- Madrid




PABLO SOROZABAL

Del guipuzcoano valle de Larraul, baj6 ala
eosta brava del Cantdbrico, a la bella y frivo-
ta ciudad donostiarra un descendiente de
aquellos primeros pobladores de Navarra,
hombre recio, de ceio adusto, de contextura
de atleta y de firme textura moral. De aquel
hombre de Larraul, es hijo este vasco, fuerte
y recio también, que camina con paso firme
por el mundo del arte: Pablo Sorozabal.

Treinta y dos afos ha cumplido este misico
que ya conoce el placer de los triunfos. En sus
balbuceos sintié la misica y la necesidad de
aprender fué en ¢l a medida que crecia Estu-
di6 solfeo, y cuando alin era nifio entr6 a for-
mar parte del Orfeon Donostiarra. Como ins-
trumento expresivo de su musicalidad eligid
el violin, cuyo manejo estudié con el eminente
Maestro Alfredo Larrocha, creador de tantos
artistas, en el hoy Conservatorio Municipal de
misica de San Sebastidn. Muy joven, entrd a
formar parte, de la Orquesta del Gran Casino,
que dirigian los Maestros Arbés y Larrocha,
quienes le orientaron a seguir la dificultosa
senda del Arte.

Sus inquietudes, llevaron a Sorozabal a Ma-
drid, y entr6 enseguida en las filas de la Or-
questa Filarmo6nica. Un afio mas tarde, en su
cerebro fuerte, germiné la idea de escapar
fuera de los estrechos limites de la misica
esparfiola: llegarse al extranjero, descubrir nue-
vos horizontes, y un dia después de conseguir
una subvencién de 1.500 pesetas del Ayuntamiento
donostiarra, cargado con su violin, con libros y
con fuerte bagaje de ilusiones y de ambiciones, mor-
¢ho a Leipzig, para seguir la trayectoria de los gran-
des maestros. Alld, sin conocer el idioma, sin cono-
cer a nadie, alentado solamente por la confianza en
¢l mismo, se instald, comenz6 a vivir la nueva vida

en un mundo del que todo lo ignoraba.

Trabajé la composicién en Leipzig con el profesor
S. Krehl, a la saz6n Director de aquel Conservatorio,
Después estudié con el profesor F, Koch, de la
Hochschule fiir Mus:k, de Berlin, combinando estos
estudios con los de violin, y la direccién de o1questa
con los profesores Hans, Sitt, y Szendrei. A los dos
anos de haber llegado a Leipzig, se presentaba ante
aquel piblico para dirigir la Grotrian Seinwag Or-
chester, y un afo mas tarde, al freute de la Leipziger
Sinfenie Orchester, quedaba consagrado como un
mestro de la direccion de orquesta, con un gran éxi-
to, alcanzado en la patria y crisol de los grandes
misicos, A partir de esta fecha, sus éxitos ccmo Di-

rector de orquesta, se reproducen constantemente,

En San Sebastiin, su pueblo natal, dirige varios con-
ciertos, entre ellos, uno que fué de homenaje para
su maestro Larrocha. Fué llamado a Bilbao, para
ocugar el atril del Maestro Golschmann, en la direc-
cién de aquella Sinfénica, y fué llamado también a
Madrid para dirigir unos conciertos de musica vas-
ca, y mas tarde el afio pasado, hubo de venir a Espa-
fia desde Lespzig para dirigir el gran Orfeén Vasco
en la inauguracion de la Exposicién de Sevilla y vol-
ver a San Sebastidn a dirigir varios conciertos de
conjunto del que formaban parte, tescienios cincuen-
ta ejecutantes.

Su labor como compositor es importantisima, y sus
obras: «Capricho Espuaiiols, «Mendian y Txistula-
riak», « Variaciones sobre un canto popular», «Suite
Vascas, (para coros y orquesta) «Lieders para sopra-
no, para tenor, para baritono, modelos de pulcritud
compositiva, Coros para voces mixtas, y Muasica cla-
sicista para instrumentos de cuerda, le colocan en la
trayectoria de !os maestros. Actualmente prepara el
estreno de una opereta sobre temas rusos titutada
«Katiuska.

Pacific 231. - Arthur Honegger

Arthur Honegger es uno de los misicos jévenes franceses de mas sélido y justi-

ficado prestigio. Debussy fué el misico que mas fuertemente influy6 en las primeras
obras de Honegger; pero no tardé en orientarse hacia el arte de Florent Schmitt
aun cuando no pocas influencias germanicas—ultimamente la de Schénberg—deter-
minasen ciertos aspectos de su personalidad.

Honegger ha producido considerable nimero de obras Entre las primeras figu-
ra <Pastoral de estio». conocida en Espana; entre las tltimas, «Le Roi Davids, re-
putada como su obra mas importante hasta ahora, y el «Pacific 231», considerado
como su obra mis saliente y de mayor atrevimiento en el concepto y en la
realizacion.

Las propias palabras del compositor, reproducidas en una revista suiza indicar4n
mejor que otro comentario, los propdsitos que han guiado al joven miisicos al com-
poner esta obra.

He aquf las palabras puestas al frente de la partitura. »Siempre he tenido pasién
por las locomotoras: son, para mi monstruos, seres vivos que imponen admiracién y
asombro.

»Lo que he buscado al componer mi «Pacific», no ha sido la imitacién de los rui-
dos de una locomotora, sino la traduccién de una impresién visual, de un goce ffsico
en una construccidén musical.

»Esta, parte de la contemplacién objetiva; primeramente, es la respiracién tran-
quila de la miquina en reposo; después, el esfuerzo poderoso al soltar los frenos; en
seguida, la progresién creciente de la velocidad, hasta llegar a ese «estado lirico»,
patético, de un tren de 300 toneladas lanzado, en plena ncche, a 120 por hora »

Mendian (paisaje musical). ~ Sorozabal

Atardecer de un dia gris. Llueve pausademente. La naturaleza parece que can-
sada, calla y oye llover, El cielo es cirdeno, sombrio El sol, pronto a ocultarse en la
lejania, continia luchando con las abultadas nubes, hasta que al fin vencedor, derrama
orgulloso sus rayos casi horizontales sobre el silencio augusto de la naturaleza, ha-
ciendo cambiar por un momento ¢l aspecto del paisaje.

Los montes se visten de un tono suntuoso de amatista Del pueblecillo que rodea
la Iglesia, llega hasta las alturas el son del tamboril...

El sol se apaga lentamente...

Abajo, en el pueblecillo que se oculta en el valle, las campanas de la Iglesia lla-
man a oracion...

Anochece ..

El quinto concierto de abono, se celebrara
el domingo 7 de Diciembre, bajo la direccion
del Maestro Viadimiro Golschmann, que inter-
pretara el siguiente programa:

Cuarta Sinfonia (Italiana) Men ielssohn
Concierto, para orquesta Vivaldi
Entreacto de Rosamunda Schubert
Sombrero de tres picos Falla




SALA CAMPOS

Pianos Steinway de cola y verticales
Pianos Schimmel - Pianos Baldwin
de cola y verticales = Pianos Chassaigne

Pianos Monarch de cola reducido.

Steinway Duo - Art Pianola Piano

Howard Reproductor de cola reducido

Organos feeburg de tubos, reducido
Armoniums Estey = Fonégrafos Edison
Gramolas Voz de sa amo = Rollos para
pianolas de todas las marcas = Discos

para fondgrafos de todas las marcas.

RICARDO CAMPOS

NICOLAS M.®* RIVERO, 11.-MADRID
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Organos feebarg de tubos, reducido
Armoniums E.stey = Fonégrafos Edison
Gramolas Voz de su amo - Rollos para
pianolas de todas las marcas = Discos

para fondgmfos de todas las marcas.

RICARDO CAMPOS

NICOLAS M.» RIVERO, 11.-MADRID

MONUMENTAL CINEMA

‘MADRID

Domingo, 14 de Diciembre de 1930, a las 11’30 de la mafiana

%rquggt& Slnfonjca

ANO XXVIlI £ i " Concierto 1.421

CONCIERTO/ MATINALFE/S

Sexto y wltimo concierto de abono bajo la direccién

del Maestro VLADIMIR GOLSCHMANN.

PROGRAMA
PRIMERA PARTE

Leonora, Obertura ntum. 3 Beethoven

Sinfonia (La Sorpresa) 1.2 audicién Haydn

I. Moderato. Allegro. II. Andante. IIL. Minuetto IV. Allegro con espiritu.

Cancién popular, Danza (de la Suite en la) Julio Gomez

SEGUNDA PARTE

Preludio y muerte de Isolda Wagner
Dos nocturhos Debussy
a) Nubes, b) Fiestas,

Marcha Hangara de la Damnation de Faust Berlioz

Las localidades se expenden sin aumento de precio en la Sociedad
Musical Daniel, Los Madrazo, 14, de 10a1 yde 4 a 7 hasta el
viernes, y el sibado y domingo en las taquillas del Monumental Cinema.

«Sociedad Musical Daniel»
Los Madrazo, 14.- Madrid




ADVERTENCIA

A ruego de numeroses aficionados y admiradores del ilustre
maestro VEGA. que fué sancionado por el pablico como uno de
los mejores directores espafioles en el concierto celebrado el 23
de Noviembre, esta Sociedad ha organizado un concierto ex-
traordinario que se celebrard el domingo 21, a las 11’30 de la
mafiana, en el Monumental Cinema a beneficio de su Caja de
Ahorros dirigido por dicho maestro, y a peticién de numerosos
asistentes 4 estus conciertos con el siguiente programa eminen-
te mente popular:

Quinta Sinfonia Beethoven
La Revoltosa, Preludio Chapi
La Boda de Luis Alonso Giménez

Jota de «<La Dolores» Breton

Tannhausser, Obertura Wagner

Los sefiores abonados a la presente serie de conciertos ma-
tinales, tendrdn reservadas sus localidades hasta el jueves 18 en
el Monumental Cinema y el viernes y sdbado para el publico en
general en el Real Cinema, Palacio de la Prensa, Principe Al-
fonso y Monumental Cinema y el domingo desde las nueve de
la mafiana en las taquillas del Monumental Cinema.

Sinfonia La Sorpresa. ~ José Haydn (1732-1800)

La Sinfonia en sol mayor ntim. 6, de José Haydn, que se eje-
cuta en el presente concierto, pertenece a la serie de doce Sin-
fonias que el gran musico escribio para la temporada londinense
de 1792. Es sabido que algunas de estas composiciones llevan
nombres individuales, en virtud de alguna circunstancia que de
algtin modo las caracteriza o distingue: asi las Sinfonias «lLa
Reina», «<La Militar», «de Oxford>, «La Despedida», etc. La
que hoy se interpreta se denomindé por los ingleses «The surpri-
se symphonies, a causa de la inesperada intervencién de los
timbales, al término del «andante», curioso detalle instrumental
que ha servido asimismo para nombrar esta encantadora Sinfo-
nia, muestra de la gracia, transparencia, sinceridad, que ilumi-
nan la ingenta produccion del primer gran compositor, en quien
se inicia, para los auditorios internacionales de mediados del
dieciocho, la supremacia alemana; no obstante, Haydn parece
ahora, con razon, lo menos germano del mundo... Lo que sies
cierto es que en Haydn la sonata crece y se expande buscando
la forma sinfénica. esplendente en Mozart y Beethoven, apor-
tando tesoros de claridad y de optimismo al cielo musical euro-
peo, que debe a Haydn muy brillantes luminares, resplandecien.
tes de ingenuidad y de atractiva sencillez: algo asi como «sancta
simplicitas...

Se cuenta que siendo Haydn jefe de la Capilla y Orquesta de
Camara del Principe Esterhazy, algunas veces este se adorme-
cia durante los conciertcs de sobremesa. Para desvanecer su
somnolencia, Haydn concibid6 la genial idea de introducir en los
pianisimos de las partituras, un acorde tan fuerte como disonante
La <Sinfonia la Sorpresa», es una una verdadera joya musical;
al arte de Haydn, siempre pletdrico de juventud se une la per-
feccion de la forma y el encanto de la més exquisita sensibilidad.
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PROGRAMA

i

La Flauta encantada, Obertura Mozart

Fantasia sobre un tema de Thomas Tallis,
para tres orquestas de cuerda Vaugham - Williams
(primera audicién)

Passacaglia en do menor, (apeticién) Bach - Respighi

Quinta Sinfonia Beethoven

Allegro con brio.
Andante con moto.
Finale. Scherzo. Allegro confuoco.

i1

Suite de pequefias piezas, primera audicion Oscar Espla
I. Preludio (Ofrenda a Bach)
II. Cancién de cuna.
III. Aire de Danza Pastoral (Ofrenda a Scarlatti)
IV. Ronda Levantina,
V. Danza.

Tannhausser, Obertura Wagner

Vaughan Williams

Uno de los mas eminentes compositores ingleses, nacié en
Down Ampeney el afio 1872. Estudié en Cambridge (Trinity Co-
llege), recibiendo el grado de doctor en musica el afio 1901. Aun-
que estudi6 con maestros de diverdersas tendencias, solo se dejo
influir por el folklores inglés y por la musica antigua, espe-
cialmente la del periodo de Tudor y de Purcell. Aparte de sus
composiciones ha realizado importante labor recogiendo y co-
leccionando canciones populares, arreglandolas para su. publi-
cacion. Entre sus obras se destacan London Symphony, estre-
nada en Londres en 1914, y Pastoral Symphony, en Filadelfia
el afio 1922.

Thomas Tallis

Célebre compositor inglés del siglo XVI, fu¢ organista de la
Corte de Enrique V1II, y Eduardo VI, considerado como uno de
los mejores compositores de su época, escribié gran cantidad de
obras religiosas, sobre todo vocales, siendo de las mas impor-
tantes su célebre motete «Spem in alium non habin» a 40 voces
(8 coros a cinco voces). Vaugham - Villiams ha excogido un tema
de este compositor para bacer una Fantasia para para orquestas
de cuerda llena de misticismo y severa nobleza, aunque hecha
bajo la forma moderna de esta clase de composiciones.

Suite de pequeiias piezas. - Q. Espla

Es una obra de cortas dimensiones, como indica su titulo.
Consta de cinco tiempos: Preludio (Ofrenda a Bach), Cancién
de cuna, Aire de pastoral (Ofrenda a Scarlatti), Ronda levantina
y Paso de opereta (Ofrenda a Offenbach).

El ultimo tiempo es sustituide, en la versién de orquesta,
por una danza levantina que figura asimismo en la primera parte
del ballet El Contrabandista.

La obra se desarrolla en el estilo peculiar de este composi-
tor y por su ambiente, y acaso porque los temas estan concebi-
dos hacia la misma época, evoca a auna de las primeras y mas
caracteristicas composiciones de Espléd: Poema de Nifios.

En la version de piano, publicada recientemente, los titulos
de los cinco movimientos en los indicados al principio.
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PROGRAMA

i

Zarabanda, Giga y Badinerie Corellt
(para instrumentos de arco)
Las Sirenas, primera audicién) Gliére
(para orquesta)
Leonora, Obertura niim. 3 Beethoven

Ave Maria (cuatro voces mixtas) J. Arcadelt
(Siglo XVIy
Si tus penas (Villanesca Espiritual) F. Guerrero
(Siglo XVI)
Solista: Srta. Chamorro Rodriguez
Eb Jests (Coral a cuatro voces mixtas) Jaosach
No me mires (Cancidn de trilla Castellana) Garcia Blance
(solo y cinco voces mixtas)
Credo de la Misa del Papa Marcelo J.P.Palestina
(Siglo XVI)
Por la Masa Coral Vallisoletana, di-
rijida por el Maestro: Garcia Blanco.

Dos Bocetos E. Halffter
a) Paisaje muerto.
b) Cancidn del Farolero.

Danzas guerreras.de «El Principe lgor» Borcdine
Coro y Orquesta

Maestros Cantores (Escena Final) Wagner
Coro y Orquesta

El sexto y ultimo concierto de abono, se celebra-
ra el sabado 25 de Abril, a las 6’30 de la tarde
en el Teatro Calderodn.

Las Sirenas, Poema Sinfénico.-Glieré

Reinhold Moritzvich Gliére, es uno de los compositores del
grupo ruso que siguioé a la segunda etapa nacionalista, con Ipo-
litof - Ivanof y Tanneief, que fueron sus profesores. Este nuevo
grupo, que se titulé como los «<Nuevos Rusos» estuvo integrado
por los compositores que fueron jévenes en tiempos del Imperio,
es decir, que es el de los masicos que presenciaron la revolu-
cion y que preceden, por lo tanto a la generaciéon actual de la
cual son los maestros. Asi, por ejemplo, Gliere lo fué de Afie-
jandro Mossolow de quien la Orquesta Sinfénica di6 a conocer
en uno de sus Gltimos conciertos la pagina titulada «Fundicién
de acero».

Gliére naci6 en Kief en enero de 1875. Entre 1894 y 1900
estudio en el Conservatorio de Mosct con los compoziteies an-
tes mencionados. Mas tarde fué¢ nombrado directcr del Conser-
vatorio de Kief y en la actualidad es profesor de composicién
del de Moscn.

Su produccién es bastante abundante y se distingue por un
sentimiento nacional sometido a normas formales estrictas. Ha
escrito tres sinfonias, dos cuartetos, tres sextetos, otras obras
de camara y los poemas sinfénicos «llia Murowetz» y «Las Sire-
nas», este ultimo es el que hoy da a conocer la Orquesta Sinf6-
nica de Madrid.

Las 3irenas, esos seres fabulosos, engendrados por la fanta-
sia de los Grliegos habitaban una isla ercantada en medio del
mar. Con sus cantos melodiosos atraian a los navegantes, que
olvidando tcdo en torno suyo, y no pudiendo resistir al canto
fatal, dirigian sus naves hacia la isla de las pérfidas Sirenas,
donde se estrellaban contra las rocas submarinas

El poema esta basado en las siguientes impresiones:
El mar.
La isla de las Sirenas.
La aproximacién del barco.
El canto de las Sirenas
Naufragio de 1a Nave.
Todas estas secciones se hallan ligadas entre si y se ejecutan

sin interrupcion,

Dos Bocetos. - Halffter

La abundancia y facilidad de la vena productora de este joven cempositor, es-
tin sujetas a fuerte disciplina, que le incita a revisar sus partituras, llevindolas al
limite posible de perfecciéon. A este deseo le debe esta segunda versién de sus ¢«Dos
Bocetos», trazado bajo los consejos de Maurice Ravel, que le incité a desarrollar y
poner en mayor relieve ciertos giros y hallazgos arménicos, sin perjuicio de conser-
var la version primera, mis reducida y notable por otros conceptos.

Una y otra versién, responden, naturalmente, al mismo pensamiento poético,
que queda en ellas expuesto bajo formas distintas. La descripcién emocional de
un estado de espicitu hondamente dramatico. amargo y desolado, por el que cruzan
rafagas de ilusion y esperanza; tal es el tema en el «Paisaje muerto»; y la pintura de

“un alma ingenua, sencilla, no exenta de una ligera ironia, en la «Cancidén del faro-

leras.




TEATRO CALDFRON

MADRID

SU PERH ETERODI "o Sibado 11 de Abril de 1931 A las 6’30 de la tarde

@ ' CUARTO CONCIERTO DE ABONO

RADIO-
i ORQUESTA SINFONICA

CON IMPRESION |
e DE MADRID

PRODUCTO DE LA - IR % 3
Pl ANO XXVIII ) Iif @] CONCIERTO 1.431

rporation
N of 2 Ameérica

VALV ULAS
RADIOTRON BAJO LA DIRFCCION

CAMBIOS PLAZOS Del MaeStro A R B O S

AUTORIZADO POR SI.CE @ con el concurso de la eminente soprano

A ECLE AN Ao ce i CARLOTA DAHMEN -~ CHAO

y el pianista

PIANOS -~ “PIANOLA” ~ AFOLIAN. -~ GRAMOLAS FERNANDO EMBER_

DISCOS ~- ROLLOS ~AMPLIFICADORES

eSociedad Musical Daniel»
Los Madrazo, 14. - Madrid




Primera Sinfonia ; ' Brahms
Sostenuto. Allegro.
Andante sostenuto.
Allegretio-e: grazioso.
Adagio. 'Allegro non troppo ma con brio.

El pajaro de fuego Strawinsky
(primera vez por esta orquesta en su nueva version).
Introduccidn.
Ronda de las Princesas.
Danza infernal de los subditos de Kastchei.
Berceuse y final.

Piano: Fernando Ember

Lieders, primera vez Strauss
(con acompaflamiento de orquesta)
Cecilia.
El gmanecer. *

Serenata.

Soprano: Carlota DAHMERN - Chao

El Ocaso de los Dioses Waoner

Marcha fiinebre.

Escena final.

Soprano: Cariota DAHMEN - Chao

E! guinte concierte de abono, se celebrara
el sabado 18 de Abril, a las 6:30 de ia tarde
en el Teatro Calderdon, con el concurso de Ia
Masa Coral Vallisoletana. R

}

CARLOTA DAHMEN-CHAO

Naci6 en Colonia, en cuyo Conservatorio siguid su carrera musical, llamando
la atencidn de su director, el célebre maestro Fritz Steinbach, quien la acompafié al
piano en varios conciertos publicos. El gran director de Munich, Bruno Walter,
reconocid en ella una artista de excepcionales condiciones, y la contraté por cinco
afios en su Teatro. Cantd luego en la «season» Wagneriana del Convent Garden
(direccién Nikisch) y més tarde en la «Gran Opera de Viena» donde interpreté las
iltimas obras de Strauss; «El Caballero de la Rosa» y «Ariadne auf Naxos». Ha can-
tado todo el repertorio dramatico aleman e italiano. En el Teatro Real de Madrid,
en el Liceo de Barcelona y Teatro Colén de Buenos Aires, ha interpretado maravillo-
samente varios personsajes de la Tetralogia,la Elsa .de «Lohengrin» y la Eva de
«Maestros (Cantoress,

También estreno esta artista en Guernica €]l 1922 la Opera «t Amaya», cantando
en vascuence el papel de la protagonista.

Ha realizado diversas jiras de conciertos por toda Espana.

: - -
Cecilia

iSi tu supieras lo que es sofiar con ardientes besos, caminar y descansar con la
mujer amada, mirdndose dulcemente entre cuchicheos y caricias...] Silo supieras, tu
corazdn se inclinaria hacia mil :

Si tu supieras la angustia que se siente en las noches de soledad, cuando la
tempestad-ruge; y to"que sufre el alnia,.cansada de luchar, cuando nadie acude a
consolarla.., Si lo supieras, vendrias & mi.

Si tu supieras lo que es vivir acariciado por el soplo de la divinidad creadora,

y remontarse en alas de la luz a las célestes alturas.., Si lo supieras, te unirias a mi.

El amanecer

) manana V(]EVL'I':'& a ]'Cspiillldt‘lff‘!' (_‘I S(J]’ ]le& qut‘ en el camino (_iut_‘ _\'() Sigu nos
alumbre, a nosotro los dichosos, con sus rayos que esparce sobre el mundo. Calla-
dos, lentamente, subiremos nuestro camino, y en nuestros o0jos nos miraremos silen-

ciosos, y caerd sobre nosotros el silencio de nuestra inmensa dicha.

Serenata

Abre, abre, nifia mia; pero dulcemente, para que nadie despierte. Apenas mur-
mura el arroyo; apenas mueve el viento una hoja en los zarzales y en los setos. Abre
dulcemente, nifia; que nadie lo sienta. .evanta dulcemente con tu mano ei pestillo
de la puerta,

Con pasos ligeros, como los de los de las silfides cuando pasan por encima de
las flores, sal pronto a la luz de la luna, deslizate al jardin, a mi lado. Dormitan las
flores al borde del arroyo que murmura, y exhalan aromas en sus suenos... Sélo el
amor vela,

Siéntate aqui, en la misteriosa obscuridad, bajo el tilo. El ruisenor nos mira
desde arriba, sefiando con nuestros besos, y la rosa despertard en la mahana roja

por los estremecimiento-de goce de esta noche.
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PROGRAMA

Anacreonte, Obertura Cherubini
Watermusic (1.7 vez) Handel-Hamilton Hary
(Musica para un Festival Acuatico)

I. Allegro. II. Aria. ITL. Bourrée. IV. Horn Piper (Danza

inglesa bailada generalmente por gente de mar. V. Andan-

te. VI. Allegro deciso.
«Fundicion de Acero» (1." vez) Mossolow

(Mtsica de maguinas)

Sinfonia en re menor esar Frank
Lento.=- Allegro ma non troppe.
Allegretto.

Allegro non troppe.

il
La Tragedia de Dofia Ajada S. Bacarisse
(1.* vez como suite de conciertos)

Introduccién y Minueto.
Fuga. Scherzo,
Marcha fanebre.

Final. Algarada.

Esta obra sera dirigida por su autor

Los Maestros Cantores, Preludio Wagner

El cuarto concierto de abono, se celebra~
ra el sabado Il de Abril, a las 6’30 de Ia tarde
en el Teatro Calderon, con el concurso de la emi-
nente sopranc, Carlota DAMHERN - Chao, y el
pianista, Fernando Ember, que interpretaran
el siguiente programa:

Primera Sinfonia, Brahms. El pajarc de fuego, Strawinsky.
(primera vez por esta orquesta en su nueva version). Lieders,
Strauss El Ocaso de los Dioses. Wagner.

Watermusic.—Handel

«Watermusic» { o misica para un festival acuatico) fué compuesta hacia el afo
1714, y ejecutada bajo’la direccién de Handel el 22 de Agosto de 1715 a bordo de
una barcaza que segufa a la canoa real a su vuelta desde Limehous a Whitehall
(sobre el Tamesis).

El Rey quedé tan complacido con la misica, que no solamente potorgd de nuevo
su confianza (algo entibiada en aquel momento) a Handel, sino que dispuso se le

concediera una pensién de doscientas libras al ano.

Fundicién de Acero (Musica de maquinas.— Mossolow

El joven/ruso Mossolow naci6 en Kiew el afio 1900. Su obra «La Fundicién de
Acero» que hoy se ejecuta por primcra vez,y que le ha valido una rapida notorie-
dad en Europa y América, tuvo su primera audicién en Moscou y después en Viena,
el 7 de Octubre 1930, siendo después incluida en el repertorio de casi todas las Or-
questas de importancia. He agnf lo que sobre ella escriben algunos criticos de Vinna.

La Fundicién de Acero se impone; es una obra concisa, fuerte y convincente.
Basada sobre el ritmo potente de una fabrica en febril labor, es nn cuadro evocador
en el que mezclado con el chirriar del acero y el crujr de las maquinas se
eleva el canto de los obreros. Canto glorioso que exalta €t triunfo de la humana la-
bor, siempre en lucha y venciendo al fin'a la naturaleza. Mossolow, quiza un romanti-
co como Weber o Marschner, hubiera cantado en tiempos pasados la sofiadora poe-
sfa de las xﬂslep'as de su pais Mossolow se inspira en un fuerte realismo expuesto con

la ténica caracteristica de nuestra época.

Salvador Baearisse

«La tragedia de Dofia Ajadas, fué estrenada, bajo la direccién de su autor, €n
abril de 1929, como ilustraicién a un poema «bufo - siniestro» de Manuel Abril,
durante la recitacién del cual se proyectaban por linterna mdigica, unas sombras
chinescas del dibujante Almada.

Los trozos que hoy se ejecutan en forma de suite, cree su autor que no necesitan
apenas comentario, bastando sus titulos para explicar su intencion.

La obra comienza con una «Introducciéns en la que las trompetas y luego las
trompas, exponen un tema de llamada que reaparece en diferentes momentcs de la
«Marcha fnebre» y de la «Algaradas. A la Introduccion va unido un «Minuete»,
interrumpido dos veces por un corto tema representativo del furor que siente la
Pricesa «Dona Ajadas,

...por ser fea y ser soltera
€n vez de guu.pa casada...

El segundo tiempo comienza con unaa fuga, a la que sigue un scherzo (danza
de las brujas) presentindose nuevamente la fuge sobre un aitmo diferente.

El tercer tiempo «Marcha finebres consta igualmente de tres secciones. El fa-
g()t (ﬁxpi)llf.f en la primera un tema ({U.L‘ se desarrolla en uu continuo lrtFC@ndU, } al
que se superpone en varios momentos el tema de la «Introduccion». La segunda
seccion la constituye una larga frase a la que viene a agregirsele el tema de la
cancion popular: «En la calle del Turco-le mataron a Prim», La tercera seccién
reexpone en forma abreviada el tema de la primera.

El finul «Algarada» es una estampa representativa de la alegria popular de una
emanana de bodas» en la que

...Todo luce, todo brilla,
todo chilla, todo, canta,
que se casa la Pricesa

la Pricesa Dofia Ajada...




IMPRENTA ALDECOA

SocieEDAD FILARMONICA DE BURGOS

ANG AT = e 030°-1831

ORQUESTA SINFONICA

DE MADRID

DIRIGIDA POR EL MAESTRO F. ARBOS

CONCIERTOS NUMS. 220 Y 221
2 Y 3 DE JUNIO DE 1931

En el Teatro Principal. A las diez y media de la noche y siete de la tarde




PROGRAMA DEL PRIMER CONCIERTO
(DIA 2, A LAS DIEZ Y MEDIA DE LA NOCHE)

e

PRIMERA PARTE

* La flauta encantada (overtura) . . . . . . . Mozazr.
Goyescas (intermedio de la 6pera). . . . . . GraNADOS.

* Passacagliaendomenor. . . . . . . . . Bacu-ResricHL

SEGUNDA PARTE

* Cuarta Sinfonia en la mayor (Italiana) . . . MEenDELSSOHN.
I. Allegro con brio.
II. Adagio.
IIl. - Minuetto.
IV. Saltarello-Allegro vivace.

TERCERA PARTE

seSinfonfaisevillana i teip s b i Turimva.
Panorama.
Por el rio Guadalqguivir.
Fiesta en San Juan de Aznalfarache.
Tannhauser (overfura): -7 . 5l ; W AGNER.

Intermedios de 15 minutos.

Primera audicién en nuestra sociedad.

*

tan para distraer su tedio y en las que una danza orgiastica tiene lugar, acompafiada por
la misica extrafia y cautivante de los instrumentos indigenas, tan ricos de colorido y ex-
presion.

Evocacién.- Anfonio José. Como escribimos el afio pasado al estrenarse aqui esta obra
(tocada por primera vez por la Orquesta Sinfénica de Bilbao, dirigida por el maestro
Golschmann) forma parte de un grupo de tres ntimeros que con el titulo “Evocaciones”
edits hace tres afios “Unién Musical Espafiola”. El tema de la composicién del distin-
guido autor burgalés es el siguiente:

“El senderillo ingenuo que pasa mirando a la era se aleja despacito—con suave tris-
teza—, empinandose a veces para oir cantar a las mozas desde lejos... El senderillo in-
genuo, al principio sélo oye un lejano rumor, y segin avanza aumenta también la cla-
ridad del disefio, coincidiendo su fuerza culminante en el momento en el que el caminito
cruza la era donde los mozos bailan. Pero no puede detenerse, y asi, parece que conti-
nia su inexorable marcha tristemente oyendo el motivo, cada vez mas debilitado; y co-
mo \‘*l ;\l ({OIJI('”' i‘ls rl‘\'ll!'lt:\.\' y Sui)il' lUb '111‘)2;”1“5 g€ ‘.Ul\i('ﬁ(‘ para (”’l‘ a Ids mozas desd‘e

lejos, envuelto en la luz melaneélica del atardecer castellano’.

Bacanal y Cabalgata de las Walkyrias.— Wagner, “La Bacanal” es un baile in-
troducido por Wagner en la épera “Tannhéuser” para satisfacer las exigencias y los gus-
tos de los abonados, cuando esta épera se estrend en Paris, el afio 1861. Para componer
dicho baile tomé como fundamento algunos de los motivos que siguen a la overtura, y
aun de la overtura misma, ampliandolos considerablemente. Es de un estilo mis avan-
zado que el resto del drama lirico, ya que la composicién de éste data del afio 1844. “La
Bacanal™ suélese llamar también “Venusberg”, por desarrollarse durante el primer acto,
en la mansion de Venus.

“La Cabalgata de las Walkyrias” forma parte de “La Walkyria”, segunda de las
jornadas que integran la tretralogia “El anillo del Nibelungo”. Traduce la cabalgata
musicalmente el episodio en que las virgenes guerreras, hijas del dios Wotan, llegan a ca-
ballo por las nubes, entre el fragor de la tempestad, lanzando el grito de guerra: ;Hojo-
toho! jHojotoho! Su misién es llevar a la grupa los cadaveres de los héroes destinados
al Walhalla.

El brio y fogosidad de esta corta pagina de Wagner, tan conocida como celebrada, es
sin duda sorprendente.




NOTAS AL SEGUNDO PROGRAMA

Leonora (cn'cr'tum).——” agner. De las cuatro overturas escritas por Beethoven para
su 6pera “Fidelio”, la sefialada con el nimero 3 es una composicién que por su intensi-
; ¥ : R 2
dad expresiva y el vigor dramatico de sus melodias y contrastes sonoros, ocupa un lugar

) g

preeminente en la prodcccién beethoveniana. Beethoven quiso siempre que “Fidelio” (su

opera tnica) se llamara “Leonora”, no solamente por ser este dltimo el nombre del poe-

- - R » - - 7
ma dL [)Ull”)| d(’l Lll(’il se tomo (‘l asunto, sino l.iﬂ}})l(‘ll como I'(‘L‘ll('l'(l() a l.('f)nOl'i\ CIP B]’(‘.U’

ning, amiga de la infancia del maestro.

Vocalisse.—Rachmaninoff. Sergio Rachmaninoff, ademas de planista eminente, ha
Sldl: igllnlml‘nlt :{fol'lunﬂdu como Aolnp():‘ilnr en lu_\‘ numerosos y Lli\'ursos génerns que ]1&1
cultivado; concierios y obras sueltas para piano, oratorios, canciones, misica de camara,
sinfonias y poemas sinfénicos.

“\’I(l(ﬁ&l“ss(:" (0 '\'l)“:\lizﬂl‘;“’n). I:l (Fi)!-l:l ‘.Jll(' fl(l_‘f se {'iL'L‘U[;\ }7“1' l)ll-ll'lll'.]{'l VE€Z, €5 como su
titulo lo indica, una sencilla y bella melodia escrita primero para canto sin palabras (vo-
calizando sobre la letra A) que su autor ha llevado, después, con gran acierto, a la
orquesta. De concepcién indudablemente romantica, como todas las obras de este autor,
la nobleza de su linea y la pureza de la armonizacién la prestan cierto sabor clasico, no

sin cierta cohesién con los maestros del género.

Fundicién de acero.—VWossolow. El joven ruso Mossolow nacié en Kiew el afio
}‘j(lf}. SU ﬁb]'il “l“ull({il‘if‘lﬂ (l\' :H'('{l)‘. que }l!'} S€ |-i:tL]1lL por lHin'\l'ii‘- vez _\ (jllt‘ ](‘ ].lcl
valido una répida notoriedad en Europa y América, tuvo su primera audicién en Moscou

después, en Viena, el 7 de octubre de 1930, siendo después incluida en el repertorio
]

d(.' L'ﬂSi rod:‘ls IEIE ()I'f]LiPS‘ilE ae il'l'll)ﬂt't-'“l(_‘i(\‘ k'{i" x‘.tllll‘ |U que St)lﬂ't‘ {‘“i\ escribcn illgunns

criticos de Viena:

“Fundicién de acero’ se impone; es una obra concisa, fuerte y convincente, Basada
sobre el ritmo potente de una fabrica en febril labor, es un cuadro evocador en el que
mezclado con el chirriar del acero y el crujir de las maquinas se eleva el canto de los
obreros. Canto glorioso que exalta el triunfo de la humana labor, siempre en lucha y ven-
ciendo al fin a la naturaleza. Mossolow, quiza un romantico como Weber o Marsner, hu-
biera cantado en tiempos pasades la sofiadora poesia de las estepas de su pais. Mossolow

c2 inspira en un fuerte realismo expuesto con la técnica caracteristica de nuestra época’.

Scheherezada. —Rimsky-Korsakow. Entre las composiciones mas notables de este au-
tor (de las cuales Antar, Sadko, y La Gran Pascua Rusa son las més conocidas en Es-
pana) figura en primera linea la esplendorosa Scheherezada, tan popularizada por las
companias de Bailes Rusos. Teniendo por guia las fantasticas visiones de “Las mil y
una noches”, en ella hace uso Rimsky de gran nimero de motivos populares de la Rusia
meridional y asiatica, cuyo fuerte exotismo, primorosamente manejado por una mano habi-
lisima, da lugar a combinaciones de ritmos y color orquestal del mas admirable efecto. Ya
es, a veces, la linguida sensualidad de la favorita, que se expresa en cantos de oriental

melancolia; ya otras, es la salvaje animacién de las fiestas que manda celebrar el Sul-

PROGRAMA DEL SEGUNDO CONCIERTO
(DIA 8, A LAS SIETE DE LA TARDE)

—————

PRIMERA PARTE

Leenora (overtura) . i BeeTHOVEN,
* Vocalisse w5l i, NSRS RACHMANINOFE,
* Fundicién de acero (mus1ca de méquinas). MossoLow.

SEGUNDA PARTE

Scheherezada (suite sinfénica). . . . . Rimsky-Korsakow,
I. Largo maestoso-Allegro non troppo.
. Lento-Andantino-Allegro molto.
. Andantino quasi allegretto.
IV. Allegro molto

TERCERA PARTE

Evocaci6on (num. 2). . . . ; . Antonio Josg.
Bacanal (de la 6pera «Tannhduser») : .  WAGNER.
Cabalgata de las Walkyrias (de la 6pera «La

Walleyriasi it ia S s s a s et s Ip.

Intermedios de 15 minutos,

Primera audicién en nuestra sociedad.




NOTAS AL PRIMER PROGRAMA

La flauta encantada (overtura).—Mozarl. La épera "Il flauto magico™ se estre-
né en Viena el afio 1791 con tan grande éxito que se dieron de ella 122 representaciones
consecutivas. La. accion pasa en Egipto y el argumento, romantico por excelencia, se ex-
tiende en gran parte por los dominios de la fantasia, sin que .por esto desaparczcn el drama
humano, como ocurre alguna vez en las éperas de Weber.

Es una obra admirable, sobre todo bajo el punto de vista del estilo y la nitidez de
expresion. La interesantisima overtura ha sido tocada durante muchos afios y aiin se

sigue tocando en los conciertos sinfénicos.

Goyescas (intermedio) —Cranados. “Goyescas” fué, como es sabido, la tltima gran
ul)l‘él (IEI n}ﬂl()g]'il(!() CD{'IIl)USit”r [“Ql)ilﬁnl‘ En E!i{lllil t‘i])t‘l‘h. (‘S‘L]'Cl](’ld{l con (;xilU (‘_\'!'ﬂ(”’d;nﬂ'
rio en el Metropolitan, de Nueva York, quedaron claramente dibujados los rasgos com-
pletos y definitivos de la fisonomia musical de Granados. Su afan folklorista buscé en
Goya el verbo del arte, y en sus majos, los tipos pures de la raza, todo ello amasado con
el linsmo chopiniano que tenia prendidas tan hondas raices en su alma.

Del “Intermedio” ocupése la critica con gran elogio. Henderson lo califica de en-
cantador, y Frick, en el "Evening Post”, no vacila en afirmar que es superior al que di6

celebridad a Mascagni en su “Cavalleria rusticana”.

Passacaglia. —Bach-Respighi. LLa palabra passacaglia o passicailli se cree deriva de
una rlnlif:‘ll’\ drlnzﬂ esp ﬁ”lﬂ (I)El:‘.fll'fl”(’). tes, \ ;l’_’]n El}'{"]'fl. (l’:ﬂ“l:l un lillﬂ (’F')('Ciﬁ(‘u
de cierta forma musical, consisiente en variaciones contrapuntisticas sobre un "basso obsh-
nato” que aparece, primero, como tema y se conserva, después, a través de todas las va-
riaciones. Es dudoso si esta forma, tal como se interpreta hoy en dia, tiene alguna analo-
gia con la antigua danza que le ha prestado su nombre, a menos que aquélla hubiera te-
nido el ritmo de 3 por 4. Existe una forma similar a la de la passacagla: es la cha-
cona (chaconne, en francés), la cual consiste, igualmente, en una serie de variaciones
sobre un tema expuesto por el bajo. Pero en la chacona, el tema del bajo puede también
aparecer en las partes superiores, si asi conviene. Esto es lo que ha realizado Bach en

su "["assm‘agliu en do menor’, creando asi una confusion, dificil de resolver, para los

compiladores de diccionarios musicales. La fecha de la composicién es 1708-1717. Nin-

guna obra es mas tipica en la objetividad de Bach que su “Passacaglia”, que se consi-
del‘i\. como Obrﬂ dcﬁﬂili\'ﬂ Ak dﬁ gran l)El'fCCC.i(‘)ﬂ. L('l “l)’\si\cﬂ.gliﬂ en (l() m(‘"()r” f‘Llé es-
crita, primero, para cémbalo con pedul s después. para organo. Transcrita por Respighi
en 1929, fué estrenada en Nueva York, por Toscanini, en 1930, figurando después en

l()S cun(‘inrlus dEl Tl.ﬂ.ind(l entero.

Cuarta sinfonia (italiana).—Mendelssohn. Este compositor poseyé indudablemente
el genio sinfénico, y, si estableciéramos en este punto una escala rigurosa, su nombre apa-
receria inmediatamente después de Bach, Beethoven y Wagner, que son, por decirlo asi,
las tres firmes columnas que sustentan el edificio sinfénico. En el orden de la musica
pura, una sinfonia de Mendelssohn viene, sin embargo, inmediatamente después de una
sinfonia de Beethoven.

Las Sinfonias Italiana y Escocesa son en cierto sentido sus mejores obras. El tema
de la Sinfonia en la mayor (italiana) es de los pocos que en la obra de Mendelssohn
adquieren un perfecto desarrollo sinfénico. En la segunda parte de esta obra el tema ini-
cial, que anima en todos los momentos nuestra atencién, se mezcla con otro nuevo mo-
:i\‘l) nlés d(‘bll. m;is Senl’lmcnhli. En re C‘“()ﬁ lay como una iU(‘hﬁ €n ’ﬂ que Cl pl“imel‘
lema, mas a]cgrc. mas vivo b'd ardiente, arrastra al :-Cg;uml.o que lrata en vano de defen-
derse. Es éste un juego sinfonico de una delicadeza encantadora. El periodo del andanie
que prenara con sus [lElléT‘lL’ﬂS diﬁ(}n{]n(‘;é‘.ﬁ ]:'] VUF!:{‘. d(‘i tema iniciﬁl, rCCuC]'dﬂ ]i\ faclu\‘i\

de Beethoven.

Sinfonia sevillana.—7urina. LLa palabra sinfonia tiene en esta obra un sentido lite-
rario. La Sinfonia sevillana es, pues, un poema, algo asi como el palpitar de la ciudad
andaluza. Es el marco y el ambiente en el cual se inicia un idilio que se exaltara li-
bremente, sin ningiin género de obstaculos.

El primer tiempo, “Panorama” describe tnicamente el ambiente en el que se move-
ran las figuras. El personaje femenino aparece fugazmente representado por un “schotis”
madrilefio.

En el segundo tiempo se inicia el idilio a bordo de un vaporcito de los que surcan
el rio Guadalquivir: al didlogo amoroso se unen las coplas de los marineros y hasta el
rumor de una fiesta en la orilla que a causa de la velocidad del barco hace efectos de
que se acerca, pasa y se aleja...

En una venta, a la onlla del rio, en San Juan de Aznalfarache, tiene lugar una
fiesta andaluza, alternando con los ritmos del zapateado y del garrotin. El idilio se exal-

ta, toma grandes proporciones el “schotis”, se amplifica y acaba en un himno de amor.

Tannhiiuser (overtura) —W agner. Esta composicién, una de las mas conocidas del
fx'lmf)sf) maestro Ellemi’\n, ('(Jnli(‘ne f()doa ll)S lll()ii\'(JS dL‘ l('l (‘1})0{;\‘ como (T] del COFO (fC IUO
peregrinos, altamente religioso, el de la Bacanal y el Himno a Venus, para volver al ci-
tado coro y concluir sin abandonar este tema, con un derroche de instrumentacién, de téc-

nica admirable y grandiosidad extraordinana.




la Sinfonia, después un Pii Andante en el cual la trompa canta una
melodia luminosa, tomada del carrillén de Cambridge que conduce al
tema magnifico de animacién del Allegro non troppo. Este final se
desarrolla con gran riqueza de motivos, y como remate (pia allegro)
los acordes que se suceden, ricamente construidos, nos recuerdan
Schumann y Beethoven.

Sinfonia Sevillana. — TURrRINA

La palabra «sinfonia» tiene en esta obra un sentido literario. La Sixn-
Sonia Sevillana es, pues, un poema, algo as{ como el palpitar de la ciudad
andaluza. Es el marco y el ambiente en el cual se inicia un idilio que se
exaltard libremente, sin ningin género de obstdculos.

El primer tiempo, <Panoramas, describe Ginicamente el ambiente en
el que se moverdn las figuras. El personaje femenino aparece fugazmente
representado por un «schotis» madrilefio.

En el segundo tiempo se inicia el idilio a bordo de un vaporcito de
los que surcan el rio Guadalquivir: al didlogo amoroso se unen las coplas
de los marineros y hasta el rumor de una fiesta en la orilla que a causa
de la velocidad del barco, hace efectos de que se acerca, pasa y se
aleja...

En una venta, a la orilla del rio, en San Juan de Aznalfarache, tiene
lugar una fiesta andaluza, alternando con los ritmos del zapateado y del
garrotin. El idilio se exalta, toma grandes proporciones el «schotis», se
amplifica y acaba en un himno de amor.

DOS CONCIERTOS

los dtas 4 p ¢ de Mayo de 1951,

a las siete en punto de la tarde.

Orquesta Sinfénica de Madrid

Im_,"u la direccién del maestro
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Ao XXXV ConcieErTo XIX

ER -G R-AM
PRIMERA PARTE

Anacreonte (Obertura) 5 Cherubii.

VOCELHSSC (Primera vez) Raclmaninofy.
75

Passacaglia en «do menor». Bac/-Respighi.

(Primera vez)

SEGUNDA PARTE

Primera Sinfonia . Bralims.

1. Sostenuto. Allegro.
11. Andante sostenuto.
111. Allegretto e grazioso.
1v. Adagio. Allegro non troppo ma con brio.

TERCERA PARTE

Sinfonia Sevillana (Primera vez ) Turina.
1. Panorama.
r1. Por el rio Guadalquivir.
111. Fiesta en San Juan de Aznalfarache.

Cabalgata de LLas Walkyrias . Waoner.
g Y &

Vocalisse. — RACHMANINOFF

Sergio Rachmaninoff, sobradamente conocido de nuestro ptiblico, es
de los que no necesitan presentacién. Considerado como uno de los
mds grandes pianistas de la época, ha sido igualmente afortunado como
compositor en los numerosos y diversos géneros que ha cultivado: con-
ciertos y obras sueltas de piano, oratorios, canciones, mfsica de camara,
sinfonias y poemas sinf6nicos.

Es, pues, Rachmaninoff, una de las personalidades mds salientes del
mundo musical. «Vocalisse» (o vocalizacién), la obra que hoy se ejecuta
por primera vez, como su titulo lo indica, es una sencilla y bella melodia
escrita primero para canto sin palabras (vocalizando sobre la letra A)
que su autor ha llevado, después, con gran acierto a la orquesta. De
concepcién indudablemente romdntica, como todas las obras de este
autor, la nobleza de su linea y la pureza de la armonizacién, la prestan
cierto sabor cldsico no sin cierta cohesiéon con los maestros entre los
cuales figura en la primera parte del programa. De todos modos, dada
la pertinaz sequia que en el campo de la musica hace ya tiempo se
viene observando, la aparicién de un nuevo brote por humilde que éste
pueda parecernos, es prueba evidente que sus posibilidades de cu
no se hallan completamente agotadas.

Passacaglia en «do menor».— BACH-RESPIGHI

[La palabra passacaglia o passicailli se cree deriva de una antigua

danza espanola (pasacalle). Antes y atin ahora, denota un tipo especifico
de cierta forma musical, consistente en variaciones contrapinticas sobre
un (basso obstinato) que aparece, primero, como tema y se conserva,
después, a través de todas las variaciones. Es dudoso si esta forma, tal
como se interpreta hoy en dia, tiene alguna analogia con la antigua danza
que le ha prestado su nombre, a menos que aquélla hubiera tenido el

ritmo de 3 por 4. Existe una forma similar a la de la passacaglia: es

la chacona (chaconne en francés), la cual consiste, igualmente, en una se-
rie de variaciones sobre un tema expuesto por el bajo. Pero en la chacona,
el tema del bajo puede también aparecer en las partes superiores, si
asi conviene. Esto es lo que ha realizado Bach en su «Passacaglia en do
menor », creando asi una confusion, dificil de resolver, para los compi-
ladores de diccionarios musicales. La fecha de la composicidn es 1708-

7. Ninguna obra es mds tipica de la objetividad de Bach que su «Pas-
sacaglia», que se considera como obra definitiva y de tnica perfeccién.
Segtin Wagner, el autor, en esta obra, es como Dios en el Universo, en
ningtin lado visible, pero presente en todas partes. La «Passacaglia en do
menor» fué escrita, primero, para cémbalo con pedal y, después, para
o6rgano. Transcrita por Respighi, en 1929, fué estrenada en New York,
por Toscanini, en 1930, figurando después, en los conciertos del mundo

entero.

Primera Sinfonia. — BRAHMS

Esta Sinfonia se desarrolla dentro de la mdas perfecta logica n cal,
habiendo sido escrita por el maestro en la plena madurez de su talento.
Como en la mayor parte de sus obras de musica de Cidmara, expone las
ideas siempre con una gran claridad, aunque en el desarrollo de esta
Sinfonia se noten ciertas disonancias desde el comienzo de la introduc-
ci6én, de un movimiento lento en 6/8 en que los temas se desenvuelven,
al Allegro. Un motivo cromdtico, confiado a los violines, tiene gran
importancia, pues sirve de base a la primera parte de la Sinfonia, y
lo encontramos en los tiempos siguientes.

El tema inicial, con sus matices suaves y pizsicafo en las cuerdas,

tiene un cardcter elegiaco. El Adagio se impone enseguida con su canto
largo y simple: una deliciosa melodia esbozada por el oboe y captada
al final por el violin sélo y por la trompa, se termina por un pianisimo
ideal. El Allegretto grazioso es una preciosa cancién de cuna, cuyo
motivo inicial estd confilado a los clarinetes apoyados por los pizzicato
de los violoncellos. En lugar del Scherzo cldsico generalmente ritmico
y vivo, tiene antes una pastoral de cardcter tierno. Precede al final

una doble introducciéon: un Adagio recordando el comienzo triste de




El Padjaro de fuego. — STRAWINSKY

Uno de los mds dotados y audaces compositores de la joven escuela
rusa. Su padre era cantante y dirigié su educacién musical, que fué
completada por Rimsky-Korsakoff. Strawinsky es conocido, sobre todo,
por sus bailes <El pdjaro de fuego», «Petroushka» y la «Consagracién de
la primavera». Esta tltima obra, con «FEl ruisefior», representa todavia
un nuevo avance y desarrollo de su estilo, que quizds sorprende aun
a los numerosos admiradores del extraordinario poder pictérico y la
originalidad de la instrumentacién de sus primeras obras.

El asunto de <El pdjaro de fuego» es sencillo. El joven principe

[van Tsarewitch, atraido a una excursién hasta las puertas del palacio
encantado del mago Kastchei, captura un hermoso pdjaro de fucgo, al
cual da la libertad a cambio de una de sus encantadas plumas, que le
servird de proteccién contra las artes del brujo. Trece hermosas don-
cellas salen del castillo a la caida de la tarde y juegan con manzanas
de oro. De una de esas doncellas se enamora el principe perdidamente,
y cuando las ordenan volver al castillo, la sigue. Al entrar en el jardin
mdgico es atacado por un enjambre de enemigos. Kastchei intenta ma-
tarlo, pero con la ayuda del pdjaro de fuego sale victorioso. Kastchei
cae, y cuando el castillo se desmorona, las victimas del mago vuelven
todas a su primitivo aspecto. Son todas jévenes, sefioras y damas de la
corte rusa, y la doncella de la cual estd prendado el principe es la hija
de Tsar, con la cual se desposa entre las manifestaciones de carifio y
el homenaje de todos sus siibditos.

SOCIIG([(I({ F{Z(L}‘I?Ié}[i(l(l (l(f BEZIJ(TO

DOS CONCIERTOS
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Afo XXXV ConcierTo XX

EROGR M A
PRIMERA PARTE
La Flauta encantada (Obertura) Mozart.
Watermusic (Primera vez) ; . Hendel- H. [r‘[(l?jf.
(MUSICA PARA UNX FESTIVAL AcUATICO)
1. Allegro.— 11. Aria.— 111. Bourrée. — 1v. Horn Piper
(Danza inglesa bailada generalmente por gente de mar).
v. Andante. — vi. Allegro deciso.
Fundicién de ACErO (Primera vez) Mossolow.
(MUSICA DE MAQUINAS)
SEGUNDDASPARTE

Sinfonia en «re menors> . . César Franck.
1. Lento—Allegro ma non troppo.
11. Allegretto.
Allegro non troppo.

ERRECERASPARTE

Suitede pequeﬁas piezas (Primera vez) Oscar E’\‘/é/(?f'

1. Preludio. (Ofrenda a Bach).

11. Cancién de cuna.
Aire de danza pastoral. (Ofrenda a Scarlatti).
Ronda levantina.

v. Danza.

El Pajaro de fuego .

(Primera vez en esta versién)

Strawinsky.

1. Introduccién y Danza del Pdjaro de fuego.
11. Ronda de las Princesas.
111. Danza infernal de los stibditos de Kastchei.

1v. Berceuse y final.

Watermusic. — HENDEL

« Watermusic» (o musica para un festival acudtico) fué compuesta
hacia el afio 1714, y ejecutada bajo la direccién de Hendel el 22 de
agosto de 1715 a bordo de una barcaza que seguia a la canoa real a su
vuelta desde Limehous a Whitehall (sobre el Tamesis).

El rey quedd tan complacido con la misica, que no solamente otorgd
de nuevo su confianza (algo entibiada en aquel momento) a Haendel, sino
que dispuso se le concediera una pensién de doscientas libras al afio.

Fundicién de acero. — MossoLow

El joven ruso Mossolow nacié en Kiew el afio 1900. Su obra «<Fundi-
cién de aceror que hoy se ejecuta por primeravez, y que le ha valido
una rdpida notoriedad en Europa y América, tuvo su primera audicién
en Moscou y después en Viena, el 7 de octubre de 1930, siendo después
incluida en el repertorio de casi todas las orquestas de importancia. He
aqui lo que sobre ella escriben algunos criticos de Viena:

«Fundicién de acero» se impone; es una obra concisa, fuerte y convin-
cente. Basada sobre el ritmo potente de una fibrica en febril labor, es
un cuadro evocador en el que mezclado con el chirriar del acero y el
crujir de las mdquinas se eleva el canto de los obreros. Canto glorioso
que exalta el triunfo de la humana labor, siempre en lucha y venciendo
al fin a la naturaleza. Mossolow, quizd un romdntico como Weber o
Marschner, hubiera cantado en tiempos pasados la sofiadora poesia de
las estepas de su pais. Mossolow se inspira en un fuerte realismo
expuesto con la técnica caracteristica de nuestra épocas.




SRRt

Icor StrAwINsKY.— El Pajaro de fuego.— Strawinsky uno-

de los més dotados y audaces compositores de la joven escuela rusa
nacié en Oroniembau, cerca de Petrogrado, en 1882. Su padre era
cantante y dirigié su edecacién musical, que fué completada por Ri-
msky-Korsakoff. Strawinsky es conocido, sobre todo, por sus bailes
El pajarc de fuego, Petrouchka y la Consagracidn de la primavera.
Esta ultima obra, con El Ruisefior, representan todavia un nuevo
avance y desarrollo de su estilo, que quizads sorprenda atn a los nu-
merosos admiradores del extraordinario poder pictérico y la origina-
lidad de la instrumentacion de sus primeras obras.

El asunto de El Pdjaro de fuego es sencillo. El joven principe
Ivan Tsarewicth, atraido a una excursion, hasta las puertas del pala-
cio encantado del médgico Kastchei, captura un hermoso pajaro de
fuego, al cual da la libertad a cambio de una de sus encantadas plu-
mas, que le servira de proteccidn contra las artes del brujo. Trece
hermosas doncellas salen del castillo a la caida de la tarde y juegan
con manzanas de oro. De una de estas doncellas se enamora el princi-
pe perdidamente, y cuando las ordenan volver al castillo, las sigue.
Al entrar en el jardin magico es atacado -por un enjambre de enemi-
gos. Kastchei intenta matarlo, pero con la ayuda del pijaro de fuego
sale victorioso. Kastchei cae, y cuando el castillo se desmorona, las
victimas del magico vuelven todas a su primivo aspecto. Sor todas
jévenes, sefioras y damas de la corte rusa; y la doncella dela cual
estd, prendado el principe es la hija de Tsar, con la cual se desposa
entre las manifestaciones de carifio y el homenaje de todos sus siib-
ditos.

ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1.* Queda prohibida la enfrada en la sala durante la ejecucién:

de las obras, asi como la permanencia en la escena.

2. Estaterminantemente prohibido molestar a los concurrentes.
dentro y fuera de la sala de espectdculos, con conversaciones o con.

actos que puedan perturbar el absolufo silencio que debe reinar en
la misma.

3.2 Es indispensable para asistir al concierto, la entrega.

del billete de entrada.

4.* Serecuerda que las personas gque APARENTEMENTE foman po-
sesién de un palco, no tienen derecho més que al asiento que ocupan

sin que en ningiin caso puedan oponerse a que los espectadores que:

lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

/Sociedad Fi[arménica

—— DE OVIEDO ————

ORQUESTA SINFONICA
DE MADRID

DIRIGIDA POR EL MAESTRO

FERNANDEZ ARBOS

Conciertos 10 y 11 del afio 1931

(445 y 446 de la Sociedad)
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Oviedo—Imp. <La Cruz»




Viernes 8 de Mayo de 1931

A las siete de la tarde

PRIMER CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

ANACREONTE. Obertura Cherubini
VOCALISE. (1.% vez) Rachmaninofi
PASSACAGLIA, en do menor, (1.2 vez) Bach-Respighi

SEGUNDA PARTE

PRIMERA SINFONIA en do menor. (1.2 vez) Brahms
I Sostenuto. Allegro.
Il Andante sostenuto.
1Il Allegretto e grazioso.
IV Adagio. Allegro non troppo ma con brio.

TERCERA PARTE

SINFONIA SEVILLANA
I Panorama.
Il Por el rio Guadalquivir.
1l Fiesta en San Juan de Aznalfarache.
CABALGATA DE LAS WALKYRIAS.

Descansos de 15 minutos

e, i

joven ruso Mossolow nacié en Kiew el afio 1900. Su obra «La Fundi-

cién de Acero» que hoy se ejecuta por primera vez, y que le ha valido
una rdpida notoriedad en Europa y Ameérica, tuvo su primera audicién
en Moscou y después en Viena, el 7 de Octubre de 1930, siendo des-
pués incluida en el repertorio de casi todas las Orquestas de impor-
tancia. He aqui lo que sobre ella escriben algunos criticos de Viena.
«La Fuudicién de Acero» se impone; es una obra concisa, fuertey
convincente. Basada sobre el ritmo potente de una fdbrica en febril
labor, es un cuadro evocador en el que mezclado con el chirriar del
acero y el erujir de las méquinas se eleva el canto de los obreros. Can-
to glorioso que exalta el triunfo de la humana labor, siempre en lucha
y venciendo al fin a la naturaleza, Mossolow, quizé un roméntico co-
mo Weber o Marschner, hubiera cantado en tiempos pasados la soiia-
dora poesia de las estepas de su pais. Mossolow se inspira en un fuerte
realismo expuesto con la técnica caracteristica de nuestra época,

DvorAK.—Quinta Sinfonia en mi menor.—Dvorak comparte con
Smetana la hegemonfa de la escuela musical hohemia. Uno y otro fun-
daron su arte en los campos y ritmos peculiares de su regién, tan lle-
nos de vida, de tan poderoso cardcter. El autor de la sinfonia Del Nue-
v0 Mundo, es casi popular entre nosotros a causa de la aceptacién ob-
tenida por esta obra, que, como se sabe, fué escrita durante su estan-
cia en América, utilizando en ellas las canciones y danzas de los ne-
gros norteamericanos. Dvorak naci6 en 1841 en Miilhausen, cerca de
Kralup, en Bohemia. Su vida, llena de miserias y privaciones, es uno
de los mds admirables ejemplos de voluntad e inteligencia. En 1862,
entra, por fin después de largos afios de miseria, como viola en la or-
questa del nuevo Teatro de Opera Nacional tcheca, donde Smetana di-
rigia la orquesta; desde entonces, y gracias a la proteccion de éste,
comenzé Dvorak su carrera de compositor, donde le esperaban los
mayores éxitos. Después de dirigir durante tres afios}el Conservatorio

.de Nueva York, volvié a Praga en 1893, y murié en esta cindad en 1904,

0. EspLA.—Suite de pequefias plezas. —Es una obra de cortas
dimensiones, como indica su titulo. Consta de cinco tiempos::Preludio
(Ofrenda a Bach), Cancidén de cuna, Aire de Pastoral (Ofrenda a Scar-
latti), Ronda levantina y Paso de opereta (Ofrenda a Offenbach),

El tiltimo tiempo es sustituido, en la versién de orquesta, por una
danza levantina que figura asimismo en la primera parte del ballet
El Contrabandista.

Ta obra se desarrolla en el estilo peculiar de este compositor y por
su ambiente, y acaso porque los temas estdn concebidos hacia la mig=
ma época, evoca a una de las primeras y més caracteristicas composi-
ciones de Espld: Poema de Nifios.

En la versién de piano, publicada recientemente, los titulos de los
cinco movimientos en los indicados al principio.
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Las Sinfonias de Brahms se hallan desprovistas de todo efectismo
vano, de todo intento de provocar superficiales entusiasmos. Son crea--
ciones.de un misico severamente convencido de la naturaleza ideal
de su arte; de un misico que desconocié, 0, por lo menos, no abordé
jaméas la miusica dramdtica, cuyos procedimientos no se avenian con
el criterio snyo sobre la misién expresiva de la musica.

TuriNA. —Sinfonia Sevillana.—La palabra «sinfonfa: tiene en
esta ‘obra un sentido literario. «La sinfonia sevillana» es, pues, un
poema, algo asi como el palpitar de la cindad andaluza. Es el marco
y el ambiente en el cual se inicia un idilio que se exaltard libremente,
sin ningn género de obsticulos.

Fl primer tiempo: «Panorama», describe tinicamente el ambiente
en el quo se moveran las figuras. E]1 personaje femenino aparece fu-
gazmente, representando por un «schottis» madrilefio.

En el segundo tiempo se iunicia el idilio a bordo de un vaporcito de
los que surcan el rio Guadalquivir: al didlogo amoroso se unen las co-
plas de los marineros y hasta el rumor de una fiesta en la orilla que,
a causa de la velocidad del barco, hace efectos de yue se acerca, pasa
¥ se aleja.....

En una venta a la orilla del rio, en San Juan de Aznalfarache, tie-
ne lugar una fiesta andaluza, alternando con los ritmos del zapatea-
do ydel garrotin. El idilio se exalta, toma grandes proporciones el
«schottis», se amplifica y acaba en un himno de amor.

WaenEr.—Cabalgata de las Walkyrias.—Este soberbio y bri-
llantisimo trozo musical forma parte de la épera «La Walkyria», se-
gunda de la célebre Tetralogia de Wagner, que constituye «El Anillo
del Nibelungo». Representa el momento escénico en que, entre nuves
ilnminadas por los reldimpagos pasan las Walkyrias a caballo, lle-
vando pendiente, del arzén de la silla, el caddver de un guerrero.

SEGUNDO CONCIERTO

HaexDEL.—Watermusic.—«Watermusic» (0 musica para un festi-
val acndtico) fué compuesta hacia el afio 1714, y ejecutada bajo la di-
reccién de Haendel el 22 de Agosto de 1715 a bordo de una barcaza que
seguia a la canoa real a su vuelta desde Limehous a Whitehall (sobre
el Tédmesis).

El Rey quedé tan complacido con la misica, que no solamente otor-
g6 delnuevo su confianra (algo entibiada en aquel momento) a Haendel,
sino que dispuso se le concediera una pensién de doscientas libras al
ano.

MossorLow.—Fundicién de Acero (Muasica de maquinas).—El

Sdbado 9 de Mayo de 1931

A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIEREQ

Programa

PRIMERA PARTE

LA FLAUTA ENCANTADA. Obertura Mozart
WATERMUSIC (1.7 vez) Handel-Hamilton Hary
(Misica para un Festival Acudfico)

1 Allegro.
Il Aria.
Bourrée.
IV Horn Piper (Danza inglesa bailada gene-
ralmente por gente de mar).

V Andante.

VI Allegro deciso.
«FLNDICION DE ACERO> (1.2 vez) Mossolow
(Misica de maquinas)

SEGUNDA PARTE

SINFONIA en mi menor (NUEVO MUNDO). ..... Dvorak
I Adagio.—Allegro molto.
I Largo.
Il Scherzo.—Molto vivace.
IV Allegro con fuoco.

TERCERA PARTE

SUITE DE PEQUENAS PIEZAS, primera audicién. Oscar Espla
I Preludio (Ofrenda a Bach).
Il Cancién de cuna.
Il Aire de Danza Pastoral (Ofrenda a Scarlatti)
IV Ronda Levantina.
V Danza.
EL PAJARO DE FUEGO Strawinsky
(Primera vez por esfa orguesta en su nueva version)
Introduccién.
Ronda de las Princesas.
Danza infernal de los siibditos de Kastchei.
Berceuse y final.

Descansos de 15 minutos
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NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO

CHBRUBIN1.—Anacreonte. Oberiura.—En Florencia, en Septiem-
bre de 1760, nacié Luis Carlos Cherubini, llamado el Cherubini <me-
nos por su nombre que por la dulzura de sus cantos.» Su primera épo-
ca la constituyen numerosas obras de cardcter exclusivamente reli-
gioso; més tarde, al trasladarse a Paris, comenzd a escribir obras tea-
trales y de concierto. A esta 6pera correspunde su época Anacreonte
estrenada en 1805, de la que forma parte la obertura que encabeza
este programa, de una belleza encartadora y en la que las ideas es-
tan esparcidas con una lozania y vigor verdaderamente subyugantes.
Con motivo de presenciar en Viena, Haydn y Beethoven el estreno de
su 6pera Faniska, dijeron de Cherubini que era «el primer compositor
dramdtico de su tiempo.» Hummel, al oir alguna de sus obras excla-
mé; «jOro puro! {Esto es oro puro!»

S. RacaMANINOFF.— Vocalisse.—Sergio Rachmaninoff, sobrada
mente conocido de nuestro piiblico es de los que no necesitan presen-
tacién. Considerado como uno de los mas grandes pianistas de la época,
ha sido ignalmente afortunado como compositor en los numerosos y
diversos géneros que ha cultivado: conciertos y obras sueltas de pia-
no, oratorios, canciones, musica de cdmara, sinfonias y poemas sinf6-
nicos (ejecutados algunos de ellos en estos conciertos). Es pues Rach-
maninoff, una de las personalidades mas salientes del mundo musical.
«Vocalisse» (o voealizacién), la obra que hoy se ejecuta por primera
vez, como su titulo lo indica, es una sencilla y bella melodia escrita
primero para canto sin palabras (vocalizando sobre la letra A.) que su
autor ha llevado, después, con gran acierto a la orquesta. De concep-
¢ién, indudablomente roméantica, como todas las obras de este autor,
1a nobleza de su linea y la pureza de la armonizacién, la prestan cier-
to sabor clasico no sin alguna cohesién con los maestros entre los cua-
les figura en la primera parte del programa. De todos modos, dada la
pertinaz sequia melédica que en el campo de la musica hace ya tiem-
po se viene observando, la aparicién de un nuevo brote por humilde
que éste pueda parecernos, es prueba evidente que sus posibilidades
de cultivo no se hallan completamente agotadas.

Bacn.—Passacaglia en do menor. - La palabra passacaglia o pas-
secaille se cree deriva de una antigua danza espafiola (pasacalle). An-
tes y atin ahora, denota un tipo especifico de cierta forma musical
consistente en variaciones contrapuntisticas sobre un «baso obstinato»

Siner

que aparece, primero, como tema y se conserva, después a través de
todas las variaciones, Es dudoso si esta forma, tal como se interpreta

‘hoy en dia, tiene alguna analogia con la antigua danzaque le ha pres-

tado su nombre, a menos que aquélla hubiera tenido el ritmo de 3 por
4. Existe una forma similar a la dela passacaglia: es la chacona
la cual consiste igualmente, en una serie de variaciones sobre
un tema expuesto por el bajo. Pero en lachacona, eltema del ba-
jo puede también aparecer en las partes superiores, si asi convie-
ne. Esto es lo que ha realizado Bach en su «Passacaglia en do me-
nor», creando asi una confusién dificil de resolver, para los compila-

.dores de diccionarios musicales. La fecha de la composicién es 1708-

1717. Ninguna obra es més tipica de la objetividad de Bach que su Pas-
sacaglia, que se considera como obra defintiiva y de unica perfec-

-¢ién. Segiin Wagner, el autor, en esta obra, es como Dios en el Uni-

verso, en ningun lado visible, pero presente en todas partes La «Pas-
sacaglia en do menor» fué escrita, primero, para cémbalo con pedal
y, después, para 6rgano. Transcrita por Respighi, en 1929, fué estre-
nada en New-York, por Toscanini, en 1930, figurando después, en los

-conciertos del mundo entero.

Braams.—Primera Sinfonia en do menor.—Entre la brillante
serie de obras maestras del gran compositor de Hamsburgo, descue-
llan las cuatro Sinfonias en do menor (op. 68, 1877); en re mayor

(op. 78, 1878); en fa mayor (op. 90, 1884), y en mi menor (op. 98, es-
crita en 1886). Estas obras pueden considerarse como la manifesta-
cion més elevada y personal del artista, pues fueron compuestas, la
primera a los cuarenta y cuatro afios, en plena madurez, cuando el
maestro, libre de toda influencia de sus grandes antecesores, habia
llegado a la plenitud de expresién de =u noble personalidad.

Brahms, que consideraba la Sinfonia como la més alta manifesta-
ci6én de arte en musica, y que estudiaba con creciente asombro las es-
tupendas creaciones de Beethoven, no se decidié a producir en ese gé-
nero hasta no haber logrado penetrar, hasta lo més intimo, el carde-
ter y la tendencia ideal de la Sinfonfa y los principios estéticos que
gobiernan su forma y su desarrollo. Asi, encontramos en la numerosa
lista de obras de Brahms, antes de la primera Sinfonia, obras de ca-
mara tan elevadas de estilo y acabadas de forma, como el cuarteto en
sol menor (con piano), op. 25; el quinteto en fa menor, op. 34; los cuar-
tetos de cuerda en do menor, la menor y si bemol, op. 51 y op. 67, y los
dos sextetos en sz bemol y sol mayor, para instrumentos de arco op. 18
y 36.

Aparecen, pues, las cuatro Sinfonias de Brahms como creaciones

.definitivas del artista, y en cuanto a la forma y la tendencia poética

que ellas determinan como la continnacién légica de la evolucién mar-

-cada en sus ultimas obras por el genio beethoveniano.
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Fundicién de Acero (Misica de maquinas). - Mossolow

Asociacién d
=
~Asociaclion €
El joven ruso Mossolow nacié en Kiew el afio 1900. Su obra ]
«La Fundicién de Acero» que hoy se ejecuta por primera vez, y e u![‘il‘a M us]cal
que le ha valido una ripida notoriedad en Europa y América,
tuvo su primera audicién en Mosceu y después en Viena, el 7
de Octubre de 1930, siendo después incluida en el repertorio
de casi todas las Orquestas de importancia. He aqui ‘lo que so-
bre ella escriben algunes criticos de Viena.

DELEGACION DE SAN SEBASTIAN

Sesiones 3y 4

La Fundicién de Acero se impone; es una obra concisa, fuer- - 1931
te y convincente. Basada sobre el ritmo potente de una fibrica
en febril iabor; es un cuadro evocador en el que mezelado con
el cnirriar del acero y el crujir de las miquinas se eleva el
canto de los obreros. Canto glorioso que exalta el triunfo de
la humana labor, siempre en lucha y venciendo al fin a la na-
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turaleza, Mossolow, quiz4 un roméntico como Weber o Mars-
chener, hubiera cantado en tiempos pasados la sofiador

sia de ls stepas de su p Mossolow se in

ORQUESTA
SINFONICA
DFE MADRID

QUE DIRIGE EL
Maestro Enrique F. Arbés

realismo expuesto co 2 técn

época.
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LEGACION
EEATS S SHEECTHE TDE S LA L AR B E
EL GRAN KURSAAL DE SAN SEBASTIAN

REUNION 4 DE ESTA DELEGACION
A LAS SIETE DE LA TARDE
EN EL GRAN KURSAAL DE SAN SEBASTIAN

PROGRAMA

PROGRAMA

PRIMER CONCIERTO SEGUNDO CONCIERTO

Venus berg Ba 1 de «Tannhan Wagner
Vocalisse, primera ve: Rachmanineff
Leonora, Obertura Beethoven

La Flauta encantada. Obertura Mozart
Watermusiec, primera vez Haendel - H. Hary
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Primera Sinfonia
Bach - Respighi

- legro non troppo ma con brio.
Sinfonia, en re menor Cesar Frack ; 2

iessesec0een e

Lento. Allegro ma non troppo.
Allegretto.
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Allegro non troppo. .
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El Pajaro de fusgo (nueva version) Strawinsky
primera vez

(11

) : : > Introduccién y Danza del Pijaro de fuego.
Sinfenia Sevillana, primera vez Turine

Ronda de las Princesas.
Danza infernal de los stibditos de Kastchei.
Berceuse.
S Fundicion de acere, primera v Mossolow
Las Travesuras de Till Eulenspiegel g 1& TARBTAn ALy
DESCANSOSDE

QUINCE MINUTOS

DESCANSOS UDE
QUINCE MINUTOS
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Watermusic. - Handel

« Watermusic» (0 misica para un festival acuatico) fué com-
puesta hacia el afio 1714, y ejecutada bajo la direccién de
Handel el 22 de Agosto de 1715 a bordo de una barcaza que
segufa a la canoa real a su vuelta desde Limehous a Whitehall
(sobre el Timesis).

El Rey quedé tan complacido con la miisica, que no solamente
otorgo de nuevo su confianza (algo entibiada en aquel momento)
a Handel, sino que dispuso se le concediera una pensién de
doscientas libras al afio.

Passacaglia en do menor. ~ Bach

La palabra passacaglia o passecaille se cree deriva de una
antigua danza espafiola (pasacalle). Antes y atin ahora, denota
un tipo especifico de cierta forma musical. consistente en varia-
ciones contrapunticas sobre un «basso obstinato» que aparece,
primero, como tema y se conserva, después, a través de todas
las variaciones. Es dudoso si esta forma, tal como se interpreta
hoy en dia, tiene alguna analogia con la antigua danza que le
ha prestado su nombre, a menos que aquélla hubiera tenido el
ritmo de 3 por 4, Existe una forma similar a la de la passacaglia:
es la chacona (chaconne, en francés), la cual consiste, 1gual-
mente, en una serie de variaciones sobre un tema expuesto por
el bajo, Pero en la chacona, el tema del bajo puede también
aparecer en las partes superiores, si asi conviene. Esto es lo que
ha realizado Bach en su «Passacaglia en do menor», creando
asi una confusidn, dificil de resolver, para los compiladores de
diccionarios musicales. La fecha de la composicién es 1708
1717. Ninguna obra es mas tipica de la objetividad de Bach que
su Passacaglia, que se considera como obra definitiva y de tni-
ca perfeccién. Seglin Wagner, el autor, en esta obra, es como
Dios en el Universo, en ningin lado visible, pero presente en
todas partes. La «Pasacaglia en do menor» fué escrita, primero,
para cémbalo con pedal y, después, para érgano. Transcrita por
Respighi, en 1929, fué estrenada en New York, por Toscanini,
en 1930, figurando después, en los conciertos del mundo entero,
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Sinfonia Sevillana. - Turina

La palabra esinfonia» tiene en esta obra un sentido litera-
rio «La sinfonia sevillanas es, pues, un poema, algo asi como el
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palpitar de la ciudad andaluza. Es el marco y el ambiente en el
cual se inicia un idilio que se exaltar4 libremente, sin ningin
género de obstaculos.

El primer tiempo: «Panorama», describe nicamente el am-
biente en el que se mover4n las figuras. El personaje femenino
aparece fugazmente, representado por un «schottis» madrilefio.

in el segundo tiempo se inicia el idilio a bordo de un va-
porcito de los que surcan el rio Guadalquivir: al didlogo amoro-
so se unen las coplas de los marineros y hasta el rumor de una
fiesta en la orilla que, a causa de la velocidad del barco, hace
efectos de que se acerca, pasa y se aleja...

En una venta, a la orilla del rio, en San Juan de Aznalfara-
y b

che, tiene lugar una fiesta andaluza, alternando con los ritmos

del zapateado y del garrotin, El idilio se exalta, toma grandes

]if(J}JHI'L'IHIH:‘F L‘M l.‘l'lll!{ll.‘?. se CIUJ'FI‘HI-EC'RL '\ .'l(‘.“.l)il €n un ‘l'llll]hlJ

de amor.

Vocalisse. - S. Rachmaninoff

Sergio Rachmaninoff, sobradamente conocido de nuestro
piblico es de los que no necesitan presentacion. Considerado
como uno de los mas grandes pianistas de la época, ha sido
igualmente afortunado como compositor en los numerosos y di-

versos géneros que ha cultivado: conciertos y obras sueltas de
piano, oratorios, canciones, misica de cimara, sinfonias y poe-
mas sinfonicos (ejecutados algunes dc ellos en cstos conciertos)
Es pues Rachmaninoif, una de las personalidades mas salientes
del mundo musical «Vocalisse» (o vocalizacién), la obra que hoy

ita por primera vez, como su titulo lo indica, es una sen-

yella melodia escrita primero para canto sin palabras
(vocalizando sobre la letra A.) que su autor ha llevado, después,
con gran acierto a la orquesta. De concepcion indudablemente
romantica, como todas las obras de este autor, la nobleza de su
linea y la pureza de la armonizacidén, la prestan cierto sabor
clisico no sin cierta cohesiéon con los maestros entre los cuales
fizura en la primera parte del programa. De todos modos, dada
la pertinaz sequia melédica que en el campo de la musica hace
ya tiempo se viene observando, la aparicion de un nuevo brote
por humilde que e pueda parecernos, es prueba evidente que
sus posibilidades de cultivo no se hallan completamente ago-

tadas.
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Fundicién de Acero (Misica de maquinas). ~- Mossolow

Asociacién de

Cultura Musical

DELEGACION DE VALLADOLID

El joven ruso Mossolow naci6 en Kiew el afo 1900. Su obra
«La Fundicién de Acero» que hoy se ejecuta por primera vez, y
que le ha valido una ripida notoriedad en Europa y América,
tuvo su primera audicion en Mosceu y después en Viena, el 7

% ecsaaengas

de Octubre de 1930, siendo después incluida en el repertorio
de casi todas las Orquestas de importancia. He aqui lo que so-
bre ella escriben algunos criticos de Viena.

i s

e : Sasiones §v 9
La Fundicién de Acero se impone; es una obra eoncisa, fuer- —

te y convincente. Basada sobre el ritmo potente de una fibrica
en febril iabor; es un cuadro evocador en el que mezclado con
el chirriar del acero y el crujir de las maquinas se eleva el
canto de los obreros. Canto glorioso que exalta el triunfo de
la humana labor, siempre en lucha y venciendo al fin a la na-
turaleza, Mossolow, quiz4 un romantico como Weber o Mars-
chener, hubiera cantado en tiempos pasados la sofiadora poe-
sia de las estepas de su pais Mossolow se inspira en un fuerte
realismo expuesto con la técnica caracteristica de nuestra
época.

1930 - 1931

ORQUESTA
SINFONICA
DE MADRID

QUE DIRIGE EL
Maestro Enrique F. Arbés

con el concurso de la

MASA CORAL
VALLISOLFETANA

Director: Maestro Garcia Blanco
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Sabado 30 y Domingo 31 de mayo de 1931
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REUNION 54 DE ESTA DELEGACION
ARSILEAS TR 73 O BN LA i N R E
EN EL TEATRO CALDERON DE LA BARCA

PROGRAMA

PRIMER CONCIERTO

|

La Flauta encantada, Obertura Mozart
Watermusic. primera vez Haendel - H. Hary
(Misica para un festival acuatico)

I. Allegro. II, Aria. III. Bourrée.
IV. Horn Piper (Danza inglesa). V. An-
dante. VI. Allegro deciso.

Pasacaglia, en do menor. primera vez Bach - Respighi

Il

Rinfonia, en re menor
Lento. Allegro ma non troppo.
Allegretto.
Allegro non troppo.

Cesar Frack

111

Sinfenia Sevillana, primera vez Turina
Panorama,
Por el rio Guadalquivir.
Fiesta de San Juan de Aznalfarache.

Cabalgata de las Walkyrias Wagner

DESCANSOS Uk
QUINCE MINUTOS
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Final y coro de los Maestros Cantores Wagner
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REUNION 55 DE ESTA DELEGACION
AL ARSI DiE A TARDE
EN EL TEATRO CALDERON DE LA BARCA

PROGRAMA

SEGUNDO CORNCIERTO

Con el Concurso de la Masa Coral
Vallisoletana.

Anacreonte, Obertura Cherubini
Vocalisse, primera vez Rachmaninoff
Fundicion de acere, primera vez Mossolow

(Muasica de miquinas)

11
Cuarta Sinfonia (Italiana)
Allegro con brio.
Adagio.
Minuetto.
Saltorello. Allegro vivace.

Mendslssohnn

L1
Aleluya, de <El Mesias» Haendel

DESCANSOSDE
QUINCE MINUTOS
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palpitar de la ciudad andaluza. Es el marco y el ambiente en el
cual se inicia un idilio que se exaltari libremente, sin ningin
género de obsticulos.

El primer tiempo: «Panoramas, describe Gnicamente el am-
biente en el que se moverdn las figuras. El personaje femenino
aparece fugazmente, representado por un «schottis» madrilefio,

En el segundo tiempo. se inicia el idilio a bordo de un va-
porcito de los que surcan el rio Guadalquivir: | didlogo amoro-
so se unen las coplas de los marineros y hasta el rumor de una
fiesta en la orilla que, a causa de la velocidad del barco, hace
efectos de que se acerca, pasa y se aleja...

En una venta, a la orilla del rio, en San Juan de Aznalfara-
che, tiene lugar una fiesta andaluza, alternando con los ritmos
del zapateado y del garrotin, El idilio se exalta, toma grandes
proporciones el «schottis», se amplifica y acaba en un himno
de amor.

V(;cnlisse. -~ S- Raclunanino{f

SPoSSEBOROPORDREEEeESRERcE0sRsERERECROaRRORRS

Sergio Rachmaninoff, sobradamente conocido de nuestro
piblico es de los que no necesitan presentacién. Considerado
como uno de los mas grandes pianistas de la época, ha sido
igualmente afortunado como compositor en los numerosos y di-
versos géneros que ha cultivado: conciertos y obras sueltas de
piano, oratorios, canciones, miisica de camara, sinfonias y poe-
mas sinf6nicos (ejecutados algunos de ellos en cstos conciertos)
Es pues Rachmaninoff, una de las personalidades més salientes
del mundo musical «Vocalisse» (o vocalizacién), la obra que hoy
se ejecuta por primera vez, como su titulo lo indica, es una sen-
cilla y bella melodia escrita primero para canto sin palabras
(vocalizando sobre la letra A.) que su autor ha llevado, después,
con gran acierto a la orquesta. De concepcién indudablemente
romantica, como todas las obras de este autor, la nobleza de su
linea y la pureza de la armonizacion, la prestan cierto sabor
clasico no sin cierta cohesion con los maestros entre los cuales
figura en la primera parte del programa. De todos modos, dada
ia pertinaz sequia melddica que en el campo de la musica hace
ya tiempo se viene observando, la aparicién de un nuevo brote

por humilde que éste pueda parecernos, es prueba evidente que

sus posibilidades de cultivo no se hallan completamente ago-

& 8.
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Watermusic. - Handel

«Watermusic» (o misica para un festival acuatico) fué com-
puesta hacia el afio 1714, y ejecutada bajo la direccién de
Handel el 22 de Agosto de 1715 a bordo de una barcaza que
seguia a la canoa real a su vuelta desde Limehous a Whitehall
(sobre el Tamesis).

El Rey quedé tan complacido con la misica, que no solamente
otorgd de nuevo su confianza (algo entibiada en aquel momento)
a Handel, sino que dispuso se le concediera una pensién de
doscientas libras al afio,

Passacaglia en do menor. -~ Bach

La palabra passacaglia o passecaille se cree deriva de una
antigua danza espafiola (pasacalle). Antes y aun ahora, denota
un tipo especifico de cierta forma musical. consistente en varia-
ciones contrapuinticas sobre un ¢basso obstinato» que aparece,
primero, como tema y se conserva, después, a través de todas
las variaciones. Es dudoso si esta forma, tal como se interpreta
hoy en dia, tiene alguna analogia con la antigua danza que le
ha prestado su nombre, a menos que aquélla hubiera tenido el
ritmo de 3 por 4, Existe una forma similar a la de la passacaglia:
es la chacona (chaconne, en francés), la cual consiste, 1gual-
mente, én una serie de variaciones sobre un tema expuesto por
el bajo. Pero en la chacona, el tema del bajo puede también
aparecer en las partes superiores, si asi conviene. Esto es lo que
ha realizado Bach en su «Passacaglia en do menors, creando
asi una confusidn, dificil de resolver, para los compiladores de
diccionarios musicales. La fecha de lacomposicién es 1708
1717. Ninguna obra es més tipica de la objetividad de Bach que

a, que se considera como obra definitiva y de tni-
ca perfeccién. Segin Wagner, el autor, en esta obra, es como
Dios en el Universo, en ningin lado visible, pero presente en
todas partes. La «Pasacaglia en do menor» fué escrita, primero,
para cémbalo con pedal y, después, para 6rgano. Transcrita por
Respighi, en 1929, fué estrenada en New York, por Toscanini,
en 1930, figurando después, en los conciertos del mundo entero.

9000000900090 8000800000008 0000000000000000R0RDD

Sinfonia Sevillana. ~ Turina

La palabra csinfonia» tiene en esta obra un sentido litera-
rio ¢La sinfonfa sevillana» es, pues, un poema, algo asi como el
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ASSOCIAGCIO DE MUSIEA - 1 0OF

DE LA ¢LLIGA D’ASSOCIACIONS DE MUSICA»

CONCERT V

Orquesta Siniénica de Madrid

90 PROFESSORS
Director: Mtre. E. FERNANDEZ ARBOS

PROGRAMA

I

OBERTURA D’<EL VAIXELL FANTASMA» . . . WAGNER
SARABANDA, GIGA I BADINERIE. . . . . . CORELLI

(PER ORQUESTRA DE CORDA)

«DAFNIS I CLOE>», tercer quadre del ballet.. . . . RAVEL

II

SISENA SIMFONIA en fa major (Pastoral). . . . BEETHOVEN
I Allegro ma non troppo.
II Andante molto motto.
III Allegro.

PASSACAGLIA en do menor. . . . . . . . BACH-RESPIGHI
DANSES ALEMANYES. . . . . . . . . . SCHUBERT-WEBERN
«EL. SOMBRERO DE TRES PICOS».. . . . . . FALLA

a) Danza del molinero (Farruca).

b) Danza final.

OLOT, XX-V-MCMXXXII

P, Alsamora.—Olet
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Danza de marineros. — GLifre

Soci o Filaemanioa do Biltas

Reinhold Moritzvich Gliére, es uno de los compositures del grupo
ruso que siguié a la segunda etapa nacionalista, con Ipolitof-Ivanof y
Tanneief, que fueron sus profesores. Este nuevo grupo, que se tituld
los «Nuevos Rusos:, estuvo integrado por los compositores que fueron | DOS CONCIERTOS
jovenes en tiempos del Imperio, es decir, que es el de los mdsicos
que presenciaron la revolucién y que preceden, por lo tanto, a la : los dias g y 70 de Mayo de 7932
generacion actual de la cual son sus maestros. Asi, por ejemplo, Gliére 1
lo fué de Alejandro Mossolow, de quien la Orquesta Sinfénica dig a f O t S- fr' . d M d -d

| Orquesta Sinfénica de Madri

Gliére nacié en Kief en enero de 1875. Entre 1894 y 1900 estudié ‘ ;
en el Conservatorio de Mosctd con los compositores antes mencionados. BAJO LA DIRECCION DEL MAESTRO
Mis tarde fué nombrado Director del Conservatorio de Kief y en la

actualidad es profesor de composicién del de Moset. D E nr 1 q ue F. A T b (3 5

Su producci6n es bastante abundante y se distingue por un sentimiento

e : e
conocer la pagina titulada «Fundicién de aceros.

nacional, sometido a normas formales estrictas. Ha escrito tres sinfonias,
dos cuartetos, tres sextetos, otras obras de cdmara y los poemas sinféni-
cos «Ilia Murowetz» y «Las Sirenas».

Como dato curioso de la obra que hoy se ejecuta como primera audi-
cién, debe hacerse constar, que en las luchas revolucionarias de Rusia,
el tema de esta Danza lo cantaba el pueblo déndole una significacién

politica.

A las siete de la tarde

£ VERDES ACHIRICA
BILBAO




Ao XXXVI Concierto XX

PROGRAMA DEL SEGUNDO CONCIERTO
PRIMERA PARTE

ZARABANDA, GIGA Y BADINERIE Corelli
SONATINA TRANSATLANTICA * ., Tansman
‘Fox-trot. - Spiritual & Blues. - Charleston,
(Al piano, D.a Luisa Pequeno)

EL BUQ UE FA S.\I.\. (Oiu:rl u]‘u) Wagﬂef
SEGUNDA PARTE
SEGUNDA SINFONIA EN RE, op. 73 Brahms

I. Al]ugrn non troppo.

195 Adugi(r non troppo.
III.  Allegretto grazioso quasi andantino.
IV. Finale. Allegro con spirito.

TERCERA PARTE

LA ROMERIA DE LOS BURLADOS
(Ballet-Pantomima) : S ey P[l.‘ta/uga
I5

Introducciéon y escena. L{,\ulc* la
ermita de Moclin).
[I. Baile.
HI. Escena. (Llegan los romeros).
IV. Baile del requiebro y la coqueteria,
V. Nocturno. (La hoguera).
VI. Danza de las persecuciones.
VII. ;1) Escena. {:I':l convite de Buenvino)
3 b) Danza de Chivato.
YIIl. Escena. (Regreso del bosque).
IX. Danza de Sierra ante el Cristo.
X. Danza final.
EL VUELO DEL MOSCARDON . . Rimsky-Korsakoff
(Flauta solista, Sr. Garijo)
DANZA DE MARINEROS RUSOS 4
(Del ballet "Amapolas™) e s S G/[Gf@
Piano Pleyel.
# Primera audicion,
*% Primera audicién de la obra completa.

Sonatina transatlintica. — TANSMAN

Irving Schwerke, el culto escritor norteamericano, ha escrito respec-
to a esta obra del composit'ur [)()[El(‘,() Tansman: «Se trata de una obra
espontdnea que debe su existencia a las tournées realizadas por Tansman
en los Estados Unides. Considerémosla como una coleccién de impresio-
ues de viaje. Sin querer ser americano, o, mejor dicho, sin pretender
escribir masica de baile americana, Tansman ha expresado en esta So-
natina transatldntica la reaccion que producen en un misico europeo los
ritmos de los bailes del otro lado del Atldntico.

Escrita en 1930, la Sonatina transatldntica realiza plenamente los
deseos del compositor. Este no queria escribir musica americana y, en
efecto, no la ha escrito. El «jazz> continuard divirtiéndole; pero sin
apartarle de su verdadero camino.

Al trasplantar, por decirlo asi, las férmulas idiomdticas del «jazz» a un
ambiente cldsico, Tansman ha revelado la fuerza irresistible de este ex-
trano lenguaje. Con habilidad suma, hasabido apropiarse una técnica cuya
esencia ha permanecido oculta hasta ahora a los compositores mds pres-
tigiosos. Ha sabido reconciliar dicha técnica con formas bien definidas.
Entre todas las producciones de este género, la Sonatina transatlin-
tica es la que mejor mantiene el equilibrio entre el pensamiento musical,
la construccion y la vida ritmica.

Tomemos la Sonatina transatlintica por lo que es: agradables pasa-
tiempos musicales, amables y sonrientes, dificiles de interpretar y faciles
de comprender. En cada una de las tres partes que integran esta composi-
cién (Fox-Trot, Spiritual & Blues y Charleston), Tansman ha ido consi-
derablemente mas lejos que los inventores de estas formas. La melodia
sigue siempre una linea logica y graciosa. Sus ritmos y sus armonias son
infinitamente mas complejos que los ritmos y las armonias propios de este

tipo de composiciones.




El temperamento musical de Borodine tiende principalmente hacia la
expresion sincera, franca, de la melodia, buscando en los procedimien-
tos técnicos el complemento de la idea que resplandece en sus composi-
ciones, libre y transparente, cual producto de una lirica efusién. Modelo
de ese puro sentimiento del compositor, es el delicadisimo fragmento
<En las Estepas del Asia Central». En sus Sinfonfas primera y segunda
(la tercera quedd incompleta a la muerte del artista, en 1887, y ha sido
mds tarde terminada e instrumentada por Glazounoff) se nos muestra
Borodine igualmente sincero y natural, pero ostentando, tanto en la
forma como en el desarrollo de los tiempos, una maestria de mano,
sobriedad y hondo dominio del estilo verdaderamente admirables. El
primero y cuarto tiempos de la «Sinfonia en si menor» son en los que mads
se acusa el cardcter propio de las melodias y de los ritmos rusos; el segun-
do y tercero son mas personales y de una factura mds severa y ajustada a

los principios del tipo «cldsico» tradicional.

Danzas de "Marosszek”. — ZovLran-KopaLy

En Espana conocemos a Kodaly porque su nombre se cita frecuente-
mente junto al de Bartok, cuyas obras nos son mds conocidas, pero
apenas se han oido en la Sociedad Nacional de Musica ‘algunas paginas
para piano o melodias de cardcter popular de Zoltan-Kodaly. Este com-
positor, es, en efecto, al lado de Bartok, una de las figuras relevantes
de la joven musica de Hungria y tiene en este pais un papel senalado
como renovador de las ideas y los hédbitos musicales. Muy joven atn
(Kodaly nacio en 1882 e hizo sus estudios en el Conservatoriode Budapest),
se dedicd a recoger canciones populares de su pais, que, olvidadas en re-
motos lugares, habian sido sustituidas por otras de diversas procedcncias,
ocultando el verdadero canto tradicional hingaro. Poco después de 1905,
en que comenzo ese trabajo, Kodaly habia reunido tres mil quinientas

ras. Para fundar en ellas un arte con

melodias auténticamente hing

raiz propia, no imitado del gran arte germanico, era preciso descubrir
nuevos modos de composicion, y Kodaly tanto como Bartok, encontra-
ron cn el ejemplo de Claudio Debussy y de la joven escuela francesa el
medio de emanciparse de ideas aprendidas, para comenzar a componer
segun su voz intima, sia prejuicios escoldsticos. Poco a poco, nacié la
etapa de arte musical hungaro que hoy merece la consideracién con
que todos los paises musicales miran a la joven miusica hiingara.

Estas danzas de Kodaly tienen sus raices, como las Rapsodias de
Liszt, en los cantos y danzas populares de Hungria; pero quizds se en-
cuentra en ellas un cardcter mas exGticamente primitivo, un arte mas
elemental y tipico, en el cual se hallan combinados los temas melbdicos
con momentos de orgiastica exaltacion. De una armonizacion comple-
tamente moderna y caracteristicamente nacional y admirablemente or-
questados, dentro de los medios de una orquesta reducida, constituyen
una brillante obra, cuya primera ejecucion se verificé el pasado ano,
dirigida por Toscanini, en Nueva York, y que tuvo inmediata populari-

dad en diversos paises.

Danzas Tudescas.— ScHUBERT

Fueron compuestas en 1824; pero no han sido conocidas n1 publica-
das hasta 1931, en su versién para piano; siendo después orquestadas
por Anton Webern, uno de los mas conspicuos compositores de van-
guardia que, sin embargo, ha conservado con amor la reducida orquesta
de la época, apropiada a la sencillez e inocente encanto de estas danzas
conocidas bajo el nombre de Landers, en Alemania, y en las que se en-

cuentran las cualidades caracteristicas de la misica de Schubert.

E. VERDES ACHIRICA
BILBAD

v e

o cne— e

Sociedad Fé[arm,énica de Bilbao

DOS CONCIERTOS

los dias 9 y 70 de Mayo de 1932

Orquesta Sinfénica de Madrid

|
BAJO LA DIRECCION DEL MAESTRO

D. Enrique F. Arbés

%

el

A las siete de la tarde
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Avo XXXVI Concierto XIX

PROGRAMA DEL PRIMER CONCIERTO
PRIMERA PARTE

INTRODUCCION DE “La Kowanrcana™  Moussorgsky
EL SUENO DE EROS (Poema sinfénico) . . Oscar Esp[a'
DAFNIS Y CLOE (Tercer cuadro del “ballet”™). Ravel

El amanecer.-Pantomima.-Bacanal.
SEGUNDA PARTE

SEGUNDA SINFONIA EN S MENOR * . Borodin

I. Allegro.
‘1I. Scherzo.
I11. Andante.
1V. Finale-Allegro.

TERCERA PARTE

- DANZAS —

DE "MAROSSZEK” (hingares)*. . . . Zoltan-Kodaly
TUDESCAS (alemanas) * . . . . . . Schubert
DE “EL SOMBRERO DE TRES PICOS”

(apatiolas) o s o Mo de Palla

Farruca.-Final.

#  Primera audicién.

El sueno de Eros (Poema sinfénico)— Oscar Esprg

“EL Suerio de Eros” es la primera obra de orquesta compuesta por
Oscar Espld, cuando solo contaba el autor diecisiete anos.

Fué estrenada en Alemania durante la estancia alli del compositor
levantino y se di6 la primera audicién de la obra en Espana, en el que
fué Teatro Real en 1911, interpretada por la Orquesta Sinfsnica.

La obra estd, naturalmente, distanciada de la estética y de la técnica
personales que actualmente caracterizan las producciones de Espld: pero
se acusan ya en ella algunas tendencias de expresion que andando el
tiempo han adquirido su pleno desarrollo en las mds recientes y culmi-
nantes obras de este compositor espanol.

El asunto que inspira esta composicién es el siguiente:

Eros, que ha huido de su madre Venus, se duerme sobre la grama
olorosa de un collado del Ida.

La luna, la més casta de las divinidades, que ni atin mirdndose den-
tro del mar, ni de los rios pecé complaciéndose en su hermosura, ve al
nino-amor y olvida su camino en la fragante noche de primavera.

Cuanto mas le contempla mds le alumbra. Sus hebras de plata se es-
tremecen acariciando las gracias del desnudo rapaz, que estd tendido con
el bello abandono de la inocencia, todavia no perdida.

No hay nadie en el cielo. Las pocas estrellas que han salido esta noche,
dormitan entre la dulce claridad de la diosa.

Y la luna baja blandamente sobre el amado. y, al besarlo en todo su
cuerpo, le despierta.

Eros, deslumbrado, llora, se enfurece, golpea y desgarra el divino
manto de luz; la luna le sonrie palida y buena. Y para contentarle,
gozdndolo le toma y le lleva en su blanco regazo, y le divierte mostran-
dole el mundo.

El mundo se desliza suave, callado y azul en la paz de la vida.

Eros ve el sueno de las doncellas, sonrie mirando a los sabios que velan
bajo su lampara y recoge la fragancia de los jardines. Todo le sorprende y
agrada. Y como es nino, quiere romper el lindo juguete de la tierra, y se
descuelga su diminuta ballesta de oro y abre su carcax. No le*deja la luna
que dispare; le rine y le abraza con dulce ahinco. Amor le replica que ha
de probar el arco; porque quizds el relente emblandecio la cuerda. La
diosa le suplica, le envuelve en el resplandor de sus cabellos. Pero el ra-
paz, travieso, se le escapa; despliega sus alitas y asaetea el mundo de
encendidos deseos... Cansado, se acuesta bajo un mirto florido. ..

Eros se duerme, y la luna se aleja triste y herida por una de las flechas

del amado.

Dafnis y Cloe.—Ravew

En tres cuadros, estrenados en Paris, en el Teatro de Chatelet, en mayo
de 1912. — «Dafnis y Cloe» es quizds, la obra erquestal mds importante
de Ravel, y ciertamente, una de las mds interesantes de la moderna escuela
francesa. Concebida como ilustracion de un baile, la musica se enlaza
estrechamente con el asunto, creando ambiente, describiendo escenas, y
hasta ritmando gestos.

Los dos primeros cuadros tienen interés por su decorado, personajes y
movimiento escénico. Es interesante observar la atraceion que los Bailes
Rusos han ejercido sobre todos los compositores modernos que los han
escogido como eseenario casi tinico de todas las audacias, conquistas y re-
novaciones de la masica, por lo menos, en su parte armdnica y orquestal.

En el cuadro tercero, Cloe acaba de ser salvada de manos de unos pira-
tas por la intervencion del Dios Pan. Séla, en la escena desierta, Cloe
contintia inmdvil. Una corona luminosa luce su cabeza.

Sélo se escucha el murmullo con que resbhalan por las rocas los arroyue-

los que formé el rocio. Dafnis estd echado ante la gruta de las Ninfas.

Amanece y se oye el canto de los pdjaros. Pasa a lo lejos un pastor con su
rebano. Otro pastor atraviesa el fondo dela escenay se aleja. Entra un
grupo de pastores en busca de Dafnis y Cloe. Ven a Dalnis y le despiertan.
Angustiado, busca con la mirada a Cloe. Iista aparece al fin, rodeada de
pastores. Dafnis y Cloe se abrazan. Dafnis repara en la corona de Cloe. Su
sueno fué, por tanto, una vision profética. La intervencion de Pan es evi-
dente. Lammon, un pastor viejo, explica quesi Pan ha salvado a Cloe
lo ha hecho en recuerdo de la ninfa Syriux, de quien en otro tiempo estu-

vo el dios enamorado. Dafnis v Cloe reproducen con mimica la aventura

de Pan y de Syriux. Cloe representa a la ninfa vagando por las praderas.
Aparece Pan y le declara su amor. La ninfa le rechaza. El dios se muestra
cada vez mds insistente, hasta que ella desaparece entre unas canas. De-
sesperado el dios arranca algunos tallos de cana; forma con ellos una flau-
tay toca una melodia melancélica. Cloe reaparece e imita con su baile las
notas de la flauta. La danza se anima cada vez mds y después de un to

bellino alocado, Cloe cae en los brazos de Dafnis. Ante el altar de las Nin-
fas, le jura su amor sobre dos ovejas. Entra un grupo de muchachas ves-
tidas de bacantes v haciendo sonar sus panderetas, Dafnis y Cloe se abra-
zan tiernamente. Un grupo de muchachos invade la escena, y todo

termina en un regocijado tumulto.

Sinfonia en "si menor’ . —Boropine

La moderna Escuela rusa, que tan brillante evolucién ha realizado en

un periodo de cincuenta anos, tiene en Borodine uno de sus mds si

ficados representantes. Borodine, con César Cui, Balakireif, Moussorgsky
y Rimsky-Korsakoff, constituyd el famoso grupo de los «cincos, al que
debe la musica rusa la afirmacién de una estética propia, que, apoyin-
dose en el espléndido tesoro de la cancién y ritmo popular, doté a
aquélla de fisonomia propia, de rasgos caracteristicos e inconfundibles
que hoy siguen acusindose con marcada huella, en la enorme constante

produccién de los compositores moscovitas.
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trobar en Debussy i la moderna escola francesa el mitja d‘emancipar-
se d‘idees apreses, per a comengar a treballar segons I‘intima veu i
sense prejudics escolastics. Poc a poc va néixer la nova etapa d‘art
musical, mereixedora de la consideracié amb qué tots els paisos es-
guarden la novella misica hongaresa.

Les danses de Kodaly, com les Rapsodies de Listz, arrelen en
les cancons i danses populars d‘Hongria. Potser, pero, s‘hi troba un
caracter més exoticament primitiu, un art més elemental i tipic, en
el qual hom troba combinats els temes melddics amb moments de
desenfrenada exaltacié.

Dfuna harmonitzacié completament moderna i caracteristica-
ment nacional i admirablement orquestrades dintre els mitjans d‘u-
na orquestra reduida, constitueixen una obra brillant.

FUNDICIO D’ACER (Musica de maquines) - Mossolow. —

Mossolow va néixer a Kiew I‘any 1900. “La Fundicié d‘Acer” li ha
valgut una rapida notorietat tant a Europa com a América. La pri-
mera audicié tingué lloc a Moscou; el 7 d‘Octubre de 1930 fou exe-
cutada a Viena, i després ha vingut integrant el repertorl de gairebé
totes les Orquestres importants.

“La Fundicié d‘Acer” s‘imposa; és una obra concisa, forta i
convincent. Basada sobre el ritme potent d‘una fabrica en plena fe-
bre de treball, és un quadro evocador en el qual es mesclen els gri-
nyols de l‘acer, els cruiximents de la maquinaria i els cants dels
obrers. Cant gloriés que exalta el triomf de la labor humana, sempre
lluitant i vencent a la natura. Mossolow, potser un romantic com
Weber o Marschner, hauria cantat en altres temps la poesia som-
niadora de les estepes. Avui s‘inspira en un fort realisme, exposat
amb la técnica caracteristica de la nostra época.
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PROGRAMA

EL VAIXELL FANTASMA, obertura .. .. WAGNER
* DANSES TUDESQUES.. .. .. .. .. .. ScHUBERT-WEBERN
* PASSACAGLIA, en la menor .. .. .. .. BAcCH-REsPIGHI

11

SIMFONIA VI, en si menor, (Patética) .. .. TSCHAIKOWSKY
I. ALLEGRO NON TROPPO.
II. ALLEGRO CON GRAZIA.
IlIl. ScHErzZo. ALLEGRO MOLTO VIVACE,

IV. FiNALE. ADAGIO LAMENTOSO.

111

NAVARRA (obra postuma) .. .. .. .. .. ALBENIZ-ARBOS
* DANSES DE “MAROSSZEK”.. .. .. . ZoLtan-KoDALY
* LA FUNDICIO D’ACER (msica

de maquines) .. . o . . . . MossoLow

Les obres senyalades amb * s6n de recent incorporacié al re-

pertori de 'ORQUESTA.
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DANSES TUDESQUES - Schubert — Foren compostes I‘any

1824 perd no han estat conegudes fins el 1931 en la seva versié per
a piano, essent després orquestrades per A. Webern, un dels més
conspicus compositors d‘avantguarda qui, amb tot, ha conservat
amorosament la reduida orquestra de |‘¢poca, apropiada a la senzi-
llesa i a I‘innocent encant d‘aquestes danses, conegudes a Alemanya
amb el nom de Linders i en les quals es perceben les qualitats ca-
racteristiques de la misica de Schubert.

PASSACAGLIA — Bach- Respighi — Aquesta composicié da-
ta de 1708 - 1714. Cap altra obra és tan tipica de I‘objectivitat de
Bach com aquest Passacaglia, considerada com a definitiva i de
perfeccié tnica.

Segons Wagner, en aguesta obra |‘autor és talment com Déu
en [‘Univers, enlloc visible perd present pertot.

Escrita d‘antuvi per cémbal amb pedal i després per orgue,
Respighi la va transcriure I‘any 1930 i, estrenada el 1932 a Nova
York per Toscanini, ha figurat des d‘aleshores en els concerts més
importants del mon.

DANSES DE “MAROSSZEK” - Zoitan - Kodaly — Aquest

compositor és, amb Bartok, una de les més destacades figures de la
novella misica d‘Hongria i té en aquell pais un assenyalat paper com
a renovador de les idees i els habits musicals. Nat l‘any 1882, des
de ben jove va dedicar-se a recollir cangons populars del seu pais,
les quals, oblidades o arrecerades en llunyans indrets, havien estat
substituides per altres de diversa procedéncia, que postergaven el
vertader cant tradicional hongarés. Poc després de 1905, época en
la qual Kodaly va comencar les seves recerques, ja havia reunit més
de tres mil cinc centes melodies auténticament hongareses. Per tal
de fundar amb elles un art amb arrel propia, precisava descobrir no-
ves modalitats en la composicié i Kodaly, i aixi mateix Bartok, van
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ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1.2 Es indispensable para asistir al conclerto, la entrega
del billete de entrada.

2.2 Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucion
de las obras.

3. Estaterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

4.2 Cada espectador no puede dejar sefialada mas que la
localidad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté per-
mitido reservar otras para futuros ocupantes.

La Junta de Gobiernc se reserva el derecho de
tas del Teatro a la hora que considere oportuno.
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mas, hacen cada vez mads interesante su desarrollo y llegan en progre-
si6n ascendente a la plenitud de la masa sonora. Gradualmente la cal-
ma renace y la «Imagen» se extingue dulcemente con el recuerdo del
tema inicial que recuerda expirante el Oboe de Amor.

SEGUNDO CONCIERTO

HaenpeL.—Suite para un festival de fuegos artificiales.—
Esta suite es hermana gemela de la ya conocida por nuesfro publico
titulada «Watermusic», y asi como esta fu€ dedicada a un festival acud-
tico la que hoy se ejecuta lo estd para unos festivales célebres en In-
glaterra por su popularidad, y en los cuales se quemaban una vistosa
coleccion de fuegos artificiales, y tal ha sido su raigambre popular
que estas fiestas han venido celebrdndose casi hasta nuestros dias en
el Palacio de Cristal. Se compone de cuatro nimeros escrifos con la
fuerza melédica y ritmica que constituye el estilo de Haendel, dando
una nota de fuerza y optimismo.

RaveL.— Concierto para piano y orquesta.—Llna de las ulfi-
mas obras del gran musico francés contempordneo es el «Concierto
para piano y orguesta», estrenado en Madrid por Leopoldo Querol
con la Orquesta Filarménica obtuvo un éxito friunfal. Esta obra de Ra-
vel es como todas las suyas, hijas de una insuperable maestria y de
un genio musical extremadamente fino y eleganie, cuyo sentido mel6-
dico es de una elegancia caracteristica, asf como su excepcional refi-
namiento arménico, de una originalidad inconfundible. Brillante de jue-
go en el piano, tiene una orquesta ligera y preciosa de timbres. Algtin
tiempo se inclina al tipo de inspiracion de grandes lineas beethovenia-
nas, mientras que en los restantes domina la gracia y una ligereza de~
liciosa.

Miércoles 6-de Mayo de 1936 ——

A las siete de la tarde

PRIMER CONCIERTO

——_ _Frograma -

PRIMERA PARTE

1.° ENTRADA DE LOS DIOSES EN EL WALHALLA. Wagner

2.° TRISTAN E ISEO.—Preludio del Acto 3.°..... »
Solista Corno Inglés—Antonio Pastor

3.° EL BUQUE FANTASMA. Obertura

SEGUNDA PARTE

SINFONIA en f4. Op. 10 (primera audicion) Shostakowitch
Allegretto. Allegro non troppo.
Allegro.
Lento.
Allegro molto.

TERCERA PARTE

GIGAS (primera vez).. S Debussy
a) ARIA DE LA SUITE en ré
b) PRELUDIO en mi mayor(1.° vez)........ »

Por todos los violines primeros

LEONORA. Overtura ndm. 3 Beethoven

Descansos de 20 minutos




Jueves 7 de Mayo de 1936

—— A las siete de la tarde

SEGUNDGO CONCIERTO

e 5 AT —

PRIMERA PARTE

1. SUITE, para un festival de fuegos artificiales
Sy s v Haendel
I Overtura.
I Alla Siciliana.
Il Bourrée.
IV Menuetto.
2.° MUERTE Y TRANSFIGURACION. Poema
sinfénico Strauss

SEGUNDA PARTE

CONCIERTO en /a menor. Op. 54, para piano y
Orquesta (1.2 vez) vereer. Schumann
1 Allegro affecttuoso.
II Intermezzo. Andantino y grazioso.
lil Allegro vivace.
Solista Leopoldo Querol

TERCERA PARTE

CONCIERTO para piano y Orquesta (1.2 vez). Ravel
1 Allegremente.
Il Adagio asai.
111 Presto.
Solista Leopoldo Querol
WALS MEFISTO (1.7 vez). . ..... Liszt

Descansos de 20 minutos

Piano BECHSTEIN de la Sociedad

g
gundo que canta la flauta en gracioso didlogo con el clarinete y vio-
loncellos. Una corta «coda> (recopilacién de la introduccién) extingue

como en un soplo el recuerdo de las fulguraciones orquestales que
como breves llamaradas surgieron en el desarrollo de este tiempo.

SEGLUNDO TIEMPO.—Dos temas uno ligero y volador contrasta
con ofro de cardcter popular ruso. Répida terminaci6n por los instru-
mentos de percusién de este Scherzo a la vez melancélico y gracioso.

TERCER TIEMPO.—Ln canto del oboe acompafiado por armonfas
incierfas y angustiosas de la cuerda, establecen el ambiente de este
tiempo ensombrecido todavia mds tarde por las dramdticas llamadas
de frompetas, frompeta baja y tuba que amenazan con un ritmo de Mar-
cha finefre. Algunos destellos de un lirismo resignado encomendados
al tutti de la orquesta parecen esfumarse al final en una claridad de
esperanza.

CUARTO TIEMPO.—Una dramadtica introduccién nos condiuce al
final impetuoso y vibrante. En una alocada carrera se precipitan
«cuerda y viento» como arrastrados por un torbellino. Lin tema mel6-
dico cantado por el «violin solo» hace renacer la calma entre suaves
ondulaciones de las flautas «<Campanelli> y piano, mds solo para ex-
poner con renovada exalfacién el segundo tema que aparece esta vez
con cardcter apasionado y heréico encomendado a toda la cuerda.
Vuelven a desfilar ante nosotros los diferentes recuerdos de los tiem-
pos anferiores y esfa interesante Sinfonia termina en un Presto de di-
ndmica exaltacion. De una admirable escritura orquestal esta obra no
tiene sin embargo mds instrumentos que los empleados en la orquesta
actual de conciertos... La tinica innovacién de Shostakowich es el em-
pleo del piano y de cuatro instrumentos de percusion.

DeBussy.—Gigas.—«Gigas» (que a veces suelen llevar igualmente
el epiteto de «tristes») pertenecen con ¢Rondas de Primavera» al Trip-
tico <Imédgenes» en el orden siguiente: Gigas, lberia y Rondas de Pri-
mavera. (No hay que confundirlas con las imdgines para piano; 6 pie-
zas en dos series.)

QGigas: después de un preambulo delicadisimo del cuarfeto con sor-
dina, trompetas veladas, glisando del Arpa y Celesta; la Flauta prepa-
ra la aparicién del primer tema de cardcter dulce y melancélico que so-
litario expone el Oboe de Amor.

Seguidamente aparece ofro motivo ritmicamente caracteristico de la
Giga y mds tarde con los ya enunciados aparece un tercer tema de ca-
rdcter melddico y expresivo.

Con estos materiales concisos y al parecer de leve importancia te-
je Debussy una de sus mds finas y delicadas tramas orquestales, em-
pleando con exquisito gusto y delicada fantasia las infinitas combina-
ciones armdénicas e instrumentales gue avalorando los diversos fe-
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NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO

DiviTri SHosTAKOWITCH. —Sinfonia en fa.—Los criticos rusos y
Ios norteamericanos encomian vivamente la figura musical del joven
compositor ruso Dimitri Shostakowitch, a quien Alberto Coates, el co-
nocido director inglés considera como «el Mozart de la Rusia moder-
na.» Shostakowitch nacié en Leningrado el 25 de septiembre de 1906
En 1919 ingres6 en el Conservatorio de aquella capital estudiando el
piano con Nicolaief y la composicion con Maximiliano Steinberg. Mas
tarde continué sus esiudios con Glazunoff, quien fué el primero en lla-
mar la atencion del incipiente compositor.

Sus primeras composiciones datan de los afios de su nifiez, y acu-
san las influencias de Scriabin, Glazunoff, los compositores naciona-
listas y algunos otros del Occidente europeo. Su obra mas personal
data de sus veinte afios y es una Sinfonia. Después de ella ha escrito
en diferentes épocas una «Sinfonia de Octubre», «Sinfonia para el Pri-
mero de Mayo», y «Concierto para piano y orquesta.»

Sus ballets y sus 6peras han llamado poderosamente la atencién
de los piublicos donde se han representado. Enfre los primeros: «La
Edad de Oro» y <El cerrojo.» Entre las 6peras: <La nariz» (sobre un
cuento de Gogol) y «Lady Macbeth de Mitschenk» donde Shostako-
witch da plena expansién a su vena humoristica que llega a veces a lo
sarcdastico. El pianista Arthur Rubinstein estrené recientemente en Ma-
drid algunos de los «Preludios» para piano que Shostakowith ha es-
crito con gran abundancia.

La Sinfonia que hoy se ejecuta (op. 10) es la primera de las fres
mencionadas y en ella ya se revela la indudable personalidad de Shos-
takowitch. Concebida en los mds extrictos moldes clédsicos en lo refe-
renie a la extructura general y desarrollo, pronto nos sorprende la no-
vedad de su ormonia asi como el color de la instrumentacién y origi-
nalidad de sus temas y giros diversos, todos concisos, de caracter
més bien ritmico y de poca importancia al parecer, con los cuales no
obstante, construye Shostakowitch con singular maestria un sorpren-
dente edificio sonoro de bellos cambiantes orquestales y una légica
sencillez de lineas verdaderamente arguitecténicas.

PRIMER TIEMPO.—Una corta intfroduccién encomendada primero
a la trompeta y el fagot, anuncia uno de los diversos disefios que mds
tarde han de aparecer en el desarrollo de este tiempo cuyo primer fe-
ma es de cardcter agitado en contraste con la pldcida ligereza del se-

Viernes 8 de Mayo de 1936

—— A las siete de la tarde

FERCER-CONCIERIEO

—— Programa

PRIMERA PARTE

1.2 SUITE-BALLET (1.® vez)
a) Introduccién, Ninfas, Pastores y Pasto-
ras y entrada de los vascos (de la obra
«El Templo de la Paz»).
b) Nocturno. La Noche (de la obra sEl
Triunfo del Amor»).
¢) Menuetto (de «El Templo de la Paz»).
d) Preludio (de la Opera Alceste) y Marcha
de Teseo.
2.° VIAJE DE SIGFREDO POR EL RHIN

SEGUNDA PARTE

SEXTA SINFONIA en f4. Obra 68 (Pastoral) Beethoven
1 Apacible sentimientos que se experimentan
al llegar al campo.
11 Escena junto al arroyo.
Danzas pasioriles. Tempestad. Alegria y
reconocimiento de los pastores después
de la tempestad.

TERCERA PARTE

a) Por el rio Guadalquivir Turina
b) Fiesta en San Juan de Aznalfarache.
De la «Sinfonia Sevillana»

NAVARRA Albeniz-Arbés
DANZA DEL SOMBRERO DE TRES PICOS. M. de Falla

a) Los Vecinos.

b) Farruca.

c¢) Danza final.

Descanso de 20 minutos
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LEOPOLDOQUEROL

Valenciano, como tantos grandes artistas de renom-
bre universal, Leopoldo Querol hizo sus primeros estu-
dios musicales en Valencia, de donde pasé a Franciay a
Alemania, para formarse artisticamente bajo la direccién
de Ricardo Vifies y de otras eminencias pianisticas, si-
tuandose precozmente y casi desde su primer concierto
en Paris entre los grandes concertistas contemporaneos.

Consagrado en plena juventud por sus triunfales
«tournées» ante los auditorios maés distinguidos de Es-
pafia y del extranjero, la intensa actividad del ilustre ar-
tista aparece polarizada en tres direcciones principales:
su magnifica labor de concertista, su actuacién unido a
las grandes orquertas actuales, y su alta misién divulga-
dora, dando a conocer las ditimas producciones de los
autores mds esclarecidos que fian a la seguridad del me-
canismo, a la ductilidad y al talento de Querol, la res-
ponsabilidad del estreno de sus obras, muchas de las
cuales estdn dedicadas por sus autores a su intérprete
predilecto.

Testimonio considerable del maualtiple aspecto de la
personalidad de Querol, es su reciente tournée por las
Sociedades Filarmoénicas y Asociaciones Culturales de
la peninsula, que culminé con el éxito alcanzado en su
concierto de la Cultural de Madrid y la entusiasta acogi-
da, de publico y de critica, dispensada a sus tltimas ac-
tuaciones en Paris, acompaiado por la orquesta Pasde-
loup, la Nacional y la de la Radio Colonial.

Para la Orquesta Sinfénica y la Orquesta Filarméni-
ca de Madrid, asi como para sus maestros Arbés y Pérez
Casas, es Querol colaborador habitual y predilecto, sien-
do de recordar su éxito memorable unido a la orquesta
Filarménica, con el estreno del «Concierto» para piano
y orquesta de Ravel, repetido poco después por aclama-
cion, y seguido de otros triunfos no menos brillantes

S

con el estreno de otro concierto de Prokofieff y otro de
Bacarisse, el joven compositor espafiol.

La miusica espafiola tiene con Leopoldo Querol uno
de sus mas eficaces y solicitos colaboradores.

Insigne y destacado intérprete de nuestro inmortal
Albéniz, en la labor divulgadora de Querol, ocupa lugar
preferente la musica espafiola, habiendo estrenado con
pleno beneplacito de sus autores, obras de Turina, Es-
pl4, Ernesto Halffter, Rodrigo, Goma y otros composi-
tores espaifioles.

Como nota curiosa y al margen de su personalidad
de concertista, Leopoldo Querol es Doctor en Filosofia
y Letras, latinista consumado y preclaro erudito, con
aportaciones tan interesantes como su publicacién del
Cancionero de Upsala y otras investigaciones de gran
valor cultural.




