SOCIEDAD
FILARMONICA
DE GIJON

% ORQUESTA
JPILARMONICA

BB 3 B, -
3 R s S O D)
(== =

2 T
Bl
25

| £
[ 1 1929
/( 14
118
U

Lﬂ G1ION &
528 ALY
J Py -’

iMP. LA FE

A

2
' :“\_} DE MADRID
|

4

el
inog s S e s o7 L
ST, S

A BAJO LA DIRECCION DEL

Maestro D}ZREZ CASAS

. Teatro Jovellanos
& & Tiércoles, 27 Noviembre de 1929

a las siete en punto de la tarde.




FROGRAM A

FEULTR BARS

Goriglanosobertira. oG s Bl o o8 - BEETHOVEN:

Snere guruchka, suite para orquesta . . Rimsky-KORSAKOFF.
Introduccion.

Danza de los pajaros

Danza de los bufones.

annbauser:(bacapal)ssir =i v on o v = - WAGNER.

e

Sinfonfa concertante, en mi bemol, para violin,
VioleVaoRaUestay e e s o e MDZART:

Allegro maestoso.
Andante.
Finale-presto.

SOLISTAS: Rafael Martinez (violfn)
Faustino Marfa Iglesias (viola).

B ReRTE

Berceuse herdica . . . . ot o S D FRUSSY-

La alborada del gracioso . . ; .+ RAVEL.
Fagot: F. Quintana.

Las Walkyrias (cabalgata) . . . st 20 \WAGNER,

A las SIETE de la tarde
DESCANSOS DE 15 MINUTOS.

Las puertas del Teatro se abrirén a las SEIS y MEDIA.

No se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando las
obras del concierto.

NOTAS AL PROGRAMA
RIMSKY KORSAKOFF
SUITE DE LA OPERA SNEGUROTCHKA:-

Acaso sea La Princesa de Nieve la obra mas graciosa y jovial que
haya producido el clarisimo talento de Rimsky Korsakoff, y es toda ella,
sin un solo momento de decaimiento, una pura creacién genial, ligera y
luminosa, uno de los productos més espoutineos del espiritu de suautor.

Rimsky mismo cuenta en sus Memorias que al trasladarse al campo
en la primavera de 1880, el paisaje era tan bello y la situacion de su
alojamiento tan encantadora a orillas de un gran lago, entre grandes
praderas floridas y bajo un cielo espléndidamente azul, que puesto al
trabajo, escribié casi sin interrupcion el primer borrador de la Snegu-
roichka. La composicidon de esta dpera constituia un placer vivisimo
para el artista, y las ocasiones liricas que el libreto le ofrecia, convenian
maravillosamente al estado de su dnimo. De ahi que La Princesa de
Nieve, obra concebida en la alegria, sea, a su vez, un canto delicioso a
la més clara exaltacion espiritual.

En Espafia, Snegurotchka solamente se ha representado en Barcelo-
na, donde se canto en francés, segiin la version de Pierre Lalo, que es
asimismo la que se canta en Francia. La Orquesta Filarmonica interpre-
ta una seleccion de varios trozos de la dpera, entre ellos los bailables
que llevara en su repertorio la compania de bailes rusos de Sergio Dia-
ghilew con el titulo de Sol de medianoche, y que por dicha compafiia
fueron interpretados en Valencia.

El argumento de La Princesa de Nieve relata las aventuras de Sne-
gurotchka, hija del Hielo y de la Primavera, que, desoyendo los conse-
jos paternos, huye del bosque para buscar la comparfifa de los mortales.
Lel, un pastor que entona maravillosas canciones, la enamora. Diversos
episodios matizan este amor, hasta que al llegar el buen tiempo, un ra-
yo de sol penetra por la ventana y la linda Snegurotchka se funde co-
mo un copo de nieve.

WOLFGANG AMADEUS MOZART

SINFONIA CONCERTANTE EN <Ml BEMOL.> para violin, viola y orqaesta.

Esta sinfonia concertante fué compuesta el afio 1780, siguiendo su
estructura la forma corriente en el clasicismo, dividida en tres tiempos
claramente figurados, en los cuales se manifiesta la completa madurez
del genio de Mozart, atendiendo de modo preferente a los instrumen-
tos solistas que van en la composicién, amparada por el conjunto or-
questal, subordindndose en cierto modo el virtuosismo de la concepcion.

Obra muy gustada ha sido elegida para varios de los homenajes
ofrecidos al musico inmarcesible.

La Orquesta Filarméuica de Madrid, consecuente en su afin de dar a conocer las
obras de los grandes maestros, y contando entre sus solistas capacidades para su

buena interpretacion (tal el caso del concertino, Rafael Martinez, y del violinista
Faustino Maria Iglesias), se complace en difundir esta obra magnifica.




QUINTA SINFONIA. - Anton Dvorak

Quinta Sinfonia en mi menor. (Del Nuevo Mundo).—Antén Dvorak es, con
Smetana, la figura de mds relieve entre los compositores bohemios.

La tendencia artistica de Dvorak es la del mds entusiasta nacionalismo. Mis que
trabajar sobre temas o cantos populares, este compositor los crea, después de ha-
berse asimulado su cardcter y su poesia. Durante su estancia en los Estados Unidos
estudio los cantos de los negros del Sur, y sobre ellos escribié varias obras, como
la célebre sinfonia «desde el nuevo Mundo», que hoy se ejecuta en nuestra Sociedad.
En ellas, los temas, ideas y ritmos utilizados, son de caracter popular: cake-walks.
two-steps, etc; y asi como algunas canciones bohemias insignificantes y vulgares,
tratadas por Dworak con el rico colorido de su paleta, aparecen en sus obras lle-
nas de encanto, asi también estas canciones de negros las ha utilizado tan acertada-
mente que, lejos de perder al trasladarse al marco de la sinfonia, parecen ganarien
gracia, poesia y novedad.

@DUCRTENCIAS

Los socios que, sin trasladar su domicilio fuera de Gijon, se diesen de baja,
si desean inscribirse nuevamente como socios, pagaran sesenta pesetas como cuota
de reingreso.

En los casos de ausencia temporal de la Sociedad por luto de padres, hijos,
hermanos o conyuges, exclusivamente, se puede conservar el derecho al reingreso
mediante una cuota mensual de dos pesetas los meses que haya conciertos, y la or-
dinaria en los restantes,

Serdn ocupadas las localidades del teatro sin otra limitacién que el derecho de
prioridad, y los palcos no se considerardn ocupados hasta tanto que lo estén todos
sus asientos.

Los socios que lleguen retrasados se servirdn esperar el pequefio descanso de
uno a otro mimero del programa para ocupar la localidad.

£

Domicilio social: Dominguez Gil, 14, entresuelo.
Horas de oficina: De seis a siete de la tarde.

imp. LA FE, Gijén
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DROGRAMA

PRIMERA PARTE

Una noche en el Monte Pelado. ... .. MUSSORGSKY.
Kikimora, leyenda «.voovvviviant, LIADOFE.
Ea-Gran Dasclia Risd- v v s e

(Obertura sobre temas de la iglesia rusa)

Violin solista: LUIS ANTON

Rimsky- KORSAKOFF.

SEGUNDA PARTE

Sinfonia en mi menor (El Nuevo Mundo)........... DvVORAK.
I Adagio - Allegro molto.
II Largo.
Il Scherzo-molto vivace.

IV Allegro con fuoco.

TERCERA PARTE

Preludio de «La siesta de un fauno».............. DEBUSSY.
Los murmullos delaselva. ceoevevve v oo, WAGNER.

bavalser i e et o RN

A las S]ETE de la tarde

DESCANSOS DE 15 MINUTOS.

Las puertas del Teatro se abrirdn a las SEIS y MEDIA.

No se debe ocupar ni dejar ninguna localidad mientras se estén ejecutando las
obras del concierto.

NOTAS AL PROGRAMA
ANATOLE LIADOFF

KIKIMORA.—Discipulo de Rimsky y Korsakoff en el Conservatorio de Petro-
grado, Anatolio Liadoff representa el estado de la miisica nacionalista posterior a
la escuela de «los cincos tal como se encuentra en los paises donde el criterio na-
cional no ha evolucionado, indiferente a los avances del arte moderno. Gran parte
de estos avances se deben, principalmente, a las innovaciones aportadas por la mii-
sica «nacionalista», en la cual la miisica de «los cinco» juega tan importante papel;
pero ésta, a su vez, quedé pronto detenida en un aspecto exterior y pintoresco que
los miisicos contemporineos, aun decididamente nacionalistas, han intentado supe-
rar en seguida. La muerte de Liadoff, ocurrida dfas después de declarada la guerra,
en Agosto de 1914, le impidi6 progresar en su camino, pero las obras que quedan
de él tienen un encanto y una distincion singulares. Melodia, ritmo y orquestacién
son tipicamente nacionales en Liadoff, cuya inspiracién se deleita en motivos infan-
tiles, como son los que integran sus suites <Kikimora» y «Baba-Yaga», escenas de
cuentos para nifios que la compaiia de Bailes rusos de Diaghileff puso en escena en
Madrid, con el titulo de «Cuentos Rusoss. Estas obras pertenecen a la juventud de
Liadoff, cuyo criterio cambi6 notablemente en sus iltimos aflos, orientado hacia
ideas de carécter religioso y contemplativo que su muerte, a los cuarenta afios, le
impidi6 desarrollar.

“LA GRAN PASCUA RUSA‘‘ — Rimsky-Korsakoff

Que Dios aparezca y que se dispersen sus enemigos, que aquellos que lo odian
desaparezcan ante su presencia. Que desaparezcan como el humo y que se fundan
como la cera en el fuero, y que los pecadores perezcan todos ante el rostro de Dios.

(Satmo £X0]], segtin ta traduccidbn de Septante, adaptado por la Iglesia rusa)

Y una vez pasado el sibado, Maria Magdalena y Maria, madre del Santiago y
Salomé, compraron perfumes para embalsamar a Jestis. Y habiendo salido a la ma-
drugada, llegaron cuando el sol ya estaba en las alturas. Y decian entre ellas:

&Quién nos apartard la piedra de la entrada del sepulcro?

Y con gran sorpresa vieron separada la piedra, que era muy grande. Y entrando
en el sepulcro, se encontraron con un hombre joven, vestido con una tdnica blanca,
que les dijo: «No tengdis miedo. Venis a buscar a Jestis de Nazareth, que ha sido
crucificado. Ya resucit6-.

ngetio, segiitn San Marcos, capituto X01)

Y la alegre nueva se extendié por todo el Universo, y aquellos que lo odiaban
huyeron ante El, desaparecieron como la humareda. <Resurrexit» cantan los coros
de dngeles en el Cielo, al sén de las trompetas de los arcdngeles, entre el ruido de
alas de los Serafines.

«Resurrexit> cantan los sacerdotes en los templos entre las nubes de incienso,
a la luz de los cirios innumerables y entre la alegria de las campanas triunfantes.
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TEATRO PRINCIPAL A LAS 6 DE LA TARDE




CONCIERTO 1 e R T Ao

PROGRAMA

AT

PRIMERA PARTE

Segunda Sinfonia en #¢ mayor, op. 36.. Beethoven

I. Adagio molto allegro con brio,
II. Larghetto.

I1T. Scherzo-Allegro.

IV. Allegro molte.

SEGLNDA PARTE

= attragedia desSalome. . 2oh o v o LB - Schmitt

I. Preludio.Danza de las perlas.
II. Los encantamientos del mar. Danza de los re-
ldmpages, Danza del terror.

TERCERA PARTE

* El Pelele. (Tonadilla). Julio Gémez
(Versién del autor para gran orquesta.)
Los Maestros cantores........... cova - Wagner

Preludio del acto tercero. Danza de los aprendices.
Marcha de las corporaciones.

Primera audicién en nuestra Sociedad.

Una transicién conduce a un nuevo motivo cantado por el oboe, des-
arrollado por los violoncelos y que se agranda al unisén de los pri-
meros y segundos violines. Vuelve a oirse el primer tema, en una
animacién progresiva, que se extingue casi inmediatamente, para
dejar al piano que vuelva a decir su cadencia del principio. En este
momento final 6yese el canto del ruisefior (auténticamente, gracias
al gramdéfono), sostenido por ligeros trinos de la cuerda en sordina y
viniendo dulcemente a morir en el acorde de si mayor.

IV. TLos pinos de la via Appia—Evoca la fantasia del poeta «una
visién de glorias antiguas; resuenan las bocinas y una armada con-
sular, brillando a la Tuz de un sol radiante, hace irrupcién en la via
sagrada para subir al Capitolio». Una marcha guerrera emerge de las
sombrias profundidades de la orquesta; extrafios rumores se hacen
oir por encima del ritmo pesante de los bajos. Gradualmente, y en
vigoroso erescendo, va aumentando la sonoridad, hasta que el cortejo
aparece, espléndido y solemne, en medio de las llamadas de las trom-
pas y trompetas.

Joaquin RODRIGO

JUGLARES (Ensayo)

Juglares fué compuesto en la primavera del 1923; es la segunda
obra de este compositor.

Se estrené al siguiente afio en nuestra ciudad por la Orquesta Sin-
fénica Valenciana, dirigida por su director, el maestro Izquierdo.

El maestro Pérez Casas la di6 a conocer el pasado afio en Madrid
¥ Granada.

En este breve poema el autor quiso pintar el estado animico de
una fardndula, su alegria, su tristeza, y lo titulé «Ensayo».

En cuanto a la forma es la de scherzo con una coda, en la que los
dos temas se unen entre un rumor de armonias vagas, envueltas en
los ecos, en la lejania de un crepisculo.




Ottorino RESPIGHI

PINOS DE ROMA

Este poema sinfénico, compuesto en 1924, ha recorrido triunfal-
mente Europa, en cuyas principales capitales, y por las mds presti-
giosas orquestas, se ha dado a conocer durante el pasado ano, siendo
acogido por todos los publicos con férvido entusiasmo.

El poema comprende cuatro tiempos, que se ejecutan unidos, y
que corresponden a evocaciones de diversos aspectos de Roma y de
la campifia romana.

I. Los pinos de la Villa Borghese.—Los niiios juegan bajo los
pinos; danzas y rondas; los pequefios se excitan por los gritos, el secl
y el aire puro como si fuesen golondrinas a la caida de la tarde, y
acaban por escapar en verdadero enjambre... Un estremecimiento or-
guestal (rasgos rdpidos de las flautas, a los cuales se juntan los «gli-
sandos» del arpa y los timbres de la celesta y del piano, mientras que
las voces agudaa de los violines hacen oir trinos centelleantes y las
trompetas con sordina chillan alegremente) conduce al tema carac-
teristico, encomendado a los violoncelos, apoyados por los bajos y el
clarinete. Tras un diseiio ritmico (piano y flautas) aparece el segundo
tema, que por su dioujo nos hace recordar la Tarantela; desarrollos
movidos, donde estos diversos temas se combinan y se transforman,
producen, finalmente, la explosién del tema en plena fuerza.

I1. Pinos cerca de una catacumba.—Bruscamente, despues de este
tumulto, la cuerda baja con sordina entona una lenta melopea, en la
que la tonalidad oscilante acaba por fijar la de mi bemol menor; las
trompas cantan un motivo littirgico, al cual responde la trompeta;
una salmodia, mds breve y expresiva, queriendo significar el coro de
los santos mdrtires salidos de sus tumbas, es encomendada a los cla-
rinetes y regiones profundas de la orquesta; todos estos motivos se
combinan, y después de ser cantado en fuerte por las seis trompas
se apaga sobre una frase terminal.

1T1. Los pinos del Gianicolo—«Un estremecimiento pasa por el
aire; los pinos del Gianicolo se perfilan a la luz de una serena luna.
El ruisefor canta.»

Después de un diseiio tenido en la cuerda grave, con dulces ata-
ques de tam-tam y una breve cadencia del piano, emerge un canto de
clarinete, en el que la vocalizacién terminal es recogida por la flauta.

CONCIERTO 11 8 DE NOVIEMBRE 1530

A LAS 6 DE LA TARDE

PROGRAMA

T

PRIMERA PARTE

Sinfonia en sol menor Mozart

I. Allegro molto.
II. Andante.
III. Minuetto.
IV. Allegro assai,

SEGUNDA PARTE

* o losPioside Roma. v s O. Respighi

I. Pini della Villa Borghese,
1I. Pini presso una catacomba,
IIl. Pini del Gianicolo.
IV. Pinidella Via Appia.

(La obra se toca sin interrupecién.)

TERCERA PARTE

* Juglares. (Ensayo)

Los Murmullos de la Selva Wagner

Obertura del «<Buque Fantasmas

* Primera audicién en nuestra Sociedad.




ORQUESTA FILARMONICA
DE MADRID

I

Nuestro curso de conciertos lo inaugura este aino, como lo inau-
guré en el pasado, la Orquesta Filarménica de Madrid, que dirige el
maestro Pérez Casas. El juicio undnime—probablemente no nos
equivocamos afirmdndolo asi—de nuestros consocios ha sido favora-
ble, justamente entusidstico, para la magnifica orguesta que el maes-
tro Pérez Casas ha sabido constituir, dotdndola de una cohesién, de un
s6lido sentido musical y de una capacidad interpretativa que no son
sino consecuencia—factible por el mérito de los componentes de la
orquesta—de las cualidades magistrales que su eminente director
evidencia.

Con la actuacién, pues, en estos dos conciertos de la Orquesta
Filarménica de Madrid la inauguracién de curso de nuestra Socie-
dad adquiere evidentemente una destacadisima valoracién artistica.

La Sociedad Filarménica de Valencia saluda con un admirativo
afecto a los profesores que forman en las filas de la Orquesta Filar-

moénica de Madrid y a su director, el ilustre maestro Peérez Casas.

Wolfgang Amadeus MOZART

SINFONIA EN «SOL MENOR»

Sefialada por Wyzewa con el nimero 513, y fechada el 25 de Julio
de1788, aparece la Sinfonia en «sol menor» (catalogada por Kochel con
el numero 550).

End las tres sinfonias de 1788 el genio de Mozart llega a tan mara-
villosa eulminancia, manifestdndose en formas de tal pureza y per-
feccién, que dichas tres obras constitufan el modelo insuperable de
la miusica pura y el dechado de perfeccién al que intentaran acercarse
los primeros sinfonistas del siglo x1x.

Para Ambrés no se ha logrado sobrepasarlas sin salirse de los
limites dela musica pura.Otto Jahn dice de la Sinfonia en «sol menor»
que en ella se agotan todas las posibilidades y recursos artisticos.

Esta sinfonfa contrasta poderosamente en cardcter con la anterior,
en mi bemol; en ninguna obra de Mozart se encuentra tanta melanco-
lia y tristeza. Sir Hubert Parry ve en ella el paso de la musica sinf6-

nica pura a la mus atética; es como una despedida a la vieja mu-
sica instrumental, y s de ella la inmensa Sinfonia en «do», llamada
Jupiter, serd como el broche de oro con que se cierra el libro del an-
tiguo estilo.

C.T. A. Hoffmann, Deldevez, Combarien y Pohl se expresan en
andlogos conceptos y nosinforman de la precaria situacién en que se
veia Mozart al escribir sus obras maestras. No era sélo su triste estado
economico, sino el cansancio de una brillante vida de continuos éxi-
tos, que se veia recompensada a su final por injustos desdenes. Desen-
gafiado y entristecido se recoge en si mismo y, en nerviosa fiebre de
produccion, escribe esas tres sinfonias entre los meses de Junio a
Agosto de 1788. Su distinto cardcter le obliga a instrumentarlas de
diferente manera. En la primera de esta gran trilogfa suprime por
primera vez los oboes y los reemplaza por clarinetes, de los que se
veian privadas sus sinfonfas desde 1778, constando su orquesta de ca-
torce partes. En la Sinfonia en «sol menor»reducelainstrumentacion a
causa de su cardcter de suavidad y suprime trompetas y timbales,
dejando la orquesta reducida al cuarteto, flauta, dos oboes, dos fago-
tes y trompas. Mds tarde vuelve Mozart a orquestar esta sinfonia y
le ahade dos clarinetes, reescribiendo la parte de oboes. En nuestro
concierto de hoy se interpretard la ultima version, por ser la que se
ejecuta corrientemente en los grandes conciertos sinfénicos.




Julio GOMEZ

EL PELELE

(Versién para gran orquesta)

El Pelele, tonadilla a solo, para escenario y orquesta de cdmara,
fué compuesta sobre un libreto de Cipriano Rivas Cherif por encargo
de la Junta Directiva de la Sociedad Filarménica de Madrid en
Enero de 1925, estrendndose con gran éxito en el concierto 404 de
dicha sociedad, celebrado el 7 de Marzo del mismo afio. Entre las
opiniones favorables de la eritica y de sus compafieros fué especial-
mente estimada y agradecida por el autor la del maestro Pérez Casas,
que la misma tarde del estreno pidié a Julio Gémez la transerip-
cién para gran orguesta que hoy se estrena.

El asunto de la tonadilla es el siguiente:

Cayetana, chispera madrilefia, cose y canta sentada junto a la
reja. Canta su nostalgia de un novio presentido y que nunca llega.
Suenan musicas de guitarras en rondas galantes, que no son para
ella. Su ilusién finge novios en fodos los que pasan, Llaman a la
puerta... Al fin va a llegar... Pero no; no hay nadie. Pasa el cura de la
parroquia...

Cayetana va a dejarse vencer, cuando se le ocurre la idea salvado-
ra... Si; si el novio deseado no llega ella se le hard muy a gusto. Y
con las prendas que estd recosiendo hace un pelele con el que baila,
primero lenta y ceremoniosamente, a estilo cortesano, después con
animacion, a estilo de los majos. Al terminar la danza se desalienta
contemplando la inmovilidad de su cortejo. Le sacude un brazo, des-
pués otro, le tira de una pierna y el pelele cae al suelo. Ella, enton-
ces, le pisa con un pie tan sélo, primero, y luego con rabia desespe-
rada. Le recoge en seguida y le tira al aire, repetidamente. La vuelve
a vencer la tristeza y se lamenta amargamente de su suerte.

Para vengarse del pelele y para escarmiento de los futuros preten-
dientes que no vengan con el anillo de boda preparado le cuelga de
la reja y tira muy contenta del cordén, haciéndole bailar desenfrena-
damente. Pero en esto el pelele acierta a darle un formidable cache-
te. Pelele que pega ya no es pelele, es un hombre de veras. Cayetana,
al fin, sabe lo que es amor.

AnFome
Qatle ~74

NOTAS A LOS PROGRAMAS

LTI

Ludwig van BEETHOVEN

SEGUNDA SINFONIA EN <RE MAYOR>

La Sinfonia en «re» es la revelacién de un nuevo Beethoven, de un
artista que se sustrae, en gran parte, a las influencias de sus maes-
tros y se lanza a la carrera en alas de su propia personalidad. La
introduccién, pidgina radiante de luz y de lujo orquestal, lo demues-
tra patentemente y sefala un compositor en plena posesion de su
genio. Ese prefacio en forma de adagio es magnifico y de una gran-
dilocuencia ejemplar.

El primer- allegro es de una genialidad potente y de una esponta-
neidad asombrosa, revelindose en su parte temdtica o central un
desarrollo que sin rebasar los limites de la. proporcién ofrece una
riqueza inagotable en el campo técnico. Repetida la primera parte
de este allegro y conducida la armonia a la tonica conecluye con feli-
cidad este hermoso cuadro.

kin cuanto al larghetio, en la mayor, es pilida toda deseripcién que
de él se haga y débil todo elogio. Como forma es lo perfecto, y asi

opina Katsner en su Cours dinstrumentation; como esencia es la




propia magia, habiendo dicho Lenz en su obra Beethoven ef ses frois
stiles que es el jardin de Armida transportado a la orquesta. Nada
mds cierto; el largehtto de esta sinfonfa tiene una seduceién que fas-
cina, una vida que lleva a otro mundo, una fuerza de embeleso que
produce el éxtasis y empuja el alma a la regién de la felicidad inex-
tinguible. En él estd Beethoven con todo su misticismo, con toda la
vaguedad de su espiritu sofiador. Poético de ideas, es enorme en
dimensiones, pero de una proporcién realmente dtica.

El minuetto es desarrollado vivo y raudo como el céfiro v consti-
tuye con su frio un scherzo de gran belleza y cardcter, y el allegro
final, en el que se ve la idea con algo de sabor de Mozart y el des-
arrollo tan rico y exuberante como cumple a un Beethoven, es un
cuadro fulgente, y prolijo fuera enumerar todos los matices que pre-
senta en su largo recorrido. En esta sinfonia, testimonio claro del
genio de su autor, todo es luz, claridad, expansién y juventud.

Florent SCHMITT

LA TRAGEDIA DE SALOME

I. Preludio—Terraza del palacio de Herodes que domina el mar
Muerto. Los montes de Moab cierran el horizonte, rosa y rojo, domi-
nado por la masa del monte Febo, desde el cual Moisés, en los umbra-
les de la tierra prometida, saludé a Canadn antes de morir. El sol
declina. Juan atraviesa lentamente la terraza y desaparece.

Danza de las perlas.—Teas encendidas iluminan la escena. Su luz
arranca destellos de los brocados y de las joyas que desbordan de un
cofre precioso. Herodias, pensativa, sumerge sus manos en é1 llendn-
dolas de collares, de velos bordados en oro. Salomé, como fascinada,
se acerca, se inclina, se adorna con ellos; después, como una alegria
infantil, ensaya su primera danza.

TI. Los encantamientos del mar.—Salomé ha desaparecido. Las
tinieblas envuelven a Herodes, perdido en impios pensamientos,
mientras que Herodias, vigilante, le espia. De pronto, sobre el mar
maldito, lnces misteriosas centellean, pareciendo nacer de las pro-

fundidades. La arquitectura de la Pentdpolis sumergida se revela
confusamente bajo las ondas.

Se oye una voz que sube del abismo. Herodes, subyugado, escucha.
En este momento se elevan vapores del mar, dibujdndose formas
fantdsticamente enlazadas, y surge stubitamente Salomé como crea
cion irresistible de Satdn. Un trueno suena a lo lejos, Salomé empieza
a bailar. Herodes se levanta.

Danza de los reldmpagos.—Las tinieblas invaden completamente la
escena, iluminada de vez en cuando por el fulgor de los reldmpagos.

Durante esta danza huye Salomé de la persecucién de Herodes,
hasta que, al fin, alcanzada por éste, son arrancados sus velos por las
manos temblorosas del tetrarca. Desnuda un momento, aparece stbi
tamente San Juan, que se adelanta y la cubre con su manto de ana-
coreta. Movimiento de furor de Herodes, rdpidamente interpretado
por Herodias, y a una imperiosa senal de ella el verdugo arrastra a
Juan y al momento reaparece con la cabeza de éste sobre un plato de
bronce. Salomé, triunfante, se apodera del trofeo, da unos pasos lle-
vando su funebre carga y de repente, cual si la cabeza de Juan hu-
biese murmurado algo en su oido, corre hasta el borde de la terraza
¥ por encima de las almenas precipita el plato al mar, cuyas aguas
se vuelven subitamente de color de sangre, mientras un loco terror
invade a Herodes y Herodias. Salomé cae desvanecida.

Vuelta en si la cabeza de Juan se le aparece. Salomé tiembla y se
vuelve, llena de angustia. La cabeza, desde otro punto de la escena,
la mira de nuevo. Salomé trata de desembarazarse de tan horrible
visién, pero las cabezas se multiplican y surgen de todas partes. Es-
pantada, Salomé empieza nuevamente a danzar para dar fin a sus
alucinaciones sangrientas.

Danza del terror.—Mientras baila estalla la tempestad. Un viento
furioso la envuelve; nubes azufradas corren vertiginosamente hacia
los precipicios; el huracdn revuelve violentamente el mar; trombas
de arena de las soledades del desierto forman espirales en el aire; los
viejos y altos cipreses se retuercen trdgicamente v se tronchan con
estrépito; cae el rayo y hace volar lag piedras de la ciudadela. El
monte Febo echa llamas. Todo se derrumba sobre Salomé, que conti-
nua danzando poseida de un delirio infernal.
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ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1. Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucién
de las obras, asi como la permanencia en la escena.

2. Estdferminaniemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro vy fuera de la sala de espectaculos, con conversaciones o con
actos que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en
la misma.

3. Es indispensable para asistir al concierto, la entrega
del billete de entrada.

4.* Serecuerda que las personas que APARENTEMENTE foman po~
sesién de un palco, no tienen derecho méds que al asiento que ocupan
sin que en ningin caso puedan oponerse a que los espectadores que
lleguen después, utilicen el resto de la localidad.

5.* Cada espectador no puede dejar sefialada mds que la locali-
dad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar
otras para futuros ocupantes.

6. Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo, Gijén y
Avilés, no disfrutardn de este derecho quienes, por razén de estudios
u otra causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuesira Filarmoénica, de-

seen asisfir a los concierfos de Gijén y Avilés, deberdn proveerse de
una tarjeta de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarménica
de Oviedo

8.7 La Junta de Gobiernoc se reserva el derecho de abrir las puer-
tas del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este momen-
10 quedard cerrada la inscripcion de socios de todas las categorias.

A ruego de muchos socios se ha fijado la hora de las SIETE
DE LA TARDE para comenzar el concierto.
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que podréd ser discutida cuanto se quiera, pero que hay que aceptar,
como manifestacidén de arte, intensa y llena de emocién y de misterio,

El preludio I’ apres-midi d’ wn faune, estd inspirado en una belli-
sima égloga, del mismo titulo, del poema Stphans Mallarmé, Repre-
genta el soliloquio de un fauno que descansa durante la hora calurosa
¥ adormecedora del medio dia. Suefia el fauno con las ninfas que per-
seguia por el bosque, «frias como las ldgrimas de la fuente.» Piensa

que las evoca con la «Flauta de Pan», bajo un horizonte purisimo, en _

las «pacificas margenes de los arroyos de Sicilia.» Goza con el recuer-
do de las escenas en que sus victimas escapaban de sus ataques, y exal-
tado por la fuerza de sus imagenes, sueiia, al fin, en que «bajo las som-
bras retiradas del Etna, ha tenido entre sus brazos a la divina Venus »
Detiénese con su delirante suefio, y teme ser castigado por su blasfe-
ma presuncion. Pronto, en efecto, su adormecido cuerpo sucumbe ba-
jo el silencio del medio dia. ;

La composicién es poéticamente vaga de forma. Los temas apare-
cen envueltos en una misteriosa atmosfera de espirituales armonias.
La tonalidad marcha siempre indeterminada y los distintos timbres
de la orquesta aparecen magistralmente amalgamados, sin que ad-
quieran verdadero relieve y personalidad otros timbres que los de las
flautas,%a quienes estd encomendado el tema principal del preludio, de
una expresion de voluptuoso realismo,

SAINT-SAENS, —La danza macabra.—«La danza macabra» es el
tercero de los cnatro poemas sinfénicos de Saint-Saens, inspirado en
una vieja leyenda popular alemana de la Edad Media, de la que Hans
Holbein ilustrd sus mis fantésticos episodios. Lia descripeién del mun-
do sobrenatural es de un realismo muy expresivo. Al punto de media
noche éyense sonar y repercutir las doce campanadas de lejano reloj,
momento en que los espectros salen de sus tumbas para comenzar la
flinebre ronda. Los muertos se agitan, las flautas evocan a la discipli-
nada dolorosa multitud macabra, Vibra el extrafio acorde de un vio-
lin; es la Muerte que afina su instrumento e invita a danzar a los di-
funtos, mas y mdas numerosos, mas y m4s angustiados. Pesado vals se
inicia, cuyo motivo recoge el violin, al que responde burlesco stacatto.
La interminabie danza hécese mas obsesionante y dolorosa. Esclicha-
se el terrible Dies Ire, que anmenta el sufrimiento da la finebre or-
gia. Surgejal finfia dulce y voluptuosa nota del violinista concertino,
liberadora réplica de las espectrales contorsiones. Es el adiés a la no-
che. Los muertosse dispersan y vuelven a sus tumbas al clarear de la
aurora.

Viernes 21 de Noviembre de 1930

A las siete de la tarde

PIRIEMER CONGIERTQ

= Programa

PRIMERA PARTE

SEGLINDA SINFONIA en re mayor, obra 36 Beethoven
I Adagio molto-Allegro con brio.
Il Larghetto.
Il Scherzo-Allegro.
IV Finale-Allegro molto.

SEGUNDA PARTE

LA TRAGEDIA DE SALOME : Florent Schmitt
[ Preludio.—Danza de las perlas.
Il Los encantamientos del mar.—Danza de los
reldmpagos.—Danza del terror.

TERCERA PARTE

EL PELELE (tonadilla)
(Version del autor para gran orquesta)
LOS MAESTROS CANTORES
a) Preludio del acto III.
b) Vals de los aprendices.
c) Marcha de las Corporaciones.

Descansos de |5 minutos




Sabado 22 de Noviembre de 1930

A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

UNA NOCHE SOBRE EL MONTE PELADO.. Mussorgshky
(Fantasia para ocrquesta)
KIKIMORA-LEYENDA A. Liadoff
LA GRAN PASCUA RUSA (Obertura sobre te-~
mas de la Iglesia rusa) Rimsky-Korsakoff

SEGUNDA PARTE

SINFONIA en sol menor, nim. 40
I Allegro molto.
II Andante.
Il Minuetto.
IV Allegro assai.

TERCERA PARTE

PRELUDIO DE L'APRES-MIDI D'UN FAUNE.. Debussy
DANZA MACABRA (Poema sinfénico) Saint-Saens
OBERTURA DEL BUQUE FANTASMA

Descansos de 15 minutos
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piracion se deleita en motivos infantiles, como son los que integran

8us suites «Kikimora« y «Baba-Yaga», escenas de cuentos pera nifios

que la compaiiia de Bailes Rusos de Diaghileff puso en escena en Ma-
drid, con el titulo de «Cuentos Rusos.» Estas obras pertenecen a la
juventud de Liadoff, cuyo criterio cambié notablemente en sus ulti-
mos afios, orientado hacia ideas de cardcter religioso y contemplati-
vo que su muerte, a los cuarenta afios, le impidié desarrollar.

Rimvski-Korsakoff.—La gran Pascua rusa,—Es una amplia pie-
za Sinfonica—obertura la llama su autor—construida con temas de la
Iglesia rusa.

Esos temas corresponden a tres distintas secciones que forman la
obra, y se refieren a otros tantos pasajes del Evangslio. El primero,
es una invocacién a la divinidad, en la que se pide la destruccién de
sus enemigos. El segundo, pertenece a ia parte del Evangelio de San
Marcos, en donde se narra la resurreccion de Cristo; mientras que en
el tercero, el coro de dngeles canta el Resurrexit, acompafiado por los
sones de las trompetas de los Arcangeles y el batir de las alas de los
Serafines, al tiempo que en los templos la voz de los oficiantes ascien-
de entre nubes de incienso y en medio de un revuelo de campanas.

Mozarr.—Sinfonia en sol menor. —Ocupa el segundo lugar de la
gran trilogia sinfénica de 1788, la tltima de las cuales es la magnifica
Sinfonia Jupiter. Algunos comentaristas consideran ese grupo sinfé-
nico como el mas perfecto del género y en el que la musica instrumen-
tal parece alcanzar su maxima pureza y exquisitez.

Una profunda melancolia, una dulce y sofiadora tristeza, late en
el fondo de esta Sinfonia cuya expresion extensa es de una elegancia
y finura incomparables.

La melodia del andante, flnida, maravillosamente bella, es el tipo
por excelencia de melodfa mozartina. El menuetto es igualmente la
joya y modelo del género, mientras que en el final, entre trozos llenos
de graciosa e ingenua verbosidad cantan algunas de las frases més de-
liciosas que puedan encontrarse en Mozart entero.

Desussy.—L’ apres-midi d’ un faune.—Preludio.—Claude De-
bussy es, sin duda alguna, el compositor mas sorprendente, més origi-
nal y merecedor de detenido estudio de la moderna escuela francesa.
Su delicadisima naturaleza poética ha encontrado, en el empleo cons-
tante de ciertas combinaciones de disonancias presentadas bajo formas
ritmicas de poética vaguedad y dentro de una sonoridad velada e in-
decisa, lineas de color y momentos de expresioén lirica, verdaderamen-
te nuevos y originales. Sus paisajes para piano, sus melodias y can-
ciones y sobre todo, su Pelleas et Melisande, sefialan, en medio de este
critico periodo de evolucién de la musica, una orientacién poética,
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Musoresky.—Una noche sobre el Monte Pelado.— Fantasia
para orquesta.—Is, con «Cuadros de una exposicién» la obra sinféni-
ca mas importante y de mayor desarrollo de Musorgsky. Este cuadro
sinfénico modificado repetidas veces por su autor, sufri6 indudable-
mente varias alteraciones aconsejadas por varios de sus colegas del
grupo de los CINCO y sobre todo por Rimsky Korsakoff, que revisé
la instrumentacion. La importancia de l1a obra es considerable, llena
de color y movimiento, los temas son caracteristicos, y toda ella refle-
ja la enorme personalidad de Musorgsky, el compositor que quie4 ha
tenido mas :nflunencia, no solamente en la escuela rusa sino en la mo-
derna europea. Conociendo los prodigiosos dotes imitativos y deserip-
tivos, duefio del elemento popular de su autor, no es de extrafar eligie-
ra el signiente asunto para su poema:

Ruidos subterraneos de voces sobrenaturales.—Aparicién de los es-
piritus de las tinieblas y después de ellos de Tchernobog (el dios Ne-
gro).—Colaboracién de Tchernobog y Misa Negra.—Aquelarre.—En su
méximo desenfreno suena a lo lejos la campana de una pequeiia igle-
sia de aldea; su vibracién dispersa los espiritus de las tinieblas. Rena-
ce el dia,

La forma de la obra es clara: un allegro sinfénico resuelto en un
corto andante. Atin cuando UNA NOCHE SOBRE EL MONTE PELA-
DO, fué compuesta en 1867, y la escuela rusa apenas habia principia-
do 1a pintoresca senda de poemas sinfénicos que todo el mundo conoce,
Musorgsky, merece por esta originalisima produccién figurar entre
los més grandes innovadores.

, Anatolio Liadoff represen

a la escuela de <lo

por la musica «nacionalistas, e cual la muasica d cinco» j

tan importante papel; pero ésta, a su vez, quedd pronto detenidaen un
aspecto exterior y pintoresco que los musicos contemporaneos, ann de-
cididamente nacionalistas, han intentado superar en segunida. La
muerte de Liadoff, ocurrida dias después de declarada la guerra, en
Agosto de 1914, le impidid progresar en su camino, pero las obras que
quedan de éI tienen un encanto y una distincién singulares, Melodia,
ritmo y orquestacién son tipicamente nacionales en Liadoff, cuya ins-
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NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO

BeeTHOVEN. —Segunda Sinfonia en re mayor.—En la segunda en
re, que hoy se ejecnta por tercera vez en esta Sociedad, sin desligar-
se todavia de la influencia mozartiana, se vislumbra ya especialmen-
te en el primer allegro, brioso y decidido y en el larghetto, melédico
en grado snmo, el genio avasallador e insuperable que, destellando en
sus ultimas obras, las ha hecho inmortales.

Frorest ScamiTr.—La tragedia de Salomé.—Es Florent Schmitt
compositor francés que nacié en Blamont el 28 de Septiembre de 1870.
Comenzé en Nancy su educacién musical, termindndola en el Conser-
vatorio de Paris con Dubois, y Lavignac Massenet y Fauré. Escribié
numerosas obras de tan distinto cardcter que se hace dificil definir su
personalidad. Ha experimentado la influencia de los roménticos ale-
manes, de algunos modernos franceses y de los rusos.

Florent Schmitt—segtin Camille Maclair—ha conquistado lentas
mente una notoriedad que acaso se convertira en gloria; el Salmo pa-
ra orquesta y coros, el Quinteto. La Tragedia de Salomé, las compo-
siciones para piano y varias piezas sinfénicas de este autor le desig-
nan efectivamente como el artista en quien podrd confiar mejor su ge-
neracién. Sensible a todas las inquietudes e investigaciones actuales,
no les sacrifica, sin embargo, ni la claridad, ni la scolidez arquitectu-
ral, ni la limpieza ritmica, y su ciencia no tiene nada de arida ni su
imaginacion nada de moérbida. Aparece capaz de sana potencia

La Tragedia de Salomé.—I. «Preludio».—Terraza del palacio
de Herodes que domina el Mar Muerto. Los Montes de Moad cierran
el horizonte, v rojo, dominado por la masa del monte Febo desde
t ie la ti ida saludé a Canaan

la terraza

o
0. Salomé, como fasci-

llos: después, con una

«II. Los encantamientos del mar»>.—Salomé ha desaparecido. Las
tinieblas envuelven a Herodes perdido en pensamientos de lujuria y
temor, mientras que Herodias, vigilante, le espia. De pronto, sobre el
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mar maldito, luces misteriosas centellean, pareciendo nacer de las
profundidades. La arquitectura de la Pentdpole sumergida, se revela
confusamente bajo las ondas,

Se oye una voz que sube del abismo. Herodes, subyugado, escucha.
En este momento se elevan vapores del mar, dibujindose formas fan-
tasticamente enlazadas, y surge subitamente Salomé como creacién
irresistible de Satdn y el pecado original. Un trueno suena a lo lejos.
Salomé empieza a bailar. Herodes se levanta,

«Danza de los reldmpagos».—Las tinieblas invaden completamen-
te la escena, iluminada de vez en cuando por el fulgor de los relam-
pagos.

Durante esta lasciva danza huye Salomé de la persecucion de He-
rodes, hasta que, al fin, alcanzada por éste, son arrancados sus velos
por las manos temblorosas del tetrarca. Desnuda un momento, apare-
ce stibitamente San Juan, que se adelanta y la cubre con su manto
de anacoreta, Movimiento de furor de Herodes, ripidamente inter-
pretado por Herodias, y a una imperiosa sefial de ella el verdugo
arrastra a Juan y al momento reaparece con la cabeza de este sobre
un plato de bronce. Salomé, triunfante, se apodera del trofeo, da unos
pasos llevando su fanebre carga, y de repente, cual si la cabeza de
Juan hubiese murmurado algo en su oido, corre hasta el borde de la
terraza y por encima de las almenas precipita el plato al mar, cuyas
aguas se vuelven subitamente de color de sangre, mientras un loco te-
rror invade a Herodes y Herodias., Salomé cae desvanecida.

Vuelta en sf, la cabeza de Juan se le aparece. Salomé tiembla y se
vuelve, llena de angustia. La cabeza, desde otro punto de la escena,
la mira de nuevo. Salomé trata de desembarazarse de tan horrible vi-
sién, pero las cabezas se multiplican y surgen de todas partes. Es-
pantada Salomé, empieza nuevamente a danzar, para dar fin a sus
alucinaciones sangrientas.

«Danza del torror».—Mientras baila estalla la tempestad. Un vien-
to furioso la envuelve; nubes azufradas corren vertiginosamente hacia
los precipicios; el huracédn revuelve violentamente el mar, trombas de
arena de las soledades del Desierto, forman espirales en el aire; los
viejos y altos cipreses se retuercen tréagicamente y se tronchan con es-
trépito; cae el rayo y hace volar las piedras de la cindadela. El mon-
te Febo echa llamas. Todo se derrumba sobre Salomé que continua
denzando poseida de un delirio infernal,

JuLio GoMpz.—«El Pelele», (primera vez).—Versién para Gran
Orquesta.—«El Pelele», tonadilla a solo, para escenario y orquesta de
camara, fué compuesto sobre un libreto de Cipriano Rivas Cherif, por
encargo de la Junta Directiva de la Sociedad Filarménica de Madrid,
en Enero de 1925, estrendndose con gran éxito en el concierto 404 de

o s

dicha sociedad, celebrado el 7 de Marzo del mismo afio, Entre las opi-
niones favorables de la critica y de sus compafieros, fué especialmen-
te estimada y agradecida por el autor la del maestro Pérez Casas, que
la misma tarde del estreno pidié a Julio Gémez la transcripeidon para
gran orquesta que hoy se estrena,

El asunto de la tonadilla es el siguiente:

Cayetana, chispera madrilefia, cose y canta sentada junto a la re-
ja. Canta su nostalgia de un novio presentido y que nunca llega. Sue-
nan musicas de guitarra en rondas galantes, que no son para ella. Sa
ilusién finge novios en todos los que pasan, Llaman a la puerta... Al
fin va a llegar..... Pero no, no hay nadie. Pasa el cura de la parro-
quia.....

Cayetana va a dejarse vencer, cuando se le ocurre la idea salva-
dora..... 3i; si el novio deseado no llega a ella se le hard muy a gusto,
Y con las prendas que estd recosiendo hace un pelele, con el que baila,
primero lenta y ceremoniosamente, a estilo cortesano, después con
animacién, a estilo de los majos, Al terminar la danza, se desalienta
contemplando la inmovilidad de su cortejo. Le sacude un brazo, des-
pués otro, le tira de una pierna y el pelele cae al suelo. Ella, enton-
ces, le pisa, con un pie tan solo, primero, y luego, con rabia, desespe-
rada. Lo recoge en seguida y le tira al aire, repetidamente. La vuaelve
a Wencer la tristeza y se lamenta amargamente de su suerte.

Para vengarse del pelele y para escarmiento de los futuros preten-
dientes que no vengan con el anillo de boda preparado. le cuelga de la
reja y tira muy contenta del cordén, haciéndole bailar desenfrenada-
mente. Pero en esto , el pelele acierta a darle una de cuello vuelto, de
las que los castizos dicen de <no te menees». Pelele que pega, ya no
es pelele: es un hombre de veras... Cayetana, al fin, sabe lo que es
amor.

WaAener, —Fragmentos de los maestros cantores.—Forman
parte de la Comedia musical del mismo titulo y fueron arreglados
para el Concierto por su ilustre compositor. Comienza la composicion
con el preludio del tercer acto, grandiosa pdgina en la cual la cancién
del zapatero Hans Sachs se halla combinada atrevidamente con el
sombrio motivo que domina en el monélogo de Sachs en dicho acto
tercero, Bl preludio se enlaza bulliciosamente con el vals que baila el
pueblo en la gran fiesta del concurso de los maestros cantores, vals
genuinamente aleman, en el cual—como dicen Soubies y Malberbe—
rivalizan la delicadeza de la armonfa y la originalidad de la forma;
fundiéndose los estribillos populares en un imponente coral que ento-
na la muchedumbre al ver que los maestros cantores hacen su solem-
ne entrada en el Convento.

Esta entrada, llena de animacién y descripta cou un brillo incorm-
parable, y el coral que cantan todos en honor de Sachs, preceden a la
repeticién del preludio, que pone majestuosamente término a la obra.
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sensiblemente inferior a la definitiva, lo cierto es que

2l Monie Fe

escuela rusa, comenzaba ape-
r

forescos poemas sinfonicos y

ntre los iniciadores.

n el Monte Pelado, como

s sinfonicos rusos, tiene por causa

esencial la calidad de los lemas, asi como el ambiente

tonal y rusti
ANATOLIO LIADOFF
NACIO EL ANO 1855 EN SAN PETESBURGO
LEYENDA

(Carecemos de datos sobre esta obra.)
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PRIMERA PARTE

FREISCHUTZ. Obertura WEBER

DANZA SINFONICA H. H. WETZLER
(De la opera «Die baskische Venus»)

a). Fandango.

b). Zortziko. (Moderato misterioso)
c). Ezpatadantza.

d). Arin-arin.

SEGUNDA PARTE

SINFONIA en sol menor MOZART

I. Allegro molio.
1. Andante.
1II. Minuetio.
IV. Allegro assai.

TERCERA PARTE

UNA NOCHE SOBRE EL MONTE PELADO
MUSSORGSKY

LEYENDA LIADOFF-KIKINCORA
OBERTURA PARA FAUSTO WAGNER

Descansos de 15 minutos.

(1) Primera audicion en la Sociedad

mﬁ%%%%%ﬁ%%%%%E%%ﬁ%%%%%%%%%%%%ﬂm_

TERCERA DPARTE

MODESTO MUSSORGSKY
NACIO EL ANO 1835 EN KAREFF
MURIO EN 1881

UNA NOCHE SOBRE EL MONTE PELADO

(FANTASIA PARA ORQUESTA)

Este cuadro sinfonico modificado repetidas veces por

su autor, sufrié indudablemente varias alteraciones mer-
ced a los consejos de algunos amigos, especialmente Ios
del inevitable Rimsky-Korsakoff, el cual rehizo (era su
pasion) la instrumentacion. La importancia de esta obra
es considerable, llena de color y movimiento, los temas
son caracteristicos y toda ella refleja la enorme perso-
nalidad de Mussorgsky, reconocido como el compositor
que quizd ha tenido més infiuencia, no solamente en la
escuela rusa sino en la moderna europea

La obra contiene elementos imitativos y descriptivos
con arreglo al programa siguniente:

«Rumores subferraneos de voces sobrenaturales.—
Aparicion de los espiritus de las tinieblas y aparicién
después de Tchernobog.—Glorificaciéon de Tchernobog
y misa negra.—Aquelarre.—En el maximo desenfreno
del aquelarre suezna la campana de una lejana ermita
que dispersa los espirifus de las tinieblas.—Aurora del
nuevo dia».

La forma de la obra es clara, Un allegro sinfonico,
resolviendo en un corto andante.

Admitiendo que la primera versién no haya -sido in-
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NOTA IMPORTANTE

No habiendo llegado a tiempo el material de orquesta
de la obra DANZA SINFONICA (De la 6pera «Die bas-
kische Venus») el PROGRAMA sera el siguiente:

PRIMERA PARTE

(1) SINFONIA en sol menor MOZART
I. Allegro molfo.
1. Andante.
1II. _Minuetto.
IV. Aliegro assai.

SEGUNDA PARTE

PINOS DE ROMA. Poema sinfénico
O. RESPIGHI
I. Los pinos de la Villa Borghese.
II. Pinos cerca de una Catacumba.
[II. Los pinos del Gianicolo.
1IV. Los pinos de la Via Appia.

TERCERA PARTE

i PELADO
MUSSORGSKY

(1) LEYENDA DE KIKIMORA A. LIADOFF
(1) OBERTURA PARA FAUSTO WAGNER

Descansos de 15 minutos.

(1) Primera audicion en la Sociedad




PP R PP P EPHP P

una tras otra con toda felicidad y que han quedado E NOTAS AL DQOGRAMA

como la expresién suprema de su antor en este género,

pues en ellas la musica instrumental parece aicanzar su

PRIMERA PARTE

maxima pureza y exquisitez.

Desde la primera nota de la sinfonia en sol menor se

CARLOS MARIA VON WEBER

indecible, ardiente, apasionada, que reinan sobre toda NACIO EL ANO 1786 EN EUTIN (OLDENBURGO)
la obra. Ya en el allegro del principio, sin preparacion.

iII][)L)I! un acento al‘};llétli)bﬂ.lll Ila1 110, una ansiedad

"R RERERE R

MURrI® EN 1826
el tema transporta al oyente sumiéndole en pleno en-

OBERTURA

suefio y bafiandole en una incomparable poesia. La me- | FREISCHUTZ

lodia del andante, atin confirma la impresién producida

S ¢ scooid ; A e L = 1
antes por la ionalidad menor tan felizmente escogida, y La partitura de «Freischutz» fué terminada el 13 de

la realza con mil evocaciones delicadisimas. El minueto

Marzo de 1820 y se estren6 en Berlin el 18 de Junio de

es acaso entre todos los de su género el que ofrece mads 1821. Hoffmann, el célebre escritor (que también fué
- : biér

acter y esti COM S o que es ur ; e e 4

caracter y un estilo mas conciso, con su trio que es un compositor de mérito) asistié a la primera representa-

puro idilio. El final acaba la obra con un movimiento

1%7% & NINPIN S ¢ién y dijo que; «Desde Mozart nada se ha escrito, en el
s Sasibnas ireasible odavia ) s o siembles: |ITEETETE RS 1 : , s e
de pasion mas irresistible todavia y acaso sin ejemplo | A ) género de dpera alemana, mas significativo que Fidelio

bajo la pluma de Mozart. de Beethoven y Freischutz».
Por eso esta obra, tan acabada frente a las demads, Verdaderamente es dificil hallar una partitura tan irre-
ha apasionado a todos los analistas. Y sin embargo, los prochable como la de esta 6pera, tan interesante del
medios en ella empleados son elementales; el quinteto principio al fin; de mas fresca melodia, de ritmos mas

3 n * £ i B . - conori o £ s = = e .
de cuerda no fiene mas auxiliares que cuatro sonorida impresionantes, de invenciones armoénicas mas numero-

des; la flauta, el 6boe, el fagot y la trompa, y este con- Sod
i mbi i esion y de ideas : - ,
tinuo cambio de iimbres, de expresion y de ideas, que La obertura es un resumen grandioso de la pera,

hace variar hasta lo infinito la elocuencia de estas nueve

P RPRP PR EA R

formado con motivos de la partitura. Solamente el tema
voces distintas, es de una gracia y una libertad prodi-

del adagio que presentan las trompas, en la introduc-

giosas. Aqui hallamos verdaderamente aquella «voz cion, no pertenece a la obra, pero sirve para evocar el

eloe

a5 2 . ocia e 3 | o 3 s 1
humana» que Wagner reconocia en los instrumentos de lugar de la accién: el bosque.

:

: : o7 > is. le est: e
la orquesta de Mozart. Por lo demas, alguna de estas Weber no ha afiadido elementos nuevos al programa
2 : -an - S ] 21~ " 1 13 - H = - - . .
paginas.—la del andanfe—{no es por cierto una pagina orquestal de Mozart y Cherubini, pero supo descubrir

ragnerianay NITO erisueno? : s :
«wagneriana», un puro erisueno: timbres nuevos, voces magicas que cuentan los miste-

rios del mundo invisible. Encontré la nota siniestra, te-
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nebrosa, extrafia al arte idealmente humano de Beetho-

ven.

HERMANN HANS WETZLER

O EL ANO 1870 E

RANCFORT

DANZA SINFONICA

(DE LA OPERA

El compositor Wetzler hizo sus estudios musicales en
el Conservatorio de Hoch. Durante varios afios residio
en Nueva-York, donde se distinguié como director de
orquesta de Carnegie-Hall. Mas tarde regresé a Europa
y fué nombrado director de la opera de Hamburgo.
También dirigié una serie de conciertos en la Opera Im-
perial de San Petesburgo.

Wetzler ha escrito diversas obras para piano, canfo y
orquesta, estando hoy considerado como un gran sinfo-
nista, cuya miisica se ejecuta en las mas principales sa-
las de conciertos.

El 18 de Noviembre de 1928 estren6 Wetzler en Leip-
zig su c'n;;r_*ra titulada «Die baskische Venus» (La Venus

mto ocurre todo él en el pais vasco y es
ta basada ea las costu
obra tuvoun g éxito y ado Wefzler,
un trozo sinfonico que se ejecuta hoy por primera vez
en Espaiia y en los paises

La «Danza Sinfénica» corresponde a la escena del
2.° acto, en la que, durante el banquete de boda de Rey-
nalda y Alfonso, principales personajes de la oOpera,
bailan los muchachos y muchachas sus danzas popula-

res. Como acontece durante toda la 6pera, también los

,

R

bailadores se hellan bajo el diabélico influjo de la enig-

matica estatua de Venus, > a través del balcon, en
el parque del Castillo; la cual se hace duena de la suer-
te de las personas que a ella se

Bajo esta influencia, toma la diverso caracter.
El fandango, al principio, de una alegria infantil, se va
desenvolviendo en forma de éxtasis nsual. La arro-
gancia del zori{ziko, es interrumpida por el misterioso
espanto que sprende de la figura de la Diosa y que
se apodera de los danzantes (moderafo misterioso.)

Y finalmente tras el brioso ezpatadantza, en el arin-
arif, el baile alcanza las cumbres del vértigo y el frene-
si orgiastico, en plena fantasia del amor que en la boda
se celebra y la Diosa representa.

En toda esta pagina musical, no emplea el autor nin-
gun motivo suyo, oriqind?. salvo un breve fragmento
melodico libremente tratado, en el ezpatadaniza.

Todos los demas son cn‘.i-;,\-:ir'lus temas populares de

nuestro pais vasco.
SEGUNDA

WOLFGANG AMADEO MOZART

1756 EN SALZBURGO

PARTE

Murid enN 1791

SINFONIA en sol menor

Ocupa esta obra el segundo lugar de la gran trilogia
sinfonica escrita por Mozart el afio 1788 (las sinfonias
en mi bemol, en sol menor y la en do, llamada «Japi-

ter»). Son las tres obras maesfras que compuso Mozart
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El Concierto siguiente n.° 121 se celebrara mafiana,

dia 15, a las siete de la tarde en el Teatro Gayarre.

Orquesta Filarmanica de Madrid

Director: B. PEREZ CASAS

¥ ¥rx

PROGRAMA

FREYSCHUITZ S oRERTURA 5 v oo ot v e s e WEBER.
DANZA SINFONICA EN ESTILO VASCO . . . H. H. WETZLER.

I
TN EONIA W SO MENOR o e e e e v A e e e S T )y Z AT
]

UNA NOCHE EN EL MONTE PELADO . . . . MUSSORGSKY.
EE Y N D A o e s s e T A s A. LIADOFF-KIKIMORA.
OPERTURADE FATIST O arte i o etk i e WAGNER,

EDITORIAL ARAMBURU




PROURANMA

"RIMERA PARTE

La Gruta de Fingal. Obertura. Op. 26 . . MENDELSSOHN

Concierto en re mayor (1) para Orquesta. F. M. Bacu

SEGUNDA PARTE

“Pinos de ‘Roma. (1) Poema sinfénico. . . O. RESPIGHI

I. LOS PINOS DE LA VILLA BORGHESE
II. PINOS CERCA DE UNA CATACUMBA
III. LOS PINOS DEL GIANICOLO
IV. LOS PINOS DE LA VIA APPIA

TERCERA PARTE

Sinfonia en mi menor. Op.95. . . . . A.Dvorak
(’Del nuevo fnunﬂ’ﬂ)

I. Adagio. — Allegro molto
1I. Largo.
III. Scherzo: Molto vivace.

IV. Allegro con fuoco.

DESCANSOS DE 15 MINUTOS

(1) Primera audicion en la Sociedad,




TERCERA PARTE

ANTON DVORAK

Nacié el afo 1841 en Kralup (Bohemia)
Murié en 1904.

SINFONIA en mi menor. Op. 95.

(DeL nuevo Munpo)

Dvorak comparte con Smetana la hegemonia de la
escuela musical bohemia. Uno y ofro, fundaron su arte en
los cantos y ritmos peculiares de su regién, tan llenos de
vida, de tan poderoso caracter. El autor de la sinfonia Del
Nuevo Mundo, es casi popular entre nosotros a causa de
la aceptaciéon obtenida por esa obra, que, como se sabe,
fué escrita durante su estancia en América, utilizando en
ella las canciones y danzas de los negros norteamericanos.

Su vida, llena de miserias y privaciones, es uno de los
mas admirables ejemplos de voluntad e inteligencia. En
1862, entra, por fin, después de largos anos de miseria, co-
mo viola en la orquesta del nuevo Teatro de Opera Nacio-
nal tcheque, donde Smetana dirigia la orquesta; desde en-
tonces, y gracias a la proteccion de éste, comenzé Dvorak
su carrera de compositor, donde le esperaban los mayores
éxitos. Después de dirigir durante tres afios el Conservato-
rio de Nueva York, volvié a Praga en 1895, y muri6 en esa
ciudad, en 1904.




el coro de los Santos martires, salidos de sus tumbas, es
encomendada a los clarinetes y regiones profundas dela
orquesta. Todos estos motivos se combinan y después de
ser cantado en fuerte por seis tfrompas, se apaga sobre una
frase terminal.

III. LOS PINOS DEL GIANICOLO.—« Un estreme-
cimiento pasa por el aire. Los pinos del Gianicolo se perfi-
lana la luz de la serena luna. El ruisenor canta.»

Después de un disefio tenido en cuerda grave, con dul-
ces ataques del tam-tam y una breve cadencia del piano,
emerge un canto del clarinete, en el que la vocalizacion
terminal es recogida por la flauta. Una transicién conduce
a un nuevo motivo cantado por el 6boe, desarrollado por
los violoncellos 'y que se agranda al unisono de los prime-
ros y segundos violines. Vuelve a oirse el primer tema, en
una animacion progresiva, que se extingue, casi inmediata-
mente, para dejar al piano que vuelva a decir su cadencia
del principio. En este momento éyese el canto del ruisefior,
sostenido en ligeros trinos de la cuerda en sordina, y
viniendo dulcemente a morir en el acorde de si mayor.

IV. LOS PINOS DE LA VIA APPIA.—Evocan la fan-
tasia del poeta: «una visién de glorias antiguas. Resuenan
las vocinas y una Armada Consular, brillando a la luz de
un sol radiante, hace irrupcién en la Via sagrada para su-
bir al Capitolio.» Una marcha guerrera emerge de las som-
brias profundidades de la orquesta; extrafios rumores se
hacen oir por encima del ritmo pesante de los bajos. Gra-
dualmente y en vigoroso crescendo, va aumentando la so-
noridad hasta que el cortejo aparece espléndido y solemne.

NOTAS AL ‘PROGRAMA

PRIMERA PARTE

FELIX MENDELSSOHN

Nacio el afio 1809 en Hamburgo.

Murié en 1847.

LA GRUTA DE FINGAL. O0berlura. 0p. 26.

El titulo verdadero de esta obertura es de ‘“Las Hébri-
das”’, grupo de islas situado en la costa occidental de Es-
cocia en una de las cuales existe esa maravilla de la natu-
raleza de que todo el mundo tiene noticia, conocida con el
nombre de La Gruta de Fingal.

Mendelssohn debi6 visitarla en su viaje a Inglaterra el
ano 1829 y la contemplacion de aquel grandioso espectacu-
1o le inspiro la conocida y bellisima obertura que figura en
este programa y cuya primera audicion tuvo lugar en
Londres el afio 1832,

FELIPE MANUEL BACH

Nacio el aiio 1714 en Weimar.

Murio en 1788.

CONCIERTO en re mayor para orquesta.

Este compositor es hijo del gran Juan Sebastian. Aun
cuando en su principio comenzo los estudios para la carre-
ra de Derecho, bien pronto los abandoné para dedicarse a
la misica, Durante algunos afios desempefié en Berlin el




cargo de clavecinista de cdmara de Federico el Grande de
Prusia. Este monarca era un gran aficionado a la musica y
en sus ratos de recreo se dedicaba a tocar la flauta, siendo
tan mal flautista como buen rey. El encargado de acompa-
fiarlo al clavecino era Felipe Manuel Bach, el cual sufrid
mucho en el cumplimiento de esta mision, pues, como es
natural, el rey no se equivocaba nunca y si la cosa salia
mal era siempre por culpa del acomparniante

F. M. Bach escribié muchisimas obras, siendo el carac-
ter de todas ellas completamente distinto y opuesto a la
intensa polifonia de las de su padre Juan Sebastian. Las
de Felipe Manuel son eminentemente melddicas.

Este misico ha contribuido grandemente al progreso
de la técnica de la composicién, principalmente en lo que
se refiere a la sonata para piano. Sin embargo, se han
atribuido a F. M. Bach muchas innovaciones (creacién de
la forma sonata, estructura tematica, etc.) que en realidad
son debidas al misico Juan Stamitz, verdadero precursor
del estilo moderno y a quien F. M. Bach sobrevivié duran-
te cerca de treinta afios practicando y ampliando las inno-
vaciones que aquél habia ideado.

SEGUNDA PARTE

OTTORINO RESPIGHI

Nacio el ario 1882 en Bolonia.

PINOS DE ROMA. Poema sinfénico.

Este poema sinfonico, compuesto en 1924, ha recorrido
triunfalmente Europa, en cuyas principales capitales, y por
las mas prestigiosas orquestas, se ha dado a conocer, sien-
do acogido por todos los piblicos con férvido entusiasmo.

El poema comprende cuafro fiempos, que se ejecutan
unidos, y que corresponden a evocaciones de diversos as-
pectos de Roma y la campifia romana.

I. LOS PINOS DE LA VILLA BORGHESE.—Los ni-
flos juegan bajo los pinos; danzas y rondas; los pequefios
se excitan por los gritos, el sol, y el aire puro, como si fue-
sen golondrinas a la caida de la tarde, y acaban por esca-
par en verdadero enjambre Un estremecimiento orques-
tal (rasgos rapidos de la flauta; a las cuales se juntan los
«glisandos» del arpa y los timbres de la celesta y el piano,
mientras que las voces agudas de los violines hacen oir tri-
nos centelleantes y las trompetas, con sordina, chillan ale-
gremenfe) conduce al tema caracteristico encomendado a
los violoncellos, apoyados por los bajos y el clarinete.
Tras un disefio ritmico (piano y flautas), aparece el segundo
tema que, por su dibujo, nos hace recordar la «tarantella».
Desarrollos movidos, donde estos diversos temas se combi-
nan y se transforman, producen finalmente la explosion
del tema en plena fuerza.

I[I. PINOS CERCA DE UNA CATACUMBA.—Brusca-
mente, después de este tumulto, la cuerda baja, con sordi-
na, entona una lenta melopea, en la que la tonalidad osci-
lante acaba por fijar la de mi bemol menor; las trompas
cantan un motivo litirgico al cual responde la trompeta-
Una salmodia mds breve y expresiva, queriendo significar

St
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Comienza la obertura con un fulminante pleno de or-
questa en que se cree reconocer ante todo los bramidos i
de la tempestad, los gritos de los marineros, los silbidos ;

de las cuerdas y los tormentosos ruidos del mar embra-

vecido. Magnifico comienzo que se apndera imperiosa-
mente del oyente y le entusiasma. «Ya se manifiesta en PAMPLONA
dicha obertura (dice Berlioz) la tendencia de Wagner a
no tener en consideracion la sensacion, a no ver mas que

la idea poética o dramatica, que se quiere expresar, sin

cuidarse de la expresién de esa idea obliga o no el com-
positor a salirse de las condiciones musicales». Esté ins-

trumentada vigorosamente y su sonoridad es tal que ad- [ CO NCI EDTO ”

quiere un aspecto extrafio y salvaje que hace extreme- |
cerse. [ (119.° de la Sociedad)

s JUEVES 13 de NOVIEMBRE de 1930
%)

El concierto siguiente nim. 120 se celebrara mafiana
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dia 14 de Noviembre -a las siete -de la tarde en el

Teatro Gayarre.

Orquesta Filarménica de Madrid Orqueg’[a Filarmodnica

Director: B. PEREZ CASAS

: de Madrid

PROGRAMA : . Director: B. PEREZ CAS\S

%%&%%%Eﬁ%%i

LA GRUTA DE FINGAL (Obertura) MENDELSSOHN
CONCIERTO en re mayor E. M. BACH
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PINOS DE ROMA (poema sinfonico) O. RESPIGHI

HHH

SINFONIA en si menor (del Nuevo Mundo DVORAK

TEATRO GAYARRE

|
2
\ A LAS 7 DE LA TARDE
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OROUESTA  FICAGMONCR DE - BAADRID

Cuando ya el ambiente musical estaba preparado en
Espafia, faltaba todavia el empefio de una orientacion,
ampliamente moderna, que sin romper con la (radicion,
viniera a encauzarla en su logico avance, vivificando
con eficacia renovadora el gusto del publico un tanto
estancado en el goce de ejecuciones esmeradas de los
modelos cldsicos y romaniicos con escasos estrenos y
solamente de obras sobradamente conocidas de los p1i-
blicos extranjeros.

Faltaba la noble competencia en el contraste con otra
agrupacion orquestal hija de su tiempo y soélidamente
basada, a la vez, en los fundamentos historicos del
arie De tal peticion mkpgri('!sa se cred la ORQUESTA

FIL: \R‘ﬂOVIL A, formada por la asidua labor eminente
del gran director Pérez Casas, secundada por la fe ideal
y el entusiasmo en el trabajo de los notables profesor:s
que la componen.

Constituida la Orquesta en Diciembre de 1914, hizo
su presentacién en piiblico el afio 1915 y la actividad
con que comenzo sus actuaciones obtuvo un resultado
positivo acicatando a las demas entidades que hubieron
de intensificar sus iniciativas y realizaciones con una
ventaja inmensa para nuestra cultura musical.

Desde entonces, con la aspiracion de llegar al con-
cierto semanal, la ORQUE bI A FILARMONICA, ha
seguido sus series, dando a conocer las obras capitales
de las nuevas producciones, aquellas cuyas mismas con-
troversias y discusiones dan merecimientos y las de los
artistas espafioles de ya ganado prestigio o de cualida-
dades y valor para alcanzarlo, prefiriendo exponer un
riesgo que negarse a noveles de talento.

Prolija seria la enumeracion detallada y que consta
en los programas, de todas las obras dadas a conocer
en Espafia por la Orquesta en cuestién, teniendo como
ejecutoria opiniones como la de Ravel que tiene a la
interpretacion de «La Valse» dada por esta agrupacion,
como la mejor de las dadas de su ebra, y analogos
jnicios de Strawinsky y otros insignes autores.

Afanosa de ganar flexibilidad y nuevos recursos ex-
presivos al través de diferentes personalidades, la Filar-
moénica se apresté a directores como Mengelberg, Kuse-
witzky, Glazunoff, Oscar Fried, Ravel, Strawinsky, Mas-
cagni, y Szenkar que llevaron de ella una impresion

£

Wolfgang Amadeo Mozart

Nacio el afio 1756 en Salzburg
Muri6 en 1591

ANDANTE DE LA CASSATION, en sol

La palabra «Cassation» viene a significar lo mismo
que «Divertimento» o «Partita». Era el nombre con que
se designaba en el siglo XVIII una reunion de piezas
para varios instrumentos sin extricta relacion tematica
enfre ellas y que no ofrecian mas parentesco que el de
la tonalidad. Su ejecucion tenia lugar al aire libre y,
generalmente, al anochecer, a la manera de una serena-
ta. Mozart mostré gran predileccidon por este género de

composiciones (ha dejado escritas 31). Algunos de los
nimeros que conponen esas obras son verdaderas fili-
granes, como el andante de la Cassation que figura
en el programa de hoy.

Ricardo Wagner
Nacid el ano 1813 en Leipzig
Muri6é en 1883

EL BUQUE FANTASMA. QObertura

La figura del Holandés errante es la creacion mistica
y poética de la imaginacién popular. En ella se expresa
con sugestiva energia un rasgo primordial de la natura-
humana: La aspiracion al descanso después de las bo-
rrascas de la vida.

En castigo de su audacia, el navegante holandés fué
condenado a bogar sobre el mar sin descanso eterna-
mente. Aspira a la muerte como un término de sus su-
frimientos. La redencién la puede obtener por interme-
dio de una mujer que se sacrifique por él en aras del
amor; de este modo el deseo de morir le induce a buscar
esta mujer.
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de la Sociedad Filarmoénica de Madrid, en enero de 1925, il excepcional de su ductil maestria y conjunto sensible,
estrenandose con gran éxifo en el concierto 404 de th 1a { perfectamente unificado.

S5 dad cololaadaielZ 8. Matze delimisma 5o P Legitimamente aspira esta entidad a extender por
S a(,'c.e r“‘ Sl et SR o nuestra patria y por el mundo la influencia de su fruto
tre las opiniones favorables de la critica y de sus com- florecido.

paiieros, fué especialmente estimada y agradecida por La ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID ha

el autor la del maestro Perez Casas, que la misma tarde aetuado en Pamplona en diversas ocasiones. En nuestra
del estreno pidi6 a Julio Gomez la transcripcion para Sociedad Filarmonica lo hizo en los conciertos celebra-

: dos los dias 16, 17 y 18 de Marzo de 1922 y en los de
gran orquesta que hoy se estrena. 18 y 19 de Noviembre de 1929,
El asunto de la tonadilla es el siguiente:

Cayetana, chispera madrilefia, cose y canta sentada B. PEREZ CASAS
junto a la reja. Canta su nostalgia de un novio presenti-
do y que nunca llega. Suenan musicas de guitarras en
rondas galantes, que no son para ella. Su ilusion finge
novios en todos los que pasan. Llaman a la puerta... Al
fin va a llegar... Pero no; no hay nadie. Pasa el cura de

z%%%%%%&
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Este insigne maestro nacié en Lorca (Murcia) el 24 de
Enero de 1873, en el seno de una familia toda ella culti-
vadora de la miisica. Comenzd sus estudios bajo la di-
reccion de su abuelo, don Juan Casas, que le inici6 en
la parroquia... los secrefos del solfec y con el que aprendio a tocar el

Cayetana va a dejarse vencer, cuando se le ocurre Ia violin, clarinete y la mayor parte de los instrumentos

- s - 1 £ de madera y metal, valiosisima y preliminar ensenanza
idea salvadora... Si; el novio deseado no llega a ella, se | : bésica, que tan 1util y fundamentalmente habia de ser-
le hara muy a gusto. Y con las prendas que esta reco- virle después para el dominio y direccién de las grandes

siendo hace un pelele, con el que baila, primero lenta y ‘HJ%H* 5;4% masas instrumentales.
ceremoniosamente, a estilo cortesano, después con ani- Con su tio don José Maria Casas, doctor en Medicina

macio6n, a estilo de los majos. Al terminar la danza, se ¥ faniien Botahie profesor de musica, Sperfecciont e
1 - s, ‘
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: ? 5y 5 estudio de algunos instrumentos y comenzo el de armo-
desalienta contemplando la inmovilidad de su cortejo. nia, que amplié después, desde Cartagena, con el emi-

nente maestro Pedrell y subsiguientemente en el Conser-
vatoric de Madrid. Al terminarlos en 1890, y tras bri-
llante oposicion, ingresé en el tercer Regimiento de
Infanteria de Marina, destacado en el depariamento de
Cartagena, pasando en 1893 a dirigir, tambié. por opo-

Le sacude un brazo, después le tira de una pierna y el
pelele cae al suelo. Ella, entonces, lo pisa, con un pie
tan solo, primero, y luego, con rabia, desesperada. Le
recoge en seguida y le tira al aire, repetidamente. La

Faion

FEERRR

vuelve a vencer la tristeza y se lamenta amargamente sicién, la banda del Regimiento de Infanteria de Espaiia,
de su suerte. con guarnicién asimismo en aquella plaza.

A los veinticuatro afios, en 1897, en nuevas y reiidas
oposiciones conguistd la plaza de miisico mayor del
Real Cuerpo de Alabarderos, cuya banda elevo al mas
alto nivel artistico, dejando su direccién en 1911 por
haber sido nombrado en concurso de méritos profesor
de Armonia del Real Conservatorio de Misica y Decla-
macion, cargo que continiia desempefiando.

Como antes se indica, desde los primeros afios de su
infancia y durante todo el tiempo de su larga vida mu-
sical el ilustre maestro levantino practicé todos los ins-
trumentos de viento y luego, particularmente, los de
cuerda y el piano, adquiriendo asi tan acabado y com-

P
(7%
58
b
b
=
&

@

7
A

Para vengarse del pelele y para escarmiento de los
futuros pretendientes que no vengan con el anillo de bo-
da preparado, le cuelga de la reja y tira muy contenta
del cordén, haciéndole bailar desenfrenadamente. Pero
en esto, el pelele acierta a darle una de cuello vuelto, de
las que los castizos dicen de «no te menees» Pelele que
le pega, ya no es pelele; es un hombre de veras. Caye-
tana, al fin, sabe lo que es amor.
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Nacid el afio 188

886 an Madrid

EL PELELE

(Version para gran orquesta)

EL PELELE tong

la a solo, para escenaric y or-
questa de

camara, fué compuesto sobre un libreto de Ci-
priano Rivas Cherif, p

(

or encargo de la Junta Directiva




0. Los Montes de Moad cierran
1 1

1dO pOr la masa del

aparece.

«DANZA DE LA {\RLAS».—Teas encendidas ilu-
minan ! na. Su luz arranca destellos de los broca-
dos y de | desborde e un cofre precioso.
Hero 5, pensativa, sumer 1s manos en ¢l lleran-
dolas de collares, de velos lados en oro. Salomé, co-

: : 3

mo fasci adorna con ellos:

fantil, ensaya su primera

ENTOS DEL MAR». Salo-
mé ha desaparecido. Las tinieblas envuelven a Hero-
des perdido en pensamientos de lujuriay de temor,
mientras que Herodias, vigilante, le espia. De pronto,
sobre el mar maldito, luces misteriosas centellean, pare-
ciendo nacer de las profundidades. La arquitectura de la
Pentapole sumergida, serevela confusamente bajo las
ondas.

Se oye una voz que sube del abismo. Herodes, subyu-
gado, escucha. En este momento se elevan vapores del
mar, dibujandose formas fantésticamente enlazadas, y

itamente Salomé comnio creacion irresistible de

surge siibi
1
i

Satén y el pecado original. Un trueno surge a lo lejos.
Salomé empieza a bailar. Herodes se |

«DANZA DE LOS RELAMPAGOS>».-
invaden completamente la escena, i
cuando por el fulgor de 1

Durante esta | a danza huye Salomé de la perse-
cucion de Herodes, a que, al lcanzada por este,
son arrancados sus velos por las 108 femblorosas
del tetrarca. Desnuda un momento, aparece sibitamente
San Juan, que se adelanta y la cubre con su manto de
anacoreta. Movimiento de furor de Herodes, rapidamen-
te intepretado por Herodias, y a una imperiosa seiial de

PRIMERA PARTE

(1) SEGUNDA SINFONIA, en
re mayor. Op. 36 BEETHOVEN
Adagio molto.— Allegro con brio
Largheftto
Scherzo: Allegro
Final: Allegro molio

SEGUNDA PARTE

(1) LA TRAGEDIA DE SALOME
FLORENT SCHMITT
Preludio.—Danza de las perlas.
Los encantamientos del mar.
Danza de los relampagos.
Danza del terror.

TERCERA PARTE

EL PELELE (tonadilla) JULIO GOMEZ
(Versién para gran orquesta por el autor)
ANDANTE DE LA CASSATION, en sol
MOZART
EL BUQUE FANTASMA. (Obertura) ¥ WAGNER

Descansos de 15 minutos.

Primera audicion en la Sociedad




instrumentos que
ra maestr 1 ]
: linguno de ellos
15101 y Siempre S
- /08 fragmentos se
pasan de uno a

magi

e
aleza; es

cuyo jugueteo es tal vez aun mas

Ty [ [ SEGUNDA PARTE
115010 Se !

establecer, Ve

aisladamente para 1 sea | 1 o4
el = lorent Schmitt
progresiones en crescendo, ya imitacicnes enfr los ins-
trumentos de viento y los de cuerda, todas ellas de as- Naci6 el afio 1871 en Nancy
pecto fan nuevo como animado. | 2 o = :
: e | A TRAGEDIA DE SALOME
En medio se encuenfra una melodia ejecutada en su [
primera mitad por los clarinetes, las trompas y los fa- I «PRELUDIO». Terraza del palacio de Herodes




Danza pE Los RELAMPAGOS.— Las tinieblas invaden completa-
mente la escena, iluminada de vez en cuando por el fulgor de los
reldmpagos.

Durante esta lasciva danza huye Salomé de la persecucién de Hero-
des, hasta que, al fin, alcanzada por éste, son arrancados sus velos por
las manos temblorosas del tetrarca. Desnuda un momento, aparece
stibitamente San Juan, que se adelanta y la cubre con su manto de
anacoreta. Movimiento de furor de Herodes, ripidamente interpre-
tado por Herodias, y a una imperiosa seflal de ella el verdugo arras-
tra a Juan y al momento reaparece con la cabeza de éste sobre un
plato de bronce. Salomé, triunfante, se apodera del trofeo, da unos
pasos llevando su finebre carga, v de repente, cual si la cabeza de
Juan hubiese murmurado algo en su oido, corre hasta el borde de la
terraza y por encima de las almenas precipita el plato al mar, cuyas
aguas se vuelven stbitamente de color de sangre, mientras un loco
terror invade a Herodes y Herodias. Salomé cae desvanecida.

Vuelta en si, la cabeza de Juan se le aparece. Salomé tiembla y se
vuelve, llena de angustia. La cabeza, desde otro punto de la escena,
la mira de nuevo. Salomé trata de desembarazarse de tan horrible
visién, pero las cabezas se multiplican y surgen de todas partes. Es-
pantada Salomé, empieza nuevamente a danzar, para dar fin a sus
alucinaciones sangrientas.

Daxza pEL TERROR.—Mientras baila estalla la tempestad. Un
viento furioso la envuelve; nubes azufradas corren vertiginosamente hacia
los precipicios; el huracdn revuelve violentamente el mar, trombas de
arena de las soledades del desierto forman espirales en el aire; los
viejos y altos cipreses se retuercen trdgicamente y se tronchan con
estrépito; cae el rayo y hace volar las piedras de la ciudadela. El
monte Febo echa llamas. Todo se derrumba sobre Salomé que conti-

ntia danzando poseida de un delirio infernal.

El Pelele.—]. GomMEZ

Er PerELE, tonadilla a solo, para escenario y orquesta de cdmara,
fué compuesta sobre un libreto de Cipriano Rivas Cherif, por encargo
de la Junta Directiva de la Sociedad Filarménica de Madrid, en enero
de 1923, estrendndose con gran éxito en el concierto 404 de dicha

sociedad, celebrado el 7 de marzo del mismo afio. Entre las opiniones
favorables de la critica y de sus companeres, fué especialmente estima-
da y agradecida por el autor la del maestro Pérez Casas, que la misma
tarde del estreno pidi6 a Julio Gémez la transcripcion para gran
orquesta.

El asunto de la tonadilla es el siguiente:

«Cayetana, chispera madrilefia, cose y canta sentada junto a la reja.
Canta su nostalgia de un novio presentido y que nunca llega. Suenan
musicas de guitarras en rondas galantes, que no son para ella. Su ilusién
finge novios en todos los que pasan. Llaman a la puerta... Al fin va a
llegar... Pero no; no hay nadie. Pasa el cura de la parroquia...

»Cayetana va a dejarse vencer, cuando se le ocurre la idea salvadora...
Si; si el novio deseado no llega ella se le hard muy a gusto. Y con las
prendas que estd recosiendo hace un pelele, con el que baila, primero
lenta y ceremoniosamente, a estilo cortesano, después con animacién a
estilo de los majos. Al terminar la danza se desalienta contemplando
la inmovilidad de su cortejo. Le sacude un brazo, después otro, le tira
de una pierna y el pelele cae al suelo. Ella, entonces, le pisa con un pie
y le tira al aire, repetidamente. Le vuelve a vencer la tristeza y se la-
menta largamente de su suerte.

»Para vengarse del pelele y para escarmiento de los futuros preten-
dientes que no vengan con el anillo de boda preparado, le cuelga de la
reja y tira muy contenta del cordén, haciéndole bailar desenfrenada-
mente. Pero en esto, el pelele acierta a darle una de cuello vuelto, de
las que los castizos dicen de «no te menees». Pelele que pega, ya no es
pelele: es un hombre de veras... Cayetana, al fin, sabe lo que es el amor.

BILBAO

DOS CONCIERTOS

los dfas 17 p 18 de noviembre de zg.;o,

en el TEATRO BUENOS AIRES.

Orquesm Fl-]al’]?l(;]ll'Ca ({6 M{lf]}'l.(l

LﬂjD la direccién del maesiro

D. Bartolomé Pérez Casas
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Coxncierto III

Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE

2.* Sinfonia en »e mayor, op. 36 Beethoven.

0o con brio.

SEGUNDA PARTE
La tragedia de Salomé . . F. Schmnitt.
1. Preludio.—Danza de las perlas.

11. Los encantamientos del mar.—Danza de
los reldimpagos.—Danza del terror.

TERCERA-PARTE

El Pelele (tonadilla)

lL.os murmullos de la selva

Segunda Sinfonia en «re mayor».—BEETHOVEN

Esta obra, dice Ramirez Angel, acabada al parecer, a fines de 1802
o principios de 1803, dos anos después de la primera, se ejecuté en
Viena el martes santo, 5 de abril del dltimo afio citado, y fué dedicada
por su autor al principe Lichnowsky.
un periodo tormentoso, cuando Beethoven redactd

mento de Heiligenstadt», reciente atn la herida qt

contrar rivales de su talla.

Berlioz, cuyas criticas afinadas y lumi
pre en cuenta al hablar de Beethoven, dice acerca de la Sinfonia
en re mayor: «En esta composicion todo es noble, enérgico, elevado.
La introduccién es una ebra maestra, donde se suceden sin interrup-
cién y siempre de un modo inesperado, los mads bellos efectos. El
canto es de una solemnidad tan conmovedora que desde los primeros
compases impone respeto y prepara a la emocién. Ya el ritmo apa-
rece mds audaz, la orquestaciéon mds rica, sonora y variada.

»A este admirable adagio sigue un allegro con brio de una ins-
piracion cautivadora.

»El andante (2.° tiempo) es la pintura maravillosa de una felicidad
inocente y apenas ensombrecida por algunos escasos acentos de me-

intactas las ilusiones mdas hermosas de la vida. El autor cree todavia
en la gloria inmortal, en el amor, en la abnegacién... {Qué abandono
se encuentra en su alegria! {Cudn espiritual se muestra!.. {Qué im-
petus los suyos!..

» Al oir aquellos diversos instrumentos que se disputan los miem-
bros de un motivo que ninguno de ellos ejecuta entero, pero del cual
cada fragmento se colora con cien diversos matices que pasan de uno
a otro, se cree presenciar los juegos de los graciosos espiritus de
Oberon.

» E1 final (a/: molto) es de naturaleza idéntica a
es un segundo scie; en dos tiempos, cuyo desarrollo posee,

cierto aire mds fino y picante.

ia de Sal

luz arranca destellos de los brocados j

un cofre precioso. Herodias, pensativa,

dolas de collares, de velos bordados en oro. Salomé, como fasci
se acerca, se inclina, se adorna con ellos: después, como una aleg
infantil, ensaya su primera danza.

11. Los Excastamientos DEL Mar.—Salomé ha desaparecido.
Las tinieblas envuelven a Herodes perdido en pensamientos de lujuria
y temor, mientras que Herodias, vigilante, le espia. De pronto, sobre
el mar maldito, luces misteriosas centellean, pareciendo nacer de las
profundidades. La arquitectura de la Pentdpole sumergida, se revela
confusamente bajo las ondas.

Se oye una voz que sube del 3 rodes, subj ), escucha.




Kikimona. — [UTADOER

Discipulo de Rimski - Korsakoff en el Conservatorio de Petro-
grado, Anatolio Liadoff representa el estado de la miisica na-
cionalista posterior a la escuela de «<los cinco» tal como se encuentra
en los paises donde el criterio nacio no ha evolucionado, indif
a los avances del arte moderno. Gran parte de estos avances se deben
principalmente, a las innovaciones aportadas por lar
lista», en la cual la misica de «<los cinco» juega tan importante papel;
pero ésta, a su vez, quedd pronto detenida en un aspecto exterior y
pintoresco que los misicos contempordneos, aun decididamente na-
cionalistas, han intentado superar enseguida. La muerte de Liadoff,
ocurrida dias después de declarada la guerra, en agosto de 1914, le
impidi6 progresar en su camino, pero las obras que quedan de €l
tienen un encanto y una distincién singulares. Melodia, ritmo y or-
questacién son tipicamente nacionales en Liadoff, cuya inspiracién se
deleita en motivos infantiles, como son los que integran sus suites
«Kikimora» y «Baba-Yaga», escenas de cuentos para nifios que la
compaiiia de Bailes Rusos de Diaghileff puso en escena en Madrid,
con el titulo de «Cuentos Rusos». Estas obras pertenecen a la juventud
de Liadoff, cuyo criterio cambié notablemente en sus ultimos afios,
orientado hacia ideas de cardcter religioso y contemplativo que su
muerte, a los cuarenta afios, le impidié desarrollar.

IMPRENTA ALEMANA

BILBAO

Socfec]ac'] Filarménica de Bilbao
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DOS CONCIERTOS

los dtas 17 y 18 de noviembre de 1950,

en el TEATRO BUENOS AIRES.

Orguesta Filarménica de Madrid

IJajo la direccién del maestro

D. Bartolomé Pérez Casas
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CONCIERTO

La Gruta de Fingal.—MENDELSSOHN
Progre lel Segundo Concier ‘
Programa del Segundo Concierto
«Las oberturas de Mendelssohn —dice un escritor notable— son
en cierto modo, como un lazo de unidén entre la obertura cldsica y
PRIMERA PARTE el poema sinfénico; tienden casi siempre a ilustrar musicalmente
sensaciones y sentimientos nacidos en él, ante la contemplacién de
la naturaleza
I,'l Gl‘l_lt(l. de I‘mgal (Obertura). Mendelssoln. Mendelssohn estimaba como una de sus obras mds sentidas y sin-
ceras, la admirable obertura «La Gruta de Fingals, lugar que visité

ne
= o

(__‘-()I‘IC]-.GI'J[O en <re mayor > p(lra en 1829. Hasta el afio 1831, después de su viaje por Italia, no t:'w:min:’r.
o sin embargo, esa obra, que escribié lentamente, madurando su forma,

OI'(,IUGS’[ZI - Bach. retocando sin cesar la escritura y despojdndola de todo lo que con-
sideraba circunstancial o accesorio. Asi, «La Gruta de Fingal» es

una de las producciones mds perfectas de su autor, y seguramente,

una de las obras maestras de la musica. La belleza de sus melodias

y su limpia y cristalina orquestacién, han hecho de ella una de las

SEGUNDA PARTE obras mds populares y gustadas de la escuela romdntica.

Sinfonia en <sol menors. . . Mozart. e _
Sinfonia en «sol menor».—MOZART
Allegro molto—Andante—Menuetto—Allegro assai.

Ocupa el segundo lugar de la gran trilogia sinfénica de 1788, con-

i
siderada por algunos comentaristas como el grupo mds perfecto en

ese género, vy en el que la musica instrumental parece alcanzar su

TERCERA PARTE mdxima pureza y exquisitez.
Una profunda melancolia, una dulce y sofiadora tristeza late en el
fondo de esta Sinfonia, cuya expresién externa es de una elegancia

Preludio de L’ (.lpl‘é:ﬂ- midi d’ un fﬂune. [)ﬁ?bﬂk\'ﬁ_lf’ y finura incomparables. La melodia del andante, fluida, maravillosa-

mente bella, es el tipo por excelencia de melodia mozartiana. El

Liadof menuetto es igualmente la joya y modelo del género, mientras que
taaojy. :

en €] final, entre trozos llenos de graciosa e ingénua verbosidad, can-

Kikimora (Leyenda) .

gunas de las mds deliciosas frases que puedan encontrarse en

Obertura de El Buque Fantasma . Wagner. toda la obra de Mozart.




TEATRO CALDERON

MA DRI

Viernes 26 de Diciembre a las 6 de 1a tarde

ORQUESTA FILARMONICA
DFE, MADRID

Bajo la direccion del Maestro y compositor

Federico EFlizalde

PROGRAMA

I
Bataclan Federico Elizalde_
Espiritual Federico Elizalde
[ I
Sonatina Ernesto Halffter
Al piano: Ernesto Halffter
R

Moods Federico Elizalde

Andante.
Allegro,

«J>s Federico Elizalde

PRECIOS DE LAS LOCALIDADES (INCLUIDOS LOS IMPUESTOS)

Pesetas

Proscenios plateas-con cinco entradas. . ., . . LoL 35.00
Palcos bajos y plateas con cinco entradas, . . . . . . 30.00
Proscenios entresuelos con cinco entradas,. . . . . . 25.00
Palcos entresuelos con cinco eéntradas. . . . . . . 20.00
Proscenios y palcos principales con cinco entradas ; . . 18.00
BUTACAY comsentradpw i ol gst e f o et iy i 6.00

Delantera de butaca de entresuelo con entrada, ‘00

7
Butaca de entresuelo con‘entrada . ‘. . . o . .. 5.00

Delantera de Anfiteatro principal con entrada. . . . . 5.00
Delantera de palco segundo con entrada . . . . . : 4.00
Asiento de anfiteatro principal con' entrada. . . . . 3.00
Delantera de anfiteatro segundo con entrada. , . . . . 3.00
Delantera de palco tercero con entrada. . . . . . . . 2.50

Asiento de anfiteatro segundo con entrada... . . . . . 2.00

Entradasaipaled i Sam mt e et i i ERLSa s 2.00

Las localidades se expenden, sin aumento de precio en la Sociedad Musical Daniel,

Los Madrazo, I4, bajo, de [0alyde4 a7, yeldia del concierto en el despacho
del Teatro Calderon.
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ADVERTENCIAS IMPORTANTES S
Asociacién de

Cultura Mousical

DELEGACION B E VALLADOLID

I. Sélo ios socies de ln Asocincion de Culturn Murical puedsn
asistir a los aclos o sesienes gue la misma celebre, siendo indispen-
sable presemiar individualmente el carnet, que es personal e in-
transferible, y a la persona que se presente con sl carnet de socie,
sin serlo, 1o se le permitird la enérada, siendo invitada a salir del
local, caso que por algun medio hubiera conseguido au entrada én
al mismo.

2. El socio g :e dé lugar a que su carnet o su titulo de socio sea
utilizado por vira persona serd dado de baja de la Asociacidn, de
biendo somelerse para su reingréso a las condiciones que rijan
para estos casos.

3. Estd prohibida la entrada y salida en la sala y padcos duran-
te la ejecucion de las obras, asi como moléstar a los concurrentesy
a los artistas con conversacionas ni lningin ofro acto 'que pueda
periurbar el absoluto siiencio que se debe guardar én la sala mien-
tras las obras se interpretan

4. Las puertas del local se abrirdan media hora antes de la sena-
lada para la sesion, advirtiéndose qne antes de comenzar ésta no
serd vdlido dejar ningtin objeto sobre asiento algune, ya sea del pa-
t10 o de los palcos, para d=mosirar asi que esta acupado. Una ves
haya comensado aquél, los socios tendydn dérecho a que se réspete
su asienio, y a tal efecto deberdn dejar sobre él alguna sefal que
indigue estd ocupado.

5. Las personas gue vayan a palcos no tiene mds derecho gque ai
asiento que cada una ocupe, sin gue puédan oponerse a que oiras
utilicen los asientos que haya vacanies.

6. Los socios que se hallen accidentalmente en las poblaciones
donde haya Delegactones de la Asociacion de Cuittura Musical, po-
drdn asistir a las sesiones de las mismas acreditando el cardcter
de socio con el titulo, debiendo estar adherido en el lugr corres-
pondiente el cupon del mes en curso. Asimismo podrdn ingresar,
por cambio de domicilio, como socios en ofra Delégacion, sin el pa-
go de la suscripcion le entrada. La Asociacion de Cultura Mus::
cab. domiciliada en Madrid, Los Madraso, I1. tiene actualmente
instituidas delegaciones en Cadis, Santander, Gibraltar Lina-
res, Jaén, Murcia, Cartagena, Alicante, Alcoy, Jeres, Almeria,
Santiago, Granada, Tolosa, Tanger, Cordoba Alicante, Vitoria,
Lorca, Toledo,, Valladolid, Salamanca, Palma de Mallorca,
San Fernande, Ceuta, Melilla,

1930-1931 Sesion 3

ORQUESTA
FILARMONICA
DFE MADRID

QUE DIRIGE EL

Maestro PEREZ CASAS
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Domingo 7 de dicimbre de 1930
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Orqguesta Filarménica de Madrid

Cuando ya el ambiente musical estaba preparado en E:paia,
fultuba todavia el emipeno de una orientacién amphamente mo-
derna gue, sin romper con la tradiccion, viniera a encauzarla en
su logico avance vivificado con eficacia renovadora el gusto
del publico un tanto estancado en el goce de ejecuciones es-
meradas de los modelos clisicos y romanticos con escasos es-
trenos y solo de obras sobradamente conocidas de los publicos
extranjeros.

Faltaba la noble competencia en el contraste con otra agru-
pacion orquestal hija de su tiempo y sélidamente basada, a la
vez, en los flundamentos historicos del arte. De tal peticién im-
periosa se cred la «Orquesta Filarménica» formada por la asi-
dua labor eminente del gran director Pérez Casas, secundado
por la fé ideal y el entusiasmo en el trabajo’de los notables mi-
siCOS que la CUH]pDIIEU.

Constituida la Orquesta en diciembre de 1914 hizo su presen-
tacién en piblico en 1915 y la actividad con que comenzd sus
actuaciones obtuvo un resultado positivo acicatando a las demds
eutidades que hubieron de intensificar sus iniciativas y realiza-
¢iones con una ventaja inmensa para nuestra cultura musical

Desde entonces, con la aspiracion de llegar al concierto se-
manal, la «Orquesta Filarmoénica» ha seguido sus series y dando
en ellas a conocer las obras capitales de las nuevas produccio-
nes, aguellas cuyas mismas controversias y discusiones dan me-
recimientos y las de los artistas espaiioles de ya ganado presti-
gio o de cualidades y valor para alcanzarlo, prefiriendo expo-
ner un riesgo a negarse a noveles de condiciones.

Prolija seria la numeracion detallada y que censta en los pro-
gramas de todas las obras dadas a conocer en Espafia por la
Orgquesta en cuestion teniendo como ejecutoria. opiniones cual
la de Ravel que juzgd la que se dié de «La Valse» como, la me-
jor interpretacion obtenida de su obra y anilogos juicios de
Strawinsky y otros insignes autores.

Afanosa en ganar flexibilidades y nuevos recursos expresivos
al través de diferentes personalidades, la Filarmonica se presté
a directores como Mengelberg, Kousewitzky, Glazounow, Oscar
Fried, Ravel, Strawinsky, Mascagni y Szencar que llevaron de
ella una impresién excepcional de su ductil maestria y conjunto
sensible, perfectamente unificado.
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REUNION 49 DE ESTA DELEGACION
AT L ARSI DIV ENE DV E SRR AT NGO CHE
EN EL TEATRO CALDERON DE LA BARCA

PROGRAMA

L’ apres midi d’ un faune Debussy
Kikimora, Leyenda Liadoff
La Gran Pascua rusa Rimsky - KorsakofT

I
Octava Sinfonia en fa mayor, op. 93 Beethoven

Allegzo vivace e con brio.
Allegretto scherzando.
Tiempo di menuetto.
Finale - (Allegro vivace)

111

Los Murmnllos de la Selva
La Valse

DESCANSOS Ds
QUINCE MINUTOS
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Siete canciones infantiles. - Julio Gémez

La obra que hoy se estrena del aplaudido autor de la «Suite
en la» y «<El Pelele», es una interpretacion musical, con caracter
ingénuamente dramatico en las fabulas, de varias de las mas co-
nocidas de Samaniego, Iriarte y Campoamor. No se incluyen los
textos de estas fabulas, por ser conocidos de todos los espafio-
les, desde sus tiempos escolares. Menos conocidas son las dos
bellas poesias religiosas de Alonso de [.edesma y Cosme Gémez
Tejada de los Reyes, sobre las cuales estan compuestes los na-

meros 2 y 7 de esta serie. Son las signientes:

[I. Villancico. (De los «Conceptos espiritualess del Maestro
Alonso de LLedesma).

Alma dormida, despierta pues esta noche el amor

y escucha el dulce clamor te ha echado un nifo a la puerta
porque esta noche el amor A puertas del corazén

te ha echado un nifio a la puerta. el amor te le ha colgado

No es bastardo aunque esté al hielo visto el tiempo que has estado
ni pobre aunque a puertas va sin hijos de bendicién...

ni huérfano, conque esta A sus clamores despierta

rico su padre en el cielo y escucha el dulce elamor

y pues tu dicha es tan cierta porque esta noche el amor

|

estima mucho el favor, te-ha echado un nifio a la puerta

Nochebuena.—Auto al nacimiento del hijo de Dios, por Cos-
me Gomez Tejada de los Reyes.

{Adbénde bueno, zagal? aun clavel hey en el suelo,
A un portal que rinde a suluz el cielo
¢Hay algo bueno que ver? lus astros de su corona.
Un clavel Ya es abrasadora zona
:Quien nos le ha brotado agora? la que el hielo hizo cristal.
El aurora. Si este clavel la cabeza

Y ;de qué color le ha dado? le ilustra, con sus favores,
Encarnado. venceran tus resplandores
Hagamos guirnalda de flores al firmamento en belleza.
para ir, zagalejo, a Belén; De justicia y de pureza

que a la rica corona de estrellas tendras corona inmortal

hoy desluce un hermoso clavel. Adénde bueno, zagal?

galr

Tan alta grandeza abona etc., etc.

En la interpretacion musical de estas dos poesias, se ha pro-
eurado seguir el espiritu de nuestra musica religicsa popular,
tan sincera y tan emotiva.

En la realizacion de toda la obra el autor ha tenido siempre
presente el destino que intentaba darle: el de ser cantada por
Miios.

e
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Viernes 27 de marzo de 1931 A las 6’30 de la tarde

CUARTO Y ULTIMO CONCIERTO DE ABONO

Orquesta Filarménica

Temporada X VII [ ZrNE | 2 Concierto 552

BAJO LA DIRECCION DEL MAESTRO

FREZ CASAS

“fociedad Musical Daniel”

i:()f Madrazo, 14.~Madrid
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PROGR AMA

e

Coriolano, obertura Beethoven
Dos nocturnos Debussy
Nubes.
Fiestas.

Los encantos del Viernes Santo Wagner

Il
i

Siete canciones infantiles (1.* audicion) Julio Gémez
(Coros y Orquesta)
Dirigido por su autor
Batalla de las comadrejas y los ratones
Villancico.
La cigarra y la hormiga
Los dos gorriones.
La campana y el esquilén.
El burro flautista.

Nochebuena. Aute al nacimiento del hijo de Dios

Con la cooperacion de la Masa Coral de Madrid y las Clases de
Mtusica del Instituto Escuela que dirige el maestro Benedito.

111
Vetrate di Chiesa (1.” audicién) Respighi
Cuatro impresiones sinfonicas
La huida a Egipto
San Miguel Arcangel.
Los .\iui[inrs de Santa Clura
San Gregorio Magno.
La Valse, Poema coreografico Ravel

Fl Maestro Pérez Casas

El creador ilustre de la Orquesta Filarmonica afnade
un rasgo generoso a las incontables muestras de deferencia que
siempre tuvo para con ella. Temeroso de que el trabajo le rin-
diese en una convalecencia cuyo curso no podia preveer, pre-
firio que su nombre no figurase en el cartel anunciador de la
actual serie de conciertos.

Presente en su memoria la perturbacién que su enfermedad
ocasionaia a la gloriosa empresa del Orfeén Pamplonés, en su
viaje a Madrid, no queria, por una recaida intempestiva, exponer
a la Orquesta Filarmonica, ni al piublico madrilefio, a la repeti-
cion de analogo trastorno, aunque el afecto de todos hubiera
tendido a dsiculparle. Pero, en cuanto se ve repuesto y en la ple-
nitud de sus facultades, se rinde a las solicitudes de cuantos de-
sean aplaudirle, lo mismo a las instancias de la Directiva y pro-
fesores de la Orquesta, como a las de la aficion y de la critica.

El deseo unanime de verle al frente de la Corporacién antes
de finalizar los conciertos anunciados se ha logrado por fortuna.
El ilustre Maestro Sorozabal ha puesto el mayor tesén en con-
seguirlc, cediendo a ese fin uno de sus conciertos contratados,
cuando el publico le aclama por el insuperable acierto de sus
interpretaciones, dando con ello vna muestia de profundo cari-
o a la Corporacidén y al maestro Pérez Casas.

La Orquesta Filarménica de Madrid.

Vidrieras de Iglesia. - Respighi

[. La huida a Egipto— .«...Ja pequeifia caravana caminaba
por el desierto, en la noche iluminada de estrellas, llevando el
Tesoro del mundo...»

(An. bon. en el Evangelio de San Mateo. 11, 14).

II. San Miguel Arcangel. <Y se hizo un gran combate
en el cielo: Miguel v sus Angeles luchaban con el dragén y el
dragén y sus angeles luchaban también, pero éstos no preva-
lecieron y no hubo nunca sitio para ellos en el cielos.

(San Gregorio. Homil. Xll en el Evangelio de St. Mateo. 7 - 8).

IIl. Los Maitines de Santa Clara. - «Pero Jesucristo su es-
poso, no quiso dejarla tan desolada y la hizo llevar milagrosa-
mente por los dngeles a la Iglesia de San Francisco, y asistir a
todo el oficio de Maitines...:

(Canticos espirituales de San Francisco XXXILV).

[V. San Gregorio Magno. «He aqui el Gran Pontifice!
...Bendito sea ‘el Sefor.. entonad el cantico al Eterno. Alle-
luial...»

(Gradual Rom Comm. Sanct. 33).




Ricardo Strauss

Muerte y Transfiguracién. —En los ultimos meses de 1889,
marcha Strauss a Weimar, la ciudad que Liszt hizo célebre para
la historia de la musica, donde fija su residencia por varios afos.
El 20 de Octubre da a conocer en un concierto publico un poe-
ma sinfénico, Don Juan, op. 20, mientras que lee a sus intimos,
al piano, otra obra cuyo boceto acaba de terminar. Era el poema
Muerte y Transfiguracién (Tod und Verklarung), op. 24. Pocos
dias después, Strauss termind la orquestacion de esa obra, inspi-
rada en un poema de Alexander Ritter.

Ese poema, cuyos principales pasajes se perciben clara-
mente en el desarrollo de la obra sinfonica, narra los angustiosos
momentos postrercs de un enfermo que yace en una habitacién
miserable. Las oscilaciones de una lamparilla le hacen creer
ver apariciones fantasticas, sumiéndole en alucinaciones a las
que el moné6tono pulso de un reloj de pared convierte en obse-
sionante pesadilla.

Un instante parece brillar la luz mas clara; el enfermo se
siente despertar a la vida y oir alegres canticos. Su vida de nifio
desfila ante su recuerdo con sus horas soleadas y sus alegrias
fugaces. Paso a paso cree contemplar todos los momentos feli-
ces de su juventud cuando cada dia vela crecer sus fuerzas y sen-
tir la virtud vivificadora del entusiasmo. Su respiracion se ace-
lera; el pulso bate con mas fuerza; se incorpora buscando con
la mirada algo misterioso y cae pesadamente sobre la aimohada.

Todos los lazos se sueltan: el espiritu se ha libertado de la
pesadumbre de sus cadenas. El mundo se transforma y se llena
de luz. El espiritu se sumerge en claridad. jLiberacion! [Trans-
figuracion!

‘MADRID

Miércoles 18 de marzo de 1931 A las 6 de la tarde

TERCER CONCIERTO DE ABONO

Orguesta Filarmoénica

de Madrid

Temporada X VII @ ¥ Concierto 551

nirEcror: PABLO SOROZABAL
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Loy Madrazo, 14.-Madrid




PROGRAMA

I

Sinfonia en re mayor nim 2, op. 36 Beethoven
Adagio molto. Allegro con brio,
Larghetto,
Scherzo. Allegro.

Final. Allegro molto

Muerte y transfiguracién Strauss
Danzas, (Arpa y Orquesta) (1." audicion) Debussy

a). Danza sagrada. b.) Danza profana.
(Se ejecuta sin interrupcion)
Arpa: Nicanor Zabaieta

i1
Corrida de feria (Suite de ballet) Bacarisse
(1." audicion)
Introduccidn
«Nana, na y Danza de la Floristas
«Escena y dan = la cigarrera»
«Plegaria» Danza de «Lua Cigarreras y «El Contrabandista».
«Final».

Obertura tragica Brahms

Ei cuarto y ultimo concierto de abono, se
celebrara el miércoles 25 de de Marzo, alas 6
de la tarde en el Teatro Calderon.

Salvador Bacarisse

La Suite que se ejecuta hoy, por primera vez, comprende
los trozos mas importantes del ballet «Corrida de feria» escrito
por el joven compositor madrilefio para Antonia Mercé «La Ar-
gentina», sobre un argumento de Mauricio Bacarisse, el exqui-
sito poeta recientemente fallecido.

El asunto es el siguiente: «Es una modesta casa del barrio
de San Bernardo de Sevilla, habitan «La Cigarrera», su herma-
na «La Florista» y un nifiito, hijo de la primera, y su marido
«El Torero». Es tarde de corrida de feria de abril. Allevantarse
el telon después de la introduccién aparece una muchacha que
mientras cose, mece al nifio y le canta la nana. La alegria de
Sevilla irrumpe en la placida serenidad doméstica con la entra-
da en tropel de «La Florista», «El Contrabandista», amante de
«La Cigarrera», y un grupo de gentes que van a la corrida. Al-
borozo general. Se descorchan botellas. Juerga. «La Florista»
baila.

La muchacha avisa la llegada de <El Toreros. Se interrum-
la danza. Instante de vacilacion irresoluta, Al fin <La Cigarrera»
esconde a su amante detrds de un cuadro de la Virgen de la
Macarena que oculta una hornacina y se reanuda el baile,

Entra «<El Torero» que con mirada desconfiada y sombria,
busca entre los presentes un rostro de hombre que no encuen-
tra. «La Cigarrera», para distraerlo de sus negros presentimien-
tos, baila, cada vez mdés apasionadamente, pero la danza no
consigue mas que exacerbar su obsesionamiento. <El Torero>»,
entre la espectacién general, se coloca ante el cuadro de la Vir-
gen, cae de rodillas y permanece unos instantes en oracién. Al
incorporarse pide que le dejen a solas con su mujer y su hijo y
salen todos. <El Torero» besa al nifo, se despide de «La Ciga-
rrera» como si fuera la tiltima vez y santigudndose, se va. «lLa
Cigarreras corre a descolgar el cuadro y se abraza al «Contra-
bandista», amorosa y largamente.

Danza de «La Cigarrera», expresiva de la pasion ciega,
inica, arrolladora por su amante, de su decisién de abandonarlo
todo por él. «La Florista» anuncia que la corrida va a empezar y
les insta a salir. Los amantes se abrazan nuevamente y danzan.
El arrastra a ella hasta la ventana y tomandola en brazos se
deslizan juntos afuera, burlando la espera de los que han deir
a la corrida.

La muchacha, atonita, se acerca al nifio que empieza a llo-
rar, y, trémula de emocion, casi inconsciente, le vuelve a can-
tar la Nana.
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Sébado 14 de marzo de 1931 A las 6 de la tarde

SJEGUNDO CONCIERTO DE ABONO

Orgquesta Filarmonica

de Madrid

Temporada X VII :'f'/( Concierto 550

pirecror: PABLO SOROZABAL

“fociedad Musical Daniel”
Los Madrazo, 14.-Madrid




PROGRAMA

1l

Rosamunda, Obertura Schubert
Kowantchina, Preludio Moussorgsky
Suite de orquesta R. Halffter

I. Berceuse, II. Scherzo. IIL. Elegia IV. Final.

sinfonia Fantastica Berlioz
(Episodios de la vida de un artista)
Ensuefios - Pasiones.
En un baile.
Escena en el campo.
Marcha al suplicio.

Suefio de una noche de sibado.

[
P uchka (escenas burlescas) Fa e R
efroucnka (enu*nas yuriescas Sirawinsky
(Version de concierto)
Danza rusa
En casa de Petrouchka.
Fiesta popular de Carnayal. Dapzas de las nodrizas. Es-
cenas del aldeano y el oso. Danza de los cocheros y pala-

freneros, L.as Mascaras.

Piano: Enrique Aroca

El tercer concierto de abono, se celebrara
el miércoles (8 de de Marzo, a las 6 de la tarde
en el Teatro Calderon.

Sinfonia Fantastica.~Berlioz

En 1860 escribia Wagner a Liszt: «He llegado a la conclu-
sion de que hoy formamos una trinidad exclusiva de todo ele-
mento: él, thy yo».

La tercera persona no era sino Hector Berlioz. Esos tres ar-
tistas constituyen las mas altas cimas del segundo movimiento
romantico de la musica, en la parte referente a la musica or-
questal. Si Beethoven fué el genio de la primera época romanti-
ca, el musico que respondia a las incitaciones de Juan Jacobo
Rousseau, Berlioz es el musico de la revolucion de Luis Felipe.
Fué este afio célebre en la historia del arte, de la literatura y de
la politica, el afio 1830 cuando la «Sinfonia fantasticas aparece.
Como otros tantos productos artisticos de ese momento, la
«Fantéstica es, al criterio de hoy, un vasto crisol donde bullen
las cualidades méas contradictorias, mas justos aciertos al lado
de mayores errores, pero apesar de ellos es la obra cumbre de
una época del espiritu humano y de un periodo inmensamente
rico de la historia del arte. La «Sinfonia» como obra que res-
pondia plenamente a las ambiciones de su momento, es el retra-
to fiel de la inquietud espiritual que la hizo nacer: es la obra de
una época y una de las obras que comienzan a su vez una €poca
nueva, Ella y su autor son el prototipo del arte y del artista
«moderno», es decir, arte y artista que vibran sintdénicamente
con el tiempo en que viven y son como el registro vivo de las
ambiciones y las inquietudes de un instante histérico que, por
ellos, quedara fresco y palpitante altraves de los siglos.

La «Sinfonia fantasticas es el prototipo de la llamada «musi-
ca de programa», hoy completamente evolucionada. Su progra-
ma, muy conocido, nos excusa de reproducirlo narrando, como
se sabe, los éxtasis y tormentos de un artista que busca a su
amada por ciudades y campifias para no encontraila sino al tra-
vés de los aquelarres en que le sumergen el opio al que se en-
trega para olvidar su pasion.




“Paisajes”’. ~ Adolfo Salazar

Con titulo de «Paisajes» agrupa Adolfo Salazar tres paginas
para orquesta de las que se ejecutan hoy las dos primeras: «Pas-
toral> y «Cortejos». Mientras que gran parte de los composito-
res contemporaneos hacen consistir el aspecto moderno de la
musica en el empleo exclusivo de la disonancia gclpeada, o sea
de los acordes disonantes «plaqués», subrayados por adecuada
orquestacion, hay otros compositores para quienes tienen msyor
inierés los problemas del estilo y del color modal en la melodia.
Estos aspectos de la misica moderna, poco explotados relativa-
mente, prestan una gran diversidad de perspectivas y un hori-
zonte mas amplio para la iniciativa individual que la adoptacion
de formulas descubiertas por los grandes maestros contempo-
raneos, las cuales apenas sirven para ctro género de ideas sino
las de los propios inventores. Adoifo Salazar que como critico
se ha destacado en la defensa de ese género de musica, como
compositor prefiere apartarse de €l para buscar ambientes dis-
tintos en los que pueda ejercitar su imaginaciéon. A este deseo
responden sus «Paisajes», en los cuales trata de desarrollar den-
de un ambiente arménico especial, giros estilisticos tradicional-
mente vinculados a un aspecto musical indicado por el titulo
que lleva cada pagina. Asi, la titulada <Pastoral> se basa en
ideas a las que habitualmente se atribuye este caracter, pero
que el autor combina sin el menor intento pintoresco. De la
misma manera, en «Cortejos» es facil percibir un tipo de orna-
mentacién barroca que podria corresponder, por ejemplo, al de
la visita de la reina de Saba a Salomén, en el cuadro de Met de
Bles. El cortejo se acerca lentamente Un instante se cruza con
otro de un colorido no menos abigarrado. Ambos desaparecen
en la noche. Ecos de trompas suenan en la lejania. El cortejo
se presenta de nuevo y la pagina termina cuando la comitiva
entra en escena.

e TEATRO CALDERON

‘MADRID

Sébado 7 de marzo de 1931 A las 6 de la tarde

PRIMER CONCIERTO DE ABONO

Orquesta Filarmonica

de Madrid

Temporada X VII [} " r 2\ Concierto 549

pirEcror: PABLO SOROZABAL

“fociedad Musical Daniel”

Loy Madrazo, 14.-Madrid




Al pablico de nuestros conciertos

La Orquesta Filarmonica de Madrid, obligada
por las circunstancias, se presenta por vez primera - en serie de
conciertos - sin su director titular, el ilustre Maestro Pérez Ca-
sas.

Como la preparaci6on de una serie de conclertos exige una
gran actividad que pudiera perjudicar nuevamente su salud,
nuestro ilustre Maestro ha solicitado de la Corporacién un des-
canso que le permita un total restablecimiento de su pasada
enfermedad.

La Orquesta Filarmoénica de Madrid, lamentando pro-
fundamente el forzoso y circunstancial alejamiento en sus
funciones, de quien es.guia y alma, se complace en hacer publi-
co sentimientos de carifio, admiracién y adhesion profunda
hacia quien condujo y conduce nuestra querida entidad con no-
bles, elevados y desinteresados estimulos, realizando intensa
labor artistica y poniendo al servicio del arte su ferviente entu-
siasmo, su voluntad firme y su talento indiscutido.

Esta entidad no ha querido dejar de sumarse al mmovimiento
progresivo de nuestro arte ni perder el contacto que siempre
tuvo con el publico madrileno; a quien tanto debe, y ha organi-
zado una serie de cuatro conciertos, ofreciendo su direccion al
joven y va eminente maestro Pablo Sorozabal de quien no du-
damos ratificara la magnifica impresién que produjo su arte en
su presentacion ante el publico, al frente de la Orquesta Sinf6-
nica de Madrid, afirmando los éxitos obtenidos en las principales
capitales de Francia y Alemania.

La Orauesta Filarmonica de #Madrid.

PROGRAMA

Egmont, Obertura Beethoven
Concierto en re mayor F. E. Bach
(Transcrito para Orquesta por M. Steimberg)

Allegro moderato.
Andante lento molto.

Allegro.

Sinfonia Patética Tschaikowsky
Adagio. Allegro non troppo.
Allegro con grazia.
Allegro molto vivace.

Final. Adagio lamentoso.

Dos paisajes A. Salazar
I. Pastoral TI.{TUI'leiOS.

En las Estepas del Asia Central Borodine

El buque fantasma, Obertura Wagner

El segundo concierto de abono, se celebrara
el sabado 4 de de Marzo, a las 6 de la tarde en
el Teatro Calderon.




PABLO SOROZABAL

Pablo Sorozabal, el joven compesitor y director de orquesta
donostiarra, procede de familia navarra del Valle de Larraul.
Naci6 en San 3ebastian en 1897, contando, por lo tanto treinte
y tres afios. Estudi6é desde muy nifio el solfeo y atin en muy tem-
prana edad entr6 a formar parte del Orfe6n Donostianna. Como
instrumento expresivo de su musicalidad eligié el violin, cuyo

manejo estudio con el eminente Maestro Alfredo Larrocha, crea-
dor de tantos artistas, en el hoy Conservatorio Municipal de
musica de San Sebastian. Muy joven, entr6 a formar parte de
la Orquesta del Gran Casino, que dirigian los Maestros Arbds

y Larrocha, quienes le orientaron a seguir la dificultosa senda
del Arte.




Sus inquietudes, llevaron a Sorozabal a Madrid, y entré
enseguida en las filas de la Orquesta Filarmoénica. Un afio
mas tarde, y después de consegir una subvencién de 1.500 pe-
setas del Ayuntamiento donostiarra, marché a Leipzig, para
seguir la trayectoria de los grandes maestros. Alla, sin conocer
el idioma, sin conocer a nadie, alentado solamente por la con-
fianza en €l mismo, se instaldé, comenzo a vivir la nueva vida
en un mundo del que todo lo ignoraba.

Trabajo la composicion en Leipzig con el profesor S. Krehl,
a la sazén Director de aquel Conservatorio. Después estudié
con el profesor F. Koch, de la Hochschule fiir Musik, de Berlin,
combinando estos estudios con los de violin, y la direccién de
orquesta con los profesores Hans Sitt, y Szendrei. A los dos
anios de haber llegado a Leipzig, se presentaba ante aquel pu-
blico para dirigir la Grotian Setinway Orchester, y un afio mas
tarde, al frente de la Leipziger Sinfonie Orchester, quedaba
consagrado como un maestro de la direccién de orquesta, con
un gran exito, alcanzado en la patria y crisol de los grandes mu-
sicos. A partir de esta fecha, sus éxitos como Director de orques.
ta, se reproducen constantemente.

En San Sebastidan, su pueblo natal, dirige varios conciertos,
entre ellos, uno qu= fué de homenaje para su maestro Larrocha.
Fué llamado a Bilbao, para ocupar el atril del Maestro Golsch-
mann, en la direccion de aquella Sinfénica, y fué llamado tam-
bién a Madrid para dirigir unos conciertos de musica vasca, y
mas tarde, el afio pasado, hubo de venir a Espafia desde Leipzig
para dirigir el gran Orfe6n Vasco en la inauguracion de la Ex-
posicion de Sevilla y volver a San Sebastidn a dirigir varios
conciertos de conjunto del que formaban parte, trescientos cin-
cuenta ejecutantes. Al comienzo de la presente temporada diri-
gid. un concierto con la Orquesta Sinfénica en el Monumental
Cinema de Madrid.

Su labor como compositor es muy notable, y sus obras:
«Capricho Esparniol», «Mendian y Txistulariak», <«Variaciones
sobre un canto populars, «3uite Vasca», (para coros y orquesta)
«Lieder para soprano, para tenor, para baritono.» Coros para
voces mixtas, y musica para instrumentos de cuerda, le colocan
en la trayectoria de los maestros.




Pianos “ARNAL”

AFINACIONES :: REPARACIONES : ALQUILERES

LUIS ARNAL

AGENTE COMERCIAL

T | T

- Representaciones:
Rollos Victoria. :: Discos y Gramolas lh-ofuluv-t.
PIANOS marcas SCHNEIDER, GAVEAU, RIBALTA
MUSICA: ediciones macionales y extranjeras.
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EL QUE SE PREOCUPA DE SU SALUD

prefiere siempre los

Chocolates ZORRAQUINO

que han merecido entusiastas elogios de importantes personalidades
de £spafa y del extranjero, en el orden médico y cientifico.
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ANO XXVI (1930-1931)
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2% v 3t SESIONES MUSICALES

(NUMEROS 3884 y 385 DE LA SOCIEDAD)
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Los Bombones ZORRA QUINO, son sélo para paladares exquisitos.
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- g S S | Y El martes 11 y miércoles 12 de noviembre de 1930
ABEITES PURUS UE 0LIVA H _ A LAS SEIS Y MEDIA DE LA TARDE

EN EL

PEREZ BISTUE TEATRO PRINCIPAL

CON EL CONCURSO DE LA

B, (N o 4 [l | ORQUESTA FILARMONICA DE mnm
SERUIGW A BUM":".IU = / DIRIGIDA POR EL MAESTRO
EN GARRAFAS DE !:_; D. BARTOLOME PEREZ CASAS

12,600, 25,200 y 50,400
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¢ = B CAMISAS-CORBATAS: PIJAMAS
PEDIDOS: i = EQUIPOS PARA NOVIOS

LOS MEJORES

PLATANOS

Por su proecedencia
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Por su especial maduraeiéon

Por su exquisite gusto
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Por su delicioso aroma

i

Por su larga conservacion

g

VENTAS POR MAYOR Y MENOR
Almacén: SAN BLAS, S8

El mis antiguo.

1 TeEr L
(

El mas acreditado.

IGRNACIO PELAY

ZARAGOZA
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Exportaciéon a provincias

TELEFONO 28-30
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NOVEDADES PARA LA TEMPORADA
La Casa més importante en Tejidor
NO COMPRAR sin. visitar” estor Almacener

SECCION DE SASTRERIA:
El Cortee més moderno ¥y
Confeccién. més esmerada.
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Central: ALFONSO I, 33
Sucursal: COSO, nim. 3
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PASTELERIA, CO_.\'FITEPI/J, RESTAURANT, FIAMBRES

s ANTIGUA CASA LAC

EL S.E R VICTO DE 00000000000

BODAS, LUNCHS s :
S RARODETE CASA FUNDADA EN. 1825

SALON DE TE MARTIRES, 18 (antiguo’ Arco de Cinegio)- = TELF. 23-27
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PIANOS, MUSICA
INSTRUMENTOS

L

GRAMOLAS, DISCO0S, RADIO~

FONOGRAFOS, ALQUILER DE

PIANOS, AFINACIONES Y
REPARACIONES

VENTAS A PLAZOS
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CASAS EN

PaMPLONA, DON ALFONSO I,

SAN SEBASTIAN
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Primera ediciéon de la temporada 1930~.1931

L Mty T
[ T

LU L TR TR

L)

-

I“I"Io!.!‘n.'.' m

»

L]

()
L)

llllllllI|IIilllHII\IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIPIINIIHIlIJIIIIFlllllll\l||\Illillli|||llllll|l|f|l|l|l|l||

L T e T e T T

|l||l|m|\|||\l|lill|.4

AL SR AN AN RLALAADAL BSOS aRERASASAAAlR L L

KL ToISoN | | PERFUMERIA

de FRANCISCO CONDON

i

PERFUMES
A GRANEL

Especlalidad de esta Casa.

,En esta Casa encontrara
a los precios mas venta-
josos, las telas mas
eaprichosas.

VLTIMAS NOVEDADES E
en abrigos y telas de invierno H
%l

EN PERFUMES EXTRANJZROS,
LO MEJOR

PLAZA SAN PEDRO NOLASCO, 2
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D. ALFONSO I, 20

(Esquina a Goya)
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Senoras:
en ESPOZ Y MINA, niim. 4
enconirardn un inmenso sur~
tido en LANA~ para LABORES
a precios de fabrica.

Seccién de MEDIAS ~ CALCETINES
PERFUMERIA jA precies increibles!

Francisco Tornes
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' TELEFUNKEN
EL GAITERO: é_u

DE VENTA EN TODOS
LOS ESTABLECIMIENTOS
DE RADIO

LA PREFERIDA
POR EL PUBLICO
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EL MEJOR Y MAS SELECTO SURTIDO EN DISCOS

“EL-DAELACIO DE LA MUSICA”
AUTO-RADIO

MUSICA SINFONICA - AUTORES E INTERPRETES
AUDICIONES DIARIAS

TELEFONO 1478

COSO, nim. 87




A DVERTENCIAS
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Prohibida la entrada a fodas las localidades del featro (incluso pal-
cos y plateas), durante la ejecucion de las- obras musicales, pudiendo
efectiuarse tan so6lo aprovechando los pequefios descansos o intermedios
enire los diversos tiempos de éstas.

Se suplica muy encarecidamenfe el mas absoluto silencio durante las
sesiones musicales, evitando toda conversacién o acto que, perfurbédn-
dolo, pueda molestar a los demids concurrenies.

Los socios que por haber sido bajas por /ufo riguroso o fraslado for-
zoso de residencia soliciten su alfa, haran constar con su firma dicha
circunstancia, como fambién fecha y grado de parentesco del primero
y motivo del segundo.

La Junta de Gobierno manifiesta la imposibilidad de conceder la
entrada. en la Sociedad a las personas que lo soliciten el mismo dia en
que -se celebren los concierfos, y mucho menos en la puerta del teafro,
pues se hace de todo punto imposible su clasificacion y aprobacion por
la Junta de Gobierno.

Por fan justificadas razones, sélo se admifirdn las propuestas de
socios, y precisamente en las oficinas de la Sociedad, hasfa la vispera
inclusive de los dias en que se celebren los concierfos.

Los sefiores socios que para personas precisamenfe de fuera de la
Jocalidad necesitaren la concesién de farjefas de franseunte, lo solicita-
ran de la Junta Directiva en las oficinas de la Sociedad, advirtiéndose
que dichas farjetas se extenderan por la referida Junta, bajo la respon-
sabilidad del socio, figurando en ellas el nombre de éste y el de la
persona para quien se solicita, asi como su residencia.

Cada espectador no puede dejar sefialada mds que la localidad que
personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar otras
para futuros ocupantes.

Aun cuando la capacidad del teafro es suficiente para el actual
nfimero de socios, para que fodos éstos puedan acomodarse holgada-
mente, se recuerda que la persona o personas que aparenfemenfe tomen
posesién de un palco o platea, no fienen derecho mas gue al asienfo gue
ocupan;, pudiendo el resto de. la localidad ser utilizado por las gque
lleguen después, no debiendo, por fanfo, aquéllos poner inconvenienfe,
n1i- éstas fener reparo en complefaria.

Tal es la préctica seguida en casi todas las Filarmo6nicas, sin ningtin
género de reclamaciones, debido a estar constituidas dichas Sociedades
por un niicleo de personas distinguidas y de esmeradisima educacién.

LA JUNTA DE GOBIERNO
manifiesta a sus asociados, que no obstante la
. actuaciéon, con su cuantioso presupuesto, de la
ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID,
- dirigida por el maestro Pérex Casas, y en uso
de las atribuciones que le confiere el art. 5.° de
los Estatutos, en 'su’ parrafo 2.°, QUEDA RE-
DUCIDA LA CUOTA DE ENTRADA en la
Sociedad, a la cantidad de DIEZ PESETAS.

SOCIEDAD FILARMONICA DE ZARAGOZA

Afo XAVT (530-530) - SEGONDA Y TERGERA SESIONES MUSIGMES - (Nims. 364 y 365 o Ia Sociedai
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ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID

DIRIGIDA POR EL MAESTRO
DON BARTOLOME PEREZ CASAS

PROGRAMA

PRIMER CONCIERTO
MARTES 11 NOVIEMBRE 1930

PRIMERA PARTE

Segunda sinfonfa, enre. . . . . DBeethoven.
Adagio molfo. Allegro con brio
Larghetfo
Scherzo. Allegro
Allegro molfo

SEGUNDA PARTE

(*) Latragedia de Salomé . . . . Florent Schmitt.
Preludio. Danzas de las perlas.
Los encantamientos del mar.
Danza de los relampagos.
Danza del fterror.

TERCERA PARTE

La Gruta de Fingal, obertura . . . Mendelssohn.

* Kikimora, leyenda . . . . . . Liadoff.

La Gran PascuaRusa. . . . . . Rimsky-Korsakoff.
(Obertura sobre temas de la Iglesia Rusa)

(*) Primera vez.

DESCANSOS DE QUINCE MINUTOS
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p R O G R A M A de ser cantado en fuerte por las seis trompas, se apaga sobre una frase

terminal.

SEGUNDO CONCIERTO III. Los pinos del Gianicolo.—«Un estremecimiento pasa por el aire;

los pmns del Gianicolo se perfilan a la luz de una serena luna. El

—! ruisefior canta.»

Después de un disefio tenido en la cuerda grave, con dulces ataques
MIERCOLES 12 DE NOVIEMBRE DE 1930 de tam-tam y una breve cadencia del piano, emerge un canto de clarinete,
en el que la vocalizacién terminal es recogida por la flauta. Una transicién
conduce a un nuevo motivo cantado por el 6boe, desarrollado por los
violoncelos y que se agranda al unisén de los primeros y segundos violines.

PRIMERA PARTE Vuelve a oirse el primer tema, en una animacién progresiva, que se

i
z extingue casi inmediatamente, para dejar al piano que vuelva a  decir
; su cadencia del principio. En este momento final 6yese el canto del

ruisefior (auténticamente, gracias al graméfono), sostenido por ligeros trinos
Sinfonia en so/ menor, nim. 40 . . Mozart. de la cuerda en sordina, y viniendo dulcemente a morir en el acorde

de si mayor.

. Allegro moljg: IV. Loes pinos de la via Appia.—Byocan la fantasia del poeta «una visién
II. Andante. de glorias antiguas; resuenan las bocinas, .y una armada Consular, brillando
. Meniieto: : a la luz de un sol radiante, hace irrupcién en la Via sagrada para subir
al Capitolio.» Una marcha guerrera emerge de las sombrias profundidades
IV. Allegro assai. de la orquesta; extrafios rumores se hacen oir por encima del ritmo
pesante de los bajos. Gradualmente, y en vigoroso crescendo, va aumentando
la sonoridad, hasta que el cortejo aparece, espléndido y solemne, en
medio de las llamadas de las trompas y trompetas.

JULIO GOMEZ
SEGLUNDA PARTE EL PELELE. (Versi6n para gran orquesta.)

«El Pelele», tonadilla a solo, para escenario y orquesta de cdmara, fué

= compuesta sobre un libreto de Cipriano Rivas Cherif, por encargo de
* Los Pinos de Roma (Poema sinfénico) . O. Resp]ghl. = la Junta Directiva de la Sociedad Filarménica de Madrid, en enero de 1925,
3 estrenindose con gran éxito en el concierto 404 de dl(,hﬂ, Sociedad, cele-
brado el 7 de marzo del mismo afio. Entre las opiniones favorables de la
. Pinos eerca de una catacumba. critica y de sus compafieros, fué especialmente estimada y agradecida
por el autor la del maestro Pérez Casas, que la misma tarde del cstreno
ll[. Los Pinos del Gianicolo. pidi6 a Julio Goémez la transcripcién para gran orquesta que hoy se
estrena.
B Tigee s Y Bopla El asunto de la tonadilla es el siguiente:

(Se ejecuta sin inferrupcién). : Cayetana, chispera madrilefia, cose y canta, sentada junto a la reja.
: Canta su nostalgia de un novio presentido y que nunca llega Suenan
misicas de guitarras en rondas” galantes, que no son para ella. Su ilusién
finge novios n todos los que pasan. Llaman a la puerta... Al fin va

a llegar... Pero no; no hay nadie. Pasa el cura de la parroquia...
Cayetana va a dejarse wyencer, cuando se le ocurre la idea salvadora...
Si; si el novio deseado no llega, ella se lo hard muy a gusto. Y con
TERCEPA PARTE Jas prendas que estd recosiendo hace un pelele, con el que baila, primero
lenta v ceremonlosamcnte, a estilo cortesano, después con animacién, a
estilo de los majos. Al terminar la danza, se ch’tllcntE, coqtemplmdo la

3 ; inmoyilidad de su cortejo. Le sacude un brazo, después otro; le tira de
Idilio de Sigfredo . . . et Wagner_. una pierna, y el pelele cae al suelo. Ella, erztzmccs, le pisa,,con un pie

* i : tan sélo, primero, luego, con rabia, desesperada. Le recoge en seguida
El Pelele (Tonadilla) . .. . . . . Julio Gomez. ¥ olle tirapal aire, yrcpeﬁdamcnte. La vuclvg a vencer la tristeza %r se
(Versi6n del autor para gran orquesta). lamenta amargamente de su suerte.
Para vengarse del pelele y para escarmiento de los futuros pretendientes
(*) Primera vez. que no vengan con el amllo de boda preparado, le cuelga de la reja
y tira muy contenta del cordén, haciéndole bailar desenfrenadamente. Pero
en esto, el pelele acierta a darle una de cuello vuelto, de las que los
castizos dicen de <no te menees». Pelele que pega, ya no es pelele: és
un hombre de veras... Cayetana, al fin, sabc lo que es amor.

I. Los Pinos de la Villa Borghese.

DESCANSOS DE QUINCE MINUTOS
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—No tengiis miedo. Venis a buscar a JesGs de Nazareth, que ha sido
crucificado. Ya resucité.

(Evangelio, segin San Marcos, capitulo XVI).

Y la alegre nueva se extendié por todo el Universo, y aquellos que lo
odiaban huyeron ante El, desaparecieron como la humareda. «Resurrexit»,
cantan los coros de 4ngeles en el Cielo, al son de las trompetas de los
arcingeles, entre el ruido de alas de los serafines.

«Resurrexit», cantan los sacerdotes en los templos entre las nubes de
incienso, a la luz de los cirios innumerables y entre la alegria de las
campanas triunfantes.

MOZART
SINFONIA EN SOL MENOR

Ocupa el segundo lugar de la gran trilogia sinfénica de 1788, la tltima
de las cuales es la magnifica Sinfonja Jupiter. Algunos comentaristas
consideran ese grupo sinfénico como el mds perfecto del género, y en
el que la misica instrumental parece alcanzar su mixima pureza y exquisitez.

Una profunda melancolia, una dulce y sofiadora ftristeza late en el
fondo de esta sinfonia, cuya expresién externa es de una elegancia y
finura incomparables.

La melodia del andante, fliida, maravillosamente bella, es el tipo
por excelencia de melodia mozartiana.

El menuetto es igualmente la joya y modelo del género, mientras que
en el final, entre trozos llenos de graciosa e ingenua verbosidad, cantan
algunas de las frases mds deliciosas que puedan encontrarse en Mozart
entero.

O. RESPIGHI
PINOS DE ROMA

Este poema sinfénico, compuesto en 1924, ha recorrido triunfalmente
Europa, en cuyas principales capitales, y por las mds prestigiosas orquestas
se ha dado a conocer durante el pasado afio, siendo acogido por todos
los piblicos con férvido entusiasmo.

El poema comprende cuatro tiempos, que se ejecutan unidos, y que
corresponden a evocaciones de diversos aspectos de Roma y de la cam-
pifia romana.

I. Los pinos de la Villa Borghese.—Los nifios juegan bajo los pinos;
danzas y rondas; los pequefios se excitan por los gritos; el sol y el
aire puro; como si fuesen golondrinas a la caida de la tarde, y acaban
por escapar en verdadero enjambre... Un estremecimiento orquestal (rasgos
ripidos de las flautas, a los cuales se juntan los «glisandos» del arpa
y los timbres de la celesta y del piano, mientras que las voces agudas de los
violines hacen oir trinos centelleantes y las trompetas con sordina chillan
alegremente) conduce al tema caracteristico encomendado a los violon-
celos, apoyados por los bajos y el clarinete. Tras un disefio ritmico (piano y
flautas), aparece el segundo tema que, por su dibujo, nos hace recordar la
CTarantela; desarrollos movidos, donde estos diversos temas se combinan
y. se transforman, producen, finalmente, la explosién del tema en plena
Tuerza.

II. Pinos cerca de una catacumba.—Bruscamente, después de este tumulto,
la cuerda baja con sordina entona una lenta melopea, en la que la to-
nalidad oscilante acaba por fijar la de /i bemol menor; las trompas
cantan un motivo litdrgico al cual responde la trompeta; una salmodia mis
breve y expresiva, queriendo significar el coro de los santos midrtires,
salidos de sus tumbas, es encomendada a los clarinetes y regiones pro-
fundas de la orquesta; todos estos motivos se combinan, y, después

NOTAS Al PROGRAMA
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BEETHOVEN
SEGUNDA SINFONIA EN RE MAYOR

-

La segunda Sinfonia en re mayor, op. 36.—Bsta obra, dice Ramirez
Angel, acabada al parecer, a fines de 1802 6 principios de 1803, dos
afios después de la primera, se ejecuté en Viena el martes Santo, 5 de
abril del ultimo afio citado, y fué dedicada por su autor al principe
Lichnowsky.

Escrita en un periodo tormentoso, cuando Beethoven redacté su famoso
«Testamento de Heiligenstadt», reciente atin la herida que le infiriera
Julieta Guicciardi, es, segin dice C. Bellaigne, «una heroica mentira»;
una mentira gozosa, porque se trata de una obra de jubilo nacida entre
horas de sufrimiento.

Comparada con su hermana mayor, se advierte que la introduccién y
allegro tienen un desarrollo mucho mds amplio, especialmente el larghetto,
de proporciones considerables. Influida por Haydn y Mozart, Beethoven llega
en esta obra al limite que le era permitido antes de lanzarse en una
regi6én inexplorada, donde no habia de encontrar rivales de su talla.

Berlioz, cuyas criticas afinadas y luminosas han de tenerse siempre
en cuenta al hablar de Beethoven, dice acerca de la Sinfonia en re mayor:
«En esta composicién todo es noble, enérgico, elevado. La introduccién
es una obra maestra, donde se suceden sin interrupcién y siempre de un
modo inesperado, los mis bellos efectos. El canto es de una solemnidad
tan conmovedora que, desde los primeros compases, impone respeto
prepara a la emoci6n. Ya el ritmo aparece mis audaz, la orquestacién
mds rica, sonora y variada.

A este admirable adagio sigue un allegro com brio, de una inspiracién
cautivadora.

Bl andante (segundo tiempo), es la pintura maravillosa de una felicidad
inocente y apenas ensombrecida por algunos escasos acentos de melancolia.

El scherzo (tercer tiempo), es tan francamente alegre en su caprichosa
fantasia, como complemento feliz y plicido del andante, porque en esta
Sinfonia todo sonrie, y hasta los alardes guerreros del primer allegro
aparecen en absoluto desprovistos de violencia; s6lo sabria verse en él
el juvenil ardor de un corazén en donde yacen intactas las ilusiones
mis hermosa de la vida. El autor cree todavia en la gloria inmortal,
en el amor, en la abnegacién... {Qué abandono se encuentra en su alegria!
iCudn espiritual se muestra...! jQué impetus los suyos...!

«Al oir aquellos diversos instrumentos que se disputan los miembros
de un motivo, que ninguno de ellos ejecuta entero, pero del cual cada
fragmento se colora -con cien diversos matices que pasan de uno a oftro,
s¢ crec presenciar los juegos de los graciosos espiritus de Oberdén».

«El final (allegro molto) es de naturaleza idéntica a la del scherzo:

segundo scherzo en dos tiempos, cuyo desarrollo posee, tal vez,
aire mas Iino y picante».

FLORENT SCHMITT
LA TRAGEDIA DE SALOME

I. Pmecupro. — Terraza del palacic Herodes, que domina el Mar
Muerto. Los Montes de Moad cierran el horizonte, rosa y rojo, dominado

por la masa del monte Febo, desde el cual Moisés, en los umbrales de la




ra prometida saludé a Canaan antes de morir. El sol declina. Juan
atraviesa lentamente la te 1y desa e

Danza de las perlas. Feas encendidas iluminan la escer Su luz
cranca  destellos de los brocados y de las joyas que deshc de un

ioso. Hero ative e sus manos en ¢él llenandolas
de collares, de velos bordados en oro. Salomé, como fascinada, se ace
se inclina, se adorna con ellos; después, como una alegria infantil, ensaya
su primera danza.

II. Los ENCANTA T0S DEL MAR. — Salomé ha desaparecido. Las tinie-
blas envuelven a eroc perdido en pensamientos de lujuria y temor,
mientras que Herodias, ilante, le espia. De pronto, sobre el mar maldito,
luces misteriosas centellean, pareciendo nacer de las profundidades. La
arquitectura de la Pentipole sume la, se revela confusamente bajo las
ondas. 1 :

Se oye una voz que sube d , subyt
En este momento se ele yres del , dibujdndose for
mente enlazadas, y sur, 1bi iz S é, como creacidn
Satin y el pecado o . suena a lo lejos. Salomé empie
bailar. Herodes se levanta. :

Danza de los relémpagos. — tinieblas invaden completamen
iluminada de vez en cuando por el fulgor de los

Durante esta lasciva danza, huye omé de la persecucién de Herodes,
hasta que, al fin, alcanzada por éste, son arrancados sus velos por las
manos temblorosas del tetrarca. Desnuda un momento, aparece stibitamente
) Juan, que se adelar y la cubre con s anto de anacoreta. Movi-

ento de fturor de Herodes, rdpidamente interpretado por Herodias, y a
una imperiosa sefial de ella verdugo arrastra a Juan, y al momento
reaparece con la cabeza de éste sobre un plato de bronce. Salomé, triun-
fante, se apodera del feo; da unos pasos llevando su fiinebre carga, y
de repente, cual si la cabeza de Juan hubiese murmurado algo en su oido,
corre hasta el borde de la terraza y por encima de las almenas precipita
el plato al mar, cuyas aguas se vuoelven sibitamente de color de sangre,
mientras un loco terror invs a Herodes y Herodias. Salomé cae des-
vanecida.

Vuelta en si, la cabeza de Juan se le aparece. Salomé tiembla y se vuelve,
llena de angustia. I cabeza, desde otro punto de la escena, la mira
de nuevo. Salomé trata de desembarazarse de tan horrible visién, pero las
cabezas se multiplican y surgen de todas partes. Espantada Salomé, empieza
nuevamente a danzar, para dar fin a sus alucinaciones sangrientas.

Danza del terror. — Mientras baila estalla la tempestad. Un viento furioso
la envuelve; nubes azufradas corren vertiginosamente hacia los precipi-
cios; el huracdn revuelve violentamente el mar, trombas de 3 de las
soledades del Desierto, forman espirales en el aire; los viejos y altos
cipreses se refuercen trdgicamente y ¢ tronchan  con estrépito; cae el
rayo y hace volar las piedras de la ciudadela. El monte Febo echy
llamas. Todo se derrumba sobre Salomé, que cont danzando poseida de
un delirio infernal.

MENDELSSOHN
LA GRUTA DEL TFINGAL

«Las oberturas de Mendelssohn—dice un escritor notable—son en cierto
modo como un lazo de unién entre la obertura cldsica y el poema sinfénico,
y tienden casi siempre a ilustrar musicalmente sensaciones y sentimientos
nacidos en €l, ante la contemplacién de la naturaleza.»

Mendelssohn estimaba como una de sus obras mds sentidas y sinceras
la admirable obertura «La Gruta del Fingal», lugar que visité en 1829.

Hasta el afio 1831, después de su viaje por Italia, no termind, sin embargo,
esa obra, que escribié lentamente, madurando su forma, retocando sin cesar
la escritura y despojandola de todo lo que consideraba circunstancial o
accesorio. Asi, «La Gruta del Fingal» es una de las producciones mis
fectas de su autor, y seguramente una de las obras maestras de la
La belleza de sus melodias y su limpia y cristalina orquestacién
han hecho de ella una de las obras mds populares y gustadas de la
escuela romdntica.

A. LIADOFF
KIKIMORA (LEYENDA)

Discipulo de Rimsky Korsakoff en el Conservatorio de Petrogrado,
Anatolio Liadoff representa el estado de la misica nacionalista posterior a
la escuela de los «cinco», tal como se encuentra en los paises donde el
criterio nacional no ha evolucionado, indiferente a' los avances del arte
moderno. Gran parte de estos avances sec deben, principalmente, a las
innovaciones aportadas por la musica «nacionalista», en la caal, la misica
de «los cinco» juega tan importante papel; pero ésta, a su vez, quedd
pronto detenida en un aspecto exterior y pintoresco que los musicos
contempordneos, atn decididamente nacionalistas, han intentado superar en
seguida.

La muerte de Liadoff, ocurrida dias después de declarada la guerra,
en agosto de 1914, le impidi6 progresar en su camino, pero las obras
que quedan de €l tienen un encanto y una distincién singulares. Melodia,
ritmo y orquestacién son tipicamente nacionales en Liadoff, cuya inspiraciéon
se deleita en motivos infantiles, como son los que integran sus swites
«Kikimora» y «Baba-Yaga», escenas de cuentos para nifios que la com-
paiiia de bailes rusos de Diaghileff puso en escena en Madrid, con el
titulo de «Cuentos Rusos». Estas obras pertenecen a la juventud de
Liadoff, cuyo criterio cambié notablemente en sus Gltimos afios, orientado
hacia ideas de caricter religioso y contemplativo que su muerte, a los
cuarenta afios, le impidié desarrollar.

RIMSKY-KORSAKOFF
LA GRAN PASCUA RUSA

Aunque esta obra no era de las mas frecuentemente interpretadas, no
es, seguramente, inferior a las que han dado a su autor su alto renombre.
La magnificencia de sus melodias, realzadas por una orquestacién magistral,
severa y grandiosa, son la cualidad eminente de esta hermosa composicién.

«La gran Pascua rusa» es una amplia pieza sinfénica—obertura la llama
su autor—, construida con temas de la Iglesia rusa.

Que Dios aparezca y que se dispersen sus encmigos; que aquellos que
lo odian desaparezcan ante su presencia; que desaparezcan como el humo
y que se fundan como la cera en el fuego, y que los pecadores perezcan
todos ante el rostro de Dios.

(Salmo LXVII, segin la traduccién de Septante, adoptado por la Iglesia
rusa).

Y una vez pasado el sibado, Maria Magdalena y Maria, madre de
Santiago y Salomé, compraron perfumes para embalsamar a Jests. Y
habiendo salido a la madrugada llegaron cuando el sol ya estaba en las
alturas. Y decian entre ellas:

—¢Quién nos apartard la piedra de la entrada del Sepulero?

Y con gran sorpresa vieron separada la piedra que era muy grande. Y
entrando en el sepulcro se encontraron con un hombre joven, vestido con
una tinica blanca, que les dijo:

—
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Segundo tiempo.—Ha pasado un afio. La fiesta estd otra
vez en pleno apogeo. En tanto, Ella y «Bataclan» han vivido
unidos como marido y esposa. Durante unos cuantos meses de-
liciosos nada pudo eclipsar su dicha.

Pero ahora encontramos a « Bataclan» atormentado con la tor-
tura de los celos. §Qué ha sucedido? El mismo no puede decirlo.
Pero un sutil cambio se ha producido en Ella, «Bataclan» trata
de convencerse a si mismo de que sé6lo en su imaginacién esta
la causa de su tormento. Recuerda la felicidad de los primeros
dias. Y cuanto mas piensa, méas convencido queda de que por
una de esas extranas coincidencias que continuamente muestran

Asociacién de
Cullura Musical

MADRID

1©30-1931 Seaitn: 2
que la verdad es mas rara que la flceién, ha tropezado con la
prueba definitiva. Sus temores estin confirmados, Ella a quien
«Bataclan» adoraba, es inficl

Tercer tiempo.— Abatido su miserable cuerpo, atormentado
su cerebro, «Bataclan» que ha errado por las calles sohtanas
bajo la lluvia, a través de la noche, ve llegar un amanecer nu-

ORQUESTA
FILARMONICA
DEFE MADRID

QUE, DIRIGE. EL

Maestro PERF Z CASAS

bloso, que trata de atravesar las tormentosas nubes. Intenta
pensar, razonar, pero su cerebro no le obedece. Mil ideas
se cruzan en su angustiada mente. Se pregunta a i mismo que

L O ]

pucde sigmficar suvida;por qué la pasién impulsa continuamente
su miserable cerebro a destruir la belleza del verdadero amor.
I.a duda le tortura y abrasadoras liagrimas brotan de los ojos
de «Bataclan» mientras ¢l buscan en vano la verdad

La préoxima reunion se celebrars el lu-
nes=20 de]acrua], a las 6 de la tarde en
el Teatro de la Comedia, con el concurso
del Cuarteto Garay.
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REUNION 3117 DE ESTA ASOCIACION
A LAS SEIS DE LA TARDE
EN EL TEATRO DE LA COMEDIA

PROGRAMA

La tragedia de Salome Florent Schmiit

Preludio - Danzas de las perlas.
Los encantamientos del mar.
Danza de los relampagos.
Danza del terror.

Sinfonia en sol menor Mozart

Allegro molto.
Andante.
Minuetto.
Allegro assal.

ill

Bataclan (dirigida por el autor)
Les Maestros cantores

Preludio de acto I11.
Danza de los aprendices.
Marcha de las corporaciones.

Fred Elizalde
Wagner

DESCANSOS UDE
QUINCE MINUTOS
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Londres, tuvo su orquesta propia, dirigiendo en esta dltima ca-
pital duraate tres afos, y tocando al mismo tiempo y durante el
mismo periédo por el British Broadcasting Association, con la
finica orquesta que tocaba en coneccién simultinea con todas las
estaciones del Imperio. También fué director musical de los gran-
des estudios europeos en Elstree (Inglaterra) para la sincroni-
zacién de peliculas habladas.

Su obra «Bataclan» escrita en 1929 en Londres, fué es-
trenada por su orquesta y bajo su direccion en un concierto
organizado por la prensa, para dar a conocer este trabajé a la
Unién Musical Inglesa, que habia manifestado deseos de cono-
cerla asistiendo al concierto mas de 4 000 sefiores profesores.
Ha compuesto y estrenado varios poemas sinfonicos, entre ellos
«Califernia», «Quo Vadis»?, «The Heart of a Coon>» (Corazén de
Negro), etc. que ya han sido ejecutadas por diferentes orques-
tus de representacién nacional en América e Inglaterra.

Presentado por el maestro D. Bartolomé Pérez Casas,
Fred Elizalde actia por primera vez en nuestra Asociacion.

Bataclan. - Fred Flizalde

Fantasia viviente en tres tiempos

«Carnavals, la fiesta anual durante la cual el alboroto de la
alegria llega a su apogeo.

Primer tiempo.—«Bataclin» despierta al incesante ruido
del Carnaval, Inducido por una atraccién irresistible, va a unir-
se 2 la tumultuosa multitud.

El ruido y clamor del Carnaval le rodean, y se une al espiri-
tu de alegria reinante,

De repente, Ella aparece a su lado. ¢Dedonde? No importa. Ella
esti alli, a sulado. invitadora,bella, atrayente. «Bataclan»la cor-
teja incesantemente y fuerza su imaginacién para encontrar nue-
vas palabras con que exaltar su belleza y declararla su amor,
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FLORENT SCHMITT

La Tragedia de Salomé

I. «Preludio»,—Terraza del palacio de Herodes que domina
el Mar Muerto. Los Montes de Moad cierran el horizonte, rosa
y rojo, dominado por la masa del monte Febo desde el cual
Moisés, en los umbrales de la tierra prometida salud6 a Canaan
antes de morir. El sol declina. Juan atraviesa lentamente la te-
rraza y desaparece.

¢Danza de las perlas». — Teas encendidas iluminan la escena.
Su luz arranca destellos de los brocados y de las joyas que des-
bordan de un cofre precioso. Herodias, pensativa, sumerge sus
manos en €l llenindolas de collares, de velos bordados en oro.
Salomé,como fascinada,se acerca, se inclina, se adorna con ellos:
después, como una alegria infantil, ensaya su primeradanza.

«II.Los encantamientos del mar». Salomé ha desaparecido.
Las tinieblas envuelven a Herodes perdido en pensamientos de
lujuria y temor, mientras que Herodias, vigilante, le espia. De
pronto, sobre el mar maldito, luces misteriosas centellean, pa-
reciendo nacer de las profundidades.La arquitectura de la Pen.
tipole sumergida, se revela confusamente bajo las ondas.

(I EE RN RN LN )

Se oye una voz que sube del abismo. Herodes, subyugado,
escucha, En este momento se elevan vapores del mar, dibujan-
dose formas fantasticamente enlazadas, y surge sibitamente
Salomé como creacion irresistibie de Satian y el pecado origi-
nal. Un trueno suena a lo lejos. Salomé empieza a bailar Hero-
des se levanta.

sssesneee

«Danza de los relimpagos».—Las tinieblas invaden comple-
tamente la escena, iluminada de vez en cuando por el fulgor de
los relampagos

Durante esta lasciva danza huye Salomé de la persecucion de
Herodes, hasta que, al fin, alcanzada por éste, son arrancados
sus velos por las manos temblorosas del tetrarca. Desnuda un
momento, aparece sibitamente San Juan, que se adelanta y la
cubre cou su manto de anacoreta Movimiento de furor de He-
rodes, rapidamente interpretado por Herodias, y a una impe-
riosa senal de ella el verdugo arrastra a Juan y al momento

sssssnee

.
.
.
.
-

-
-
.
.
.
.
.

.
.

.

.
.
.
.

.
-
-
.
-
-
.
-
.
.
.
-
.
.
-
.
.
.
.
-
.
-
-
-
@
.
.
-
.
-
.
.
.
-
-
-
.
.
.
°
.
.
.
.
.
.
.
.
.
®
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
o
®
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
L]
Ld
®
.
.

ssssssssnnnes sssssnssan ssassssssmsaa-




SRR scRR SRR RS sssssnnnns N

reaparece con la cabeza de éste sobre un plato de bronce. Sa.
lomé, triunfante, se apodera del trofeo, da unos pasos llevando
su finebre carga, y de repente, cual si la cabeza de Juan hubie-
se murmurado algo en su oido, corre hasta el borde de la terra-
za y por encima de las almenas precipita el plato al mar, cuyas
aguas se vuelven subitamente de color de sangre, mientras un
loco terror invade a Herodes y Herodias. Salomé cae des-
vanecida.

Vuelta en si, la cabeza de Juan se le aparece. Salomé tiembla
y se vuelve, llena de angustia. l.a cabeza, desde otro punto de
la escena, la mira de nuevo. Salomé trata de desembarazarse
de tan horrible visi6n, pero las cabezas se multiplican y surgen
de todas partes. Espantada Salomé, empieza nuevamente a dan-
zar, para dar fin a sus alucinaciones sangrientas.

«Danza del terror>.—Mientras baila estalla la tempestad. Un
viento furioso la envuelve; nubes azufradas corren vertiginosa-
mente hacia los precipios; el huracidn revuelve violentamente
el mar, trombas de arena de las soledades del Desierto, forman
espirales en el aire; los viejos y altos cipreses se retuercen tra-
gicamente y se tronchan con estrépito; cae el rayo y hace volar
las piedras de la ciudadela. El monte Febo echa llamas. Todo
se derrumba sobre Salomé que continiia danzando poseida de
un delirio infernal,

La primera parte de esta composicion musical fué dada a co-
nocer al piblico de Madrid en uno de nuestros Conciertos de
Price, en el que obtuvo excelente éxito; hoy se ejecuta integra-
mente tan importante y dificil obra.

FRED ELIZALDE

Fred Elizalde y Diaz-Moreu, nacido en Manila (Islas
¥
Filipinas) el 12 de Diciembre de 1907, hijo de espaioles y es-
panol de nacionalidad, recibi6 su educacién musical en Espana
y en las Universidades de Standford (California) y Cambridge
en Inglaterra, habiendo escrito sus primeras obras para piano
14 ’ f I I

y orquesta a los 10 anos de edad. Tanto en California como en
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Laproxima reunion so~
cial se celebrara a fines
del mes de septiembre
proximo. La fecha y el
artista que tomara parte
se anunciara oportuna-
mente a los sefiores socios,

a domicilio.
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ORQUESTA
FILARMONICA
DE MADRID

Directoxr: Maestro Pérez Casas
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: ERNESTO HALFFTER
REUNION 3302 DE ESTA ASOCIACION :

Ar [ AGS 6 a0 DL e S A D
EN EL TEATRO CALDERON

Habanera de la tragedia musical «La muerte de Carmen»

re0edecevedas

Desde hace varios afios esta trabajando Ernesto Halffter en

F

una 6pera basada en la novela «Carmen» de Prospero Merimeée
que sirvi6 asimismo a los libreistus de Georges Bizet, qnienes
PROGRAMA

recogieron solamente algunos pasajes, mientras que cambiaron
a su gusto todo el final de la obra. Ernerto Halifter y su cola-

borador, el poeta belga Charles Spaak, utilizan para su obra
slgunos pasajes desdenados por los libretistas de Bizet, mientras

que situan la escena de la muerte de Carmen en Sierra Morena,

Obertura de <Alceste» Gluck
(orquestacién y final de P. Weingartner)

Concierto grosso en re meneor, num. 2l, op. 6,

num. 10, (para instrumentos de cuerda) Handel

tal como ocurre en la obra original. El titulo que lleva la nueva
musicalizacién de la fomosa novela es el de «La muerte de Car-
I. Obertura - Grave - Allegro. II. Aria-
Lentamente. I[I. Allegro. IV. Allegro.
V. Allegro moderato.

men» y dedican su obra a la memoria del genial miisico francés
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. con cuya «Carmens no intentan competir, sino que, al contra-
.

.

rio, la nueva obra ha nacido ante el estimulo de la antigua,

@000 000900000CRRPR0AGNCRORR0PREsTR0000CRRRORRE"

Violines: Rafael Martinez y Luis Anlon
Violoncello: Francisco Gasent
Cémbalo I: Enrigue Aroca

Cémbalo II: Gerardo Gombau

segin un proceso que ha sido muy repetido en la historia del
teatro musical.
En el concierto dedicado a obras de Ernesto Halffter que se
celebré con la Orquesta del Palacio de la Musica en 1928 figu-
11
Tercera Sinfonia en mi bemol, op. 97, (Renana) Schumann

1. Lebhaft. II. Scherzo - Sehr Miissig. T11.
Nicht schnell. IV. Feierlich. V. Lebhaft.

(1.* audicién de la Orquesta Filarmoénica)

raba ya un «Nocturno» que precede al duo de amor «en las
murallas de Sevillas.

Actualmente se estrena una de las piginas instrumentales mis
dilatadas de la obra, una danza, en caricter de Habanera, que
figura en el acto tercero. Es una pigina de gran amplitud y bri-
llantez cuya instrumentacién, prodigiosamente trabajada, con-

Habanera de la 6pera «La Muerte de Carmen» Halffter

tiene dos pianos, flauta en «sol», trompeta en <re» y otros ins-
trumentos poco habituales. Data del afio 1926, pero segiin la

=5 ! g costumbre del joven compositor madrilefio, no ha querido dar-
(Tragedia musical en cuatro actos)

Acto I1I. Segunda Danza.
In tempo di Habanera.

la hasta ahora al piiblico, despues de considerar lograda su for-
ma definitiva, Esta «¢Habanera» acaba de ser estrenada en la
(1." audicién)
Pianos: Enrique Aroca y Gerarde Gombau
El Gallo 48 oro Introdaccién y cortejo nupcial Rimsky Korsakoff

Orquesta Pau Casals, en Barcelona, bajo la direccién del autor,
el 30 de abril de este afio, en un concierto dedicado a obras de
Falla y de Ernesto Halffter.
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“ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID”

Quan ja I‘ambient musical estava preparat a Espanya, faltava encara una
orientacié ampliament moderna que, sense rompre amb la tradicid, vingué. a enca-
minar-la en el seu logic aveng, vivificant amb eficacia renovadora el gust del pu-
blic un bon xic estancat en el goig d‘execucions dels models classics i romantics,
amb escasses estrenes i sols d'obres sobradament conegudes dels publics esirangers.

Mancava la noble competéncia i el contrast amb altra agrupacié erquestral fi-
IEﬁ dl]J seu tt'.:"l'lF)g l S’:}]i(i:\"if[]: hd.“dllil. a [F. lh‘f'i_:’?. ' i, €N "'!‘ ""il'.il!i"!l”s Ini‘f":!"iC‘; ‘—ie
I‘art. D'aquesta necessitat imperiosa va crear-se I'<ORQUESTA FIL «\RMONICA
formada per la tasca eminent del gran director Pérez Casas, secundat per la fe,
I'ideal i I“entusiasme en el treball dels notables misics que la formen.

Constituida I'Orquestra el mes de Desembre de 1914, va fer la primera pre-
sentacio en public I‘any 1915, i I‘activitat amb qué va comengar les actuacions va
aconseguir un resultat positiu, estimulant les altres entitats, que varen veure's
obligades a intensificar llurs iniciatives i realitzacions amb un aventatge immens
per la nostra cultura musical.

Dtaleshores, amb |‘aspiracié d‘arribar al concert setmanal, I'«Orquesta Filar-
ménica», ha seguit les seves séries donant a coneixer les obres cabdals de les no-
ves produccions, aquelles les controversies 1 discussions de les quals donen merei-
xements, i [es dels artistes espanyols de reconegut prestigi o de qualitais i valors
per obienir-lo, preferint exposar un risc a negar-se a novells de condicions.

Feina gran seria I'enumeracié detallada i que consta en els programes, de totes
les obres donades a conéixer a Espanya per l‘orquestra esmentada, tenint com a
executdria opinions com la de Ravel qui jutja la que va donar-se de «La Valse» com
la millor interpretacic obtinguda de la seva obra, i semblants judicis de Strawinsky
i altres insignes autors.

Desitjosa de guayar flexibilitat i nous recursos expressius al traves de dife-
re‘lts D(‘r‘ﬂo‘)a:lTaE,H i.i 4 }"iiﬂf“ibﬂil‘,ﬂ' va iiil}lﬁr-s(‘, a liir(‘i‘ifnrs com ”g“]i'}erg‘
KGIIS“\V:'ZI\'}'. Glazousow, Oscar Fried, Ravel, Strawinsky, \i;!sc;igno 1 Szenkar, que
s‘emportaren daquesta agrupacio una impressié excepcional pel que respecta a

tecnica i conjunt sensible, perfectament unificat.
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DANSA MACABRA

Es el tercer dels quatre poemes simfonics de Saint-Sagns, inspi-
rat en una antiga llegenda popular alemanya de I‘Edat mitja. La des-
cripci6o del mén sobrenatural és d‘un realisme molt expressiu,

Al punt de mitja nit cauen les dotze campanades en un rellotge
llunya i els espectres surten de llurs tombes per comencar la fiine-
bre ronda. Els morts s‘agiten, les flautes evoquen la disciplinada i
dolorida multitud macabra. Vibra |‘estrany acord d‘un violi: és la
Mort que afina el seu instrument 1 invita als difunts, cada cop més
nombrosos, a la dansa. S‘inicia un vals, el motiu del qual recull el
violi, a qui replica un burlesc stacat.o. La interminable dansa es fa
més obsessionant i dolorosa. Se sent el terrible Déu Iroe que aug-

f

menta la sofrenca de la finel Sorgeix, finalment, la dolga i

voluptuosa nota del violi concertino alliberadora de les espectrals
contorsions. Es [I‘adéu a la nit. Els morts es dispersen i retornen a

llurs sepulcres a la primera claror de I‘albada. ..

B. PEREZ CASAS

Aquest in<5gnc mestre, va néixer a Loreca (:'\?l':!‘(:ia} el 24 de Gener de 1873
d‘ona familia conreadora de la musica. Comenca els seus estudis sota la direccio
del seu avi D. Joan Casas, qui el va iniciar en els secrets del solfeig i amb ell va
aprendre a tocar el violi, clarinet i la major part dels instruments de fusta i metall
valuosissima i1 preliminar ensenyanca basica que tan 1til 1 fondadament havia de
servir-li pel domini i direccid de les grans masses instrumentals.

Amb el seu oncle D. Josep M.” Casas, doctor en Medicina 1 també notable

professor de misica, va pe ctonar | udi d‘alguns instruments i comenca el de

. o s ral % . P 3 153
harmonia, = va ampliar pres a Carta y I‘eminent mestre Pedrell 1 tam-

bé en el Conservatori de M s I'any 1890, 1 després d‘unes bri-
i .. . 3 . ] [

llants oposicions, va ingressar nfanteria de Marina, desta-
cat a Cartagens, passant el nbe per oposicio, la Banda del regi-
ment d‘Infanteria «E le guarnicio en aquella ciutat.
Als vint-i-quatre a 1897, en noves i renyides oposicions va conquerir el

lloc de Misic Major del <Real Cuerpo de Alabarderos», corporacié que va portar
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al més alt nivell artistic, deixant de dirigir-la Iany 1911, per haver estat nomenat
en virtut de llurs merits, professor d‘harmonia del «Real Conservatorio de Misica

AMLLAARLAARLLALELLLL &

y Declamacion», carrec que encara desempenya.
Com s‘ha indicat, des dels primers anys de la seva infancia i durant el temps

de la seva llarga carrera de misic militar, I'il-lustre mestre llevanti va fer practi-
ques amb tots els instruments de vent, i després, particulament, dels de corda i
piano, adquirint d‘aquesta manera un acabat i complet coneixement técnic instru-
mental, que el posa com exemple, segurament dnic, entre els seus contemporanis.
També els estudis técnics van apassionar-lo sempre, adquirint rapidament
gran fama entre els professionals, pels grans coneixements en la ciencia musical.
En plena joventut, quan la miisica purament simfonica tot just es conreava a

Espanya, va compondre la seva famosa «Suite Murciana» a gran orquestra, nome-

PYPTTTTTTA A TTI I AT TTITIITTINTY

nada «|A mi tierrals que va meréixer el premi de composicié en el concurs de gran
importancia artistica de la <Real Academia de San Fernando», obra que dirigida
pel seu autor, va estrenar-se en memorable solemnitat celebrada en aquell centre
superior de les Belles Arts, i després va ésser executada amb grandiés éxit a Es-
panya, Franga, Italia i Rissia.

Pérez Casas té escrites i inedites altres dues obres: el drama liric en un acte
anomenat Lorenzo, lletra del gran poeta murcia Vicents Medina, i el poema simfo-
nic <Calisto i Melibea». Per piano i instruments d‘arc, va escriure el quartet en Re
Menor, executat a I‘estranger amb envejable éxit, essent a més autor de gran nom-
bre de petites composicions per banda, orquestra i instruments especials.

L’any 1909, va constituir la «Sociedad de Instrumentos de viento para la mi-
sica de Camara> els concerts inoblidables de la qual van ésser celebradissims, i
I‘any 1915, crea I‘ad nirable «Orquesta Filarménica de Madrids, que rapidament va
colocar-se davant de les més destacades associacions artistiques del seu génere,
culminant avui Pérez Casas, com preeminent figura entre els més famosos mestres
directors del nostre temps. Ell fou qui va donar a congixer a Espanya la major part
de les obres i escoles modernes, aixi com tambe la majoria dels actuals joves mi-
sics espanyols, que en els programes dels seus concerts van trobar sempre cor-
dial, alentadora i autoritzadissima acollida.

L‘eminent mestre és membre del Comite Técnic de la «Sociedad Nacional de

T T T Y T YT T VT Y e YV T YT YT

Misica» i académic de niimero de la <Real Academia de Bellas Artes de San Fer-

nando», en la qual va passar a ocupar el lloc que en morir deixa vacant l'insigne
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mestre Breton.
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UNA NIT A LA "MUNTANYA PELADA¥
KIKIMORA, llegenda .. ;
LA GRAN PASQUA RUSSA

(obertura sobre temes de |‘Església Russa)

8

SIMFONIA en sol menor ..

ALLEGRO MOLTO
ANDANTE
MINUETTO

ALLEGRO ASSAI

[11

PRELUDI de “L‘aprés midi d‘un faune‘..
DANSA MACABRA (poema simfonic) ..
OBERTURA d* “El vaixell fantasma*..

MUSSORGSKY

A. LIADOFF

Rimsky-KORSAKOFF

DEeBuUSsSsY
SAINT SAENT

WAGNER
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NOTES AL PROGRANMA

UNA NIT A LA MUNTANYA PELADA

Es, amb “Quadros d‘una exposicié®, I‘obra simfonica més impor-
tant de Mussorgsky. Aquest quadro simfonic ha estat modificat di-
verses vegades pel seu autor, havent sofert varies alteracions acon-
sellades per alguns col'legues del famés grup dels cinc, especialment
per Rimsky-Korsakoff, qui va revisar la instrumentacié.

La importancia de I‘obra és considerable, plena de color i movi-
ment i els temes ben caracteristics.

Mussorgsky, segur de les seves dots imitatives i descriptives, va
escollir el segiient tema per al seu poema: Remors subterranies de
veus sobrenaturals — Aparicio dels esperits de les tenebres i a se-
guit, la de Tchernobog, el Deu Negre. Col'laboracié de Tchernobog
i Missa Negra — Aquelarre ... En el moment culminant se sent al
lluny la campana d‘una petita Església; la seva vibracié dispersa els
esperits de les tenebres i reneix el dia.

La forma de I‘obra és clara: un allegro simfonic resolt en un curt
andante.

Aquesta composicié fou escrita I‘any 1867. L‘escola russa tot just
havia comencat la pintoresca tanda de poemes simfonics coneguts
arreu i Mussorgsky és merexeidor, per aquesta originalisima produc-
ci6, d‘ésser comprés en el grup dels grans innovadors.

KIKIMORA

Anatole Liadoff, deixeble de Rimsky-Korsakoff en el conserva-
tori de Petrograd, representa l‘estat de la misica nacionalista poste-
rior “dels cinc* tal com es troba en els paisos en els quals el crite-
ri nacional no ha evolucionat, indiferent als avengos de l‘art modern.
Gran part d‘aquests avengos es deuen, principalment, a les innova-
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cions aportades per la miisica «<nacionalista> que en la «dels cinc»
juga tan gran paper. Perd aquesta, al seu torn, resta ben aviat detin-
guda en un aspecte extern i pintoresc que els misics contemporanis,
adhuc els decididament nacionalistes han intentat de superar.

Mort Liadoff en Agost de 1917, no pogué progressar en el cami
emprés, pero les obres que deixad tenen un encant i una distincio
ben propis. Melodia, ritme i orquestracié son tipicament nacionalsen
Liadoff, la inspiracié del qual troba delectanga en motius infantils
com s6n els que integren la «suite> Kikimora i d‘altres. El seu crite-
ri, perd, va canviar notablement cap els darrers anys de la seva vida,
orientat vers les idees de caracter religios.

LA GRAN PASQUA RUSSA

“Que Déu apareixi i que es dispersin els seus enemics; que els
que l‘odien desapareixin davant la seva preséncia; que s‘esfumin o es
fonguin com la cera en el foc; que els pecadors restin venguts en
esguardar el rostre de Déu".

Salm adoptat per I‘Església Russa.

| un cop passat el dissabte, les Maries compraren perfums per
embalsamar el cos de Jests. | havent sortit de bon mati, arribaren
quan el sol ja era alt. I deien entre elles:

—Qui ens apartara la llosa que tanca el sepulcre ?

I amb gran sorpresa veieren separada la pedra que era molt
gran i pesenta. Llavors entraren i es trobaren amb un home jove
vestit amb tinica blanca, que els digué: “No temeu res. Veniu en
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cerca de Jests de Natzaret que fou clavat en creu?]a ha ressuscitat*’.

Evangeli segons Sant Mare, cap. XVI.

ALARLARELLLAR.

| la fausta nova va estendre’s per tot I‘Univers i aquells que I‘o-
diaven desaparegueren davant d‘Ell com la fumarella. “Resurrexit
canten els chors d‘angels dalt el cel al so de les trompetes dels

arcangels, en mig la remor d‘ales dels serafins.
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ALALLLAMIALIA ALLLAILLARE

“Resurrexit’* canten els sacerdots en els temples, entre nivols
d‘encens, a la claror dels ciris, mentre ressona la joia de les campa-
nes triomfants . ..

SIMFONIA EN SOL MENOR

Ocupa el segon lloc de la gran trilogia simfonica de 1788, con-
siderada per alguns comentaristes com ¢l grup més perfecte en aital
génere i en el que la musica orquesiral sembla abastar la maxima
puritat i exquisidesa.

ASALAMALALESARRARIRS AR AL

Una profunda melangia, una dolga i somniadora tristesa glateix
en el fons d‘aquesta Simfonia, l‘expressié externa de la qual és
d‘una elegancia i finesa sense parié. La melodia de I‘andante, fluida,
meravellosament bella, és el tipus per excel'léncia de melodia
mozartiana. El menuetto és, igualment, una joia modélica que

AAAAMALLAAIEAARRAMAR LR LS

al final, entre trossos plens de graciosa i ingénua verbositat can-
ten algunes de les més delicioses frases de tota I‘obra d‘aquest gran
compositor.
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Al publico de nuestros conciertos

Desde Febrero del afio pasado, en gue nos dirigiamos al piblico ofre-
ciéndole una serie de conciertos, utilizando, como ahora el glorioso Tea-
tro Espafiol, La Orquesta Filarménica de Madrid ha desarrcllado
una campafia de 40 conciertos sinfonicos; 14 en Madrid, 19 en provin-
cias y 8 en Portugal (Lisboa, Oporto, Coimbra). Las dos dltimas tour-
nées han retrasado el deseado momento de ofrecer a su publico de
Madrid el fruto de sus desvelos y de sus entusiasmos, pero el esfuerzo
realizado para llevar al extranjero su bandera, rifiendo batallas en pro
de la misica mas actual de Furopa y en defensa de nuestros composito-
res espafioles, le permite llegar a este momento, en que cifra su mayor
empefio, con una preparacion y unos medios de la mayor eficacia.

No ha podido atin enfocar sus conciertos en el escenario por el cual
propugna, siempre sofiando con hallar un dmbito en el gue puedan tener
acomodo 3 6 4.000 oyentes, y por ello acude a la generosidad del Teatro
Espafol, gue—como deciamos en la ocasién citada—compensa la limi-
tacion de su aforo con la perfeccién de su sala. En el Teatro Espaiiol
se propone realizar varias series de conciertos seguidos, comenzando por
anunciar ahora un abono, a cinco conciertos, que tendran lugar el
sabado, 28 de Enero y los viernes, 3, 10, 17 y 24 de Febrero.

De éstos, el concierto 4.° tendréd cardcter de extraordinario, por co-
rrer a cargo del director alemén Hindemith, hermano del afamado
compositor Paul Hindemith e intérprete autorizado de sus obras.

Los restantes conciertos estarén a cargo del maestro eminente don
Bartolomé Pérez Casas, alma de la corporacidon, y cuya suprema
autoridad artistica, su inagotable curiosidad hacia cuanto puede levan-
tar el nivel cultural de la Misica en Espafia, su tenaz esfuerzo en el
trabajo de preparacion y su habilidad extremada en la condicion, son
de todos conocidos y alabados.

No hemos de repetir por innecesario cusles son las caracteristicas
de La Orquesta Filarménica de Madrid, a través de su carrera
de 634 conciertos ya ejecutados, pues todos las resumen en la severidad
de la preparacién, el lujo de elementos con que siempreda sus concier=
tos y la gran cantidad de obras nuevas, tanto extranjeras como naciona-
les, que llevé a su repertorio.

En los conciertos de este afio cuenta con los siguientes artistas y con

las siguientes obras: Con Leopoldo Querol, el eminente pianista que
estrené en Abril dltimo el Concierto de Ravel, y gue, ademés de re-
petir ahora ese mismo Concierto, estrenars el 3.°" Concierto de
Prokofieff para piano y orguesta.

Otro pianista afamadisimo nuestro, Antonio Lacas Moreno se
pone al servicio del arte espafiol para estrenar la Rapsodia Sinféni-
ca de Joaquin Turina que le estd dedicada, y que lleva acompafia-
miento de orquesta de cuerda.

Finalmente otro maestro en el mismo instrumento, José Cubiles,
ofrecerd a nuestros conciertos su concurso en la ““Sonatina’’ (versién
completa) de Frmesto Halffter y ejecutard las Variaciones Sinfé-
nicas de César Franck.

Contamos con estrenar la Suite Scythe, obra fundamental de Pro-
kofieff, continuador de Strawinsky, con la que se consagré como
compositor genial y cuya obra requiere un gran conjunto de elementos
instrumentales sobre el tipo de la gran Orquesta de conciertos; con com-
pletar el repertorio de obras de Debussy con su obra ““Jeux’’s con es-
trenar la ““Venus Vasca’’ de Wetzler y completar el Schlagobers de
R. Strauss gue quedd sin conocer en su segunda mitad a causa de la
suspension del concierto que ocasiond la inopinada muerte del llorado
director el Maestro Saco del Valle.

En el grupo de compositores espafioles, contamos con “EI Con~
trabandista’, de Oscar Esplsd; con “Figuras de barro”’, de Fé-
lix Antonio; con “El Cami’’, de Jaime Pahissa; con “Liturgia
Negra”, de Pedro San Juan; con “Kardin’, de Victor de Za~
bizarreta; con el “Preladio para un poema a la Alhambra’’,
de Joaquin Reodrigo y con ‘‘Levantinas’’, de Moreno Gans;
aparte de las obras que entrasrdn con la elaboracién de un programa de-
dicado a la presentacion del grupo, C. I. C. (Compositores independien-
tes de Catalufia) formado por Samper, Toldra, Blancafort, Ricar~
do Lamote, Mompon, Grau y Gibert~-Camins y de otros compa-
triotas cuya inclusion pende de detalles gue esperamos vencer.

Los precios y condiciones de este abono se insertan a continuacion,

La Orquesta Filarmoénica de Madrid agradece a sus favorece-
res, de antemano, el apoyo que estd segura de obtener de ellos.

ENFERO, 1933.




PRECIOS DE LAS LOCALIDADES

POR ABONO A conclertos A conclertos
a 5 conciertos ordinar|os extraordinarios

PESETAS PESETAS PESETAS

Palcos plateas, con entradas . 2o 30— 35;=
Palcos entresuelos, [dem 125 S0 35,—
Palcos principales, fdem ... .. . ... . 80, — 2l R
Palcos segundos, fdem . b 12
Butacas .. 25,; b=
Delantera de butaca de entresuelo ... .} 25— G
Butaca de entresuelo . .. i maelgnee Bis
Delantera de anfiteatro principal 20— (SR
Butaca de anfiteatro principal dH= 3,50
Delantera de anfiteatro segundo 12,50 B
Butaca de anfiteatro segundo . . . 16= 2,50
Delantera de parafso. . . 10— 2,50
Butacas de parafso S 10, = 2i—
Delanteras laterales de parafso .. .... o
Entradaiapaleo=: = = = & 2

Horas de taquilla: de 11 2 1 y de 4 & 7.- Teléfono 12121.

8T RTINS AR

NOTA.—La empresa se reserva el derecho de aumentar el precio de

las localidades para cualquiera de dichos conciertos, sin que este aumen-

to se reflera nunca & las localidades abonadas.




3 (TEA TRO FEspPANOL®

MADRID

§ Ssbado, 4 de Febrero de 1933. A las 6’30 de la tarde. A

L}
4

¥ Orquesta |

Filarmodénica

de Madrid

ff Temporada XIX “ {2 Concierto 636

DIRECTOR: MAESTRO pERIEZ CASAg _

Imprenta de Torerfas
Bravo Murillo; 30

&m O NN M£




PROGRAMA

Concierto en Re mayor . . . . . ., [F.«E. Bach.
(Orquestada por M. Steimberg).

I Allegro moderato.
II Andante lento molto.
IIT  Allegro.

El jardin encantado de Klingsor .

I

Séptima Sinfonia. (FE,n La mayor, op. 92). Beethoven.

I Doce sostenute.- Vivace.
11 Aﬂegretto.
Presto.=Scherzo.

1V Allegro con brio.

Dos Nocturnos . . . e o L O Debyssy.
a) Nubes. \b) Fiestas.

Dos Danzas Asturianas . . . . . B. Orbon.

Num. 1. Andante quasi Allegretto.
Num. 2. Allegro animato.
(Primera audicion.)

La Gran Pascua Rusa. Obertura. R. Korsakoft.
Sobre temas de la Iglesia Rusa.

Violin: LUIS ANTON.

Benjamin Orbén

Dos Danzas Asturianas.

La personalidad artistica del autor de las «Danzas Asturiansss (nfimeros 1y 2), que hoy
damos en primera audicién en Madrid, es bien conocida de nuestro ptiblico como pianista
eminente.

Orb6n nacié en Avilés (Asturias), iniciando sus estudios en la Escuela de Bellas Artes,
de Oviedo, continuéndolos y terminéndolos brillantemente en nuestro Congervatorio, don-
de obtuvo todos los premios por unanimidad. En sus primeros conciertos en Madrid me-
recié los més célidos elogios de Cecilio Roda, Eduardo Mufioz y Alejandro Saint-Aubin,
logrando eolocarse muy pronto en primera linea entre los artistas de aquella época. Sus
elevados ideales del arte pianistico le decidieron a tender el vuelo por otros paises, afir-
mandose en sus conciertos a través de Espaiia y Francia. En Paris, Villeumin, Berand y
Crémone le consideraron «<superior a otros a quienes e elogia exageradamente>. Orbén
recorrié los Estados Unidos, Méjico y Cuba, donde fundé y dirige la instituecién musical,
que lleva su nombre con el Conservatorio central en la Habana y més de ciento echenta
academias en el interior de la Repablica. En sus posteriores apariciones en Espafia mere-
ci6 las impresiones més laudatorias de la critica contemporinea. Sus «Danzas Asturianass,
editadas por Uni6n Musical Espafiola, interesan por la belleza dispositiva de los temas,
combinados con buen sentido de la forma y demostrando una habilidad técnica del mejor
gusto, y, sobre todo, emocién. La «Segunda Danza», por su ritmo movido, contrasta ccr': la

«Primeras, de ambiente evocador, nostiigico...
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A los senores abonados

La Orquesta Filarménica de Madrid se
ha visto obligada a retirar del progra~
ma el TERCER CONCIERTO en Do
mayor, para piano y orguesta, de Pro~
kofieff, que debia interpretarse hoy,
por la repentina enfermedad del emi~
nente pianista Leopoldo Querol.
Dicha obra se ejecutari el préximo
viernes dia 10, correspondiente al ter~
cer concierto de abono.
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Viernes, 17 de Febrero de 1933 A las 6’30 de la tarde.

» S

al®
-9

Cuarto concierto de abono Extraordinario

. -

Orquesta

Filarménica

de Madrid

Temporada XIX i ! Concierto 638




PROGRAMA

I

Obertura, op. 24, para instrumentos
de Giehtor wistis g r e N el delssohin
(Primera audicion.)

«Konzertmusik», op. 41, para ins-
tramentos de viento . .. iy Paul Hindemith.

(Primera audicion.)

1. Maestoso.
II. Seis variaciones sobre la cancién «Principe Eugenio,
el noble caballero».

IIl. Marcha.
Trompeta: seior MENENDEZ. Trombén: sesor CRUZ.

IT

Sinfonia en Re mayor, op. 60. . .  Dvorak.

I. Allegro non tanto.
II. Adagio.
I1I. Scherzo-Presto.
IV. Finale-Allegro con spirito.

(Primera Audicion.)

1

«Novedades del dia», Obertura. . Paul Hindemith.

(Primera audicion.)

Egmont, Cbertura . . . . . . Beethoven.

El préximo viernes, 24, Quinto concierto de abono, con el si-
guiente programa.

«Dalle tre commedie Galdoniane». Fragmentos sinfénicos de
«G. Francesco Malipiero». (Primera audicién). «Concierto» para
piano y orquesta, de <Ravel», interpretado por el eminente pianista
«Leopoldo Querol», y <Liturgia Negra», Cuadros afro-cubanos,
de «Pedro Sanjudn». (Primera audicién.)

Paul Hindemith

Este gran compositor aleman. naci6é en Hanau el 16 de Noviembre de 1896.
Estudi6 composicién con Arnold Mendelssohn y Bernhard Sekles en el Con-
servatorio del director Hoch, de Francfort. Ocupa el cargo de director de la
Opera de Francfort, pero su ocupacion predominante es la composicion, sien-
do considerado como uno de los més distinguidos maestros de la joven es-
cuela alemana.

Las primeras obras de Hindemith se publicaron hacia el afio 1920 por la
Edici6n Schott, y fueron éstas el Cuarteto op. 10, al que siguieron las Sona-
tas op. 11. Mas tarde apareci6 el Cuarteto op. 16y las tres primeras operas
llamadas «El asesino», «Much Muschi» y «Santa Susana:, que se estrenaron
con gran éxito en Stuttgart.

Mis tarde, aparecieron algunas composiciones de mfsica de camara, dos
Cuartetos, un Trio de cuerda y algunos Conciertos, etcétera.

A estas composiciones sigui6 més tarde una opera, llamada «Cardillac»
op. 39, y luego el <Konzertmusik» op. 41, para instrumento de viento, obra
que se estrena en el concierto de hoy y que fué eserita por encargo para los
Festivales de Miisica de Donauneschingen.

Rudolf Hindemith

Naci6 el O de Enero de 1900, en Hanau, curso sus estudios musicales en el
mismo Conservatorio que su hermano, bajo la direccién del profesor Hoch.
Fué discipulo de los maestros Juan Hegar, Jorge Maus y Arnold Foldessy, con
quien estudio el violoncello y la direceién con Basserman.

Durante los afios de 1919 a 1921, actué como solista de violoncello en la
Orquesta Filarménica de Munich con los directores Pfitzner y Housegger.
Del afio 1921 al 24 fué solista de la Opera del Estado de Viena y Profesor de
la Academia de Misica de dicha ciudad. :

Desde 1924 a 1926 actud como miembro del Cuarteto Amar, y desde estog
Gltimos aiios viene dirigiendo los grandes conciertos sinfonicos y éperas en
Munich, Leipzig, Stuttgart, etcétera.







