
TRO
MADRID

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII!IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII1II111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111mlllllnlllllllil1II11111111111111l1lllllnlllllllllllllllnnnllillUllllnnnllUIIIUIlIUnnUUW

A las 6'30 de la tarde.Viernes, 24 de Febrero de 1933.

QUINTO CONCIERTO DE ABONO

Orquesta
Filarlll.ónica

de Madrid

.1

Tem.porada XIX Concierto' 639,

DIRECTOR: MAESTRO

con el concurso del eminente pianista

LEOlPOLDO QUEROL

.Irnp, TORERIAS.-Bravo Murillo, 30. Madrid ,-Tel. 42124



PROGRAMA G. Francesco Malipiero
Dalle tre cO'lll.D1edie Goldoniane.

I
Ante el hecho de que, en determinado momento los compoaitores de un pais reaccionen

en contra de tendencías que hall formado escuela (o que definen a juicio general sus carac­
tertstícas nacionales) y se nieguen a continuarlas, enamorándose de otros principios, tan
nacioaales como aquellos, pero soterrados e inexplotados, y los refuercen con lOS que se

forjan en las corrientes extranjeras o uni-versales, se interroga la critica: ¿Nos hallamos
ante una nueva o joven escuela, o verdaderamente no existe cgrupo_ siquiera y nos halla­
mos ante reacciones individuales coincidentes y ante un número de personalidades desli­
gadas entre si, pero con un rasgo común, que es 1& protesta contra el estado de cosas, ante
el cual se hallaron, por su nacimiento, colocadosr El hecho, en Italia era, por un lado, el
que los jóvenes müalcos de un tjempo (pues han pasado lustros) no consentían en la creen­
cia de que toda Ita lía musical, o la música ítaliana consisUa en -Beüíní-Yerdí-Puccínts .

Por otro lado, el surgir de personalidades-los Pizzetti, Cassella, Malipiero, Castelnnovo­
Tedesco, Tommassini o Respighi-que, obedientes a esa reacción y a su propio Impulso,
utilizaban su talento ell la composición, para producir normalmente obras de categoría
superior en cuanto a los propósitos y obras de excelentes cualidades en cuanto a las realí­
zacíoues.•Hay un .grupo- (decía Salazar, .Música y M(tsicos de hoy»), pero no otra cosa.
Su diferencia de intenciones, de sensibilidad y aun de procedrmientos-c-dentro de la gene­
ralí-tad de líneas que su genealogía les da-es mayor. que la semejanza de sus rasgos co­

munes ••
Ouando la Orquesta Filarmónica de Madrid presentó la primera obra de Malipiero

(Circo, concierto 250, 17 de Febrero de 1922), nada se conocía de él aquí, salvo su -Keepra­
ke. (canto y piano, Sociedad NacionaI de Ml1sica, que luego dió en Marzo de 1122 su obra
de violin y piano cE canto della contanansa-). La critica extranjera consideraba a Mali­
pieró entonces como el compositor Italiano más importante de los contemporáneos, en un

nivel semejante al de Strawinsky, Ravel y Falla en sus respectivos paises. Se eJigió para
presentación del autor, no una de sus obras mayores sino -El Oriente ímaginarío- (1920),
estudios narapequeña orquesta, y ya se señalaban en el programa como obras producidas
por este autor eEl sueño de un crepüscuto de O�toño. (D'Anuncio), _L'Orfeide., eLas Tres
Comedías Goídonlanass y ePantea s, Yentre las obras sinfónicas elmpresioni dal veros
(Pause pel silencio> y -Dttítrambo trágieo s , La escasa atención prestada entonces a
• El Oriente ímaginarto s por la crítica y el pübltco, nos retrajo de insistir en su producción.
Pero. hoy consideramos muy otra y muy superior la curiosidad 11a preparación del audio
torio, y como la producción constante de este autor tiene creciente estimación, creemos
cumplir un deber informativo inexéusable al ofrecer con esta obra importante de hoy el
anuncio de otras varias que haa de darse a conocer en lo sucesivo, (La suite -Per una fa­
vola cavauerescas, «Grotesco» yotras).

Malipiero es veneciano (1882}. Asímismo lo fué Carlo Goldoni (1707-1793.), que tiene ím->
portancia capit-al en las letras italianas, cuya -riforma. tenia ya Voltaire conceptos como
el de llamarle eliberator d'Italia dai Goti e pittore della natura>. Vivacfsima es en sus co­

medias la pintura de la vida veneciana, cómica y alegre como la que más. Creador o recrea­
dor del teatro cómico italiano, tiene tal atractivo y gracia que su obra sigue cautivando al
pübtíco actual como hace siglo y.medio, De tres comedias de Goldoni, -La boltega da caffé>,
..Sior Todero brontolon- y -Le BaruUe Ohíózzotte», hizo Malipiero para Ia escena sendas
redacciones a los términos de un acto por comedia, y son, en verdad, la realizà'ción más
acabada del compositor müsieo veneciano en el dominio del teatro .sintético" -antlcon­
vencional- o eantlmelodramárlco s-c-sl hemos de decirlo con los términos que Ja critica uti­
liza, Anunció Malipiero DO haber querido poner a Goldoni en música, sino haberse dejado
guiar por él a través de Venecia, cuya vieja vida p opular le evocaba .

En esta obra el estilo de Malipiero es extremadamente sencillo, lineal: algunos pasajes
evocan la sombra de Dom-Scarlatti,

Destierra resueltamente toda efusión lírica innecesaria a la acción (canción de Ricotello
y de Todero en el eSlor 'I'o deros o Ia de Toffolo Marmotina al principio de las -Baruftes).
La contestura armónica, aun permaneciendo sencilla, es de UDa riqueza y de un colorido
que recuerda al de los pintores de los siglos XV y XVI. Pero lo que haoe que estas tres co­
medias haya que considerarlas como obras de las más caractertatieas de Malipiero, es la
verdad de su discurso musical, su emoción y extraordinaria vivacidad. El verbo y el em­

puje rHmico son verdaderamente irresistibles. La vieja gloria de la ópera buifa italiana
revive en estas obras.

Se comprende ahora el titulo -Dalle tre commedie Goldoníaues (De las tres comedias
goldonianas), pues la suite, o el conjunto de estos trozos ordenados para la orquesta, pro­
viene de aquellas eTres comedias ••

Caemo mágico, op. 29 Rimsky Korsakoff.

Violin: LUIS ANTON. Flauta: SEBASTIAN COR.TO.

Dalle tre commedie Goldonia­
ne. Fragmentos sinfónicos

(Primera audición.)
I. La Bottega da 4Hé.
II. Sior Todero broniolón.
llI. Le bsrulie cbiozzotte.

G. Francesco Malipie�o.

II

_ _ Concíerto,_l@-ra »isus y. or-�������p=

questa
I. Allegremeate.
II. Adagio assai.
III. Presto.

Piano: LEOPOLDO QUEROL.

M. Ravel.

•

III

Li t u rg i e Negra. Cuadros
afrocubanos .

(Primera audición.)
1. Comparsa Lucumí.
II. Changó.
III. Canto a Oggún.
IV. Iniciación.

Dirigida por el autor.

Pedro Sanjuán.
. '

Frei$cbutz. Obertura Weber.

I '
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Pedro Sanjuán.
Vasco de nacimiento ha vivido en Castilla desde m�r niño, Su esptrltu inquieto le Ilevó

a América donde ha laborado durante nueve años, Fundador de la Orquesta Filarmónica
de la Habana y animador incansable ha dado vigoroso impulso al movimiento musical de
Cuba, pais que considera como su segunda patria.

Sanjuán ha sido director invitado repetidas veces de las orquestas Filarmónica de los
Angeles (California), Hollywood BocoI, New-Music de San Francisco y Sinfónica de México.
Sus obras han sido estrenadas en Madrid por las orquestas Filarmónica, Sinfónica y Lassa­
lie, también en Barcelona y, en el extranjero, en la Habana, México, New-York, Filadelfia,
San Francisco, Paris y Berlin.

Liturgia Negra.-Cutldros edrecubenos.
En Cuba se llamó - Oabttdo s o .Bemllé., al baile, fiesta- de esclavos, comparsas de

éstos: todo el ceremonial de la Liturgia Negra. Los esclavos del tiempo coloníaí proceden­
tes de Ia costa occidental de Africs'siguieron en Cuba sus ritos ancestrales transmitiéndo­
selos de padres a hijos. En Ia actualidad todo ello se conserva con la misma fuerza de sus

épocas iniciales. Y aunque hoy ya no desfilan por las calles de la Habana las gayaa y atro-:
nadoras eOomparsas ñáñigas o Iucumíess comu el dia de Reyes en Ia época colonial, se

puede sin embargo, no sin ciertos requisitos, asistir a la prosecución de estas fiestas ritua­
les en los recintos privados donde tienen su asiento los actuales cabildos afrocubanos.

Son infinitas las prácticas religiosas de los .iniciados. de Cuba, pero en'casl todas ellas
se trata de la misma ancestral invocación a sus deidades que realizan por medio de las
edanzas rituales. y de artes mágicas: toda una muy compleja y extraña subreligi6n.

En todos estos actos el tambor (desde el .Bongó. a Ia «Conga-) es instrumento sagrado,
Tanto en Cuba como en el Brasil se danza al son dol .tambor sacramental>: los .iniciarlos>.
arrebatados por la repercusión obstinada de los sacros tambores, danzan bajo el irrflujo de
una fuerza sobrenatural que do ellos se apodera hasta que caen en éxtasis pcsesos del San­
to: especie de ataque epiléptico. Los cantos y ritmos empleados en estos ritos afrocúbanos
son en extremo atrayentes merced a BU sabor primitivo y a su psicologia especiaI.. .

A estos cantos y a estos ritmos, a esta psicologia especial hacen alusión estos cuadro
sinfónicos inspirados en el rito afrocubano.

Una ordenación gerárqrica en los valores esteticos de estos cuadros ha sido la preocu­
pación del autor: el ritmo y el elemento percutor tienen la importancia de agonistas pr in­
cipales y el predominio de la linea escueta se mantiene a lo largo de estos cuadros como

arista r"é"ve'hrd'Ofa deHfpieo-,rs[YeetO"pri'nrf1ivo pecüiiar-en' este"art'ff""d-o a'se-end-encia'l!fricaDa.

COlDparsa lueumi .
•Desfile de cabildos por 18s calles de la Habana el dia de Reyes en la época colonial>.
El tema üníco que expone el trombón se multiplica en forma canónica hasta su máxima

exaltación, procedimiento peculiar en los ritos, cantos y danzas afrocubanas.

CL.a:Q.gó.
Deidad que preside Los actos Je la magia africana. A .Changó. se dirigen lo! oñgá (mé­

dicos africanos), para que acuda a curar las enfermedades, sacaado del cuerpo los malos

espfritus. ,I
Un solo tema (lucumi) se inicia en la .Invocación, y se desarrolla en forma de -varta.

ción amp lificatrfz s, La «Danza Ritual. emerge de los bajos timbres de la orquesta y se eleva

gradualmente hasta Iaplena sonoridad: Cae luego en un descenso para volver a otra nueva

èulminación de la frase canónica en la que el tema se ha explayado anteriormente y termí­
na el cuadro con la invocación del comienzo. '

Oggún.
-La divinidad, Fótica que alimenta los rayos lunares. Oggün y Changó son hermanos

al decir de los bruieros •.
De franca vena IIrica, nostálgico de ambiente, algo símítar al «Spirftual s del negro norte

americano, pero de auténtica fuente afrocubana, este tercer cuadro construtdo en forma día­

logada, se desenvuelve en una constante exposición del-tema. Dos veces se rompe el miste-
rio para dar paso a un ritmo de danza.' •

'

Inieiaeión.
Canto que se repite mientras sigue actuando el brujo en loor del nuevb iniciado. Canto

a Babalueyé el dios de la resurrección, de Ia reunión del espiritu (rnuñanga) con la materia

(mutu) en lazo eterno.
'. I .

Despojarse del sobran-te, buscar eIÍ la sencij lez expresiones claras. He aqu
í

el propósito
del autor al escribir ,.Iniciación •. Un soto tema (Iucumi también) y Ia obstinada repetición

f de éste'durante todo l'I cuadro,
.

Seria dificil precisar qué escenas-y qué lugares dieron ,origen a este desfile de ritmos y
cantos: puede el oyente situarse en cualquiera de los .Cabildos> de Guanabacoa o de Regla
(en la Habana), pero sin olvidar que estas páginas de -Líturgia Negra. no son una repro­
ducción: son todas ellas esencias de esencias gustadas.

,
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Cincuentenario de la muerte de Wagner
Viernes, 10 de Febrero de 1933.

Tercer concierto de abono ,

\

Or((uesta
Filarln.ónica

de Madrid �/

Telnporada XIX, Conci.erto 631,

con el concurso del eminente pianista

LEOPOLDO QUEROL

iR� ellllllil!l!lli!�_1:%J
Imp. TORERIAS. Bravo Murillo, 30. Madrid .-Tel. 42124



El eincuentenario de la lD:uerte de Wagner.PROGRAMA

Que figuren hoy en programa cuatro trozos de Wagner no es por la razón, siempre viva;
de su categoria excelsa, ni por Ia seguridad que se tenga de su efecto sobre el público, para
el cual, por muchos años han sido y serán punto de refereucía o contraste para la estren a­

ción de las ajenas las geniales obras de este autor, sino porque el Ma 13 del corriente se

cumple el cincuentenario de su muerte y alrededor de esta fecha todo el mundo culto rinde
a BU memoria la ofrenda de un homenaje. Y puestos a elegir el modo de ofrendárselo, pre­
ferimos nosotros a la corona de ditirambos que pudiéramos tejenle con calíflcativos agota- ,

dOB de puro repetidos, la fervorosa inclusión de una parte de su obra en programa, porque
el silencio al escuchar es también devoción y homenaje, que se exaltan fervorosos con sólo

repasar en la mente el por qué de la inclusión, ya que esa fuerza evocadora reside por
virtud indiscutible, de todos experimentada, lo mismo para lo adverso que en los aconte­
cimientos que nos rinden felices, en la enumeración de las fechas, expresiones, al parecer,
rígidas, indiferentes, inexpresivas.

Cordial ofrend a de la Orquesta Filarmónica de Madrid, de la entidad interpretadora,
que constantemente acude, como a fuente viva, al caudal de WAGNER, purísimo.

I

C. Weber.
G. Lekeu.

Euryanthe. Obertura.
Adagio, para instrumentos de arcol•
Kerdin o ¿cuál de los tres? (Ballet

V. de Zubizarreta.vasco

Primera suite de concierto. (Primera. sudiciéix.)
I. Kardin hilando en su rueca>-: Il. Entrada y danza de le
Chismografía,-IIl. Preguntas a Kardin, Angelus y escena

de amor.-IV. Escena del pastor y Kardin.- V. Marcha
militar.- VI. Danza final

Estos números se ejecutan sin interrupción,
La obra será dirigida por su autor, Víetor de Zuhizarreta

Victor de Zubizarreta nació en Bilbao en 1899, donde hizo los primeros estudies de sol
feo y piano, revafidándoles en el Conservatcr io de Madrid.

Más-tarde ingresó en la Academia. Vizcaína de'M(¡sica, es.tudiando el órgano y-la armo­

nia con los maestros Gurldí y Basabe.
Llevado de su gran vocación por el órgano, se trasladó a Madrid, en cuyo Conservatorio

estudió dicho instrumento y amplió los de-armonía, obteniendo en los concursos de fin de
estudios dos primeros premios,

Ha dado conciertos por toda España, destacándose los tree recitales de órgano celebra­
dos en el Palacio de la Música.

En 1926 fundó en Bilbao la magnífica entidad coral eScho la Cantorum Salita Oecílias , de,
la que es director, compuesta de 130 voces-

También ha actuado como solista de piano y como director con la Orquesta Sinfónica
de Bilbao .

De su labor como composítor, hemos de citar su -Ouarteto- de cuerda. Piezas para gran
órgano, -Fantasta Vasca. para gran orquesta y el ballet vasco -Kardín-, De este ballet ha
realiz-ado dos suites para orquesta, la primera de las cuales es la que hoy se ejecuta .

Tercer Concierto. (En Do mayor,

para piano y orquesta, op.26) S. Prokofieff.
(Primera audición.)
I Andante-Allegro,
II Andantino- Tema con verieciones.
III Allegro, ma non troppo.

P>iano: LEOPOLDO QUEROL.
.

'
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III
Kardin o i,cuál lIe lo's fres:

I

I. Como todas las mujeres, Heva Kardin un trebol sentimental en el corazón y la ínfe­
liz cree estar enamorada de un pescador, de un pastor y de un militar. Hila su rueca, y
mientras el Ka1'dantxi/.lo trioa en la jaula, Kardin pienaa=-gqu ién ha dicho que las mujeres
no piensan?-Y cavila preguntándose: ¿cuál de los tres? II. Kardín tiene una abuela con

pujos de sorgiña y la abuela tres amigas otoñales, las cuales, el aro está, una vez que han
rezado a los sant..s, se reunen para hablar mal de todo el mundo. Bailao la danza de Ja

chismografia llasta que se dan cuenta de la presencia de Kardín III_ «¿Qué tienes, Kardin? '

Kardin las explica su dilema amoroso, y la abuela entonces: «¿No será que amas a un cuarto

hombre sin tú saberlo? Caen los copos plateados del Angelus. Una canelón: es el pescador
que se acerca. Huyen las mujeres y Kardí n celebra una escena de amor con el pescador

\

Wagner.Parsifal. Preludio.
Parsifal. Los encantos del Viernes

Santo
T'snnlieiiser. Bacanal.
El Ocaso de los Dioses. Marcha fú­

nebre

»

»

»

. ,
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(la aventura). IV. Suena la canción del pastor, y Kardin obliga a aquél a esconderse. Escena
de amor con pastor (la pllz).'V. Vuelve a oirse una tercera canci6n; es el soldado (el poder)
que se acerca. Kardin obliga a ocultarse al pastor. Irrumpe en escena el soldadoo enamra-

,

do, con un piquete militar. Nueva escena de amor. Más aparecen el pescador y el pastor, y
riñen los tres enamorados. Rardin, al darse cuenta que ha entregado su corazón a tres

hombres diferentes, los desprecia sin saber que hacer, y éstos caen desmayados en brazos
de las tres mutxurdinas, que han entrado al husmeo de acontecímíentos, VI. M lis la abuela,

siempre fllósofa, anuncia que ella arreglará satisfactoriamente el enredo, y bailan todos

regocijadamente acompañados de Jas amigas de Rardin ;que han venido en pos de los
soldados.

Esta obra, en representaci6n teatralliteraria, cuyo original es de don Manuel de Ia Sota,
se estrené en Bilbao el dia 13 de febrero de 1931, Y en marzo del mismo año se dieron dos

representaciònes en Madrid.

Serge Prokofieff
Tereer Coneierto. (En Do mayor) para piano y orquesta, op. 26.

I

Serge Prokofieff, pianista y compositor ruso, nació en Slmzow, Estado de Ekaterínoslaw.

Desde muy niño demostró gran inclinación por Ia müsíca, ingresando en 1904 en el Con-

servatorio de Petrogrado.
.

Estudió con Liadow armonia y composición, y con Rimsky Rorsakoff instrumentación,
perfeccionando sus estudios de piano con Ana Bssípowa.

la-do'Vi'"7qtre no-le êO'ñsiderlfba como--1uturo 'com-posite-r, veia en,"ébun pia-nista de.gran -��

porvenir; En cambio; Essipowa, tenia te en sus facultades de compositor, pero nunca le

consideró como pianista.
Prokofieff desvaneció las dudas de sus maestros cuando en 1914 se presentó al Concurso

final del Conservatorio y obtuvo brillantemente el premio Bubísteíñ, ejecutando su propio
concierto para piano op. 10, con el que demostró su doble cualidad de pianista y compositor.

El concierto que hoy se ejecuta es el tercero de los cinco de que Prokofieff es autor. Los

primeros apuntes datan de 1917 y 1918. Después de largo tiempo de reposo, la obra fué ter­

minada en 1921.
Las primeras audiciones fueron dadas en Chicago en diciembre de 1921, en Nueva-York

en enero de 1922, y en Francia en los Conciertos Roussevitsky en Ia primavera de 1922, in­
terpretando la parte de piano el autor.

Este concierto se compone de tres tiempos. El Allegro está compuesto como una sonata,'
cuya forma fuese muy libre. La parte Lenta presenta una frase, conteniendo cinco varía­

ciones, seguidas del recuerdo del tema principal, sobre el cual el piano hace oir flexibles

contrapuntos. El Allegro flnal, con sus entradas en fugado, ofrece en su parte central un
intermedio lento y Hrico con rep ... tición del Allegro.

Este concierto está dedicado al célebre poeta ruso Constantino Balmcnt.

• I

I
I
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Sábado, 28 Enero de 1933. A las seis de Ía tarde.

Orquesta
FilarlnónÍca

Tem.porada XIX
,

.
Concierto 635

DlIRE<C"lI'OR� MAESTRO

\
\

lmpranta de Tor-ertas
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PROGRAMA Joaquín Rodrigo
Preludio para un poem.a a la AILam.bra

I

Esta obra fué compuesta en 1926 y dada en Paris, en Jos conciertos Straram, en 1930.
Preludio para un poema, poema que quizás no' se escriba nunca, lleva�1a como escena­

rio la sugéstíón literaria que figura en la partitura del preludio y que dice así: cEn el atar­
decer suspira una guitarra y allá, casi en la Alhambra, fulguran los ritmos, que agita la
danzas.

En este preludio su autor sólo ha pretendido evocar el poema, crear su ambiente; de
ahí su carácter como indeciso, sus contornos imprecisos y su fugaz exaltación.

Una. Pequeña Serenata.

(Para instrumentos de arco).
I Allegro.
II Romanza. (Andante).

" III Menuetto. (Allegretto).
IV Rondó. (Allegro).

Moza:ft
Una pequeña serenata. (K. 525).

Mozart.

Preludio para uti poema a le Alhembre
(Primera audición.)

]. Rodrigo.
Escrita por Mozart, en Viena, en una época maravillosa de su vida (1786), cuando acaba

de estrenar su «Bodas de Fígaro. y se dispone a crear su -Don Juan •• Es la' época en que
mayor carácter refleja en sus obras: profundidad de pensamíento, Independència. Aunque
se empleara en obras «íe circunstancias» su alma se transparentaba siempre en ellas. Es
el Mozart de Quintetu en do, que tiene las proporciones imponentes, la gracia de y el ca.
rácter de Ia próxima sinfonía, que iba a llamarse .Jdpiter,; del segundo (en sol menor), el '

más célebre; el-más elocuente, obra de pasión, verdadero escorzo de drama sinfónico; de
varios .líeder. famosos; de una de sus mejores sonatas para piano a cuatro mancs y de al­

guna que otra <broma musicab. De esta época es la «Pequeña, serenatas para quinteto de
cuerda, en cuatro partes, obra fácil y popular, propia para ser ejecutàda en las .brasseries.
a la noche.

-

En el siglo XVIII, el nocturno=se entendía como Ia serenata, es decir, como un trozo
instrumental destinado a ser ejecutado al aire libre, por la noche, en un jardín obajo huí
ventanas de una persona a quien se quería honrar o festejar. Así las llamaron Miguel
Haydn (1772) y Mozart a estas composiciones de pequeña orquesta.Oomprendïan UDa serie
de trozos cortos, separados. No hay relación entre las serenatas o nocturnos de esa'época
clásica y los nocturnos modernos. cuyo carácter o estHo fljaron Field o Chopín. \_

"
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Cuarta Sinfonía (En mi b.)
,

I

I Andante. Allegro moderato, Andante.
II Scherzo. Allegro vivace.
III Andante. Allegro. Prestro.

G1azunoff.

III

,

Alejandro Glazunoff,
Cuàrta Sinfonía. (En mi bJ

«Scblagobers» R. Strauss.
Ballet vienés, op. 70. Suite del segundo acto.

\ /

(Primera audición.)
V Tiempo de Marcha/Danza. de La Princ�sa.

V.'ils.
VI Danza de le Princesita Pralinee. Galop.
VII Minué. Paso a dos.
VIII Final.-Danza general.

La primera audición püblíca de la primera sinfonIa de Glazunoff, tuvo lugar en 1882,
bajo la dirección de Balakireff, fundador del grupo de -Los Oínco •• El autor tenía entonces
diez y seis años y era discípulo de Rimsky-Korsakoff, a quien algunos atribuyeron la sin­
fonía estrenada, que dos años después era dirigida por Liszt en Weimar. La segunda sinfo­
nia es contemporánea de -Btenka Raztns , tan gustado por nuestro público, y se estrenó en

los «conciertos rusc s>, celebrados en la Exposición de Paris de 1889, extendiéndose desde
entonces, con gran rapidez, el nombre de Glazunoff, por Europa y América. A partir de
ese momento, Glazunoff fué sintiéndose cada vez más atraído por ideales clásíccs, siendo
en la «Cuarta Síufonta» donde se muestra el instante decisivo de su evolución artlstí ca. Se
encuentra en esa sinfonía influencia de Borodin, cuya belleza melódica, teñida de Iamelan­
colía oriental, es característica de su estilo, tal, por ejemplo, en el magníflco tema cantado

por el corno inglés, mientras que el óboe canta otra melodía del oeste ruso, al comenzar el
.Allegro moderato», En su construcción y en el desarrollo de sus ideas temáticas, esta sin­
fonía acusa perceptiblemente la influencia de Liszt. Aun cuando las sinfonlas pcsteríores

\ (
Los Maestros Cantores. Obertura R. Wagner.

-\
I

,
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E14 de Mayo de 1924, fecha en que cumpli6 el ilustre müaíco alemán sesenta años, tué
estrenado en el teatro Staatsoper, de Viena, su Baile en dos actos. de su composición, bajo
el título de eSchlagobers •. Esta moderna partitura, que sigue, dentro del orden de las pro­
ducciones sscénícas del maestro, a eLa mujer sin sombra-, señala un nuevo aspecto entre
las diversas exploraciones estéticas emprendidas durante la fecunda y prodigiosamente
activa vida musícal del artista. El asunto elegido por el compositor para el desarrollo es­

eéuíco de su obra, no puede ser más sencillo ni de más ingenuo ambiente. Una acción ini­
ciada en una lujosa confitería del ePrater s vienés, maravíltosamente surtida de los más
ricos y refinados productos de la repostería, da lugar a una serie de danzas a solo y de

conjunto, representando a Ia princesa Pra linée, a la prfn ce sa Flor de te, al ejército de los

mazapanes y demás deliciosas golosinas. Con éstas, y como obligado complemento, por el
b aí le desfilan el príncipe Café, el prtncípe Cacao y don Zuckero, en traje español, por cier­
to, este ültímo personaje. Esta serie de intervenciones escénicas da Iugar a muy animados
cuadros de moderna plástica, de refinado humorismo y notas de exótico colorido, que el

-composítor ha realizado musicalmente .con aquella maravillosa técnica orquestal de que
. tan soberbios ejemplos hallamos en sus obras sinfónicas y de escena. Esta versión sinfó­

nica, de la que hoy se interpreta Ia parte correspondiente al acto primero, comprende ocho

·�=�=�danzas, eleg"ldaBylrdaptiiaalf'plU'à "SU èfecuêilJ-n en--erconciertop'bY-el mis o Strauss. Págí-« - """""

nas todas ellas, de ampttsíma forma y trabajada escritura, ofrecen las lineas, rasgos yes-
tructura característicos de la inconfundible personalidad del maestro bávaro, hoy todavía,
y por fortuna, en plenitud de actividades, no obstante lo avanzado de su edad, circunstan-
cia que no ha logrado rendir Ia prodigiosa vitalidad de tan noble temperamento.

Se ha dividido en dos audiciones Ia interpretación de esta obra, con el fin de hacer más

asequible al público su conocimiento, toda 'Vez que por Ia extensión que cada una de sus

páginas adquiere, hará, acaso, fatigosa su ejecución en un solo concierto. "

La <Suite del primer acto. fué estrenada en el primero de los dos conciertos anunciados
en el mes de Noviembre del pasado año. Esta - Su ite del acto segundo>, anunciada para el

segundo de dichos conciertos no llegó a estrenarse porque rué suspendido por la muerte

del insigne maestro Saco del Valle.

de Glazunoff señalen un progreso eonstante en su arte, llegando en la octava y última a BU

más alto grado de perfección, hay comentadores de su obra que señalan en Ia Sinfonía en

«mí bemol mayor. uno de 108 momentos más generosos de su inspiración: fresca, de am-

plio aliento, llena de vigor y juvenil generosidad.
....

Ricardo Strauss
ScL.lagobers. (Ballet vienés. Versión de crquesta.)

I



SCHLAGOBERS.-R. STRAUSS
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! I IIII IIDOS CONCIERTOS

I 1

! los días J8 y J9 de noviembre de J932. I :

I � Orquesta Filarmónica deMadrid 1 �
r:

.

I �?

I 'ojo lo direccián d,I m'MU'

.l
l D. Bartolomé Pérez Casas I JlrJl� )l
é; I>

I

El día 4 de mayo de 1924, fecha en que cumplió el ilustre músico

alemán sesenta años, fué estrenado en el teatro Staatsoper, de Viena, su
"Ballet", en dos actos, de su composición bajo el título de «Schlago­
bel's». Esta moderna partitura, que sigue, dentro del orden de las produc­
ciones escénicas del maestro, a «La mujer sin sombra», señala un nuevo

aspecto entre las diversas exploraciones estéticas emprendidas durante la

fecunda y prodigiosamente activa vida musical del artista. El asunto ele­

gido por el compositor para el desarrollo escénico de su obra, no puede
ser más sencillo ·ni de más ingenuo ambiente. Una acción iniciada en

una lujosa confitería del «Prater» vienés, maravillosamente surtida de

los más ricos y refinados productos de la repostería, da lugar a una serie

de danzas a sólo y de conjunto, representando a la princesa Pralinée, a

la princesa Flor de té, al ejército de los mazapanes y demás deliciosas

golosinas. Con éstas, y como obligado complemento, por el baile desfi­

lan el príncipe Café, el príncipe Cacao y don Zuckero , en traje español,
por cierto, este último personaje. Esta serie de intervenciones escénicas

da lugar a mu)' animados cuadros de moderna. plástica, de refinado hu­

morismo y notas de exótico colorido, que el compositor ha realizado

musicalmente con aquella maravillosa técnica orquestal de que tan 0-

berbios ejemplos hallamos en sus obras sinfónicas y de escena. Esta ver­

sión sinfónica, de la que hoy se interpreta la parte correspondiente al

acto primero, comprende ocho danzas, elegidas y adaptadas para su eje­
cución en el concierto por el mismo Strauss. Páginas todas ellas, de am­

plísima forma y trabajada escritura, ofrecen las líneas, rasgos y estruc­

tura característicos de la inconfundible personalidad del maestro bávaro,

hoy todavía, y por 'fortuna, en plenitud de actividades, no obstante lo

avanzado de su edad, circunstancia que no ha logrado rendir la predi­
giosa vitalidad de tan noble temperamento.

E. VERDES-AClIIRICA

61c8AO

,

:
.LI. las siete menos cuarto de la tarde

,



AÑo XXXVIl êONCIERTO

Cuento m�gico,.-RIMSKY - KORSAKOFF, Cuarta Sinfonía en mi bemol, -CLAZOUNOF�

Programa del Primer Concierto ta primera audición pública de la primera sinfonía de Glazbunoff,
tuvo lugar ell 1882 bajo la dirección de Balakireff, fundador del grupò
de «Los cinco». El autor tenía entonces diez y seis años y era discípulo
de Rimsky-Korsakoff, a quien algunos atribuyeron la sinfonía estrenada,
que do, años después era dirigida por Liszt en Wcimar. La segunda bin­

fonía es contemporánea de Stenka Razin, tan gustado por nuestro pú­
blico, y se estrenó en los «conciertos rusos», celebrados en la Exposición
de París de 1889, extendiéndose desde entonces, con gran rapidez, el

nombre de Glazounoff, por Europa y América. A partir de este momen­

to, Giazounofffué sintiéndose cada vez más atraido por-ideales clásicos,
siendo en la cuarta sinfonía donde se muestra el instante decisivo de su

evolución artística. Se encuentra en esta sinfonía influencia de Borodin,
cuya belleza melódica, teñida de la melancolía oriental, es caracterís­

tica de su estilo; así, por ejemplo, en el magnífico tema cantado por el

corno inglés, mientras .que el óboe canta otra melodía del oeste ruso, al

comenzar el Allegro moderato. En su construcción y en el desarrollo de

sus ideas temáticas, esta sinfonía acusa perceptiblemente la "influencia

de Liszt. Aun cuando las sinfonías posteriores de Glazounoff señalan un

progreso constante en su arte, llegando en la octava y última a su más

alto grado de perfección, hay comentadores de su obra que advierten en

la Sinfonía en "mi bemol mayor" uno de los momentos más generosos
de su inspiración fresca, de amplio aliento, llena de vigor y juvenil
generosidad.

El «Cuento mágico> está basado en el prólogo que el gran poetà
ruso Puschkin, puso a la- ópera de Glinka «Husslan y Ludmilla», obra

consagrada en el repertorio ruso.

El texto de Puschkin no es, como se indica, más que un prólogo
fantástico destinado para dar ambiente a su ópera. Ni ésta ni la obra de

Rimsky comentan el texto del poema. No hacen sino tomar un aspecto

pintoresco, dejándose Ilevar libremente de su imaginación.
El poema de Puschkin es aproximadamente como sigue:
« Al borde del mar hay una plazoleta en donde, atado a una cadena

de oro que pende de una vieja encina, está un gato embrujado que de

día y de noche da incesantes vueltas. Cuando va hacia la derecha, canta

una canción, si va hacia la izquierda, es una historieta lo que cuenta.

«En aquel sitio se ven prodigios singulares: un sátiro que corre en

dos patas persiguiendo a una náyade que canta entre la floresta en cuya

lejanía huyen animales fantásticos; cabañas extravagantes con patas de

ave, sin puertas ni ventanas; espectros terroríficos que salen nocturna­

mente del bosque y escuchan el murmullo de las olas, extendiéndose por

la playa desierta ... De repente surgen del mar treinta- caballeros, precedi­
dos por uu guía extraño. Uno de ellos, el más joven, hace prisionero a un

gran monarca y desaparece entre las nubes. En una prisión lejana la reina
vierte sus lágrimas amargas, no teniendo otra compañía que la de un

fiellobo. Por los aires vuelan las brujas montadas en manos de almirez,

dirigiéndose al sitio en que murió el Rey Kastechei, el avaro.

«Todo el espíritu. fantástico y caprichoso de Rusia está en esos

cuentos. Allá fuÍ yo a escuchar las historias del gato embrujado, atado

con cadena de oro a la verde encina de los hordes del mar. Me dijo mu­

chas historias rnarnvillosas. Me acuerdo de una de ellas. Os la quiero
contar .. , »

PRIMERA

PARSIFAL (Preludio)
"ELJARDIN ENCANTADO" DE

KLINGSOR

PARTE

Wagner

"

CUENTO MÁGICO, op. 29*. RimSi"?y-Korsako/1
(Solistas: Sr. Antón, violín; Sr. Corto, flauta).

SEGUNDA PARTE

-CUARTA SINFONIA EN "MI

BEMOL" ,

1. Andante - Allegro moderato - Andante.
II. Scherzo - Allegro vivace.

III. Andante - Allegro - Presto.

Glaeounoff

TERCERA PARTE

"SCHLAGOBERS" (Primera suite para or­

questa det""Ballet festivo vienés",) op. 70 *

1. Marcha.
.

II. Danza de la Princesa "Flor de Té". **

III. Danza del Príncipe "Café" y Nocturno.

IV. Schlagoberswalzer.
** (Solista. Sr. Corto, flauta).

R. Strauss

* Primera, audición en esta Sociedad,



espanyol, palesat en mentes de les seves obres, ha estat corn­

partit en ell, per el que sent vers la música vienesa de l'època
romàntica. En el seu poema <La Valse' malauradament poc
conegut del nostre públic, Ravel presentà un quadre admirable
del ambient musical vienès del segon període romàntic (1855).
En els seus «Valsos nobles i sentimentals- , obra que precedeix
de nou anys l'anterior, evoca d'una faisó delicadíssíma, l'època
del vals schubertià, prop de trenta anys abans. El mateix títol
de l'obra es una referència a aquest genre de música que
Schubert portà dés de el camp al ample saló aristocràtic, corn­
binant d'una forma suprema el perfúm popular amb els senti­
ments de l'època que engendrà I'estil musical romàntic.

Els «Valsos nobles i sentirnentals- que seran interpretats
avui en primera audició a la nostra ciutat en llur versió orques­
tral, son una mena d'esbós exquisit del magnífic poema -Le
Valse =. El que en aquest es resplendor i orquestració rutilIant,
es en aquesta altra obra discreció i subtilitat de mitjes tintes.
L'inspiració es vesteix amb sonoritats lleugeres; transparents,
impalpables, destacent-se la característica constant d'aquest
music en quina obra no es troba mai cap redundancia ni cap
insistència innecessaria. Tot es esbossat, deliniat, amb la so­

brietat més gran. Fet amb la consciència de dirigir-ee a un

auditori intelIigent i preparat que prefereixi la suggestió al
convenciment. Ritmes, fragments de frasses, gairebé indice­
cions del que es el vals i dels sentiments que li donen la color

que motiva el seu nom i tot això embolcallat d'una boira suau

d'indefinible poesia.

ASSOCIACIÓ DE

CULTURA MUSICAL

BARCELONA

1931 - 1932

Any I Sessió I

ORQUESTA
FILARMÓNICA

EL SOMBRERO DE TRES PICOS DE MADRID
MANUEL DE FALLA

Aquesta obra va ésser composta per a la Companyia de
ballets russos de Sergi Daghilew i s'estrenà a Londres al mes
de Juliol de 1919, representant-se més tard a Paris, a Bercelo­
na i a moltes altres ciutats del món. A l'extranger es coneguda
amb el nom de <Le Tricorne',

El seu argument es una adaptació plàstica de la coneguda
novella d'Alarcón, feta per en Martinez Sierra. Part d'aquesta
música coreogràfica, va ésser estrenada a Bilbao per l'Orques­
tra Bética. La dansa que avui s'executa no ve ésser inclosa a la
selecció que dona a conèixer I'orquestra sevillana que dirigeix
el jova mestre Ernest Halffter.

Privada la música de la significació mímica i coreogràfica
que té al Ballet, ens resta però la seva gran importància sonora

i rítmica, Un fort alè andalús de ben entesa popularitat, bete­
gua a les tres danses que reflecteixen els episodis de la pan�
tomima. La primera es una cançó bella i senzilla. La segona,
plena de ritme i melangia, es una modalitat de ball que sembla
presa de la guitarra. La tercera que es la que avui executa
r "Orquesta Filarmónica de Madrid", té insistents evocacions
de "jota" i es una dansa on juguen amb brillant fantasia
tots els timbres cromàtics de l'Orquestra.

Director: Mestre PÉREZ CASAS

Diumenge 8 de

Novembre de 1931

ftequ••en•.-Carmen,114



SCHUMANN

REUNIÓ 3333 D'AQUESTA ASSOCIACIÓ ADAGIO PER A INSTRUMENTS D'ARC

L'<Orquesta Filarmónica de Madrid" que avui obre amb pòrtic
magnífic les activitats de I'Associació de Cultura Musical i quina
perfecció Interpretative és ja coneguda per el nostre públic, és una
de les orquestres de més palesa sensibilitat i do més clara inquietut
vers les actuals orientacions de la música. El prestigi assolit per
aquesta orquestra és el resultat de la gran exigència i fervor artís­
tics del seu ílIustre director, el mestre Pèrez Casas.

II!

LEKEU

El compositor Guillem Lekeu va neixer a Hensy (Bélgica)
l'any 1870 i morí, als vintiquatre anys, a Angers, el 21 de
Gener de 1894. La seva vida estroncade en plena joventut
creadora, ens deixà una obra musical prometedora d'una mag­
nífica madurèsa.

Els seus mestres van ésser, entre altres, Cèsar Franck i
Vicens d'Indy, que donà terme a la Sonata per a piano i violen­
cel i al Quartet per a instruments de corde, que el malaurat
compositor deixà inacabats. L'obra de Lekeu més coneguda
entre nosaltes, es la seva bellísima Sonata per a piano i violí,
que ha estat sovintment interpretada per els grans violinistes
que han actuat a la nostra ciutat. Aquest «Adagio> per a ins­
truments d'arc, que per primera vegada s'executa avui a Barce­
lona, es una obra ben represeritatíva de la fluidesa melòdica i
de I'originalitat armònica d'aquet compositor .

a les deu del vespre

PALAU DE LA MÚSICA CATALANA

.PROGRAMA
TERCERA SIMFONIA (RENANA)

Bacanal de <Tennhauser- WAGNER

De les quatre Simfonies que produí Schumann, és aquesta
la que presenta un caràcter més franc i rialler, degut a I'especial
estat d'esperit del seu autor en compondre-la Aprés les penú­
ries i contrarietats sofertes durant la seva estada a Dresde, a la
tardor de 1850 fou Schumann nomenat Director de música de
la ciutat de Düsseldorf i en traslladar-se als bells marges del
Ren, l'ambient de tan poètica contrada amarà la seva ànima
d'una nova vigoria empenyent-la a la producció amb delit ben
genial. Ell mateix va dir que la contemplació de la catedral de
Colònia li donà el primer impuls per a la composició d'aquesta
Simfonia, coneguda pels motius esmentats amb el nom de
Renana. El gran romàntic hi palesa amb bells trets el goig de
viure que l'omplia en aquells moments, contrastant amb els seus
habituals infortunis, i brollant seguidament de la seva inspiracíó,
l'obra restà llesta en cinc setmanes. a les darreries de l'any 1850
i fou estrenada tot seguit sota la direcció del seu autor.

Aquesta Simfonia Renana consta de cinc temps separats,
comtant el -Maestoso s

, en <estil sostingut. i d' un caràcter
devot, situat entre el -Mo.derato> i el «Vivace' final. En corn­

pondre'l, Schumann rotulà aquet temps: «amb caràcter d'acorri­
panyar una cerimonia solemnial>. Els altres temps, potents,
variats i plens d'encant, son un conjunt de quadres sorprenents
de la vida renana.

Egmond, overture BEETHOVEN

LEKEU
.

Adagio per a instruments d'arc.

(1. a audició)

I I

Tercera Simfonia en Mi bemol (Renana)
I. Vivace.
II Scherzo-Moderato assai.
III. Modereto,
IV. Solemne.
V. Vivace.

SCHUMANN

I I I

Valsos nobles i sentimentals

(1. a audició)
RAVEL

Dansa final de -El sombrero de tres picos' FALLA
VALSOS NOBLES I SENTIMENTALS

Intermedis de quinze minuts

MAURICE RAVEL

L'atractiu que Maurice Ravel- el gran compositor que,
mort Debussy, representa el punt culminant de la música fran­
cesa contemporania,-ha sentit sempre per el caracter musical

1- ..•
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espanyol, palesat en mentes de les seves obres, ha estat corn­

partit en ell, per el que sent vers la música vienesa de l'època
romàntica. En el seu poema -La Valse' malauradament poc
conegut del nostre públic, Ravel presentà un quadre admirable
del ambient musical vienès del segon període romàntic (1855).
En els seus <Valsos nobles i sentimentals-, obra que precedeix
de nou anys l'anterior, evoca d'una faisó delicadíssima, l'època
del vals schubertià, prop de trenta anys abans. El mateix títol
de l'obra es una referència a aquest genre de música que
Schubert portà dés de el camp al ample saló aristocràtic, com­
binant d'una forma suprema el perfúm popular amb els senti­
ments de l'època que engendrà I' estil musical romàntic,

Els «Valsos nobles i sentirnentals> que seran interpretats
avui en primera audició a la nostra ciutat en llur versió orques­
tral, son una mena d'esbós exquisit del magnífic poema <La
Valse'. El que en aquest es resplendor i orquestració rutilIant,
es en aquesta altra obra discreció i subtilitat de mitjes tintes.

L'inspiració es vesteix amb sonoritats lleugeres, transparents,
impalpables, destacent-se la característica constant d'aquest
music en quina obra no es troba mai cap redundancia ni cap
insistència innecessaria. Tot es esbossat, deliniat, amb la so­

brietat més gran. Fet amb la consciència de dirigir-se a un

auditori intelIigent i preparat que prefereixi la suggestió al
convenciment. Ritmes, fragments de frasses, gairebé índica­
cions del que es el vals i dels sentiments que li donen la color

que motiva el seu nom i tot això embolcallat d'una boira suau

d'indefinible poesia.

ASSOCIACIÓ DE

CULTURA MUSICAL

BARCELONA-

1931 - 1932

Any I Sessió I

ORQUESTA
FILARMÓNICA

EL SOMBRERO DE TRES PICOS DE MADRID
MANUEL DE FALLA

Aquesta obra va ésser composta per a la Companyia de
ballets russos de Sergi Daghilew i s'estrenà a Londres al mes
de Juliol de 1919, representant-se més tard a Paris, a Barcelo­
na i a moltes altres ciutats del món. A I'extranger es coneguda
amb el nom de «Le Tricorne •.

El seu argument es una adaptació plàstica de la coneguda
novelIa d'Alarcón, feta per en Martinez Sierra. Part d'aquesta
música coreogràfica, va ésser estrenada a Bilbao per l'Orques"
tra Bética, La dansa que avui s'executa no ve ésser inclosa a la
selecció que dona a conèixer l'orquestra sevillana que dirigeix
el jove mestre Ernest Halffter.

Privada la música de la significacíó mímica i coreogràfica
que té al Ballet, ens resta però la seva gran importància sonora

i rítmica. Un fort alè andalús de ben entesa popularítat, bate"
gua a les tres danses que reflecteixen els episodis de la pan"
tornirna , La primera es una cançó bella i senzilla, La segona,
plena de ritme i melangia, es una modalitat de ball que sembla
presa de la guitarra, La tercera que es la que avui executa
I' "Orquesta Filarmónica de Madrid", té insistents evocacions
de "jota" i es una dansa on Juguen amb brillant fantasia
tots els timbres cromàtics de l'Orquestra.

Director: Mestre PÉREZ CASAS

Diumenge 8 de

Novembre de 1931



TERCERA SIMFONIA (RENANA)

REUNIÓ 3333 D'AQUESTA ASSOCIACIÓ ADAGIO PER A INSTRUMENTS D' ARC

L'<Orquesta Filarmónica de Madrid» que avui obre amb pòrtic
magnífic les activitats de I'Associació de Cultura Musical i quina
perfecció interpretativa és ja coneguda per el nostre públic, és una
de les orquestres de més palesa sensibilitat i de més clara inquietut
vers les actuals orientacions de la música. El prestigi assolit per
aquesta orquestra és el resultat de la gran exigència í fervor artís­
fics del seu Il'Iuatre director, el mestre Pèrez Casas.

LEKEU

El compositor Guillem Lekeu va neixer a Hensy (Bélgica)
l'any 1870 i morí, als vintiquatre anys, a Angers, el 21 de
Gener de 1894. La seva vida estroncada en plena joventut
creadora, ens deixà una obra musical prometedora d'una mag­
nífica maduresa.

Els seus mestres van esser, entre altres, Cèsar Franck i
Vicens d'Indy, que donà terme a la Sonata per a piano i violen­
cel i al Quartet per a instruments de corde, que el malaurat
compositor deixà inacabats. L'obra de Lekeu més coneguda
entre nosaltes, es la seva bellísima Sonata per a piano i violí,
que ha estat sovintment interpretada per els grans violinistes
que han actuat a la nostra ciutat. Aquest «Adagio> per a ins"
truments d'arc, que per primera vegada s'executa avui a Barce­
lona, es una obra ben representativa de la fluidesa melòdica i
de I'originalitat armònica d'aquet compositor.

a les deu del vespre

PALAU DE LA MÚSICA CATALANA

PROGRAMA

Bacanal de «Tannhauser» WAGNER

SCHUMANN

De les quatre Simfonies que produí Schumann, és aquesta
la que presenta un caràcter més franc i rialler, degut a l'especial
estat d'esperit del seu autor en compondre-Ia. Aprés les penú­
ries i contrarietats sofertes durant la seva estada a Dresde, a la
tardor de 1850 fou Schumann nomenat Director de música de
la ciutat de Düsseldorf i en traalladar-se als bells marges del
Ren, l'ambient de tan poètica contrada amarà la seva ànima
d'una nova vigoria empenyent-la a la producció amb delit ben
genial. Ell mateix va dir que la contempla.ció de la catedral de
Colònia li donà el primer impuls per a la composició d'aquesta
Simfonia, coneguda pels motius esmentats amb el nom de
Renana. El gran romàntic hi palesa amb bells trets el goig de
viure que I'omplia en aquells moments, contrastant amb els seus

habituals infortunis, i brollant seguidament de la seva inspiració,
l'obra restà llesta en cinc setmanes, a les darreries d.e l'any 1850
i fou estrenada tot seguit sota la direcció del seu autor.

Aquesta Simfonia Renana, consta de cinc temps separats,
comtant el <Maestóso«, en «estil sostingut. i d' un caràcter
devot, situat entre el <Moderato> i el «Vivace' final. En corn­

pondre'l, Schumann rotulà aquet temps: <amb caràcter d'acom­
panyar una cerirnonia solemnial-. Els altres temps, potents,
variats i plens d'encant, son un conjunt de quadres sorprenents
de la vida renana.

Egmond, overture BEETHOVEN

Adagio per a instruments d'arc.

(1. a audició)
LEKEU

I I

Tercera Simfonia en Mi bemol (Renana)
1. Vivace.
II Scherzo-Moderato assai.
III. Moderato.
IV. Solemne.
V. Vivace.

SCHUMANN

I I I

Valsos nobles i sentimentals

(l,a audició)
RAVEL

Dansa final de -El sombrero de tres picos> FALLA
VALSOS NOBLES I SENTIMENTALS

MAURICE RAVEL

L'atractiu que Maurice Ravel- el gran compositor que,
mort Debussy, representa el punt culminant de la música fran­
cesa contemporania,-ha sentit sempre per el caracter musicalIntermedis de quinze minuts
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CONCIERTO]
6 DE NOVIEMBRE '93,
A J,.-AS 6 DI:! LA TARDE

PROGRAMA
1111111111111111

PRIMERA PARTE

Ruy BIas, obertura... . . . . ... . . .. Mendelssohn

'" Tristán e Isolda. . . . . . . . . . . . . . ..

.

Wagner
a) Preludio del acto 3.·

b) Llegada del barco de Isolda y encuen­

tro de los amantes.

(Corno inglés: Francisco Alcaraz)

SEGUNDA PARTE

Sinfonía en re. . . . . . . . . . . . . . . . .. Haydn
I. Adagio. Allegro.
U. Andante.
UI. Mennuetto. Allegro.
IV. Allugro splrttoso.

TERCERA PARTE

:;, Valses nobles y sentimentales... Ravel

El gallo de oro. . . . . . . . . . . . . . . .. Rimsky-Korsakoff

• Primera audición en nuestra Sociedad.

EL PROXIMO CONCIERTO, A CARGO DE

JUAN MANEN
VIOLINISTA

SE CELEBRARA EL OlA 18 DEL ACTUAL

"t-



pinos; danzas y rondas; los pequeños se excitan por los gritos, el sol
y el aire puro como si fuesen golondrinas a la caída de la tarde, y
acaban por escapar en verdadero enjambre ... Un estremecimiento or­

questal (rasgos rápidos de las flautas, a los cuales se juntan los «glí­
sandos» del arpa y los timbres de la celesta y del piano, mientras que
las voces agudas de los violines hacen oír trinos centelleantes y las

trompetas con sordina chillan alegremente) conduce al tema carac­

terístico, encomendado a los violoncelos, apoyados por los bajos y el
clarinete. Tras un diseño rítmico (piano y flautas) aparece el segundo
tema, que por su dibujo nos hace recordar la Tarantela; desarrollos
movidos, donde estos diversos temas se combinan y se transforman,
producen, finalmente, la explosión del tema en plena fuerza.

II. Pinos cercc de una catacwmba.-Bruscamente, después de este

tumulto, la cuerda baja con sordina entona una lenta melopea, en la
que la tonalidad oscilante acaba por fijar la de mi bemol meno.'; las

trompas cantan un motivo litúrgico, al cual responde la trompeta;
una salmodia, más breve y expresiva, queriendo signiñcar.el coro de

los santos mártires salidos de sus tumbas, es encomendada a los cla­

rinetes y regiones profundas de la orquesta; todos estos motivos se

combinanjy después de ser cantado en fuerte por las seis trompas
se apaga sobre una frase terminal.
III. Los pinos del Gianicolo.-«Un estremecimiento pasa por el

aire; los pinos del Gianicolo se perfilan a la luz de una serena luna.
El ruiseñor canta.»

Después de un diseño tenido en la cuerda grave, con dulces ata­

ques de tam-tam y una breve cadencia del piano, emerge un canto de

clarinete, en el.que la vocalización terminal es recogida por la flauta.
Una transición conduce a un nuevo motivo cantado por el oboe, des­
arrollado por los víoloacelos y que se agranda al unísono de los pri­
meros y segundos violines. Vuelve a oírse el primer tema, en una

animación progresiva, que se extingue casi inmediatamente, para
dejar al piano que vuelva a decir su cadencia del principio. En este
momento final óyese el canto del ruiseñor (auténticamente, gracias
al gramófono), sostenido por ligeros trinos de la cuerda en sordina y
viniendo dulcement-e amorir en el acorde de si 1JWyO'l'.
IV. Los Pinos de la tJÍa Appia.-Evoca la fantasía del poeta «UBa

visión de glorias antiguas; resuenan las' .bocinas y una armada con­

sular, brillando a la luz de un sol radiant-e, hace irrupción en Ia vía

sagrada para subir al Capitolio». Una marcha guerrera emerge de las
sombrías profundidades de Ia orquesta; extraños rumores se hacen
oír por encima del ritmo pesante de los bajos. Gradualmente, y en

vigoroso crescendo, va aumentando la sonoridad, hasta que el cortejo
aparece, espléndido y solemne, en medio de las llamadas de las trom­

pas y trompetas.

II!

CONCIERTO ]] 7 DE NOVIEMBRE '93,
A LAS 6 DE LA TARDE

PROGRAMA
1111111111111111

PRIMERA PARTE

:;. Alceste, obertura. . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. Gluck
* Ba1let. Suite orquestada por J. Mottl. .. Gluck

1. Don]uan. Introduccié n y aire alegre de lfige-
nia in Aulis.

II. Orfeo, (Flauta: señor Corto.)
III. Musette de Armida.
IV. Aire alegre de Ifigenía in Aulís. Sic!l!ana de

Armida.

SEGUNDA PARTE

* Tercera Sinfonía en mi bemol (Renana). Schumann
I. Vivace.

Il. Scherzo. Moderato assai.
Ill. Moderato.

IV. Solemne.
V. Vivace.

TERCERA PARTE

Los Pinos de Roma................... O. Respighi
1. Pini della Villa Borghese,
Il. Pin! pressa nna catacomba.

m. Pini del Gianicolo.
IV. Pin i deU..Via Appia.

(La obra se toca sin interrupción.)

* Primera audición en nuestra Sociedad.



hasta el punto de constituir como un gran movimiento o trozo. La

tercera, que aparece con el título de Obertura, scherzo y final (op. 52),
es, asimismo, encantadora. Y la que le sigue (en do, op. 61) se carac­

teriza por su gravedad y su madura profundidad de sentimiento, la
entereza de su forma, su riqueza abrumadora de expresión, que aun

son superadas por la última, la en mi bemol, op. 97, que hoy se

ejecuta. Esta Sinf<mía Renana está dividida en cinco tiempos sepa­
rados, contando ellento en «estilo sostenido» y de un carácter devoto

que va entre el Andante y el Final. A ella antepuso Schumann
mismo las palabras que expresan su carácter: 1m Ch11'Ukte'1' der Be­

gleitungeiner feierlichen Ceremonie. (En el estilo de un acompaña­
miento a una solemne ceremonia.) Se sabe que fué sugerida por la
contemplación de la catedral de Colonia y las festividades que se

celebraron con ocasión de la elevación del arzobispo Von Geissel
al purpurado. Los otros tiempos, potentes, variados y llenos de en­

canto dan por conjunto una sinfonía rica de cuadros sorprendentes
de la vida renana. Para Spitta la perla de la obra es el Scherzo, en
el cual el poder y la belleza se funden con la novela que en cada
corazón germano ronda alrededor del Rhin y su ciclo de cantos

y leyendas. Escrita en 1850, cuando Ia imaginación de Schumann
cemienza a agitarse, no lleva la obra huellas de ninguna disminu­
ción en su potencia creadora.

Para Dannreuther esta sínfonía es la menos espontánea de todas

pero la más elaborada. Oree hallar en su Scherzo el reflejo de un

trozo de vida del autor y en su cantal' alegre un aire popular. El nos
señala el propósito primitivo del autor de llamarlo Mañana sobre

el Rhin.

Ottorino RESPIGHI

PINOS DE ROMA

Este poema sinfónico, compuesto en 1924, ha recorrido triunfal­
mente Europa, en cuyas principales capitales, y por las más presti­
giosas orquestas, se ha dado a conocer, 'siendo acogido por todos los

públicos con férvido entusiasmo.
El poema comprende cuatro tiempos, que se ejecutan unidoay

que corresponden a evocaciones de diversos aspectos de Roma y de
la campiña romana.

r. Los pinos de la Villa B01'ghese.-Los niños juegan bajo los



su maravilloso tratamiento orquestal, de infinita riqueza de matices,
su inagotable fantasía y su exuberanciade verbo, hacen de El qallo
de 0,'0 una de las más importantes composiciones contemporáneas. La
obra-total se compone de tres actos y se basa en libro exótico y fan­
tástico-Cuento [ábulo; lo titula su autor-del célebre literato ruso

A. Fouchkine. Los dos números que hoy se ejecutan son: la Introduc­

ción, por la que desfilan los temas que caracterizan a los personajes
más irnportantes, y Cortejo de Bodas.

Suenan las trompetas. El cortejo triunfal desfila ante. el palacio;
primero abren marcha los soldados del rey, con aire presuntuoso y
fanfarrón .. Va después Ia reina Ohemakha, suntuosamente ataviada,
recargada dejoyas, como en los cuentos orientales. Siguen los más
extraños personajes; los hay que no tienen más que un ojo en medio
de Ia cara; otros tienen cuernos; otros cabeza de perro. Gigantes!
enanos, etíopes grandes y pequeños, esclavos portadores de cajitas y
vasos preciosos. En fin, en una carroza de oro aparecen el rey y la
reina. El pueblo se llena de júbilo y grita entusiasmado.

Roberto SCHUMANN

TERCERA SINFONIA.EN MI BEMOL

Para Spitta las sinfonías de' Schumann son las más importantes
de su época después de Beethoven. Aunque Mendelssohn le supere
en regularidad de forma y aunque Ia en do de Schubert sea casi
única por suriqueza de ideas hermosas musicales, encuentra que a los
dos supera Schumann en grandeza y fuerza. «Es el hombre: los otros
son los jóvenes», exclama como resumen. Subyugado el crítico por
estas obras que llevan el sello de una maravillosa originalidad,y de
un poder.de creación exclusivamente suyo, defiende al autor contra

aquellas críticas ligeras que acusan de inhabilidad a Schumann en

la técnica de la orquestación. El estima que es maestro de sus me­

dios de expresión y ennumera muchos de sus hallazgos felices, y
cuando -tiene que decidirse entre las cuatro aínfonías (cinco si se
tiene pon tal a la obra 52) vacila por el amor que las tiene a todas y
por las peculiares bellezas de cada una. Duda a favor de Ia primera;
que elautor pensó en llamar Sinfonía de La P"imavera, y que está
llena de vida y frescura y de un sentimiento de extrema felicidad. No
difiere de êlla la Sinfonía en t'e (op. 120), escrita el mismo año de 1841,
si bien es aun.más apasionada y de una forma más nueva y lograda,

NOTAS A LOS PROGRAMAS

Félix MENDELSSOHN
RUY BLAS

La obertura de Ruy Blas, op. 95, pertenece a Ia última época del
gran compositor en la que, sereno su espíritu romántico, se expresa
en cantos de infinita nobleza y. elevación.

Esta obra estuvo destinada a prologar el drama de Víctor Hugo
de ese título, y,a pesar de la versión del compositor por el asunto y
forma de la obra teatral, Mendelssohn consiguió hacer en. el corbísi-

.

mo espacio de tres días una obra.Ilena de lirismo y ardiente apasio­
namiento, que si no es una de sus obras maestras, es, por lo menos,
testirnonio de la íiexibilidad de su talento y temperamento dra­
mático.

Ricardo WAGNER
TRISTAN E ISOLDA

Llegada del bat·co y encuentro de los amantes, es el conocido frag­
mento del tercer acto en. que -el pastor y Kurvenàl anuncian Ia lle­

gada del buque; para final del número, Mancinelli lo liga al final del
acto primero que, conservando el mismo carácter y con lainterven­
ción.de la fanfwre, dan a Ia composición extraordinaria brillantez.
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Francisco José HAYDN

SINFONIA EN RE

En una aldea de Rohrau(frontera húngaroaustriaca) nació Haydn,
de padres pobres. Sus facultades musicales precoces desenvolviéronse
en el ambiente popular; de ahí la frescura de toda su música. Entró
más tarde al servicio de los príncipes de Esterhazy, amantes de la mú­
sica y Mecenas fervientes; allí pasó el maestro la mayor parte de su

.vída escribiendo música sin cesar y dirigiendo la orquesta de palacio.
Se ha dicho que Haydn fué el inventor de la Sinfonía, en rigor no

es así; antes que éllos grandes sonatistas italianos y los sinfonistas
de la escuela de Manheim escribieron sinfonías, pero ninguno le dió
la forma tan perfecta y definitiva como Haydn.

¿Qué es una sinfonía? Es una sonata para orquesta. Y la sonata era

la obra musical de «estilo galante» (así se llamaba en el siglo xvrrr a

lo que hoy diríamos «estilo de salón») más completa. Se había ido for­
mando poco a poco, pues al principio a cualquier pieza corta de ela­
vecín a de violin, etc., se la llamaba indistintamente sonata, aria,
canzona ... Pero, al fin, en tiempos de Haydn quedó la sonata consti­
tuída definitivamente bajo un plan ternario, a saber: Primer tiempo
(aparte una introducción lenta para fijar la tonalidad), lo constituye
un Alleqro, dividido a su vez en tres partes: Exposición de los temas

(generalmente dos), Desarrollo, o trabajos de combinación entre ellos,
con cambio de tonalidad, y Reexposici6n de los temas según la expo­
sición, pero afirmando ahora la tonalidad primera en el final. El se­

gundo tiempo es un tiempo lento, bien en forma de canción desarro­

llada, bien en forma de tema con variaciones, a bien combinando
esas dos formas. El tercer tiempo, otra vez alleqro, presenta una cons­
trucción como el primero o suele también ser un rondó, es decir, un
tema fijo que alterna con otros temas sucesivos, cada vez nuevos. A
manera de divertimento emplea Haydn, antes .o después del tiempo
lento, un aire de danza, un minué rápido y alegre, que da singular
variedad a la sinfonía.

La Sinfonía en re, que figura en el programa, tiene un marcado
ambiente popular, y no falta quien la considere como un lejano an­

tecesor de la Pastoral, de Beethoven, sobre todo en los tiempos pri­
mero y último.

'i

Mauricio RAVEL

VALSES NOBLES y SENTIMENTALES

El atractivo que Mauricio Ravel-el gran músico francés que
muerto Debussy representa el más alto punto de la música francesa

contemporánea-ha sentido siempre por el carácter musical español,
demostrado reiteradamente en machas de sus obras, está compartido
-por el que siente hacia el carácter musical vienés de la gran época
romántica. En su poema La Valse Ravel presentó un cuadro admira­
ble del ambiente musical vienés del segundo período romántico,
hacia 1855, En sus Valses nobles y seniumeniales, obra que precede en

nueve años a la anteríor.Ravel evoca de un modo delicioso y deli­
cadísimo la época del vals schubertiano, cerca de treinta años antes.

El mismo título de su obra es una referencia a ese género de música

que Schubert llevaba desde el campo al salón aristocrático, combi­
nando de un modo supremo el perfume popular con los sentimientos
favoritos a la época que engendró el estilo romántico en la música.

Los Valses nobles y sentimentales de Ravel son como un boceto

exquisito del magnífico poema que es La Valse. Lo que en éste es

esplendor y orquestación rutilante en esa otra obra es discreción y
delicadeza de medias tintas, Su inspiración se viste con sonoridades

ligeras, transparentes, impalpables. Oomo característica constante
en ese músico jamás se encontrará en su obra redundancia o insis­
tencia alguna. Todo está abocetado, delin.eado con la mayor sobrie­

dad, al dirigirse a un auditorio cultivado e inteligente que prefiere
la sugestión al convencimiento. Ritmos, fragmentos de frases, apenas
indicaciones de lo que es el vals y de los sentimientos que leprestan
el color que les da el título envolviéndose todo ello en una suave

neblina de indefinible poesía.

Nicolás RIMSKY-KORSAKOFF

EL GALLO DE ORO

El,qallo de 01'0 es Ia última producción del gran compositor ruso.
Se estrenó en Moscú en 1909 y en Petrogrado en 1910.

La" espléndida inspiración, originalisima y pintoresca que carac­

teriza a todas las producciones de Rimsky-Korsakoff, lo mismo que



A las seis de le tarde

PRIMER CONCIERTO

Orq_uesta Filar:tnónica
de' Madrid

Tem.porada XVIII



PROGHALVIA

�otas al presente programma

III

Ruy BIas (Obertura)
Tristan e (seo

Mendelssohn

WagnE'r

Ruy Blas.-Mendelssohn

Laoberturade «Ruy Blas- , op, 95, pertenece a la ultima

època del gran compositor, en la que, sereno su espíritu románti­
co, se expresa en cantos de infinita nobleza y elevación.

Esta obra estuvo destinada a prolongar el drama de Victor

Hugo de ese título, y apesar de la versión del compositor por el
asunto y forma de la obra teatral, Mendelssohn consiguió hacer

en el cortísimo espacio de tres días una obra llena de lirismo y

ardiente apasionamiento, que si no es una de sus obras maes­

tras, es. por lo menos, testimonio de la flexibrlidad de su talento

y tern peramento dramático.

a) Preludio del acto III.

b) Llegada del barco de Iseo y encuentro de los amantes.

Corno inglès: F. Alcaráz

Adagio. Allegro.
Andante.

Menuetto. Allegro.
Allegro spi r ito so.

Tristan e Iseo.-Wagner

«Llegada del barco y encuentro de los arnantes- , es el cono"

cido fragmento del tercer acto, en que el pastor y Kurvenal
anuncian la llegada riel buque; para terminación del número,
Mancinelli lo liga al final del acto primero, que, conservando el

mismo carácter y con la intervención de la -fanfar e s
, d�n a la

composición extraordinaria brillantez.

II

Sinfonía en re Haydn

Ifigenia (Obertura)
Ballet, Suite orquestal instrumentada por Mou

Sinfonía Rena ria

Adagio para instrumentos de arco

La Kovantchina
Stenka Razin

Gluck
Gluck

Schumann
Lekeu

Mussorgsky
Glazouno tf

Valses nobles y sentimentales.-Mauricio Ravel

El atractivo que \fauricio Ravel-el grán musico francés que
muerto Debussy, represen ta el más alto punto de la musica fran­

cesa contemporánea-ha sentido siempre por el carácter musical

español demostrado reiteradamente en muchas de sus obras esta

compartido por el que siente hacia el carácter musical vienés de

la gran época romántica. En su poema �a Valse, que el público
madnleño tanto admira, Ravel presentó UIJ cuadro admirable del

ambiente musical vienés del segundo periodo romántico, hacia

1855. En sus Valses nobles y sentimentales, obra que precede en

nueve años antes a la anterior, Ravel evoca de un modo delicio­

so y delicadísimo la época del vals schubertiano, cerca de treinta
años antes. El mismo título de su obra es una referència a ese

género de música que Schubert llevaba desde el campo al salón

aristocrático, combinando de un modo supremo el perfume po­

pular con los sentimientos favoritos a la època que engendró el

estilo romá n tico en la música.
Los Valses nobles y sentimentales de Ravel son corno un

boceto exquisito del magnífico pOE'ma que es La Valse. Lo que

II I

Valses nobles y sentimentales

las Golondrinas (Pantomima)
Ravel

Usandizaga

£1 segundo concierto, tendrá lugar el viernes
23 del actual, a las seis de la tarde,- que ¡ntere

pretará el siguiente pr(J grama:



Las Golondrinas (Pantomima).- Usandizaga
Es esta página orquestal seguramente, la más celebrada de

las de la popular obra con que se reveló a los gràndes públicos
como una esperanza en la dramática musical, el malogrado com­

positor vascongado, muerto para el dolor del arte en los albo­
res mismos de su vida artistica, no bien saboreó en ella las
mieles del triunfo. Martinez Sierra brindó al juvenil músico los
libros de su - Teatro de ensueños,» de los que entresacó Usandi­

zaga el de «Las Go londrinas ,» por estimar que a vieja farsa
italiana de Pierrot y Colorribiha bien podía revivir con-nuevo

ropaje lírico. En el pueblecito guipuzcoano de Vida nia escribió

Usandizaga la partitura, vigo rosa de técnica, sobria. en su ar­

monización, con procedimientos orquestales modernos y origi­
nal manera de acomodar la expresión dramática al sentimiento)
melódico. Terminada la obra fué estrenada en el Teatro de Price
en febrero de 1914, cantada por Luisa Vela y Sagi - Barba,
noche en que se aclamó con entusiasmo al inspirado muchacho ,

fugacisimo luminar del firmamento lírico, apagado por siempre
no bien fulguró en el mismo.

en éste es esplendor y orquestación rutilante en esa otra obra
es discreción y delicadeza de medias tintas. Su inspiración se

viste con sonoridades ligeras, transparentes, impa lpable s. Carr o
característica constante en ese músico, jamás se encontrará en

su obra redundancia a insistencia alguna.- Todo está abocetado,
delineado 20n la mayor sobriedad, al dirigirse a un auditorio
cultivado e inteligente que prefiere la sugestión al convenci­
miento, Ritmos, fragmentos ri'! .rases, apenas indicaciones de lo

que es el vals y de los sent.ci .rc que le prestan el color que
les da el título envolviéndose tou'-, ello en una suave neblina de
indefinible poesía.
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Sinfonía Renana, op. 97).�Schumann
Para Spitta las sinfonías de Schumann son las más impor

tantes de su època después de Beethoven. Aunque Mendelssohn
le supere en regularidad de forma y aunque la en «do> de

Schubert sea casi única por su riqueza de ídeas hermosas musi­
cales encuentra que a los dos supera Schumann en gran·
deza y fuerza•• Es eí hombre: los otros son los jóvenes », excla­

ma como resumen. Subyugado el crítico por estas obras que
llevan el sello de una maravillosa originalidad y de un poder
de creación exclusivamente suyo, defiende al autor contra

aquellas criticas ligeras que acusan de inhabilidad a Schumann
en la técnica de la orquestación. HI estima que es maestro de

sus medios de expresión y ennumera muchos de sus hallazgos
felices, y cuando tiene que decidirse entre las cuatro sinfonías

(cinco si se tiene por tal a la o bi a 52) vacila por el amor que las
tiene a todas y por las peculiares bellezas de cada una. Duda a

favor de la primera, que el autor pensó en llamar Sinfonía de la

primavera, y que está llena de VIda y frescura y de un setimien­
to de extrema felicidad. No difiere de ella la sinfonía en re (op.
120) escrita el mismo año de 1841, si bien es aún más apasionada
y de una forma más nueva y lograda, hasta el punto de constituír
como un gran movimiento a trozo. La tercera. que aparece con

el título de -Obertura, scherzo y final> (op. 52) es, asimismo,
encantadora. Y la que le sigue (en do, op. 61) se caracterrza por
su gravedad y su madura profundidad de sentimiento, la entereza

de su forma, su riqueza abrumadora de expresión, que aún son

superadas por la última, la en mi bemol, op. 97, que hoy se eje­
cuta.Esta Sinfonía Renana está. dividida en cinco tiempos separa­
dos, contando ellento en «estilo sostenido. y de un carácter de­
voto que vá entre el Andante y el Final. A ella antepuso, Schu­
mann mismo, las palabras que expresan su carácter: e lm Chara­
kter der Begleitungeiner feierlichen Cerernon ies (En el esti ro de
un acompañamiento a una solemne cerernonia). Se sabe que fué

sugerida por la conternplacíón de Ia Catedral de Coloniay las fes­

tividades que se celebraron con ocasión de la elevación del Ar­

zobispo Vun Geissel al purpurado. Los otros tiempos, potentes,
variados y llenos de encanto dan por conjunto una sinfonía rica

de cuadros s orpre ndentes de la vida renana. Para Spitta la perla
de la obra es el Scherzo «e n el cual el, poder y Ja belleza se fun­

den con la novela que en cada corazón germano ronda alrededor
del khin y su ciclo de cantos y leyendas. Escrita en 1850, cuan­
do la imaginación de Schumann comienza a agitarse, no lleva

la obra huellas de ninguna disminución en su potencia creadora.
Para Dannreuther esta sinfonía es la menos espontánea de

ted as pero la más elaborada. Cree hallar en su «Scherzo. el re­

flejo de un trozo de vida del autor y en su cantar alegre un aire

popular. El nos señala el propósito primitivo del autor de lla­

marla «Mañana sobre el R hin.

PROGHAl'-IA

III

Tercera Sinfonía en mi bemol (Renana) Schumann
I. Vivace. II. Scherzo - Moderato assai. I I I. Moderato.

IV. Solemne. V. Vivace.

II

Nochebuena del Diablo Oscar Esplà
Cantata escénica sobre una leyenda popular infantil. (Versión de concierto)

Escena primera: (Villancicos y aparición del Dinb lo)
Andante misterioso. Alleg-ro s c he r z a n do.

Andante religioso e tempo de pastorale
(Canciones de Rafael Alberti)

Escena tercera: (El diablo y la vieja)
Tempo de Schntis scherzo

Escena cuarta: ·(En el pnrtal de Be lé n)

Allegro non mnlto

Soprano: Laura Nieto

I II

Idilio de Sigfreda
Stenka Razin. (Poema sinfónico)

Wagner
Gtazunoff

£1 tercero y último concierto, tendrá lugar ef

viernes 30 del actual, a las seis de la tarde.
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«Alhelí, pastores, alhelí,

que nacer dalia del alba yo le vil

¡Corred,
antes que la dalia duerma clavel

¡Venid,
antes que llore jazminl

[Cor red,
antes que ria mi rab e ll »

i,·
II

Nochebuena del Diablo.i-=Oscar Fsplá

Esta obra está inspirada en el sentido de dos canciones o
í d a s por el autor en los

pueblos de la marina alicantina.

He aquí el asunto compuesto por Osear Esplá:
Escena primera. Nochebuena en la paz de una masia levantina. Unos niños jue·

gan Con las figurillas d'e barro de su belén entre las cuales aparece tres veces un

diablillo de mazapán. A la tercera apar iciór, los niños le cantaban burlonamente;

eTr es crucecitas pongo aquí
que salga el diablo detras de mi s .

"

Aparece el diablo en persona asustando a los niños con su r e a li d a d Pero Lucifer

les divierte en su bosque de hogueras infernales con infinitas visiones prodigiosas.
A cambio de tanta maravilla el diablo pide ver un belén que no ha visto núnca.

Todas las almas en pena han huido esa noche dejándole sólo en el infierno y se abu­

rría. Quiere ver un nacimiento Con montañas de cartón y ríos de papel de plata. Se

lo prometen los rapaces y el diablo, contento, desaparece por la chimenea.

Escena segunda. En medio de una noche inmensa el diable e sc u e ha con espanto
músicas solemnes y tiernas canciones pastoriles. Brilla en el cielo una gran estr e ll. •

I,

PRIMERA ESTROFA:

(lejana Voz de Angel)

I.....

SEGUNDA ESTROFA:

(más cercana Voz de pastores)

«La nieve, si, la nieve va

cantando a sus corderos: Luz, Amor!

A belén, que la flor

abierta ya,

quiero besar yo,

Que en Belén, SI la, la, la, l a

sonr ió» •

TERCERA ESTROFA:

I' !,Jue si la noche es fria,
no llore, Señor José:
Virgen María,
no llore, ria.

Que le traigo yo pañales
al Rey de los rosales.

No llores Rey, tu, tu,
Niño Dios, Niño Jesús
No llores, no,

que te traigo pañales

Rey chiquito, yo, yo.

Escena tercera. Dice el estribillo de la canción levantina:

«El diablo ve rostit

y de paso veu Madril>

El diablo de paso va a Madrid y baila un chotis con una .vieja endemoniada.

Escena cuarta. Cánticos y danzas, corros de niños, en el portal de Belén. Cuen­

tos y consejas. Baile.
Escena quinta. (No figura en la versión de concierto).
El diablo llama con un grito estridente a todas las almas pecadoras. Ya es la

hora. Queda el Belén desierto en un instante. Solo se ha salvado 'una fiigurita de

barro. Está escondida detrás de la c ue va. Los niños la recogen. Es un gallito que
Sintiéndose al abrigo de las manitas in ían ttl e s, cantan un kik ir ik i al amanecer.

I
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PROGRAMA �otas al presente progra�a

III
Gongorianas. - Manuel Palau

Manuel Palau, que dirige su obra en nuestro concierto de

hoy, invitado por el maestro Pérez Casas, es profesor del Con­

servatorio valenciano, centro de enseñanza en el que hizo sus

estudios profesionales, que amplió luego en el extranjero con

Koechelin y Ravel.

Para la estilización expresiva de las seis ccmposiciones que

hoy se ejecutan, se ha inspirado en impresiones de profundo ca­

rácter hispanico: la melodía de e Celosa estás la niñas parece
inspirada en ingenua castellana canción; su «Nu sé qne me diga,
diga> anímala graciosa matiz de picaresca ironía, que evoca el

sabor de nuestras clásicas tonadillas, y «En el baile del Egido»
palpitan ritmos y giros de nuetro típico "folklore» meridional.

Sus otras tres composiciones no se basan ya en exclusivos ele­

mentos nacíonale . En «-Noel» se fund-en lo pintoresco (sonerías
de campanas, lejanos clarines) con lo popular (tocata pastoríl) y
lo místico, combinados el tema invitatorio (oficio de Navidad)
con otros de original personalidad. En su reexposición aparecen
estàs ideas musicales superpuestas a modificadas, alternativa­

mente, y el tema litúrgico clausura la obra con amplia cadencia.

En <Eucarística», dulce sonoridad envuelve a -la voz del violon­

chelo solista, que canta un aria sobre polifónica trama, què en­

tretejen las violas, divididas a cuatro voces, sostenidas por los

- celli » y contrabajos, instrumentos únicos que intervienen en

en esta página de la obra. Su ultima composición, «Glorioso
parte don juan s

, alude a la epopéyicajornada de Lepanto. En­
tre inquietante agitación, destácanse guererras -fanfares ». Sigue
un período de gran dramatismo y resuélvese todo con jubiloso
canto de trompetas, que termina con un coral optimista, punto
con el que el compositor pone fin a su exaltada evocación

histórica.

� I

Egmont (Obertura)
Adagio (para instumentos de arco)
Gongorianas

(Seis pequeñas composiciones para

Dirigida por su autor

I. Noel. II Celosa estás la niña. III. No sé que me diga, diga.
IV. Eucartstica. V. En el baile del Egido. (Homenaje a Albéniz).

Beethoven.

G. Lekeu

M. Palau

orquesta)

VI. Glorioso parte Donjuan.

Violoncellista: F. Gasent

II

Sinfonía en- re menor Cèsar Franck

Lento. Allegro non troppo.

Allegretto.
Allegro non troppo.

I'

fit

Corrida de fer ia (Suite del ballet)

Dirigida por su autor

Bacarisse

e In.tro ducc ión » .•Nana, Escena y Dauz a de la Florista»

.Escena y danza de la cigarrera.

«Plegaria••Danza de La-Ci gar r e r a y El Con trabun dis t a •. y •Final»,

Salvador Bacarisse

Tannhauser ,Sacanal) Wagner
La Suite que se ejecuta hoy, estrenada por esta orquesta en

la prirnavera última, comprende los trozos más importantes del



I'

La muchacha avisa la llegada de «El Torer o s , Se int- r r urn­

pe la danza. Instante de vacilación irresoluta. Al fin -La Ciga­
rrera. esconde a su amante detrás de un cuadro de la Virgen de
la Macarena que oculta una hornacina y se reanuda el baile.

Entra «El Torero. que, con mirada desconocida y sombria,
busca entre los presentes un rostro de hombre que no encue n­

tra. «La Cigarrera», para distraerlo de sus negros pres entimien­
tos:-Daira, cada vez mas apa'slOnadamente; pero H aanza' no
consigue más que exacerbar su obsesionamiento. «El Torero s

,

entre la espectación general, se coloca ante el cuadro de la Vir­

gen, cae de rodillas y permanece ur.es ins.antes en oración. Al
incorporarse pide que le dejen a solas con su mujer y su hijo.ry
salen todos. «El torero » besa al niño, sedespide de - La Ciga­
rrera. como si fuera la ultima vez y santiguándose, se va. «La

Cigarrera» corre a descolgar el cuadi o y se abraza al e Contra­
bandista- , amorosa y largamente .

.
Danza de «La Cigarrera», expresiva de la paSIOn ciega,

única, arrolladora por su amanté, de su decisión de abandonarlo
todo por él. «La Florista. anuncia que la corrida v a a empezar y
les insta a salir. Los amantes se abrazan nuevamente y danzan.
El arrastra a ella hasta la ventana y tomándola en brazos se

deslizan juntos afuera, burlando Ja espera de los que han de ir
a la corrida.

I

I,

ballet «Corrida de feria, escrito por el joven compositor madi i­
leño para Antonia Mercè «La Argentina>, sobre un argumento
de Mauricio Bacarisse, el malogrado poeta

El asunto es el siguiente: «En una modesta ca sa del ba rrio
de San Bernardo de Sevilla, habitan «La CiganeJa», su he rma­
na «La Florista», un niñito, hijo de la primera, y su marido
«El Toreros Es tarde de corrida de feria de abril. Al levantarse
el telón, después de la introducción aparece una muchacha. que
mientras cose, mece al niño y le canta la nana. La alegría de
Sevilla irrumpe en la plácida serenidad doméstica cc n la entra­
da en tropel de «La Fl orista », «El Contra bandists », amante de
«La Cigarrera, y un grupo de gentes que van a la corrida -. Al­
borozo general. Se descorchan botellas. Juerga. « La Flor ista»
baila.

II

II

La muchacha, atónita, se acerca al niño que empieza allo

rar, y, trémula de emoción, casi inconsciente, le vue-lve a can­

tar la Nana.
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sentació. La' tasca que aquesta famosa instifució simfònica porta realitzada, d'una

intensitat i extensió verament exemplars, ha fet que el seu nom fos conegut de tots

aquells que segueixen amb interès les manifestacions musicals de més importància.
D'altra banda, l'ASSOCIACIÓ DE CONCERTS tingué l'honor de presentar­

Ia a Reus en el .memoreble concert inaugural del curs passat.

Quan nosaltres en férem coneixença, el prestigi de la "Filarmónica" era ja 10-

lidíssim. Directors i autors eminents- com Mengelberg, Kussewitzky, Glazunoff,
Oscar Fried, Ravel, Strawinsky, que han dirigit alguns dels seus concerts, han

pogut ponderar les seves excelIèucies.

Per un admirable esperit de superació, la "Filarmónica" ha anat enriquint
constantm.ent.el seu repertori amb obres clàssiques poc conegudes, o amb les mi­

llors produccions.modernes, sensible a les inquietuds i ardideses dels compositors
del nostre temps.

es caracteritza per la seva gravetat, una madura profunditat de

sentiment, l'enteresa de la forma J la riquesa aclaparant de

l'expressió, qualitats encara superades per la en mi bemoll ( op,
97 ) que figura en aquest programa.

Aquesta "Simfonia Renana" està dividida en cinc temps se­

parats, comptant el lent en "estil sostingut" i d'un caràcter de­

vot que va entre l'Andante i el Final, Schumann va expres­

sar el caràcter de l'obra avantposant-hi les següents paraules:
«A ·1' estil d'un acompanyam:ent a una solemne cerimònia» i se

sap que fou suggerida per la contemplació de la Catedral de

Colònia i les festes que se celebraren amb ocasió d'elevar

l' Arquebisbe Von Geissel al purpurat. Ers altres temps, potents,

;;¡;t;TPlê�� d'e·ncis, donen en conjunt una simfonia nca de qua­

dros sorprenents de la vida renana.

Per Spitta, la perla de l' obra és el Scherzo "en el qual el po­
der i la bellesa es fo�en amb la novel'Ia que_el!.. cada cor germànic
ronda entorn del Rhin -i el seu cicle de cants i llegendes",

Fou escrita l'_any 1850.

ALBERT ROUSSEL Albert Roussel



motiu que dóna caràcter general a l'obra. S'escolten lleugers des­
censos automàtics en els violins, que reflexen la cautelosa davallada
de l'insecte pel fil que -ell mateix teixeix.

b) Entrada de les formigues. En desfilada militar va passant
la corrua dels diminuts animalons, que recerquen afanyosament pels
voltants de la ratlla que marquen amb llur pas rítmic i pausat. De
sobte, troben una gran fulla de rosa, que amb gran fadiga aixequen
i transporten.

e) Entrada del papallá. Dansa esbojarrat, al voltant de la te­

ranyina, fins a quedar enredat en el seu teixit subtil.
d) Naixement de l'efímera. Es lliura poc a poc de les seves

enrevessades teles, i pausadament inicia una dansa, que queda in­

terrompuda, aviat, sobtadament.
e) Mort de l'aranga i funerals de l'insecte. Víctima, ensems,

l'aranya d'insectívora au, les formigues, en veure'. lliures d'un ene­

mic tan temut, s'afanyen a preparar-se per a les exèquies de l'infeliç
papalló. Continua el ballet amb gran pompa, subratllant el corn an­

glès el moment fúnebre amb una planyívola melodia.
La nit va caient sobre el jardí més solitari. L'orquestra recorda

la típica frase del començament de l'obra.

I
RIMSKY - KORSAKOFF El gall d'or. - L'esplèndida inspira­
ció, original i pintoresca, que caracteritza tota la producció de
Rimsky, juntament amb el meravellós tractament orquestral, d'infini­
ta riquesa de matisos; la seva inesgotable fantasia i exuberància de
verb, fan d'aquesta famosa composició una de les obres contempo­
rànies més importants.

Es una òpera de tres aetes, basada en un llibre exòtic i fantàstic
(conte-faula, és titulat pel seu mateix autor) del cèlebre literat rus

Poushkin,
Avui s'executen dos fragments molt destacats de l'obra: la

lntroducciá i el Seguici de noces, del tercer acte, pels quals desfilen
els temes que caracteritzen els personatges més importants .
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PRO G R A- M A

EGMONT, obertura ..

GONGORIANAS. M.

I. NOÉL. II. CELOSA ESTÁ5 LA HIÑA. III. No sí QUI

MI. DIGA, DIGA. IV. EUCARíSTICA. V. Ell IL IAILI_ O,L

�GIDO. _ �I. GLORIOSO- PAItTI DOH Ju�l'I.

TERCERA SIMFONIA
en mi bemoll (Renanaf

_SCHIIILL. IV. FllltLICH.
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BEETHOVEN Obertura d' "Égmont", - L'any 1810 componía
Beethoven varis números de música per a la cèlebre tragèdia Egmont,
de Goethe. Era aleshores el gran músic en el fort del seu geni, car

acabava de produir la Simfonía Pastoral, Fidelia i altres importants
creacions.

Eimont és l'op. 84 del mestre i es composa de nou fragments:
l'obertura, varis lieder, intermedis, i il'Iustracíons melodramàtiques,
entre les quals sobresurt la que acompanya la mort de Clara.

L' obertura és una colossal pà2'ina, constituint el millor prefaci
a la tragèdia de Goethe. Obra febrosa de gran empenta i segell re­
volucionari, en la qual glossa Beethoven les aspiracions desesperades
d'un home i de tot un poble vers la llibertat, coronades per llur
triomf apoteòsic.

Comença la partitura amb un gran acord de fa per tota l'orques,
tra, Després d'un silenci, els instruments de corda fan marcadament
uns lIòbregs acords en menor, als quals respon un cant planyívol en
els de fusta. Repetits un i altre, fan els violins una curta melodia so­

bre el tr�m_ol de la corda, melodía que és tot seguit doblada per la
flauta i l'òboe, successivament. Aquest grandiós començ relliga la
introducció amb l'allegro, temps dominant de l'Obertura. En ell es

troba tota la puixança creadora del mestre: primer les frases i respos­
tes inquietes dels instruments de corda, després el dolç diàleg dels
de vent; més tard la bella frase descendent dels violoncels, tot bar­

rejat de tant en tant amb els terrorífics acords del començ, que

reapareixen sovint donant a aquesta pàgina la color més ombrívola.
Per fi, després d'un llarg decreixent seguit d'una pausa sobre

l'acord de do, els violins ataquen una grandiosa coda en fa ma­

jor, emparant-se bentost de tota l'orquestra i cloent l'obra amb el
més brillant esclat de sonoritats.

MANUEL PALAU Gongorianas - Les sis composicions or­

questrals que integren la sèrie que figura en el programa d'avui, ins­
pirades en «Romances y letrillas» de Góngora, valgueren al seu au-

tor, el jove i ja destacat compositor valencià Manuel Palau, la mel
alta distinció atorgada en el Concurs Nacional de Música de 1927.

Manuel Palau és professor del Conservatori de València, centre
d'ensenyança en el qual féu els seus primers estudis professionals,
que amplià més tard a l'estranger amb Koechelin i Ravel. Posterior­
ment va dirigir diferents bandes de la seva regió nadiua i fou, du­
rant uns anys, crític musical del diari "La Correspondencia de Va­
Iencia- La seva producció és ja abundant: música teatral, danses, es­
cenes, paisatges instrumentals, poemes simfònics, lieder i nombroses
composicions per a banda i piano, treballs que alterna amb investí­

gacions folklòriques destinades a integrar el seu «Cançoner Valen­
cià>

I
Per a l'estilització expressiva de les sis composicions que avui

s'executen s'ha inspirat en impressions genuïnes del caràcter hispà­
nic: la melodia de Celosa estás la niña sembla inspirada en la in­

genuïtat d'una cançó castellana; No sé que me diga, diga, està ani­

mada d'un escaient matís de picaresca ironia, que evoca el sabor de

les clàssiques «tonadillas" i en El baile del Egido hi ha ritmes i girl
del folklore meridional.

Les altres tres composicions no es basen ja exclusivament en

aquests elements. En Noel es fon el caire pintoresc amb el popular
i el místic, combinat amb el tema invitatori - ofici de Nadal - i

d'altres d'original personalitat. En la reexposició apareixen alter­
nativament aquestes idees musicals, sobreposades o modificades j

el tema litúrgic clou l'obra amb ampla cadència.
A Eucarística una dolça sonoritat envolta la veu del violoncel

solista, que canta una ària sobre la polifònica trama que teixeixen

les violes, a quatre veus, sostingudes pels violoncels i contrabaixos,

:

,,,,,,,"""""111''''

:

I



únics instruments que intervenen en aquesta paglOa de t'obra. La

darrera composició, Glorioso parte Don Juan, al-ludeix l'epopeia de

Lepanto. Entre inquietant agitació, el -destaquen guerreres "fanfa­

res"; segueix un període de gran dr.arñafisme i es resol tot amb un

esclat de trompetes que acaba amp- un coral optimista, punt en el

qual el compositor posa fi a la seva el.Caltada evocació histèrica.'

SCHUMAN-N Segons Spitta, les

Beethoven, les més

Mendelsso-hn el su-
-

--

en do doe S_chubert-

obres, que porten -el sé- Id'un poder de -creacíó ben

que l'autor va
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no lleva la obra huellas de ninguna disminución en su potencia
er e ador a.
Para Dannreuther esta sinfonía es la menos espontánea de

todas pero la más elaborada. Cree hallar, en su .Scherzo. el re­
flejo de un trozo de vida del autor y en su cantar alegre UD aire
popular. El nos señala el propósito primitivo del autor de lla­
marlo e Mañan a sobre el Rhin ••

Asociación de

Cultura Musical
DElE8ACIÓN DE VALLADOLID

Stenka Ra..:in. - Glazunoff
A Ñ o 5 Sesión 2

193101932
Alejandro Constantino Gl az.uno íí nació eu Petrogrado en

1865. Comenzó de niño el estudio de la música, pero no se
dedicó a ella se r iamente hasta que, después de conocer en 1879
a Bala kireff, éste le recomendó a Rimsky Ko r s akoff, para que
d ir ig iese la instr uccion musical de aquel.
La musica de Gl az u o o íf no co n tmúa las tendencias del grupo

de reformadores rusos y prefiere las formas clásicas y el carác­
ter universalista de los ternas. Sin embargo, hay obras, como

el magnífico poema «Stenka Raein s
, en donde adopta las ideas

de aquel g-rupo, basando su música en un programa, adoptando
ternas populares y revistiendo su orquesta del colorido en que
tanto han sobresalido los compositores rusos. El programa
.Stenka Raz in s es el siguiente: e La tranquilidad y placidez del

Volga se vió un día turbada por la aparición del terrible ata­
mán e Stenk a Raz in e que pirateaba por las orillas del gran rio,
sembrando el terror de las aldeas y los poblados. El cuartel
de .Stenka. era una magnífica embarcación en la que atesora­
ba el fruto de sus rapiñas. Enmedio del b ar co, un camarin ri­

quisimamente adornado guardaba la más preciosa de sus joyas;
era una princesa a la que e Stenka» amaba Con locura. Una tar­
de, al caer el dia, la 'Princesa ve en sueños que la embarcación
de « Stenka » es atacada; el bandolero, prisionero. y que ella

perece ahogada en las aguas del Volga. Su sueño no es más que
. un certero vaticinio

e Ste nk a Raz ín,» viendo su b ar ca asaltada por los soldados
del zar, dice que para ofrecer al Volga el sacrificio que desde
hacia treinta años le había negado le va a entregar lo que más
amaba, y cogiendo en brazos a la Princesa, la abandona a las
profundidades del rio, eStenka s dit entonces la voz de alarma
y, con todos sus secuaces se lanzan furiosamente sobre los
soldados.

ORQUESTA
FILARMONICA
DE MADRID

Director: �1aeriro PEREZ CASAS
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REUNION 57 DE DELEGACION
Sinfonía Renana, op. 97. - Schulnann

ESTA

A L A S S I E T E O E LAT A RD E

EN EL TEATRO CALDERON DE LA BARCA

Para Sputa las sinfonias de Shumao n son las más irnpor -

tantes de su época después de He e rho ve n Aunque Mendelssohn

le supere en regularidad de forma y aunque la en e do s de

ochuber t sea casi única por su riqueza de i de as hermosa, musr­

cales encuentra que a los dos snpera Sch uiuan n en gran­
deza y fuerza .•Es el hombre: los otros son los jóvene s » ex cla­

ma como resumen. Subyugado el crítico por estas obras que
llevan el sello de una maravillosa originalidad y de un poder
de creación exclusivamente suyo, defiende al autor contra

aquellas críticas ligeras que acusan de inhabilidad a Schumann
en l a técnica de la orquestación. El estima que es maestro de

sus medios de expresión y e nnume r a muchos de sus hallazgos
lelices, y cuando tiene que decidirse entre las cuatro sinfonías

(cinco si se tiene por tal a la obra 52) vacila por el amor que las

tiene a todas y por las peculiares bellezas de cada una. Duda a

favor de la primera, que el autor pensó en llamar Sinfonía de l a

primavera, que está llena de vida y Irescura y de un sentimien­

to de extrema felicidad No difiere de ella la sinfon i a en re (op.
120) escrita el mismo año de 1841, si bien es aún más apasionada
y de una lorma más nueva y lograda, hasta el punto de consti­

tuír como un gran movimiento a trozo. La tercera, que aparece
con el titulo de <Obertura, scherzo y final. (op. 52 es, asimismo,
encantadora. Y Ia que le signe (en do, op. 61) se caracteriza por
su gravedad y su madur a profundidad de sentimiento, Ia entere­
za de su forma, su riqueza abrumadora de expresión que aún son

superadas por la última, Id en mi bemol, op 97, que hoy se eje·
cuta, Esta Sinfonía Renana está dividida en cinco tiempos sepa·
radas, contando el lento en <estilo sostenido. y de un carácter

devoto que vá entre el Andante y final. A ella antepuso, Schu­
mann mismo, las palabras que expresan su carácter: cIm Chara­
kter der Begleitungeiner Ieier lichen Ceremonie» (En el estilo de

un acompañamiento a una solemne ceremonia). Se sabe que íué

sugerida por la contemplación de la Catedral de Colonia y las

festividades que se celehraron con ocasión de la elevación del·

Arzobispn Van Geissel al purpurado. Los otros tiempos, poten­
tes, variados y llenos de encanto dan por conjunto Ulla sintonía
rica de cuadros sorprendentes de la vida renana. Para Spitta
l� perla de la obra es el Scherzo «en el cual el poder y l a belle­
za se funden con l a novela que en cada corazón germano ronda

alrededor del Rhin y su ciclo de cantos y leyendas. Escrita en

1850, cuando la imaginación de .Schumann comienza a agitarse,

PROGRAMA

·

·

•
•

Alc9stè, (Obertura) Gluck

·

·
·

•
·

Ballet, Suite (orquestada por F. Mottl)
I. Don ]uan.-Introducción y Aire alegre

de clfigenia in Aulis».

II. Orfeo, (flauta, señor Corto)
III. Musette de Armida.
IV. Aire alegre de dfigenia in Aulis •. -Sici l ian a·

·
·

1 1

Tercera Sinfonia, en ml bomol (Renana)
Vivace.
Scherzo - Moderato assai.

Moderat e ,

Solemne,

Schumann

·

, .
·

III

la Khovantchina, Preludio

Adagio, para instrumentos de arco

S8tenka Razin

Moussorgsk y
C. Leke.u

Glazunoff

DESCANS os DE

QUINCE MINUTOS

.
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no lleva la obra huellas de ninguna disminución en su potencia
creadora.
Para Dannreuther esta sinfonía es Ia menos espontánea de

todas pero la más elaborada. Cree hallar, en su e Scher zo s ei re­

flejo de un trozo de vida del autor y en su cantar alegre un aire

popular. El nos señala el propósito primitivo del autor de lla-
marlo «Mañana sobre el Rhin », I

Steuka Raziu. - Glazul�of£

Alejandro Constantino Glazunoff nació en Petrogrado en

1865. Comenzó de niño el estudio de Ja música, pero na se

dedicó a ella se r rame n te hasta que, después de conocer en 1879
a Bnla kirefi, éste le recomendó a Rimsky Kor s akoff, para que
dirigiese la instruccion musical de aquel.
La musica de Glazunoff no co n tmúa las tendencias del grupo

de reformadores rusos y prefiere las formas clásicas y el carác­
ter uni ve r sali sta de los temas. Sin embargo, hay obras, como

el magnifico poema « Ste nka Raz.in s , en donde adopta las ideas
de aquel J¡"rupo, basando su música en un programa, adoptando
temas populares y revistiendo su orquesta del colorido en que
tnu to han sobresalido los compositores rusos. El programa
e Stenka Raz i n s es el siguiente: e La tranquilidad y placidez del

Valga se vió un dia turbada por la aparición del terrible at a­

mán e Stenk a Razin s que pirateaba por las orillas del gran rio,
sembrando el terror de las aldeas y los poblados. El cuartel
de e Sten k a» era una magnifica embarcación en la que atesora­
ba el fruto de sus rapiñas. Enmedio del barco, un camarin ri­

quisimamente adornado guardaba la más preciosa de sus joyas;
era una princesa a la que e Stenka s amaba con locura. Una tar­
de, al caer el dia, Ia Princesa ve en sueños que la embarcación
de «Stenka» es atacada; el bandolero, prisionero. y que ella

perece ahogada en las aguas del Valga. Su sueño no es más que
un certero vaticinio

« Ste nka Ruz in,» viendo su b ar ca asaltada por los soldados
del zar, dice que para ofrecer al Valga el sacriflcio que desde
hacia treinta años le habia negado le va a entregar lo que más

amaba, y cogiendo en brazos a la Princesa, la abandona a las

profundidades del rio, e Stenka» da entonces la voz de alarma

y, con todos sus secuaces se lanzan furiosamente sobre los
soldados.
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Asociación de

Cultura Musical
DELEGACiÓN DE SANTANDER

A Ñ o 8
1931-1932

SesiÓn 3

ORQUESTA
FILARMONICA
DE MADRID
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Director: Maestro PEREZ CASAS
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REUNION 97 DE ESTA DELEGACIGN
Sinfonía Renana. op. 97. - SclulDlann

·

•
·
·
·
·

A LAS DIEZ DE LA NOCHÈ

EN LA SAL.A NARBÓN

Para Sputa las sinfonias de Shumann son las más impor­
tantes de su época después de Beeth o ve n Aunque Mendelssohn
le supere en regulandad de forma y aunque la en cdo. de
o:::.chubert sea casi úmca por su flqueza de idea, hermosa. mUSI'
ca le s encuentra que a los dos snpera Schumann en gran·
d eza y fuerza.•Es el hombre: los otros son los jóveues » -xcla­
ma como resumen. Subyugado el crítico por estas obras que
llevan el sello de una maravillosa originalidad y de un poder
de creación exclusivameute suyo, defiende al autor contra

aquellas criticas ligeras que acusan de inhabilidad a Schumann
en la técnica de la orquestación. El estima que es maestro de

sus medios de expresión y ennumer a muchos de sus hallazgos
felices, y cuando tiene que decrdir se entre las cuatro 'sinfonías

(cinco si se tiene por tal a la obra 52) vacila por el amo r que las
tiene a todas y por 'las peculiares bellezas de cada una. Duda a

favor de la primera, que el autor pensó en llamar Sinfonía de la

primavera, que está llena de vida y frescura y de un sentimien­
to de extrema felicidad No difiere de ella la sinfonia en re (op.
120) escrita el mismo año de 1841, si bien es aún más apasionada
y de una forma más nueva y lograda, hasta el punto de consti­
tuí r como un gran movimiento o trozo, La tercera, que aparece
con el titulode eOb e r tur á, scherzo y final. (op. 52 es, asimismo,
encantadora. Y la que le signe (en do, op. 61) se èaracteriza por
su gravedad y su madura profundidad de sentimiento, Ia entere­
za de su forma, su riqueza abrumadora de expresión que aún son

superadas por la última, Id en mi bemol, op 97, que hoy se eje­
cuta. Esta Sinfonia Renana está dividida en cinco tiempos sepa­
rados, contando el lento en «estilo sostenido. y de un carácter
devoto que vá entre el Andante y final. A ella antepuso, Schu­
mann. mismo, las palabras que expresan su carácter: «Im Chara­
kter der Begleitungeiner feierlichen Ceremonie» (En el estilo de
un acompañamiento a una solemne ceremonia). Se sabe que fué

sugerida por la contemplación de la Catedral de Colonia y las
festividades que se celehraron con ocasión de la elevación del

Arzobispo Von Geissel al purpurado. Los otros tiempos, poten­
tes, variados y llenos de encanto dan por conjunto una sintonía
rica de cuadros sorprendentes de la vida renana. Para Spitta
ra perla de la obra es el Scherzo e e n el cual el poder y la belle­
za se funden con l a novela que en cada corazón germano ronda
alrededor del Rhin y su ciclo de cantos y leyendas. Escrita en

1850, cuando la imaginación de Schumann comienza a agitarse,

·

..
·
·
..
-e

·

•
ot
·

PROGRAMA

e.
o

·

Ruy - Bla8 (Obertura) Mendel88bon

BAllet, Suite (orquestada por F. Mottl) "

I. Don Juan.-Introducción y Aire alegre
de clfigenia in Aulis».

II. Orfeo, (flauta, señor Corto)
III. Musette de Armida.
IV. Aire alegre de clfigenia in Aulis •.-Siciliana

I I
·

•
·

•
·
·
·

Tercera Sinfonia, en ml bomol (Renana)
Vivace.
Scherzo - Moderato assai.
Moderat•.

Solemne.

Schumann

·

•
·

•

I I I

la Khovantchlna, Preludio

Adagio, para instrumentos de arco

Sstanka Ruin

Mou8sorgsk y
C. lekeu
Glazunoff

DESCANSOS DE

QUINCE MINUTOS
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ORQUESTA

rinetes y regiones profundas de la orquesta; todos estos moti­

vos se combinan, y, por fin, después de ser cantado en fuerte

por las seis trompas, se apaga sobre una írase terminal.

Los pinos del Gianicolo

e Un estremecimiento pasa por el aire; los pinos del Gia n ico­
lo se perfilan a la luz de una serena luna. El ruiseñor can ta »,

Después de un diseño tenido en la cuerda grave, con dulces

ataques de tarn - tam y una breve cadencia del piano, emerge
un canto del c lar iu e te, en el que la vocalieación termí nal es

recogida por la flauta. Una transición conduce a un nuevo

motivo cantado por el oboe, desarrollado por los violonchelos

y que se agranda al unisón de los primeros y segundos violines.
Vuelve a oirse el primer tema, en una animació� progresiva,
que se extingue casi inmediatamente, para dejar al piano que
vuelva a decir su cadencia del principio. En este momento fi­

nal óyese el canto del ruiseñor (auténticame n te, gracias al gra­

mófono), sostenido por ligeros trinos de la cuerda en so r d in a,

y viniendo dulcemente a morir en el acorde de si mayor.

A Ñ O 2

de

Cultura Musical
DELEGACiÓN DE SAN SEB�STIAN

1931-1932
SesiÓn 4

FILARMONICA

Direetor: Maestro PEREZ CASAS

DE
Los pinos de la -via Appia

Evocan la fantasia del poeta «una visión de glorias antiguas;
resuenan las bocinas, y una Armada Consular; brillando a la

luz de un sol radiante, hace irrupción en la Via sagrada para
subir al Capitolio •. Una marcha guerrera emerge de las som.

brías profundidades de la orquesta; extraños rumores se hacen

air por encima del ritmo pesante de los bajos. Gradualmente, y
en vigoroso crescendo, va aumentando la sonoridad, hasta que
el cortejo aparece, espléndido y solemne, en medio de las llama­
das de las trompas y trompetas.

I

l\lIA [)RI JD)

· .

· Sábado 14 de Noviembre de 1931
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REUNION 8 Pinos de ROlDa. - O. RespighiESTA DELEGACIONDE

A LAS 6'30 DE LA TARDE

EN EL GRAN CASINO DE SAN SEBASTIÁN
Este poema sinfón ico, compuesto eu 192+, ba recorrido tr iun­

f alme nt e Europa, e n cuya� pr iucrpale s caprtale s, y por las más

pr csn g io sas orquestas, se ha dado a cono ce i , siendo acogido
por todos los públicos cou férvido en tusiasmo

El poema cotnp r e n de cuatro tiempos, que se ejecutan unidos,
y que co r r e spon deu a evocaciones de diversos aspectos de

Roma y de la campiñ� romana."

PROGRAMA

Los Pinos de la villa de Borghese
Egmont (Obertura)
Tristan e Iseo

Beethoven

Wagner Los n iños juegan bajo los pi DOS; dauzas y ron das; los peque­
ños se excitan por los gritos, el sol y el aire puro, como si fuesen

go loudr inas a la caída de la tarde, y acaban por escapar en

verdadero enjambre .. _ Un estremecímiento orquesta! tra.gos
rápidos de las fiauras, a los cuales se junran los glísandos del

arpa y los timbres de Ia celesta y del piano, mientras qne las
voces agudas de los violines hacen oír trinos cen elleanres y Jas

trompetas con sordina chillan alegremente} conduce, el tema

carácter isrico encomendado a los ioroncheïos, apoyados por
los bajos :r el clarinete. Tras nn diseño rítmico [piaco y flautas]
aparece el segundo tema que, por Hi dibujo, DOS hace r ecor­

dar la Tarentela, desarro llos movidos, donde estos diversos

temas, se combinan y se transforman, producen finalmente, Ja

explosión del tema en pleua fuerza.

al Preludio del acto tercero.-b} Llegada
del barco de Iseo y encuentro de Jos
amantes

Corno inglés: Francisco Alcaráz
·

·

·

·

,

..
·
·

I I
·

·

·

Si fenía en ra mannr

:Lento-Allegro non troppo,
Allegretto.
AlJegro non troppo,

CEar Franck.

·
·

·
·

III

·

·

·
·
·

·

·
·
·
·
·
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Pinos cerca de una cafacu:mLa
·Pinos de Roma

Pini de villa Borghese.
Piui presso una catacomba.
Pini del Giauicolo,
Pini della via Appia.

O. Respighi

DESCANSOS DE

Br úscamente, después de este tumulto, Ja cuerda baja, con

sor d ina, entona UDa lenta melopea, en la que la tonalidad osci­

laute acaba por fijar Ia de mi bemol menor; las tropas cantan

un motivo litúrgico al cual responde la trompeta; UDa salmodia
más breve y expresiva, queriendo significar el coro de los san­

tos mártires, salidos de sus tumbas, es encomendada a los ela-

·
·

·

·
·
·
·
·
·
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no lleva la obra huellas de ninguna d ism inución en su potencia
creadora.

Para Dannreuther esta sinfonia es la menos espontánea de
todas pero la más elaborada. Cree hallar en su s Scher zo s el r e­

fiejo de un trozo de vida del autor y en su cantat alegre un aire
popular. El nos señala el propósito primitivo del autor de na­
marIo eMa ñaua sobre el Rhm s .

Stenka Razi ... - GlazunoH

Alejandro Constantino Glazunoff nació en Petrogrado en

1865. Comenzó de niño el estudio de la músi ca, pero no se

dedicó a ella ser iameme hasta que, después de couoce r en 18'19
a Bala kireff, éste le recomendó a Rimsky Kor s eko íí, para que
dirigiese la instrucciòn musrcal de aquel.
La música de Giazunoff no coutmúa las tendencias del grupo

de reformadores rusos y prefiere las formas clásicas y e.l car ác­
ter univer-salista de los temas. Sin embargo, hay obras, como

el magnífico poema .Stenka Raain», en donde adopta las ideas
de aquel ¡rrupo, basando su música en ull. programa, adoptando
temas populares y revistiendo su orqnesta del colorido en qUt·
tanto hau sobresalido los comp oaito r e s rusos, El p rogra.ml.
e Stank a, Raz.in» es e-l siguie-nte: <La tranquilidad Ji placidez d, I

Volga. se vió u n dia turbada por la aparición del terrible ata

mán e Stenka Raz in » que pirateaba por las orillas del gran r ío
sembra.ndo el terror de las aldeas y los, poblados. El cuar te t

de e Steuka> era una magatfica embarcación eo. la que ateso r-"­

ba el {ruto de sus rapiñas. Eomedio del barco, un camar in r i­

quisunatne a te adorns do guardaba la más preciosa de sus joyas;
era. una pr iucesa a. la que eStenka s amaba con locu .... a, Una tar­

de, al C""( el dia, la Princesa ve en sueños que la ernb arcació n

de «Stenka» es atacada; el bandolero, prisionero. Ji que ella

perece ahogada en las aguas del Volga. Su sueño no es más que
un certero vaticrnio

..Stenka Raetn,» viendo su bar ca asaltada por los soldados
del zar, dice ql.<e para ofrecer al Volga el saer íflcio que desde
hada treinta años le habia negado le va a eutregar lo que más

amaba, y cogiendo en brazos a la Pr incessç le abandona a las

profundidades del do, .Ste-nku da entonces la voz de alarma
y, con to.dos sus secuaces S� lanzan furiosamente sobre los

soldados.
·

·
·
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REUNION Sin.fonÍa Renana, op. 97. - SchuJDann7 DE ESTA DELEGACION
A L A S 6' 3 O O E LAT A RD E

EN EL GRAN CASINO DE SAN SEBASTlÁN
Para Sputa las sinfonias de Shumann son las más impor­

tantes de su época después de Beethoven. Aunque Mendelssohn
le supere en regularidad de lorma y aunque la en «do. de
Schubert sea casi única por su flqueza de ideas hermosas musi.
cales' encuentra que a los dos snpera Schumann en gran­
deza y fuerza. «Es el hombre: los otros son los jóvenes. excla­
ma como resumen. Subyugado el crítico por estas obras que
llevan el sello de una maravillosa originalidad y de un poder
de creación exclusivamente suyo, defiende al autor contra

aquellas criticas ligeras que acusan de inhabilidad a Schumann
en la técnica de la orquestación. El estima que es maestro de
sus medios de expresión y ennumera muchos de sus hallazgos
felices, y cuando tiene que decidirse entre las cuatro sinfonias
(cinco si se tiene por tal a la obra 52) vacila por el amor que las
tiene a todas y por las peculiares bellezas de cada una. Duda a
favor de la primera, que el autor pensó en llamar Sinfonía de la
primavera, que está llena de vida y lrescura y de un sentimien­
to de extrema felicidad. No difiere de ella la sinfonia en re (op.
120) escrita el mismo año de 1841, si bien es aún más apasionada
y de una forma más nueva y lograda, hasta el punto de consti­
tuir como un gran movimiento a trozo. La tercera, que aparece
con el titulo de cObertura, scherzo y final. (op. 52 es, asimismo,
encantadora. Y la que le signe (en do, op. 61) se caracteriza por
su gravedad y su madur a profundirlad de se n timie n to.Ta entere.
za de su lorma, su riqueza abrumadora de expresión que aún son

superadas por la última, Id en mi bemol, op 97, que hoy se eje­
cuta. Esta Sinfonla Renana está dividida en cinco tiempos sepa­
rados, contando ellento en <estilo sostenido. y de un carácter
devoto .que vá entre el Andante y final. A ella antepuso, Schu­
mann mismo, las palahras que expresan su carácter: <lm Chara­
kter der Begleitungeiner feierlichen Ceremo n ie s (En el estilo de
un acompañamiento a una solemne ceremonia). Se sabe que fué
sugerida por la contemplación de la Catedral de Colonia y las
festividades que se celehraron con ocasión de la elevación del
Arzobispo Von Geissel al purpurado. Los otros tiempos, poten.
tes, variados y llenos de encanto dan por conjunto Ulla sinfonía
rica de cuadros sorprendentes de la vida renana. Para Spitta
la perla de la obra es el Scherzo cen el cual el peder y la belle.
za se funden con la novela que en cada corazón germano ronda
alrededor del Rhin y su ciclo de cantos y leyendas. Escrita en

1850, cuando la imaginación de Schumann comienza a agitarse,

•
·

:
·

·
·
·
·
·
·
·
·

•
·

PROGRAMA

AlclIste, (Obertura) Gluck

·

�
e
·
·

Ballet, SuitA (orquestada por F. Mottl) "

I. Don ]uan.-Introducción y Aire alegre
de dfigenia in Aulis»

·II. Or íeo, (flauta, señor Corto)
III. Musette de Armida.
IV. Aire alegre de dfigenia in Aulis'.-Siciliana

f I

Tercera Sinfonia, en ml bomol (Renana}
Vivace.
Sch e r zo > Mc de rato assai.
Mo de rate ,

Solemne.

Schumann

I"l
·

III ·
·
·

la Khovantchina, Preludio
Adagio, para instrumentos de arco

Sstenka Razin

Moussofgsky
C. Lekeu

Glazunoff

DESCAN S US DE

QUINCE MINUTOS
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A las siete de la tarde
ADVERTENCIAS IMPORTANTES

PRIMER CONCIERTO

I." Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecución
<le las obras.

Programa
2.· Está terminantemente prohibido molestar a los concurrentes

dentro de la sala de espectáculos, con conversaciones o con actos

-que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

PHIMERA PARTE
3.· Es indispensable para asistir al concierto, la entrega

del billete de entrada.

SEGUNDA PARTE

4." Se recuerda que las personas que APAI{!lJNTEMJ�NTE tornan po­
sesión de un palco, no tienen derecho más que al asiento que ocupan
sin que en ningún caso puedan oponerse a que los espectadores que

Jeguen después, utilicen el resro de la localidad.

5. a Cada espectador no puede dejar señalada más que la locali­
dad que personalmente ha de ocupar, sin que le esté permitido reservar

otras para futuros ocupantes.

6." Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
.los socios e hijos de socio, entre las Filarmónicas de Oviedo y Gijón
no disfrutarán de este derecho quienes, por razón de estudios u otra
-causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

1.0 :PEQUEÑA SERENATA. (K. 525) (La vez).... Mozart

(Para instrumentos de arco)
Allegro.

II Romanza. (Andante).
III Menuetto. (Allegretto).
IV Rondó. (Allegro).

2.° DON QUIJOTE velando las armas... O. Esplá
(Episodío sinfónÍCo-)--....= ......_

CUARTA SINFONIA en mi bemol.. . . . . . . . .. . .. - A. Glazunoií
I Andante-Allegro moderato-Andante.
JI Scherzo-Allegro vivace.

III Andante-Allegro - Presto.

TERCERA PARTE

T," Las señoras, que perteneciendo él nuestra Filarmónica, de­
seen asistir a los conciertos de Gijón deberénlproveeree de una tarjeta
-de identidad, expedida por Ia Secretaría de le Filarmónica de Oviedo.

8." La Junta de Gobierno se reserva el derecholde abrir las puer­
·tas del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este rnomen­

¡fo quedará cerrada la inscripción de socios de todas las categorías.

.sCHLAGOBERS. (Primera Suite para Orquesta del

Ballet festivo vienés. Op. 70) (La vez) R. Strauss
I Marcha.

II Danza de le Princesa Flor de té.

(Flauta Sr. Corto)
III Danza del Principe Café y Nocturno.

IV .schlagoberswalzer.

Descansos de 15 minutos
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Miércoles 16 de Noviembre de 1932========

que signen unas <variaciones" sobre un tema de carácter análogo ..

Vuelve después, nuevamente, la "alborada», esta voz con el tema en

los instrumentos de madera. La «escena y canto gitano» posterior, eIl<

la que abundan los «solos» instrumentales, es de una rica y original'
fantasía. Un <fandango asturiano», y de nuevo el tema de la primera.
«al borada», terminan la obra.

A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIERTO

Programa

PRIMERA PARTE

1.0 PARSIFAL (Preludio). Wagner
2.° EL JARDIN ENCANTADO de Klingsor (Parsifal) Wagner
5. o CUENTO MAGICO (1. a vez) ......•...... Rimsky-Korsakoif

(Violín Sr. Martínez)
(Flauta Sr. Corto)

SEGUNDA PARTE

CUARTA SINFONlA en do menor (Trágica) (1." vez) F. Schubert
I Adagio molto. Allegro vivace.
II Andante.
III Menuetto. Allegro vivace.
IV Allegro.

TERCERA PARTE

1.0 LA CONDENAClON DE FAUSTO Berlioz
a) Minueto de los Duendes.
b) Wals de los Silfos.

2.° DOS DANZAS ASTURIANAS (La vez) B.Orbón
a) Andante quasi allegretto.
b) Allegro anirnaro.

5.0 CAPRICHO ESPAÑOL.. Rimsky-Korsakoií
Alborada. Variaciones. Alborada.
Escena y canto gitano. Fandango asturiano.

Descansos de 15 minutos
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-tíatas de aquella época. Sus elevados ideales del arte pianístico le deci­
·dieron a tender el vuelo por otros países, afirmándose. en 'sus concier­
·tos a través de España y Francia, En París, Vil leumin, Berand y Cré­
mone le consideraron <superior a otros a quienes se elog ia exagerada­
mente». Orbón recorrió los Estados Uuidos, Méjico y Cuba, donde fun.
dó y dirije l a institución musical que lleva su nom bre con el Conser­
vatorio Central en la Habana y más de cíen tojochent.a academias en

. el interior de la República. En sus posterioresjapariciones en España
mereció las impresiones más laudatorias de la crítica contemporánea.
Sus Danzas Asturianas, editadas por la Unión Musical Española, in­
·teresan por la belleza dispositiva de los temas, combinados con buen
sentido de la forma, y demostrando una habilidad técnica del mejor
gusto y, sobre todo, emoción. La Segunda Danza, por su!ritmo movi­

do, contrasta con la Primera, de ambiente evocador. nostálgico .....

NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO

MOZART. - Una pequefta serenata, (K. 525).-Escrita por Mo­

·zart, en Viena, en una época maravillosa de su vida (1786) cuando
acaba de estrenar su «Bodas de Fígaro» y se dispone a crear su eDon

.J'nan». Es la época en que mayor car-ácter r=fieja en sus obras: pro­
Iundidad de pensamiento, independencia. Aunq ue se empleara en

obras de «circunstancias> su alma se transparentaba siempre en ellas.
Es el Mozart del Quinteto en do, que tiene las proporciones imponen­
tes, la gracia y el carácter de la próxima sinfonía, que iba a lla­
marse «.Iúpiter»; del segundo (en sol menor) el más célebre, el más elo­
cuente, obra de pasión, verdadero es-iorzo de drnma sinfónico; de va­

rios «líeder» famosos; de una de sus mejores sonatas para piano a cua'

tro manos y de alguna que otra «broma musical». De esta época es la

Pequeña serenata para quinteto dI' cuerda, en cuatro partes, obra fá·
cil y popular, propia para ser ejecu ta.da en las «brasseries», a la noche.

En el siglo XVIII, el nocturno se entendía como la serenata. es de­

cir, como un trozo instrumental destinado a ser ejecutado al aire li­

bre. por la noche, en un jardín o bajo las ventanas de una persona a

quién se quería honrar a festejar. Así las llamaron Miguel Haydn
(1772) y Mozart a estas composicionee de pequeña orquesta. Compren­
dían u n a serie de trozos cortos, separados. No hay relación entre las

serenat.as a nocturnos de esa época clásica y los nocturnos modernos,
cuyo carácter o estilo fijaron Field o Chopin.

RIMSKY KORSAKOFF.-Caprlcho espaftol.-Al morir Borodín, en
1887, Rimsky se encargó de la revisión de la ópera de éste, «El Pr in­

-ci pe Igor», labor que le absorbió durante bastante tiempo. Pant des­

cansar de su trabajo de invierno, alqujló una casa en las orillas de

un lago del distrito de Louga y se dispuso a pasar en ella los meses

de verano y sin abandonar la orquestación de «El Principe Igor», se

propuso escribir alguna obra de invención propia. En tre sus proyec­
tos abandonados figuraba una «fantasía para violín», basada:en temas

·españoles, obra que pensó refundir por completo, dándole un carácter

puramente orquestal, yen el que se proponía hacer gala. de su «vir­

·tuosismo» de orquestador. Esta obra así ejecutada, fué el�después ce­

.Iebèrr imo «Capricho español.» Estrenado en el invierno del mismo

año en que fué compuesto, por ia Sociedad de Conciertos sinfónicos

rusos, su éxito fué tan grande, que desde el primer ensayo (según
. cuenta Rimsky en sus memorias), y apenas terminó la primera parte,
la Orquesta comenzó a aplaudir, yen su estreno tuvo quejser repetido
a pesar de su longitud.

eLos temas españoles en que se basa-dice Rimsky-c rnejban provis­
to de una rica materia para diversos efectos orquestales. Lajsuceaión de

los timbres, la elección acertada de 109 dibujos melódicosjyjde arabes­

-cos ornamentales, etc., constituyen el «fondo» mismo.delçtroao y no un

complemento de adorno, es decir, su orquestación.
Posteriormente al «Capricho español», y dentro de ese orden de

ideas de brillante vir tuosísrno orquestal, Rimsky Icompuso la íulgu­
·rante «Scheherazada». El éxito enorme de esas obrusdec.idió a Belaief

a hacer un viaje a París, y con motivo de la Exposición Universal de

"1889, dar des conciertos de música rusa, dirigidos por Rimsky, que
·constituyeron la revelación de ese arte espléndido.

El «Capricho español» se compone de cinco números que se ejecu­
·tan sin interrupción. Es el primero una cor ta «al bcr ada» asturiana, al

O. ESPLÁ-Don Quijote velando las armas.-El autor advierte
·en la partitura que no debe figurar en los programas otra nota expli­
-ca tiva de la obra que la siguiente:

«Meditaciones y esperanz as de Don Quijote en la noche en que ve­

ló las armas. Aventuras, fantasías y paisajes».
En efecto, la obra compuesta de tres partes que se interpretan sin

"interrupción, aunque en varios momentos suscita emociones de carác­

ter evocativo, está, en general, desarrollada obedeciendo'a exigencias'
puramente sinfónicas y no tiene intención descriptiva.

De todos modos, es indudable que su ambiente y sus temas sugíe­
ren una interpretación de acuerdo con aquella leyenda literaria que el
autor ha puesto al frente de la partitura.

ALEJANDRO GLAZUNOFF.-Cuarta Sinfonia en ml bemol.-La

primera audición pública de Ia primera sinfonía de Glazunoff, tuvo
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BElRLIoz.-Condenaolón de Fausto.-Si el Fausto, de Schu-­
mann, es un cunglomerado de escenas del poema de Goethe, reunidas
para que sirvan para los conciertos, la llamada «leyenda dramática,
la condenación de Fausto», por Berlioz, 1846, puede ser descrita corno

una acumulación de piezas extravagantes del poema, algunas de ellas
tomadas de las «Ocho escenas de Fausto", obra primera, que estaban.
arrinconadas por su autor. Otras son tan ajenas al poema como el

arreglo de la «Rakoozy March», y otras simple relleno para el curioso

esquema de gran ópera, o mejor, de una ópera de. concierto, alrededor'
del cual fueron reunidas.

La designación de «Leyenda dramática» (leyenda fantástica hu bie­
ra sido, acaso, mejor) sirve para disculpar la ausencia de todo plan es­

tricto. En su prólogo, Berlioz se muestra franco a este respecto: ¿Por'

qué el autor hace que su personaje 'vaya a Hmigría ... ? ¡Porque tenía

ganas de hacer oír un trozo de música instrumentai cuyo tema es

húngaro! Lo confiesa sinceramente. Lo hubiera llevado por todas par­
tes si hubiera encontrado la menor razón musical para hacerlo.s

Acerca de la violencia ejercida sobre el poema de Goethe, el autor'

de la Condenación dice que «el título basta para indicar que no está.
basado en la idea principal del Fausto de Goethe, pues en el ilustre

poema Fausto se salva.»
Parte del poema está tomado de ls traducción de Gerard de Nerval.

Las escenas l, 4. 6 y 7 son de Berlioz sólo. En algunas (Fausto en los

campos, Margarita en su cuarto),.Berlioz alcanza cimas de noble y
original musicalidad; en otras (como en la danza de los silfos y el mi­
nueto de los duendes) se hace notar la maestría suya como inetrumen­
tador. Los detractores de Berlioz tienen ésta por su obra más lograda.
pero (léase a Dannreuther) <<DO a la altura de los más grandes maes­

tros».

El mismo Mauclair al hacer el parangón de este Fausto con el de
Schumann tiene el de Berlioz por un «Eausto francés, extraño al espí­
ritu goet.h iano» «La noble y poderosa leyenda dramática de Berlioz -

aña de c- admite elementos extraños a la voluntad de Goethe, y expo­
ne, con una pusión romántica, Ia ulterioridad de su obra».

lugar en 1882 bajo la dirección de Balakireff, fundador del grupo de
«LOB Cinco». El autor tenía entonces diez y seis años y era discípulo
de Rimsky-Korsakoff, a quien nIgunos atribuyeron la sinfonía estre­

nada, que dos años después era dirigida por Lisz t en Weimar. La se­

gunda sinfonía es con temporánea de Stenka Razin, tan gustado por
nuestro público, y se estrenó en los «conciertos ruscss , celebrados en

la Exposición de París de 1889, extendiéndose desde entonces, con

gran rapidez, el nom hr= ne Glazunoff, por En ro pa y Amér-ica. A par­
tir de este momento, Glazunoff fué sintiéndose cada. vez más atraido

por ideales clásicos, siendo en la cuarta sinfonía donde se muestr-a el
instante decisivo dA RIl evolución art ist ic a , Se encu en trn en esa sinfo­
nía influencia de Borodin, cuya belleza. melódica, teñida de Ia melan­
colía oriental. en caracteristica de su estilo, tal, por ejemplo, en el

magnífico tema cantado por el corno inglés, mientras qne el óbeo can­

ta otra melodía del oeste ruso, al comenzar el Allegro moderato. En su

construcción y en el desarrollo de BUS ideas temáticas, esta sinfonía
acusa perceptiblemente la influenci a de Lisz t, Aún cuando las sinfo­
nías posteriores db Glazunoff señalen un progreso constante en su al"

te, llegando en la octava y última a su más alto grado de perfección,
hay comentadores ne su obra que señalan en la Sinfonía en mi bemol

mayor uno de los momentos más generosos de su inspiración: fresca;
de amplio aliento, llena de vigor y juvenil generosidad.

BENJAMÍN ORBÓN.-Dos danzas Asturlan&s.-La personalidad
artística del autor de las DANZAS ASTURIANAS (núm. 1 y núm. 2),
que hoy damos'; en primera audición es bien conocida de nuestro pú­
blico como pianista eminente.

Orbón nació en Avilés (Asturias), iniciando sus estudios en la Es­
cuela de Bellas Artes d'e Oviedo, continuándolos y terminándolos bri··
llantemente en nuestro Conservatorio, donde obtuvo todos los premios.
por unanimidad. En sns primeros conciertos en Madrid mereció los
más cálidos elog ios de Cecilio Roda, Eduardo Muñóz y Alejandro Saint­
Aubin, logrando colocarse muy pronto en primera línea entre los aro.

RICARDO STRAUSS.-Sohlagobers (Chantilly).-(Ballet vienés.
Versión de orquesta.)

El 4 de Mayo de 1924, fecha en que cumplió el ilustre músico ale­
mán sesenta años, fué estrenado en el teatro Staatsoper, de Viena, su
Baile en dos actos, de su composición, bajo el título de «Schlagobers».
Esta moderna part itura , que sigue, dentro del orden de las produccio­
nes escénicas del maestro, a «La mujer sin sombra», señala un nuevo

aspecto entre las di versas exploraciones estéticas emprendidas duran­
te la Iecuuda y prodigiosamente activa vida musical del artista. El
asun to elegido por el compositor para el desarrollo escén ico de su

obra, no puede ser más sencillo ni de más ingenuo ambiente. Una.
acción iniciada en una lujosa confitería del «Prater» vienés, maravi­
llosamente surtida de los más ricos y refinados productos de la reposo
terÍa, da I ugar a una serie de danzas a solo y de conjunto, represen­
tando a la princesa Pralinée, a la princesa. Flor de te, al ejército de
los mazapanes y demás deliciosas golosinas, Con éstas, y como obliga­
do complemento, por el bai le desfilan el príncipe Café, el príncipe
Cacao y don Zuckero, en traje español, por cierto, este último perso­
naje. Esta serie de intervenciones escénicas da lugar a muy an im ado s
cuadros de moderna plástica, de refinado humorismo y notas de exótico
colorido, que el compositor ha realizado musicalmente con aquella
maravillosa técnica orquestal de que tan soberbiosejemplos hallamos
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en sus a bras sinfónicas y de escena. Esta versión sinfónica. de la que
hoy se interpreta Ia parte correspondiente al acto primero, comprende
ocho danzas, elegidas y adaptadas para su ejecución en el concierto

por el mismo Strauss. Páginas todas ellas, de amplisima forma y tra­

bajada escritura, ofrecen las lineas, rasgos y estructura característi­
<lOS de la inconfundible personalidad del maestro bávaro, hoy todavía,
y por fortuna, en plenitud de actividades, no obstante lo avanzado de
su edad, circunstancia que no ha logrado rendir Ia prodigiosa vitali­
dad de tan noble temperamento.

Esta escena últimamente relatada es Ia que se conoce por el nom­
-bre de Jardin encantado de Klingsor, y formando parte de Ia ópera
Parsifal, es una de sus más bel las páginas.

SEGUNDO CONCIERTO t_

RIMSKY KORSAKoFF.-Cnento mágloo.-EI "Cuento mágico» está
basado en el prólogo que el gran poeta ruso Puschkin, puso a Ia ópe­
'Ta de Glinka «Russlan y Ludmilla>, obra consagrada en el repertorio
,ruso .

El texto de Puschkin no es, como se indica, má.s que un prólogo fan­

-tástico destinado a ambientar su ópera. Ni ésta ni Ia obra de Rimasky
comentan el texto del poema. No hacen sino tornar un aspecto pintores­
co, dejándose llevar libremente de su imaginación.

El poema de Puschkin es aproximadamente como sigue:
"A.l borde del mar hay una plazoleta en donde, atado a una cadena

-de oro que pende de una vieja encina, está un gato embrujado que de
día y de noche da incesantes vueltas. Cuando va hacia la derecha can­

eta una canción; si va hacia la izquierda es una historieta lo que cuenta.
"En aq uel sitio se ven prodigios singulares, un sátiro que corre en

dos patas persiguiendo a una náyade que canta entre la floresta en

cuya lejania huyen animales fan táaticos. Cabañas extravagautescon
.patas de ave, sin puertas ni ventanas; espectros terroríficos que salen
nocturnamente del bosque y escuchan el murmullo de las olas, exten­
-diéndose por la playa desierta ... De repente surgen del mar treinta ca­

balleros precedidos por un guía extraño. Uno de ellos, el más joven, ha­
ce prisionero a un gran monarca y desaparece entre las nubes. En una

prisión lejana la reina vierte sus lágrimas amargas, no teniendo otra

.compañía que la de un fiel lobo. Por los aires vuelan las brujas mon­

tadas en mancs de almirez, dirigiéndose al sitio en q ueJmurió el Rey
. .Kastechei, el avaro .

«Todo el espíritu fantástico y caprichoso de Rusia está en esos

,cuentos. Allá fuí yo a escuchar las historias del gato:embrujado, ata­
do con cadena de oro a Ia verde encina de los bordee del mar. Me dijo
muchas historias maravillosas. Me acuerdo de una delellas, Os la quie,
·1'0 contar ... »

WAGNER.-Prelndlo de "Parsifal».-El preludio de Parsifal es
'una de de las páginas más admirables y perfectas de Wagner. Está

construído sobre tres de los temas más importantes y característicos

-que sirven de motivos conductores en el drama m íatico .

Uu grave y misterioso matiz llena este preludio místico y religioso
:y solo hacia el final adq uiere el tema que inicia el 'Preludio, al ser
ahora comentado, un aspecto dramático y doloroso, para terminar
volviendo al matiz grave, suave y místico.

Uno de 108 motivos de esta obra es un Amen gregoriano de un li­

,bra Je coro de Ia Catedral de Dresde.

WAGNER.-El jardin encantado de Klingsor. - (Parsifal). -

.Klingsor es un mago enemigo encarnizado del Santo Graal. Amfortas,
jefe de lOB caballeros de la Orden de Graal, no ha podido resistir a las

'seducciones de Kundry, mujer sal vaje y terrible, de soberana belleza:
·en su desventura le ha sido arrebatada por Klingsor, la lanza que

. atravesó el costado de Jesucristo y que los caballeros de la Orden ci­

tada guardan como preciada herencia y reliq uia; Klingsor hiere con

la sagrada lanza a Amf'ortas,
Desde este momento elluto y Ia desolación reinan en el castillo del

-Graah la herida de Amfortas no se cierra, y mientras Ia lanza se ha­
lle en poder del impío Kli-aqsor lOB fieles se ven privados del consuelo
divino.

Llega Parsifal ante los caballeros, como acusado de haber dado
muerte a un cisne sagrado del territorio del Graal. Ven en él Ia ino­
cencia y un vago indicio de que puede ser elegido del cielo para redi­
mirles del pecado de Amfortas.

Entre las pruebas a que se ve sometido Parsifal, no es la menor pe­
netrar en el jardín de Klingsor, lleno de fragantes y bellas flores que
.a su paso se van convirtiendo en sirenas de espléndida hermosura. Par­

.sifal resiste a Ia seducción, y, al fin, es declarado redentor y soberano
-del Graal.

SCHUBERT.-Cuarta Sinfonia, en do menor.-De las nueve Sin­

'fonÍas que escribió Schubert, la «cuarta» es una de las que con menos

frecuencia se ejecutan.
Fué escrita en el verano de 1816 y lleva el subtítulo de «trágica».

.Se le ha reconocido influencia de Beethoven, puede que dejándoseim­
presionar por la tonalidad de la obra. De todas formas, la Cuarta Sin­

·fonía es considerada en general como netamente superior a las qUI) Ia

.pr eceden , singularmente por el estilo personal y la belleza real de su

.andunte.
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e Y una vez pasado el sábado, María Magdalena y Mar ía, ma­
dre de Santiago y Salomé, compraron perfumes para embalsa­
mar aJ e sús. Y habiendo salido a la madrugada, llegaron cuando
el sol ya estaba en las alturas. Y decian entre ellas:

¿Quién nos apartará l a piedra de la entrada al sepulcro?
Y con gran sorpresa vieron separada In piedra, que era muy

grande Y entrando en el sepulcro se encontraron Con un hom­
bre joven vestido COn una túnica blanca, que les dijo: eNo ten­

gáis miedo. Venis a buscar a Jesús de Nazareth, que ha sido
crucificado. Ya resucitó •.

(Evangelio, según San Marcos, capitulo X VI).
• Y la alegre nUCVH se extendió por todo el Universo y aque­

llos que lo odiaban huyeron ante él, desaparecieron como la
humareda. e Resur rexi t s cantan los coros de ángeles en el Cie­
lo"al SOn de las trompetas de los Arcángeles, entre el ruido de
alas de los Serafines.

e Resur re xit s cantan los sacerdotes en los templos entre las
nubes de incienso, a l a luz de los cirios innumerables y entre
la alegria de las campanas triunfantes».

Asociación de

Cultura Musical

MADRID

A N o XI
1932·1933

Concierto 20

Or'luesta
FilarlD.ónÍca

de Madrid
El próxim.o concierto de
esta Asociación, se cele­
Lrará a fines de

tiem.Lre
fecLa y

Director: Maestro PÉREZ CASAS

próxim.o.
el artista

Sep­
La

con el concurso del gran pianista

(Ïue

tom.ará parte se anun- CLAUDIO ARRAU
ciarán oportunam.ente ·

·
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a los señores socios, a
·
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CONCIERTO 3567 DE EST A ASOCIACION
A LAS 6'30 DE LA TARDE

EN EL TEATRO DE LA COMEDIA

PROGRA(VIA

·

·
·

Sinfonia en do, núm. 41 (Júpiter) Mozart

Allegro vivace.
Andante cantabile.

Menuetto.
Molto allegro.

II

Concierto op. 54. para piano y orquesta' Schumann

Allegro aífettuoso - Allegro molta.

Intermezzo' Andantino grazioso.
Allegro vivace.

Piano; e L A U o lOA R R A U

..

.

III

Pastoral de estío; Poema sinfónico

Zarabanda y-Danza
la Gran Pascua Rusa, op. 36

Honlleger
Debussy
R. l{orsakoff

Obertura sobre temas de la Iglesia Rusa

PIANO .PLEYEL,

:oooo •• o •••• e ••••••• <LI" .... � .... o.ett.�
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producir un paisuje en un momento de calma y optimismo. La
e Pasto ral de estío» divídese en dos episodios musicales: sc b r e

imprecisos diseños armónicos de la cuerda, el óboe canta la fra­

se inicial que luego repetirán los violines en comentario de li­
rismo El segundo episodio con leve matiz descriptivo-gi­
ra sobre un canto popular. En procedimiento fugado, lo van

repitiendo los d ive r sos instrumentos orquestales, hasta que uni­

do a las te nu es armonías de la cuerda del primer episodio,
desaparece lentamente. La flauta, en los últimos compases de
la página musical, recuerda el canto popular con delicadeza de

expresión.

Zarahanda y Danza - Debussy-Ravel

·
·

·
·

Este es uno de los trabajos de adaptación llevados a cabo

por Maurice Ravel. Están admirablemente elegidas estas do s

obras de su maestro antecesor espiritual, ya que en su esencia
de arte contienen capacidad apropiada susceptible de poder
adquirir la forma sinfónica El autor de -:La Valse» ha sacado
de esta transcripción un partido ideal, aumentando el valor y
el interés de ambas composiciones.
La e Zar ab an d a s es el segundo número de la «Suite s titulada

• Pour le piano, « Prélude, Sarabande et Toccata), estrenada en

la Société Nationale de París por R. Vifles el 9 de enero de

1902.
La <Danza. (l890) es anterior a La ob r a precedente y a las

o t r as dos de idéntico carácter designadas como <sagrada» y
<profana. por su autor. Su original y conciso tema es enuncia­
do escuetamente por las trompa", pnsa a los fagots y al <tutti,
de la orquesta, para por último, tras una nostá.lgica idea meló­

dica, resurgir en el arp" y e n l a r ar Con el animadofinal de ex­

traordinaria brillantez y sonoridad .

La gran Pascua rusa. - R"nsky-Korsakoff

·

·
·
·
·
·

eQue Dios aparezca y que se dispersen sus enemigos, que
aquellos que lo odian desaparezcan ante Sll presencia. Que
desaparezcan como el humo y que se fundan como la cera en el

fuego, y que los pecadores perezcan todos ante el rostro de
Dios».

(Salmo LXVn, según la tradución del Septante, adoptado
por Ja Iglesia rusa).

·
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Orquesta Filar:m.ónica de Madrid

Constituye un motivo de satisfacción para esta Junta direc­

tiva el poder ofrecer a sus asociados el concierto de hoy a

cargo de l a magnífica agrupación que, bajo la dirección del ilus­

tre Maestro Pérez Casas, tanto ha contribuido, desde su funda"

ción, a la cultura musical de nuestra patria,
Eo este sentido, es sobradamente couo c i d a su labór para que

precise u a a prolija enumeración, Día tras día viene facihtando
el conocimiento y divulgación de las obras capitales de la músi­
ca contemporánea, manteniendo asimismo vivo y constante el

interés por las grandes composiciones maestr as y Iun datneuta­
les de la música sinfónica, r azoues por las cuales, tanto su di­

rector como los miembros que integran la OrquestuF'ilarmón i;
ca, se hacen acreedores a las más viva. simpatías de todos los

buenos amantes de la música,

·
·
·

·

·

•
•
·

Claudio Arrau

Al concierto de hoy presta su valiosa cooperación el gran

pianista Claudia Arrau, considerado como uno de los más gran­
des pianistas de la hora actual.

Nacido en Chile en 1903 y pensionado por su Gobierno,
Ar r au perfeccionó sus estudios en Berlín, donde dió sn primer
concierto con un éxito tan extr ao r d in ar io que la crítica lo pro­
clamó como el «Liszt r e d iv ivo s ,

En 1927 obtuvo el Premio Unieo en el Concurso Internacio­
nal de pianistas celebrado en l a exposición de Música de

Ginebra,
Ha celebrado extensas e to urn

é

e s s de conciertos por cas i

todo el mun do, bien COIDO solista o en colaboración can las

principales orquestas, habiendo actuado en nuestra Associación
en diversas ocasiones.

·
..........................................................................
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Sinfonía en do lDayor. - Mozart

Es la última y la más g r un drosa creación en la serie de genia­
les creaciones sinfónicas de Mozart. Su soberbia belleza, al ele­
varla a un nivel jamás alcanzado hasta entonces por las sinfón i­
nicas de la época, le valió el sobrenombre de «Júpiter> con

que se la conoce. La <música pura. parece llegar en ella a su

más elevada cumbre, siendo preciso, después, que el genio de
un Beethoven imprimiera una nueva dirección al arte músico,
para hacer posible l a continuación del género sinfónico.
En su célebre trilogia sinfónica de 1788, en la que la sinfon!a

en «do mayor. ocupa el último lugar, Mozart parece ya pre!en­
tir al músico que había de heredar su genio y comunicarle los
matices más expresivos del sentimiento; y como Beethoven lo
hizo al final dé su gloriosa car rera, dirige una mirada a la an­

tigua forma de fuga, con l a que construye el último tiempo de

su sinfonfa, despi dién do se así de la música instrumental.

Concierto op. 54. -fchuIDan..

El Concierto de Schumann en la menor, op. 54, es uno de los
más hermoso. que se han compuesto para piano y orquesta y

fiKuru con los e Estudios Hinfónicos., la _Fantasia> op. 17 y las
e Sonutas », entre las producciones pianísticas de más rango
dentro del ciclo romántico.

El primer tiempo fué compuesto en 1841 y hasta 1845 no le
fueron añadidos el e I n te rme z zo s y el .Finale>, pub lic án do s e en

,\go.to de 1846.
Schumaun, a modo de dedicatorfa implicita, regaló la partitu­

ra o r i g ui nal a Fer n án d o Hiller.

Es obra b r il lan te , i n sp ir ad iaimu, de exquisita ponderación y
fusión entre el Piano y la Orquesta y de grandes dificultades

especialmente para el Piano en el último tiempo.

Pastoral de estío. - Ho ..neger

Honneger, de nacionalidad suiza, per ten e.ce al último grupo
de avance formado por los jóve n es compositores franceses. Sin

embargo, la página musical titulada e Pastor at de est ío s es una

breve impresión construida con un equilibrio de forma apaci­
ble. Es un comentario lfrico a la sensación subjetiva que puede

••••••••••••••••• If .
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Sr. Don Manuel Cl.ausel es .

. :Bllrcelona.

Muy Sr. mío:

La ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID, por su condición de Or­

questa subvencionada por el Estado, necesita realizar una labor

muy intensa de conciertos en Madrid, que justifique dicha sub­

vención.

Ello nos obliga a la ampliación de las séries de conciertos

que ya venimos celebrando en los meses de febrero y siguientes,
teniendo necesidad de realizar otras en los meses de oétubre,
noviembr parte de diciembre; sin esta intensidad de trabajo,
ni a l.c an s 'amos el número de conciertos indispensables, ni po-
dríamos dar a co�tJr las suficientes obras nuevas que el público
y la crítica exigen��ndríamos margen para continuar nuestra

t rad i o i o n a 1 norm a de da flJ.�� o cer 1 a s obra s d e a u tor e s e s p añ o 1 e s .

Naturalmente hem.os pensa��jue las Filarmónicas, Cultura­

les y demás entidades que�"���}}onra��8cediendo conciertos a esta

ORQUESTA, podrían tener dif±"�ades '<1-&tAcal o de fechas, si no

se les comunicaba con suficiente antela'é%H-estro propósito
de trasladar los conciertos de tournée a los m�es enero, fe-

b re r o y aún parte de marzo; y a este fin responde es c a r t a , así

como al de exponer unas consideraciones que pueden justificar
nuestra necesidad.

Entendemos que los meses de enero y febrero son muy a pro­

pósito para nuestra tournée, porque siendo necesaria, como ya he­

mos dicho, la labor de otofio en Madrid, es asi mismo útil a las
...

entidades de provincias, pues además de que no suele ser muy tem-

prano el comienzo de su curso de conciertos, les permitiría con­

feccionar sus programas con la base de las obras clásicas y mo­

dernas consagradas y aquellas nuevas que hubieran obtenido el

aplauso del público y la critica, todas ellas incluidas en nues­

tros programas de otoño concienzudamente preparados.



Permitiría a las Sociedades prescindir de la cuota de en­

trada en los primeros meses del curso y en todo caso establecer-
1 a s en pr i m e rod e añ o por e 1 import e del o s me s e s en qu e l'o s re­

misas no hubieran acudido.

Estimamos que no hay inconveniente para celebrar la tour­
née en esta época (enero-febrero), ya que él interés de los con-

.

.ciertos no pueden depender de las fechas en que se celebren, sinó
de su importancia y calidad artística. Después de una larga se­

rie de concie�tos pueden m¿s facilmente confeccionarse progra­
mas con esta importancia y esta calidad, teniendo en cuenta la
cantidad de obras Interpretadas, el m¿ximo acoplamiento de la

ORQUESTA y la aceptación que el público haya dispensado a las
novedades.

Los permisos de nuestros profesores que pertenecen a enti­
dades Oficiales (Banda Republicana, Municipal, etc.) se obtienen
sin dificultad en los meses que proponemos, evit¿ndonos la uti­
lización de suplentes, que aunque son excelentes profesores, no

pueden dar el rendimiento artístico que los propietarios.
No es prudente realizar nuestr� excursión en primavera,

pues es la época en que la celebra la Orquesta Sinfónica y no

eritra en nuestro propósito buscar dificultades (que lo serían
para nosotros mismos) con una coincidencia de fechas.

Por todo ello nos atrevemos a rogar a Vds. acepten con la
'_''''''''''�'''''''''''''''''!!!!!!!!!''''''''''''''''''¡=;¡;}M-:·!;,(-�-¡;;...-1-.0�-::=e� 1 en-��@s t-r�F-G-p-U=&S.,.t a, F €;¡,-grà-n-�::: ::, :::: ��, u __

den cuenta de la parte del calendario musical que afecte a esta
Orquesta Filarmónica, para que en breve plazo, ya m¿s concreta­
mente, ir fijando las posibilidades de fechas, número de con­

ciertos, etc., etc.

Hemos decidido, también, que la ORQUESTA de tournée sea en

número igual a la Orquesta Sinfónica; y en consecuencia podremos
rebajar el cachet a lo estrict-amente preciso para cubrir gastos.

En espera de sus gratas órdenes y r o g àn d o Le una vez má s una

pronta contestación, se reitera de Vd. afmo. y S. S.

q. e. s. m.

El Secretario,

I,

I,
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PROGRAMA

I
J. S. Bach.

La Gruta de Fin�al (obertura) Mendelssb�n. Aria de la Suite en Re.

Aria de la Suite en Re C).. S..Bacb.
',(Para instrumentos dé arco).

Pertenece a la Soite número 3 de las llamadas de Corhen. Lo que no es tan cono­
cido es que la interpretación de esa obra se hace según el arreglo,hechò en 1838 porMendelsshón. En este arreglo el cÀria" se toca, lógicamente, en su totalidad de ere"
y con el mayor respeto de Ieparrímre. Sin embarho, desde que el violinista Vilhelmj
se le ocurrió transportarla al tono de «dos , Ona novena más bala, para ejecutarla en
el bordón del violín, se ha hecho Oso corriente tocarla de esa manera. El empleo de
fa sordina y el de los pizzicatos de los bajos no es tampoco de la invención de Bach.

Tristán e Ïseo, -Preludio y muerte de
¡seo

,

CR. Wagner,

R. Wagner.
Preludio de Tristá:n e Iseo y muerte de Iseo.

,
-

-.-' Nada expresará mejor la belleza inmensa de esta página wagneriana que estas li­
neas de o.:Ànonzio en su cTrionfo della rnorte»: cBn la sombra y en el silencio del espa­do recogido; en la sombra y en el silencio estático de todas las almas, d-el fondo de la
orquesta invisible emergía On sospiro, se exhalaba on gemido, una voz sumísa decíe
el primer doliente clamor del deseo en la soledad, la primera angustie confosa en el
presentimiento del suplicio futuro. Y aquel suspiro y aquel gemido y aquella voz seelebevan desde el índeñnldo sufrfrniento a la acritud de On grito impetuoso, diciendo'
el orgullo de un sueño, el ansia de una aspiración sobrehumena; ta voluntad terrible
e Implacable de poseer. Con Una delirante furta, con un .incendio que de improviso
surge, de un abismo ignorado, el deseo se agitaba. se dilataba, llameaba siempre más
alto, siempre más alto, alimentado de la más pura esencia de Ona doble vida... Y en
la sombra y en el silencio del espacio recogido, en la sombra y en el silencio extre­
mecido de todas las almas, un gemido morfa, una voz extenuada decía la tristeza de
la eterna soledad, le aspiración hacia la eterna noche, hacia el divino original olvido .....

-,
==�--

'QuÍnta Sinfonía en" Do tnenor, op. 67 .

1. Allegro con brio.

II. Andante con motro,

III. Allegro-Allegro meestoso-Presto.

Beetboven.

III

•

Sinfonía Sevillana C). Turina.
,

.

1. Panorama.

II. Por el río Guadalqiziidr.
Ill. Fiesta en San Juan de Aznalfaracbe.

Beethoven.
, ,

Quinta Sinfonia en Do' Jnenor.

Ls Revoltosa. (Preludio). CR. Cbapí.
,
e'

Esta maravillosa obra, en le que su autor .rrabajó más ihlsionadamente, está dedi-
'

cada al Príncipe de Lobkovritch y al Conde de Rasoumotrg. Comenzóla el año 1800
a juzgar por Una infinidad de apuntas y motivos que se encontraron en SUs cuadernos,
y fué interrumpida para terminar otros trabajos, hasta que reanudada en 1804 y 180p,
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cuando la sordera iba abismándole cada vez más en las sombrías regiones de la de-

sesperación, qoedó concluída dos años después.
El primer tiempo (allegro con brio) pinta el estado de un espírltu conturbado por

la desesperanza. ¿Qoé decir del andante, de esta soberbia página de Ona elegancia,
de Ona emoción, de Una langídez y Una ternura sin igual en los anales de la música?'

El allegro (tercer tiempo), comienza sombrío, tenebrosamente: tres notas repeti­
das que evocan el tema fundamental del primer tiempo, idea dominante de la sinfo­

� nfa. Todo en esta parte-dice Berlioz-es rnísterlosó y sombrío.
Acerca deI" Allegro final, trionf.al, g;ozoso y enérgico, especie de aurora radiante

después de las melancólicas penumbras anteriores. Uefiere Schuman que On niño, al,
oirIa, se refugió en sos brazos gritando: ¡Tengo miedo!

J. Turina.
Sinfonía sevillana.

La palabra «sinfonfa" tiene en esta obra un sentido literario. La «Sinfonla sevilla­
na" es, pues, On poema, algo así como elpolpitar de la ciodad andaluza. Es el marco­

y el ambiente en el cual se inicia un idilio que se exaltará libremente, sin ningún géne­
ro de obstéculos.

El primer tiempo-,«Panorama. -describe Ifnicamenfe el ambiente en el que se

[noveran las figuras. El peraonele fernerñno aparece fugazmente, representado Por on-

«schotis" madrileño'.
-

En el segando tiempo se inicia el idilio a bordo de on vapcrcito de los que surcan.
el río Guadalquivir; al diálogo amoroso se unen las coplas de los marineros y hasta
el rumor: 'de Una fiesta en la orilla que, a causa de la velocidad del barco, hace efectos
de que se acerca, pasa y se aleja.,.

En Ona ventana, a la orille del río, en San Juan de. �znalfarache, tiene lagar ona

fíesra andeluza: alternando ton los ritmos del zapateado y del garrotín, el Jdílio se'

exalta, toma grandes proporcianes el «schorle», se amplifica y acaba en un himno
de amor.

CLapí.
La Revoltosa.-(Preludio).

Una de las obras maestras del '«sainete llrico» español, verdadera joya del «géne­
ro chícos=-modelo de forma teatral lírica al que es difícil encontrar semejanza-es
«La Revoltosa", en cuyo preludio se condensan y entremezclan con factura inimitable­
mente graciosa y ágil los -prlncipales motivos musicales de la obra en lbs que el maes­
tro Chepí retrata, de modo insuperable, el carácter del bajo pueblomadrileño, tan no­

ble, tan apasionado, tan sentimental, tan zumbón y tan lleno de bondad y sencillez.

(
I
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PROGRAMA

I

Ïsoliengrin. (Preludio)

Sigfredo. (Idilio) .-.
"

Los murmullos de la selva.

\
II,

Segunda Sinfonía, en Re mayor, op. 36

I.
II.
III.
IV.

Adagio molta-Allegro, con brio.
Larghetto. J

Scherzo-Allegro.
AllegrQ m'.go�lt�o;.;.:.==:;;:::¡¡;=:iI:==.lI'ò=::=¡¡:;;¡¡¡::==

III
-

Música. sinfónica
"'I.
Il.
III.
IV.
V.
VI.
VII.
VIII.

Allegro.
Grave.
Allegro moderato.
Allegro.

•

Lento.
Maestoso.
Grave.
Alleg;o.

(Se ejecuta sin interrupción).
I

La Valse. Poema eoreogrético.

, '

/

"

..

\ .

f'

_'R. Wagne�.

'R. Wagner.

'R. Wagner.

Wagner.
- Idilio de USigfredo"

Este suave y encantador poema en el que :expresa, Wagner la paz y reposo que
su espíritu encontró al fin de su _ retiro de Triebschen, fué compuesto en 1871 con

,ocasión de una fiesta íntima ce¡'ebrada para conmemorar el nacimiento de su hijo
Sigfreda. Dos temas de la ópera, los conocidos con los nombres de (da paz» y «Sig­
freda, tesoro del mundo», se enlazan con una noble y serena melodía a la que sigue
un viejo canto de cuna alemán tiernamente expresivo. La obra está escrita para pe­
queña orquesta: cuerda, una flauta, un oboe, dos clarinetes, un fagot, dos trom­

pas y trompeta.
Beethoven.

,

Los murmullos de la selva.
,

,

En esta obra del inmenso libro wagneriano, la belleza, intrínsecamente musical,
se une a la expresión del sentimiento 'lleno intensamente del perfume de la natura­
leza, en,una confluencia tan,admirable, que da a esta página un valor �tei:no.

S. Bacarise.
Ludwig van BeetL.ov.en.
Segunda Sinfonía en Re mayor.

\ I

M.' Ravel.

La «Sinfonía en «re» es la revelación de un nuevo Beethoven, de -un artista que
se sustrae, en gran parte, a las influencias de sus maestros y se lanza a la carrera en

alas' de su propia personalidad. La introducción, página radiante de luz y de lujo
orquestal, lo demuestra patentemente y señala un compositor en plena posesión de
sil genio. Ese prefacio en forma de «adagio es magnífico y de una grandilocuencia
ejemplar. ,

_

El primer «allegro: es de una genialidad potente y de una
_ espontaneidad asom­

brosa, revelándose en su parte temática -o central un desarrollo que sin rebasar los
\ ' .

.

límites de la proporción ofrece una riqueza inagotable en el campo técnico. Repeti-
da la primera parte de este «allegro» y conducida la 'armonía a la tónica concluye
con felicidad-este hermoso cuadro.

-

En cuanto al «larghetto», en «Ia mayan, es pálida toda descripción que de él se

haga y débil todo elogio. Como forma es lo perfecto, y así opina Katsner en su

«Cous dinstrumentation»; como esenciáes la propia magia, habiendo dicho Lenz en

su obra «Beethoven et ses trois stiles» que es el jardín de Armida transportado a la

/.
·f

.EI próximo viernes, z6 demayo, sexto

y ú.lthno eoncierto po-pular de abono.

, ,



Salvador Bacarisse'
Música Sinfónica.

"-

Al escribir esta obra, su autor no se ha propuesto ningún problema de composi-
ción. La forma 'de «Rondó» que adopta en su conjunto, sólo tiene por objeto, unir los
diferentes elementos de que consta, de los que el primero viene a' ser un «a mcdojde
refrán»-construídos cada uno independientemente de los otros. Todos ellos son

muy breves, repitiéndose el pr_imer tiempo, «Allegro», en cuarto y último lugar, y el
segundo, «Grave», (en una tonalidad diferente) antes de la última presentación del

tiempo inicial, interrumpida bruscamente por una brevísima «Coda» que finaliza
;;,;:¡��;;r,,;¡wla bl'll"':.;:;¡;¡:=o�=-

orquesta. Nada más cierto: el «larghetto» de esta sinfonía tiene una seducción que
fascina, una vida qàe lleva a otro mundo, una fuerza de embeleso que produce el
éxtasis y empuja el alma a la región de la felicidad inextinguible. En él está Beetho­
ven con todo .su misticismo, con toda la vaguedad de su espíritu soñador. Poético de

ideas, es enorme en dimensiones, pero de una proporción realmente ática.'
El «minuetto» es desarrollado vivo 'y raudo como el ,céfiro y constituye con su

«tríO» un «scherzo» de gran belleza y carácter, y el «allegro» final, en el que se ve la
idea con algo de sabor de Mozart y el desarrollo tan rico y exuberante como cum­

ple a un Beethoven, es un cuadro fulgente, y prolijo fuera enumerar todos los mati­
ces que presenta en su largo recorrido. En esta sinfonía, testimonio claro del genio
de su autor, todo es luz, claridad, expansión y juventud.

I

, j

Maurice Ravel
La Valse.

Fué publicada por el editor Durand en 1920, Maurice Ravel no tiene, en esta obra,
la más ligera intención de pintar un cuadro de costumbres a de trazar Una de esas

, llamadas «evolución sinfónicas», en las que ciertos temas característicos desfilan so-.

I • metidos a unas inflexionesmotivadas por el estado de su autor.

El pensamiento de Ravel es más complejo y parece sometido-e-caso frecuente en­

tre músicos contemporáneos-a algo como una doble perspectiva." Esto es, Ravel

imagina una especie de escenario-descrito al frente de la partitura-que es, a su vez,
lo que produce en el áhimo del compositor el estímulo necesario para la creación
musical.

He aquí el «escenario» que Ravel ha indicado al comienzo de su partitura:
«Torbellinos de nubes dejan ver, aclarándose momentáneamente, las parejas

que bailan el vals, I'
'

'

Las nubes se disipan poco a poco: comienza a poder verse una salà inmensa ani:"
mada por la danzante multitud.

'

,� .Progresivamente se ilumina la escena.

¡; La luz de las cristalinas arañas/resplandece de súbdito.
-Salòn de corte imperial hacia 1855. .' .»
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PROGR.AMA Oscat" Esplá.
La Nochebuena de,l Diablo.

• I

I
Está concebida 'la obra a modo.de cantata, pero represeútándose la accion que se narra,

en los cantos que preceden a cada escena. En la versión de concierto quedan suprimidaslas
narraciones, así, como los coros y los cantos del diablo, y solo, en el segundo tiempo, una voz
canta'Ias palabras del Angel a los pastores y las tonadas de éstos camino de Belén.

La obra está inspirada en el sentido de dos canciones oídas por el autor en los pueblos de
La Marina alicantina.

He aquí el asunto compuesto pOl; Oscar Esplà:
Escena primera, Nochebuena en la paz de una masia levantina. Unos runos juegan con

las figurillas de barro de su belén entre las cuales aparece tres veces un diablillo de mazapán.
A Ia tercer aparición los niñosle cantaban burlonamente:

«l'res crucecitas pongo aquí
que salga el diablo detras de mí..

, I

Aparece el diablo en persona asustando a' los niños con su realidad. Pero Lucifer les di-
vierte en su bosque de hogueras infernales con -:infinitas visiones prodigiosas. A cambio de
tanta maravilla el diablo pide ver un belén que no na visto nunca. Todas las alrnas en

pena han huido esa noche dejándole solo en el] ÏIlfierno y se aburría. Quiere ver un naci­
miento con montañas de cartón y rIos- de papel de plata. Se lo prometen los rapaces y el dia­
blo, contento, desaparece por la chimenea.

p

Escena segunda.v-En medio de una noche inmensa el diablo escucha con espanto músi­
cas solemnes y tieruas canciones pastoriles. Brilla en el cielo una gran estrella.

PHIMERA ESTH,OF A:

(lejana) Voz del Angel.

Egmont (Obertura)
,',

Beethoven.
I

Sinfonía Inacabada,
1.
II

en Si menor . Schubert.
Allegro moderato.
Andante con moto.

, .

II

La'Nochebueru: d�l Diablo·. Oscar Esplá.
Cantata escénica sobre una leyenda po­

pular infantil .. (J:1ersión de Concierto).
Escena primera: (Villa.ncicos y aparición del Diablo).

Andante misterioso. Allegro scb.erzando.
Escena segunda: (El ángel y los pastores).

Andante religJloso e tempo pa.storale. (CaJ;lciones de R.afael Albertil.(
. ' ----". ,

..,
.

.-===�=----, �'Esceña tercera: (El diablo y la vieja) .•
Tempo de Scb.otis-scb.erzo.

Escena cuarta: (En el portal de Belén).
Allegro 'non molto.

«Alhelí, pastores," alhelí,
que uacer dalia del alba yo le vi»

¡Corred,
an tes que la dalia duerma clavel!

, [Venid,
antes que llore jazmín!
[Corred,
antes que ría mirabell»

,

I

SEGUNDA ESTROFA':
(más cercana) Voz de pastores.

Soprano: ROSITA HERMOSILLA. «La nieve, si, la nieve va

cantando a sus corderos: Luz, Amor!
A Belén, que la flor

�, •

abiert� ya,

'quiero besar yo,
Que en Belén, si, la, la, la, lla,
sourió.»:

•

III

Una noche en «El Monie Pelado»
(FantlisÚr'sinfó.'nica). fl

/
e

T E H CER A E S TRO F A :.

No llores ReJ(, tu, ,tu,
Niño Dios; Niño Jesús
No llores, no
que te.traigo pañales
Rey chiquitito, yo, yo. , '

,
,

Mussorgsky. Que si la noche es fría,
no llore, Señor José;
Virgen María,
no llore, ría.
Que traigo yo pañales
al Rey de los rosales.]
Escena tercera.e-Dice el estribillo de la canción levantina':

«El diablo ve rostit,

,

y de pàso veu �1adl:it».
El diablo de paso va a Madrid y baila un schotis con una vieja endemoniada,

,

. Escel:a cuarta.i--Cánticos y danzas, corros de n�ño�, en el portal de Bel,én. Cuentos y con-
seps, Balle.

,

'

Escena quíuta.c-tNo flgura én la versión de conciertoj]
,

, El diablo llama con un gr:_ito estrindente a todas las almas pecadoras. Ya 'esIa'hora, Queda
el Belén desierto en un instante. Solo se ha salvado una figurita de barro. Está escondida de- '

En las estepas del Asia central
(Boceto sinfónico).

\ '

Borodin.

. Capricho español

l,
Alborada.

.' ,Variaeiones.
Alborada.

\ '

"

Q. Korsakòff.

Escena y canto gitano.
Fandango asturiano.

\
,'"

.'
"

- "��):� -?;:<.r[�{�"':.;" "":"':;)11 , �:,� .. ,
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trás de Ia cueva. Los niños la recejen. Es un gallito que sintiéndose al abrigo de las manitas
ínfantiles, canta un kikiriki al amanecer.

Moussorgsky.
Una noche en el Monte Pelado.

Modest :P. Moussorgsky, nacido en Karew, el año 1835 y muerto en Petrogrado en 1881,
fué uno de los «CinCO» que, agrupados por Balakireff, había de llevar a completa realización

el pensamiento de ·Glinka respecto a crear una música autóctona e idiomática de los rusos

enriqueciendo ellenguaje artístico al contacto de los cantos populares. Fué �l más desorde�
nado del grupo y el de técnica más incompleta; pero sin duda el más genial. Su obra maes­

tra es la ópera «Bor-is Bodunoff»; y entre la más importantes producciones sinfónicas que
compuso sobresalen, por su plenitud de color y movimiento, la fantasia titulada «Una noche
en el Monte Pelado», que se interpreta en el concierto de hoy, cuadro de clara forma orques­
tal y descríptivo de consejas populares, en el que los espíritus tenebrosos, presididos por el
dios negro, Tchernobog, danzan en desenfrenado aquelarre, hasta que el toque de alba de

próxima iglesia aldeana dispersa a los fantásticos seres de la noche.

A. Borodin.
En las estepas d.el Asia central.

Este es uno de los más célebres poemas sinfónicos y uno de los más perfectos modelos de
la música llamada de programa. .

- e- aqw. la' néta'que figura en el enea ezado de a�de1iciosa partifura norouin. -.
'

/ .'

«En el silencio de «Las estepas del Asía central» resuena la apacible canciónrusa, y poco
después .se oyen los melancólicos cantos de Oriente .. Una caravana escoltada por soldados
rusos atraviesa el arenoso desierto. Los cantos de los rusos y de los indígenas se confunden

entuna misma armonía, y poco a poco acaban de perderse a lo lejos.»

Rim.sky Korsakoff.
. Ca�richo español.

Estrenado en el invierno del mismo año en que fué compesto, por la Sociedad de Con­

I 'ciertos sinfónicos 'rusos, su éxito fué tan grande, que desde el. primer ensayo (según cuenta

Rimsky en sus Memorias), y apenas terminó la primera parte, la Orquesta comenzó' a aplau,
dir,' y en su estreno tuvo que ser repetido a pesar de su longitud.

«Los-temas españoles en que se basa-dice R,imsky-me han provisto de una rica materia

para diversos efectos orquestales.
La sucesión de los timbres, la elección acertada de los dibuj os melódicos y'de arabescos

ornamentales, etc., constituyen el «fondo» mismo ·del trozo y no un complemento de adorne,
es decir, su orquestación».

.

El «Caprichó español» se compone de cinco números que se ejecutan sin interrupción.
Es el primero uña corta «alborada» asturiana, al que siguen unas «variaciones: sobré un tema

(le carácter análogo. Vuelve después, nuevamente, la «alborada», esta vez. con el tema en los
instrumentos de madera. La (escena y canto gitano» posterior, en là que abundan los (solos)

instrumentales, es de \111a rica y original fantasía, Un «fandango asturiano»,' y de nuevo el
terna de la primera «albcrada», termlnan la obra.
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I. Adagio-Allegro non troppo.

II. Allegro con grezie,
-

III. Allegro molto vivace.

Z:V. Final-Adagio lamentoso.

Liszt.

/

PROGRA�A'

Dr. Heinz Unger .
.
'

Los Preludios. Poema sinfónico Liszt,

. .

El maestro Doctor Enrique Unger, nació en Berlín en 1895, y en esta población
hizo todos sus estudios musicales. Su vocación por la música le obligó a separarse
de la tradición familiar, ya que su padre es un afamado abogado de Berlín y en sus

familiares han destacado notables jurisconsultos.
- La presentación como Director de orquesta, y sus primeros conciertos, tuvieron
lligar en Berlín el año 1919, dirigiendo la famosa Orquesta Filarmónica de Berlín,
en los cuales obtuvo un gran éxito, especialmente al incluir en sus programas de
una manera continuada las obras de Gustavo Mahler, éxito que culminó en 1923 al

dirigir la-S." Sinfonía de este autor, llamada «Sinforiie der Tausend».
En 1920 rué nombrado director del «Berliner Caecilieuchor», coro mixto de gran

popularidad en Berlín, con el que celebró series de conciertos, en' cuyos programas
figuraron todas las más importautes obras para coro.

En 1923 asumió la dirección musical de la «Sociedad de los Amigos de la músi­

ca, ele Berlín», antigua Sociedad musical fundada en 190i, celebrando entonces una

gran serie de conciertos en la sala «Philharmonie» con la Orquesta Filarmónica de

Berlín, que obtuvo el doble éxito, de un nutrid lsimo ahono y de una gran resonan­

cia artística.
Alternando con esta constante labor de Berlín, ha realizado excursion es de con­

'ciertos por todas las grandes ciudades de su país natal y del" extranjero; }; entre �s­
tas últimas, conto las más im portantes, Oslo, Estokolrno, Viena, Praga, Moscou,
Leningrado, Cherkow, etc.
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Octava Sinfonía. En Fa mayor, op. 93. Beethoven.

I. Allegro vivace e con brio.

II. !t-llegretto scherzetulo.

III. Tempo de Mennetta.

TV. Allegro vivace.
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,

Sinfonía Patética, op. 74. Tscheilcowslcy.

Encontrándose en Madrid H ilustre Dr. Heinz Unger y habiendo manifestado
con gran interés su deseo de dirigir uno de los conciertos de la serie que actual­
mente celebra, en Price, LA ORQUESTA FILAR;\10NICA DE MADHID, el maestro
Pérez Casas ha cedido galantemel}te su batuta, como en otras ocasiones, a dicho

m��.
I '

.

La ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID se complace en presentar al pú-­
blico madrileño a tan ilustre artista.

III

/ Los Preludios.

I El ,.. 9dproxuDo v�ernes" 1 e :m.ayo"

quinto eoneierfo popular'de aLono.

Los (�Poell1as sinfónicosf de Liszt-dice un conocido escritor-a pesar del 1'0-

manticismo de sus títulos, del espírituque los inspira y ele su peculiar acento ex­

presivo, están arraigados profunda y fuertemente en la tradición clásica. El «pro­

grama», que tanto desasosiego causa entre algunos pretendidos conservadores, lío

traba, en élla libertad de la forma, ni es otra cosa que Ull elemento lírico que no

hace más que determinar el plan y el carácter general de la o,bra.·c
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Los «Preludios» se desarrollan bajo forma de «variaciones», cuyo carácter oscila
enLre la ternura y la violencia, el plácido ambiente campesino y el belicoso heroís­
mo. Concebido este poema en 1845 en Marsella, no Iué terminado hasta 1850, en

Weimar. Su inspiración se basa en el poema del mismo título incluído en las «Me­
ditaciones poéticas» de Lamartine, y parece fundarse en pasajes como los siguientes:

«Lira, espíritu caprichoso que dictas a mi genio, preludia según tu fantasía; haz­
me oir la música interior, la armonía inefable que oigo resonar en los aires corno

un eco lejano de los conciertos celestiales ...

»Las cuerdas vibran al impulso ele Ulla brisa suave; el poeta contempla de nuc­

YO los más dulces momentos de su existencia; ambiente dé paz amorosa, de apaci­
bles recuerdos ...

»A lo lejos se escucha un sordo murmullo; un soplo impetuoso agita la atm ósíe­

ra; las ondas del mar se estremecen como si pasase, rasándolas, el fuerte vuelo elel

águila. El poeta se siente impulsado por la tempestad entre las olas de un mar sin
orillas. Jadeante, rendido de fatiga, despierta de su pesadilla, Sonidos belicosos

llegan a sus oídos ...

»La trompeta ha dado la señal de alarma. La llanura retiembla al paso de los
escuadrones: la batalla se desencadena con furia inusitada ... Después, el silencio,
un silencio mortal; una paz profunda. Alborean los primeros resplandores de un

día nueyo ...

»En la lira del poeta canta una melodía nueva. Un ambiente bucólico, un canto

consolador; la flauta del pastor parece sonar a lo lejos. Un céfiro suave como el ala
de un pájaro acaricia las cuerdas de la lira. La llanura que antes temblaba al estré­

pito de la batalla" ahora florece con una vegetación nueva. A los gritos ele guerra,
suceden los cánticos apacibles del labrador. Los perfumes ele una nueva primavera
-embalsaman de -arnbient tranquile .. oJ)


