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PROGRAMA

Cuento magico, op. 29 - . Rimsky Korsakoft.
Violin: LUIS ANTON. Flaata: SEBASTIAN CORTO.

Dalle tre comrﬁedfe Goldonia-

ne. Fragmentos sinfénicos . G. Francesco Malipiero.

( Primera audicidn.)

1. La Bottega da catfs.
1I. Sior Todero brontolon.
1il. Le barufie chiozzotte.

II

Concierto, para piano y or-
QUESTa s i .

I. Allegramente.
II. Adagio assai.
III. Presto.

Piano: LEOPOLDO QUEROL.

101

Liturgia Negra. Cuadros
afrocubanos . . . . . . Pedro Sanjusn.
(Primera audicion.) :

I. Comparsa Lucumi.
II. Changé.
III. Canto a Oggun.

IV. Iniciacién.

Dirigida por el autor.

Freischutz. Obertura

G. Francesco Malipiero

Dalle tre commedie Goldoniane.

Ante el hecho de que, en determinado momento los compositores de un pais reaccionen
en contra de tendencias que ham formado escuela (o que deflnen a juicio general sus carac-
teristicas nacionales) y se nieguen a continuarlas, enamoréndose de otros principios, tan
nacionales como aquellos, pero soterrafios e inexplotados, y los refuercen con 1os que se
forjan en las corrientes extranjeras o universales, se interroga la critica: ;Nos hallamos
ante una nueva o joven escuela, o verdaderamente no exigte «<grupo» siquiera y nos halla-
mos ante reacciones individuales coincidentes y ante un nimero de personalidades desli-
gadas entre si, pero con un rasgo comfn, que es la protesta contra el estado de cosas, ante
el cual se hallaron, por su nacimiento, colocados? El hecho, en Italia era, por un lado, el
que los jévenes mfsicos de un tiempo (pues han pasado lustros) no consentian en la creen-
cia de que toda Italia musical, o la mtsica italiana consistia en <Bellini-Verdi-Puccini».
Por otro lado, el surgir de personalidades—los Pizzetti, Cassella, Malipiero, Castelnnovo.
Tedesco, Tommassini o Respighi—que, obedientes a esa reaccién y a su propio impulso,
atilizaban su talento en la composicién, para producir normalmente obras de categoria
superior en cuanto a los propésitos y obras de excelentes cualidades en cuanto a las reali-
zaciones, <Hay un egrupo» (decia Salazar, <Misica y Mfsicos de hoys), pero no otra cosa.
Su diferencia de intenciones, de sensibilidad y aun de procedimientos—dentro de la gene-
ralidad de lineas que su genealogia les da—es mayor que ia semejanza de sus rasgos co-
muness.

Cuando la Orquesta Filarménica de Madrid presenté la primera obra de Malipiero
(Circo, concierto 250, 17 de Febrero de 1922), nada se conocia de él aqui, salvo su <Keepra-
ke> (canto y piano, Sociedad Nacional de Mdsica, que luego dié en Marzo de 1922 su obra
de violin y piano <E canto della contananza»). La critica extranjera consideraba a Mali-
piero entonces como el compositor italiano mas importante de los contemporénecs, en un
nivel semejante al de Strawinsky, Ravel y Falla en sus respectivos paises. Se eligi6 para
presentacion del autor, no una de sug obras mayores sino <El Oriente imaginario» (1920),
estudios para pequeiia orquesta, y ya se sefialaban en el programa como obras producidas
por este autor <El suefio de un crepfisculo de Otofio> (D’Anuncio), «I’Orfeides, <Las Tres
(Comediag Goldonianas> y <Panteas. Y entre las obras sinfénicas «Impresioni dal veros,
<Pause del silencio» y «<Ditiirambo trfgico». La escasa atencién prestada entonces a
<El Oriente imaginario» porlacritica y el ptiblico, nos retrajo de insistir en sa produccién.
Pero hoy consideramos muy otra y muy superior la curiosidad y la preparaci6én del audi-
torio, y como la produccién constante de este autor tiene creciente estimacién, creemos
cumplir un deber informativo inexcusable al ofrecer con esta obra importante de hoy el
anuncio de otras varias que han de darse a conocer en lo sucesivo, (La suite <Per una fa-
vola cavallerescas, <Grotesco» y otras).

Malipiero es veneciano (1882). Asimismo lo fué Carlo Goldoni (1707-1798), que tiene im- -
portancia capital en las letras italianas, cuya eriformas tenfa ya Voltaire conceptos como
ol de llamarle <liberator d’Italia dai Goti e pittore della naturas. Vivacisima es en sus co-
medias la pintara de la vida veneciana, comica y alegre como la que més. Creador o recrea-
dor del teatro comico italiano, tiene tal atractivo y gracia que su obra sigue cautivando al
pblico actual como hace siglo y medio. De tres comedias de Goldoni, «La boltega da caffé»,
«Sior Todero brontolons y <Le Baruffe Chi6zzotte», hizo Malipiero para la escena sendas
redacciones a los términos de un acto por comedisa, y son, en verdad, la realizacion més
acabada del compositor mfsico veneciano en el dominio del teatro <siniético», <anticon-
vencional» o <antimelodramético»—si hemos de decirlo con los términos que la critica uti-
liza. Anuncié Malipiero no haber querido poner a Goldoni en mfisica, sino haberse dejado
guiar por él a través de Venecia, cuya vieja vida popular le evocaba.

En esta obra el estilo de Malipiero es extremadamente sencillo, lineal: algunos passajes
evocan la sombra de Dom-Scarlatti,

Destierra resueltamente toda efusién lirica innecesaria a la accién (cancién de Ricotello
y de Todero en el «<Sior Todero> o la de Toffolo Marmotina al principio de las «Baruffes).
La contestura armdnica, aun permaneciendo sencills, es de una riqueza y de un colorido
que recuerds al de los pintores de los siglos XV y XVI. Pero lo que hace que estas tres co-
medias haya que considerarlas como obras de las més caracteristicas de Malipiero,esla
verdad de su discurso musical, su emocién y extraordinaria vivacidad. El verbo y el em-
puje ritmico son verdaderamente irresistibles. La vieja gloria de la 6pera buffa italiana
revive en estas obras.

Se comprende ahora el titulo <Dalle tre commedie Goldonisnes (De las tres comedias
goldonianas), pues la suite, o el conjunto de estos trozos ordenados para la orguesta, pro-
viene de aquellas «<Tres comedias»,




Pedro Sanjuan.

Vasco de nacimiento ha vivido en Castilla desde muy nifio. Su espiritu inquieto le llevé
a América donde ha laborado durante nueve afios. Fundador de la Orquesta Filarmdénica
de la Habana y animador incansable ha dado vigoroso impulso al movimiento musical de
Cuba, pais que considera como su segunda patria.

Sanjuin ha sido director invitado repetidas veces de las orquestas Filarmé6nica de los
Angeles (California), Hollywood Bocol, New-Music de San Francisco y Sinfénica de México.
Sus obras han sido estrenadas en Madrid por las orquestas Filarménica, Sinfénica y Lassa-
lle, también en Barcelona y, en el extranjero, en la Habana, México, New-York, Filadelfia,
San Francisco, Paris y Berlin.

Litargia Negra.-Cuadros afrocubanos.

En Cuba se llamé <Cabildo» o <Bembé», al baile, fiesta de esclavos, comparsas de
éstos: todo el ceremonial de la Liturgia Negra. Los esclavos del tiempo colonial proceden-
tes de la costa occidental de Africa siguieron en Cuba sus ritos ancestrales transmitiéndo-
selos de padres a hijos. En la actualidad todo ello se conserva con la misma fuerza de sus
épocas iniciales. Y aunque hoy ya no desfilan por las calles de la Habana las gayas y atro-
nadoras «Comparsas fidfligas o lucumies> como el dia de Reyes en la época colonial, se
puede sin embargo, no sin ciertos requisitos, asistir a Ia prosecucién de estas fiestas ritua-
les en los recintos privados donde tienen su asiento los actuales cabildos afrocubanos.

Son infinitas las practicas religiosas de los «iniciados» de Cuba, pero en casi todas ellas
ge trata de la misma ancestral invocacién a sus deidades que realizan por medio de las
«danzas rituales» y de artes mégicas: toda una muy compleja y extrafia subreligidn.

En todos estos actos el tambor (desde el <Bong6» a la <Congas) es instrumento sagrado,
Tanto en Cuba como en el Brasil se danza al son del <tambor sacramental»:los ciniciadoss.
arrebatados por la repercusién obstinada de los sacros tambores, danzan bajo el influjo de
una fuerza sobrenatural que de ellos se apodera hasta que caen en éxtasis pcsesos del San-
to: especie de ataque epiléptico. Los cantos y ritmos empleados en estos ritos afrocubanos
son en extremo atrayentes merced a su sabor primitivo y a su psicologia especial.

A estos cantos y a estos ritmos, a esta psicologia especial hacen alusién estos cuadrcs
sinfénicos inspirados en el rito afrocubano.

Una ordenaci6én gerirqrica en los valores esteticos de estos cuadros ha sido la preocu.
pacion del autor: el ritmo y el elemento percutor tienen la importancia de sgonistas prirc-
cipales y el predominio de la linea escueta se mantiene a lo largo de estos cuadros como
arista reveladora del tipico aspecto primitivo peculiar en este arie de ascendencia africans.

Comparsa lacami.

«Desfile de cabildos por 18s calles de la Habaua el dia de Reyes en la época colonials.
El tema Ginico que expone el trombén se multiplica en forma canénica hasta su méixims
exaltacion, procedimiento peculiar en los ritos, cantos y danzas afrocubanas.

Changé. .

Deidad que preside los actos Jde la magia africana. A «Changé» se dirigen los ofigd (mé-
dicos africanos), para que acuda a curar las enfermedades, sacando del cuerpo los malos
espiritus.

! Un solo tema (lucumi) se inicia en la «<Invocacién: y se desarrolla en forma de svaria-
ci6n amplificatrizs. La «Danza Ritual> emerge de los bajos timbres de la orquesta y se eleva
gradualmente hasta la-plena sonoridad: Cae luego en un descenso para volver a otra nueva
culminacién de la frase candnica en la que el tema se ha explayado anteriormente y termi-
na el.cuadro con la invocaci6én del comienzo. '

Oggan.

«La divinidad. Fética que alimenta los rayos lunares. Ogg@n y Changdé son hermanos
al decir de los bruieross,

De franca vena lirica, nostilgico de ambiente, algo similar al «Spiritual»> del negro norte
americano, pero de auténtica fuente afrocubana, este tercer cuadro construido en forma dia-
logada, se desenvuelve en una constante exposiciéon deltema. Dos veces se rompe el miste-
rio para dar paso a un ritmo de danza.

Iniciacién.

Canto que se repite mientras sigue actuando el brujo en loor del nuevo iniciado. Canto
a Babalueyé el dios de la resurreccién, de la reunién del espfiritu (mufianga) con la materia
(mutu) en lazo eterno.

Despojarse del sobrante, buscar en l1a sencillez expresiones claras. He aqui el propésito
del autor al escribir «Iniciacion», Un solo tema (lucumi también) y la obstinada repeticién
de 6ste durante todo el cuadro.

Seria dificil precisar qué escenas-y qué lugares dieron origen a este desfile de ritmos y
cantos: puede el oyente situarse en cualquiera de los «Cabildos> de Guanabacoa o de Regla
(en la Habana), pero sin olvidar que estas piginas de «Liturgia Negra> no son una repro-
duceién: son todas ellas esencias de esencias gustadas.
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Cincuentenario de la muerte de Wagner

Viernes, 10 de Febrero de 1933. : A las 6’30 de la tarde.

Tercer concierto de abono

Orquesta

Filarmodnica

de Madrid

con el concurso del eminente pianista
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PROGRAMA

Euryanthe. Obertura. . . . . . C. Weber.
Adagio, para instrumentos de arco. G. Lekeu.
Kardin o dcusl de los tres? (Ballet :

Vaseo s s s s oo de iAubishrreta)

DPrimera suite de concierto. ( Primera audicién.)

L. Kardin hilando en su rueca—1I1. Entrada y danza de la
Chismografia.—III. Preguntas a Kardin, Angelus y escena
de amor.—IV. FEscena del pastor y Kardin.— V. Marcha
militar.— VI. Danza final

Estos nimeros se ejecutan sin interrupcion,

La obra sera dirigida por su autor,

I

s

Tercer Concierto. (En Do mayor,
para piano y orguesta, op.26.) . S. Prokofieff.

(Primera audicion.)

I Andante-Allegro.
Il Andantino-Tema con variaciones.
III Allegro, ma non troppo.

Piano: LEOPOLDO QUEROL.

Inx
Parsifal. Preludio. . . .. . .. . Wagner.

Darsifal. Los encantos del Viernes
SATnita e o
Tannhatiser. Bacanal. . . .

E1 Ocaso de los Dioses. Marcha fi-

nebre

El cincuentenario de la muerte de Wasgner.

Que figuren hoy en programa cuatro trozos de Wagner no es por la razén, siempre viva,
de su categoria excelsa, ni por la seguridad que se tenga de su efecto sobre el ptiblico, para
el cual, por muchos afios han sido y sern punto de referencia o contraste para la estrena-
cién de las djenas las geniales obras de este autor, sino porque el dia 13 del corriente se
cumple el cincuentenario de su muerte y alrededor de estafecha todo el mundo culto rinde
a su memoria la ofrenda de un homenaje. Y puestos a elegir el medo de ofrendérselo, pre-
ferimos nosotros a la corona de ditirambos que pudiéramos tejerle con califieativos agota-
dos de puro repetidos, la fervorosa irclusién de una parte de su cbra en programa, porque
el silencio al escuchar es también devocién y homenaje, que se exaltan fervorosos con sblo
repasar en la meate el por qué de la inclusién, ya que esa fuerza evocadora reside por
virtud indiscutible, de todos experimentada, lo mismo para lo adverso que en los aconte-
cimientos que nos rinden felices, en la enumeracién de las fechas, expresiones, al parecer,
rigidas, indiferentes, inexpresivas.

Cordial ofrenda de la Orquesta Filarmdnica de Madrid, de !a entidad interpretadora,
que constantemente acude, como a fuente viva, al caudal de WAGNER, purisimo.

Victor de Zubizarreta

Victor de Zubizarreta nacid en Bilbac en 1899, donde hizo los primeros estudics de sol
feo y piano, revalidindoles en el Conservatorio de Madrid.

Més tarde ingresd en la Academia Vizeaina de Mdsice, estudiando el érgano y la armo-
nia con los maestros Guridi y Basabe.

Llevado de su gran vocacién por el érgano, se traslad6 a Madrid, en cuyo Conservatorio
estudié dicho instrumento y ampli6 los de armonia, obteniendo en los concurses de fin de
estudios'dos primeros premios,

Ha dado conciertos por toda Espafia, destacindose los tres recitales de 6rgano celebra-
dos en el Palacio de la Mdsica.

En 1926 fundé en Bilbao la magnifica entidad coral «Schola Cantorum Santa Cecilia», de
la que es director, compuesta de 130 voces.

También ha actuado como solista de piane y como director con la Orquesta Sinfénica
de Bilbao.

De su Iabor como compositor, hemos de citar su :Cuarteto» de cuerde. Piezas para gran
6rgano, <Fantasia Vasca» para gran orquesta y el ballet vasco «<Kardin». De este ballet ha
realizado dos suites para orquesta, la primera de las cuales es la que hoy se ejecuta.

Kardin o ¢cuil de los tres?

I. Como todas las mujeres, lleva Kardin un trebol sentimental en el corazén y la infe-
liz cree estar enamorada de un pescador, de un pastor y de un militar, Hila su rueca, y
mientras el Kardanitxillo trina en la jaula, Kardin piensa—gquién ha dicho que las mujeres
no piensan?—Y cavila preguntdndose; jouil de los tres? II. Kardin tiene una abuela con
pujos de sorgifia y la abuela tres amigas otofiales, las cuales, claro estd, una vez que han
rezado a los sant.s, se reunen para hablar mal de todo el mundo. Bailan la danza de la
chismografia hasta que se dan cuenta de la presencia de Kardin III. ¢;Qué tienes, Kardin?»
Kardin las explica su dilema amoroso, y la abuela entonces: «¢;No serd que amas a un cuarto
hombre sin tG saberlo?» Caen los copos plateados del Angelus. Una cancién; es el pescador
que se acerca. Huyen las mujeres y Kardin celebra una escena de amor con el pescador




(la aventura). IV. Suena la cancién del pastor, y Kardin obliga a aquél a esconderse, Escena
de amor con pastor (la paz). V. Vuelve a oirse una tercera cancién; es el soldado (el poder)
que se acerca. Kardin obliga a ocultarse al pastor. Irrumpe en escena el soldadoo enamra-
do, con un piquete militar. Nueva escena de amor. M4is aparecen el pescador y el pastor, y
rifien los tres enamorados. Kardin, al darse cuenta que ha entregado su corazdén a tres
hombres diferentes, los desprecia sin saber que hacer, y éstos caen desmayados en brazos
de las tres mutzurdinas, que ham entrado al husmeo de acontecimientos, VI. Mas la abuela,
siempre fli6sofa, anuncia que ella arreglarf satisfactoriamente el enredo, y bailan todos
regocijadamente acompafiados de las amigas de Kardin que han verido en pos de los
soldados.

Esta obra, en representacién teatral literaria, cuyo original es de don Manuel dela Sota,
se estrend en Bilbao el dia 13 de febrero de 1931, y en marzo del mismo afio se dieron dos
representaciones en Madrid.

Serge Prokofieff

Tercer Concierto. (En Do mayor) para piano y orquesta, op. 26.

Serge Prokofieff, pianista y compositor ruso, nacié en Slmzow, Estado de Ekaterinoslaw-.
Desde muy nifio demostré gran inclinacién por la mfsica, ingresando en 1904 en el Con-
servatorio de Petrogrado.

Estudié con Liadow armonfia y composicién, y con Rimsky Korsakoff instrumentacidn,
perfeccionando sus estudios de piano con Ana Essipcwa.

Liadow, que no le consideraba como futuro compositor, veia en é! un pianista de gran
porvenir, En cambio, Essipowa, tenia fe en sus facultades de compoeitor, pero nuncale
consider6 como pianista.

Prokofieff desvaneci6 las dudas de sus maestros cuando en 1914 se present6 al Concurso
final del Conservatorio y obtuvo brillantemente el premio Rubistein, ejecutande su propio
concierto para piano op, 10, con el que demostré su doble cualidad de pianista y compositor.

El concierto que hoy se ejecuta es el tercero de los cinco de que Prokofieff es autor. Los
primeros apuntes datan de 1917 y 1918, Después de largo tiempo de reposo, la obra fué ter-
minada en 1921,

Las primeras audiciones fueron dadas en Chicago en diciembre de 1921, en Nueva York
en enero de 1922, y en Francia en los Conciertos Koussevitsky en la primavera de 1922, in-
terpretando la parte de piano el autor.

Este concierto se compone de tres tiempos. El 4llegro estd compuesto como una sgnata,
cuya forma fuese muy libre. La parte Lenta presenta una frase, conteniendo cinco varia.
ciones, seguidas del recuerdo del tema principal, sobre el cual el piano hace oir flexibles
contrapuntos. El 4llegro final, con sus entradas en fugadc, ofrece en su parte central un
intermedio lento y lirico con rep~ticién del Allegro.

Este concierto estd dedicado al célebre poeta ruso Constantino Balmont.
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PROGRAMA

Una Pequefia Serenata .

( Para instrumentos de arco).
I Allegro.
II Romanza. (Andante).
III Menuetto. (Allegretto).
IV Rondé. (Allegro).

DPreludio para un poema a la Alhambra .

(Primera audicion.)

I

Caarta Sinfonja (En-mi b)) o .\ 7.

I Andante. Allegro moderato. Andante.
II Scherzo. Allegro vivace.
III Andante. A]]egro. Prestro.

«Scb]agobers». SO R S M e

Ballet vienés, op. 70. Suite del segundo acto.
(Primera audicion.) :
V Tiempo de Marcha. Danza de la Princesa.
Vals.
V1 Danza de la Princesita Pralinee. Galop.
VII Minué. Paso a dos.
VIII Final. Danza general.

Los Maestros Cantores. Obertura .

M ozart.

J. Rodriso.

Glazunoff.

R. Strauss.

R. Wagner’.

Joaquin Rodrigo

Preludio para un poema a la Alhambra

Esta obra fué compuesta en 1926 y dada en Parfis, en los conciertos Straram, en 1930.

Preludio para un poema, poema que quizis no se escriba nunca, llevaria como escena-
rio la sugesti6n literaria que figura en la partitura del preludio y que dice asi: <En el atar-
decer suspira una guitarra y all4, casi en la Alhambra, fulguran los ritmos que agita la
danzas,

En este preludio su autor s6lo ha pretendido evocar el poems, crear su ambiente; de
ahi su carfcter como indeciso, sus contornos imprecisos y su fugaz exaltacién,

Mozart
Una pequedia serenata. (K. 525).

Escrita por Mozart, en Viena, en una época maravillosa de su vida (1786), cuando acaba
de estrenar su <Bodas de Figaros y se dispone a crear su «Don Juans. Es la época en que
mayor caricter refleja en sus obras: profundidad de pensamiento, independencia. Aunque
se empleara en obras <de circunstancias» su alma se transparentsba siempre en ellas. Es
el Mozart de Quinteto en do, que tiene las proporciones imponentes, la gracia de y el ca-
ricter de la pr6xima sinfonia, que iba a llamarse «<Jtpiter»; del segundo (en sol menor), el
mis célebre; el més elocueate, obra de pasién, verdadero escorzo de drama sinfénico; de
varios «lieder» famosos; de una de sus mejores sonatas para piano a cuatro manos y de al-
guna que otra <broma musicals. De esta época es la <Pequeiia serenatas para quinteto de
cuerda, en cuatro partes, obra ficil y popular, propia para ser ejecutada en las <brasseriess
a la noche.

En el siglo XVIII, el nocturno se entendia como la serenats, es decir, como un trozo
instrumental destinado a ser ejecutado al aire libre, por la noche, en un jardin o bajo las
ventanas de una persona a quien se querfa honrar o festejar. Asi las llamaron Miguel
Haydn (1772) y Mozart a estas composiciones de pequefia orquesta. Comprendian una serie
de trozos cortos, separados. No hay relacién entre las serenatas o nocturnos de esa época
clisica y los nocturnos modernos, cuyo carigcter o estilo fijaron Field o Chopin.

Alejandro Glazunoff

Cuarta Sinfonia. (En mi b.).

La primera audicién pidblica de la primera sinfonia de Glazunoff, tuvo lugar en 1882,
bajo la direccion de Balakireff, fundador del grupo de <Los Cinco». El autor tenfa entonces
diez y seis afios y era discipulo de Rimsky-Korsakoff, a quien algunos atribuyeron la sin-
fonia estrenada, que dos afios después era dirigida por Liszt en Weimar. La segunda sinfo-
nia es contemporinea de <Stenka Razin», tan gustado por nuestro ptblico, y se estren6 en
los <conciertos ruscs», celebrados en la Exposicién de Paris de 1889, extendiéndose desde
entonces, con gran rapidez, el nombre de Glazunoff, por Europa y América. A partir de
ese momento, Glazunoff fué sintiéndose cada vez més atraido por ideales cldsicos, siendo
en la <Cuarta Sinfonia» donde se muestra el instante decisivo de su evolucién artistica. Se
encuentra en esa sinfonia influencia de Borodin, cuya belleza mel6dica, tefiida de la melan-
colfa oriental, es caracteristica de su estilo, tal, por ejemplo, en el magnifico tema cantado
por el corno inglés, mientras que el 6boe canta otra melodia del oeste ruso, al comenzar el
<Allegro moderatos. En su construccién y en el desarrollo de sus ideas teméticas, esta sin-
fonia acusa perceptiblemente la influencia de Liszt. Aun cuando las sinfonias posteriores




de Glazunoff sefialen’un progreso ¢onstante en su arte, llegando en la octava y iltima a su
mads alto grado de perfeccién, hay comentadores de su obra que sefialan enla Sinfonfia en
«mi bemol mayor> uno de los momentos méas generosos de su inspiracién: fresca, de am-
plio aliento, llena de vigor y juvenil generosidad. :

Ricardoe Strawuss

Schlagobers. (Ballet vienés. Version de crquesta.)

El 4 de Mayo de 1924, fecha en que cumplié el ilustre mfisico alemfn sesenta afios, fué
estrenado en el teatro Staatsoper, de Viena, su Baile en dos actos. de su eomposicién, bajo
el titulo de «Schlagobers>. Esta moderna partitura, que sigue, dentro del orden de las pro-
ducciones escénicas del maestro, a «<La mujer sin sombra», seilala un nuevo aspecto entre
las diversas exploraciones estéticas emprendidas durante la fecunda y prodigiosamente
activa vida rausical del artista. El asunto elegido por el compesitor para el desarrollo es-
eénico de su obra, no puede ser més sencillo ni de més ingenuo ambiente. Unsa accidén ini-
ciada en una lujosa confiterfa del <Prater» vienés, maraviliosamente surtida de los maés
ricos y refinados productos de la reposterfa, da lugar a una serie de danzas a solo y de
conjunto, representando a la princesa Pralinée, a la princesa Flor de te, al ejército de los
mazapanes y demés deliciosas golosinas. Con éstas, y como obligado complemento, por el
baila desfllan el principe Café, el principe Cacao y don Zuckero, en traje espafiol, por cier-
to, este (ltimo personaje. Esta serie de intervenciones escénicas da lugar 2 muy animados
cuadros de moderna pléstica, de reflnado humorismo y notas de exético colorido, que el
-compositor ha realizado musicalmente con aquella maravillosa técnica orquestal de que
tan soberbios ejemplos hallamos en sus obras sinfénicas y de escena. Esta versiéon sinfé-
nica, de la que hoy se interpreta la parte correspondiente al acto primero, comprende ocho
danzas, elegidas y adaptadas para su ejecucion en el concierto por el mismo Strauss. Pagi-
nas todas ellas, de amplisima forma y trabajada escritura, ofrecen lss lineas, rasges y es-
tructura caracteristicos de la inconfundible personalidad del maestro bévaro, hoy todavia,
¥y por fortuna, en plenitud de actividades, no obstante lo avanzado de su edad, circunstan-
cia que no ha logrado rendir la prodigiosa vitalidad de tan noble temperamento.

Se ha dividido en dos audiciones la interpretacién de esta obra, con el fin de hacer més
asequible al ptiblico su conocimiento, toda vez que por la extensién que cada una de sus
péginas adquiere, hari, acaso, fatigosa su ejecucién en un solo concierto.

La «Suite del primer acto» fué estrenada en el primero de los dos conciertos anunciados
en el mes de Noviembre del pasado afio. Esta «<Suite del acto segnndos, anunciada para el
segundo de dichos conciertos no llegé a estrenarse porque tué suspendido por la muerte
del insigne maestro Saco del Valle,




STRAUSS

El dia 4 de mayo de 1924, fecha en que cumplio el itustre musico
alemdn sesenta anos, fué estrenado en el teatro Staatsoper, de Viena, su
*Ballet”, en dos actos, de su composicién bajo el titulo de «Schlago-
berss. Esta moderna partitura, que sigue, dentro del orden de las produc-
ciones escénicas del maestro, a «La mujer sin sombra», senala un nuevo
aspecto entre las diversas exploraciones estéticas emprendidas durante la
fecunda y prodigiosamente activa vida musical del artista. El asunto ele-
gido por el compositor para el desarrollo es énico de su obra, no puede
ser mis sencillo ni de mds ingenuo ambiente. Una accion 1niciada en
una lujosa confiterfa del «Prater» vienés, maravillosamente surtida de
los més ricos y refinados productos de la reposteria, da lngar a una serie
de danzas a sélo y de conjunto, representando a la princesa Pralince, a
la princesa Flor de té, al ejército de los mazapanes y demas deliciosas
golosinas. Con éstas, y como obligado complemento, por el baile desfi-
lan el principe Café, el principe Cacao y don Zuckero, en traje espancl,
por cierto, este ultimo personaje. Esta serie de intervenciones esceénicas
da lugar a muy animadoes cuadros rna pldstica, de refinado hu-
morismo y notas de exdético colorido, que e compositor ha realizado
musicalmente con aquella maravillosa técnica orquesta de que tan so-
berbios ejemplos hallamos en sus obras sinfénicas y de escena. Esta ver-
sién sinfénica, de la que hoy se interpreta la parte correspondiente al
acto primero, comprende ocho danzas, elegidas y adaptadas para su eje-
cucién en el concierto por el mismo Strauss. Pdginas todas ellas, de am-
plisima forma y trabajada escritura, ofrecen las lineas, rasgos y estruc-
tura caracteristicos de la inconfundible personalid: | maestro bavaro,
hoy todavia, y por fortuna, en plenitud de actividades, no obstante lo
avanzado de su edad, circunstancia que no ha logrado rendir la prodi-

giosa vitalidad de tan noble temperamento,
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DOS CONCIERTOS

los dias 78 y 79 de noviembre de 7932

Orquesta Filarmonica de Madrid |

bajo la direccion del maestro

D. Bartolomé Pérez (Casas

A las siete menos cuarto de la tarde




Afo XXXVII Concierto 1

Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE
PARSIFAL (Preludio) . . . . Wagner

"ELJARDIN ENCANTADO” DE
KLINGSOR . . . =

CUENTO MAGICO, op. 29*. . Rimsky-Korsakoff

(Solistas: Sr. Antén, violin; Sr. Corto, flauta).

SEGUNDA PARTE

CUARTA SINFONIA EN “’MI
BEMOL % o Glazounoff
I. Andante— Allegro moderato — Andante.
IT. Scherzo — Allegro vivace.
IlI. Andante — Allegro ~ Presto.

TERCERA PARTE

*SCHLAGOBERS” (Primera suite para or-
questa del "Ballet festivo vienés”,) OP. 70% R. Strauss
1. Marcha.
II. Danza de la Princesa "Flor de Té”, **
III. Danza del Principe "Café” y Nocturno.
IV. Schlagoberswalzer.
** (Solista: Sr. Corto, flauta).

* Primera audicién en esta Sociedad,

Cuento magico.—RimMskv-KorsAkorF,

El «Cuento mdgico» estd basado en el prologo que el gran poeta
ruso Puschkin, puso a la épera de Glinka «Russlan y Ludmilla», obra
consagrada en el repertorio ruso.

El texto de Puschkin no es, como se indica, mas que un prélogo
fantdstico destinado para dar ambiente a su Gpera. Ni ésiani la obra de
Rimsky comentan el texto del poema. No hacen sino tomar un aspecto
pintoresco, dejandose llevar libremente de su Imaginacion.

El poema de Puschkin es aproximadamente como sigue:

<Al borde del mar hay una plazoleta en donde, atado a una cadena
de oro que pende de una vieja encina, estd un gato embrujado que de
dia y de noche da incesantes vueltas. Cuando va hacia la derecha, canta
una cancién; si va hacia la izquierda, es una historieta lo que cuenta.

«En aquel sitio se ven prodigios singulares: un sitiro que corre en
dos patas persiguiendo a una nayade que canta entre la floresta en cuya
lejania huyen animales fantdsticos; cabanas extravagantes con patas de
ave, sin puertas ni ventanas; espectros terrorificos que salen nocturna-
mente del bosque y escuchan el murmullo de las olas, extendiéndose por
la playa desierta... De repente surgen del mar treinta caballeros, precedi-
dos por un gufa extrano. Uno de ellos, el mds joven, hace prisionero a un
gran monarca y desaparece entre las nubes. En una prisidn lejana la reina
vierte sus ldgrimas amargas, no teniendo otra compania que la de un
fiel lobo. Por los aires vuelan las brujas montadas en manos de almirez,
dirigiéndose al sitio en que murié el Rey Kastechei, el avaro.

«Todo el espiritu fantdstico y caprichoso de Rusia estd en esos
cuentos. Alld fui yo a escuchar las historias del gato embrujado, atado
con cadena de oro a la verde encina de los bordes del mar. Me dijo mu-
chas historias maravillosas. Me acuerdo de una de ellas. Os la quiero

contar..,»

Cuarta Sinfonia en mi bemol.—GrAZoUNOFFE

La primera audicion pitblica dela primera sinfonfa de Glazounoff,
tuvo lugar en 1882 bajo la direccién de Balakireff, fundador del grupo
inco». El autor tenia entouces diez y seis anos y era discipulo

de Rimsky-Korsakoff, a quien algunos atribuyeron la sinfonia estrenada,
que dos anos después era dirigida por Liszt en Weimar. La segunda sin-
fonfa es contempordnea de Stenka Razin, tan gustado por nuestro pu-
blico, y se estrend en los <conciertos rusos», celebrados en la Exposicion
de Paris de 1889, extendiéndose desde entonces, con gran rapidez, el
nombre de Glazounoff, por Europa y América. A partir de este momen-
to, Glazounofffué sintiéndose cada vez més atraido por ideales cldsicos,
siendo en la cuarta sinfonfa donde se muestra el instante decisivo de su

’

evolucidn artistica. Se encuentra en esta sinfonia influencia de Borodin,
cuya belleza melbdicz, tefiida de la melancolia oriental, es caracteris-
tica de su estilo; asi, por ejemplo, en el magnifico tema cantado por el
corno inglés, mientras que el 6boe canta otra melodia del oeste ruso, al
comenzar el Allegro moderato. En su construccién y en el desarrollo de
sus ideas temdticas, esta sinfonfa acusa perceptiblemente la influencia
de Liszt. Aun cuando las sinfonias posteriores de Glazounoff senalan un
progreso constante en su arte, liegando en la octava y tltima a su mads
alto grado de perfeccién, hay comentadores de su obra que advierten en
la Sinfonfa en “mi bemol mayor” uno de los momentos mas generosos
de su inspiracién fresca, de amplio aliento, llena de vigor y juvenil

generosidad.




espanyol, palesat en mantes de les seves obres, ha estat com~
partit en ell, per el que sent vers la misica vienesa de l'epoca
romantica. En el seu poema :«La Valse> malauradament poc
conegut del nostre public, Ravel presenta un quadre admirable
del ambient musical vienés del segon periode romantic (1855).
En els seus «Valsos nobles i sentimentals*, obra que precedeix
de nou anys l'anterior, evoca d'una faiso delicadissima, 'epoca
del vals schubertia, prop de trenta anys abans. El mateix titol
de l'obra es una referencia a aquest genre de musica que
Schubert porta dés de el camp al ample salé aristocratic, com-
binant d'una forma suprema el perfium popular amb els senti~
ments de I'epoca que engendra l'estil musical romantic.

Els «Valsos nobles i sentimentals> que seran interpretats
avui en primera audicié a la nostra ciutat en llur versié orques=
tral, son una mena d'esbos exquisit del magnific poema <La
Valse>. El que en aquest estesplendor i orquestracié rutil’lant,
es en aquesta altra obra discrecié i subtilitat de mitjes tintes.
Linspiracio es vesteix amb sonoritats lleugeres, transparents,
impalpables, destacant-se la caracteristica constant d'aquest
music en quina obra no es troba mai cap redundancia ni cap
insisténcia innecessaria. Tot es esbossat, deliniat, amb la so=
brietat més gran. Fet amb la consciéncia de dirigir-se a un
auditori intel'ligent i preparat que prefereixi la suggestié al
convenciment. Ritmes, fragments de frasses, gairebé indica~-
cions del que es el vals i1 dels sentiments que li donen la color
gue motiva el seu nom i tot aixd embolcallat d'una boira suau
d’indefinible poesia.

EL SOMBRERO DE TRES PICOS
Manuer pe Farra

Aquesta obra va ésser composta per a la Companyia de
ballets russos de Sergi Daghilew i s’estrena a Londres al mes
de Juliol de 1919, representant~se més tard a Paris, a Barcelo-
na i a moltes altres ciutats del mén. A 'extranger es coneguda
amb el nom de <Le Tricorne:.

El seu argument es una adaptacié plastica de la coneguda
novel'la d’Alarcén, feta per en Martinez Sierra. Part d’aquesta
musica coreografica, va ésser estrenada a Bilbao per I'Orques~
tra Bética. La dansa que avui s’executa no ve ésser inclosa a la
seleccio que dona a congixer |'orquestra sevillana que dirigeix
el jove mestre Ernest Halffter.

Privada la misica de la significacioc mimica i coreografica
que té al Ballet, ens resta perd la seva gran importancia sonora
i ritmica. Un fort alz andalis de ben entesa popularitat, bate-
gua a les tres danses que reflecteixen els episodis de la pan~-
tomima. La primera es una cancé bella i senzilla. La segona,
plena de ritme i melangia, es una modalitat de ball que sembla
presa de la guitarra. La tercera que es la que avui executa
I’ ““Orquesta Filarménica de Madrid*‘, té insistents evocacions
de ““jota** i es una dansa on juguen amb brillant fantasia
tots els timbres cromatics de I'Orquestra.

Reguesens.-Carmen, 114
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REUNIO 3333 D'AQUESTA ASSOCIACIO

a les deu del vespre

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

L’«Orquesta Filarménica de Madrid» que avui obre amb portic

ific les activitats de 1"Associacié de Cultura Musical i quina

[eccié interpretativa és ja coneguda per el nostre public, és una

de les orquestres de més palesa sensibilitat i de més clara inquietut

vers les actuals orientacions de la miisica. El prestigi assolit per

aquesta orquestra és el resultat de la gran exigéncia i fervor artis-
tics del seu il'lustre director, el mestre Pérez Casas.

PROGRAMA

EEmonds-oVerturas o, o ot BEETHOVEN

Adagio per a instruments darc. . . . LEKEU
(1.* audicid)

Bacanal de :Tannhausers o Aot WAGNER

5
) 55!

Tercera Simfonia en Mi bemol (Renana) . SCHUMANN

I. Vivace.
II Scherzo-Moderato assai.
III. Moderato.
IV. Solemne.
V. Vivace.

ELT

Valsos nobles i sentimentals S RAVEL
(1.* audicid)

Dansa final de ¢<El sombrero de tres picos» FALLA

Intermedis de quinze minuts

ADAGIO PER A INSTRUMENTS D’ARC

LEKEU

El compositor Guillem Lekeu va neixer a Hensy (Bélgica)
I'any 1870 i mori, als vintiquatre anys, a Angers, el 21 de
Gener de 1894. La seva vida estroncada en plena joventut
creadora, ens deixa una obra musical prometedora d'una mag~
nifica madurésa.

Els seus mestres van esser, entre altres, César Franck i
Vicens d'Indy, que dona terme a la Sonata per a piano i violon~
cel i al Quartet per a instruments de corda, que el malaurat
compositor deixa inacabats. L'obra de Lekeu més coneguda
entre nosaltes, es la seva bellisima Sonata per a piano i violi,
gue ha estat sovintment interpretada per els grans violinistes
que han actuat a la nosira ciutat. Aquest <Adagio> per a ins~
truments d’arc, que per primera vegada s’executa avui a Barce~
lona, es una obra ben representativa de la fluidesa melddica i
de l'originalitat armonica d’aquet compositor.

TERCERA SIMFONIA (Rewana)
SCHUMANN

De les quatre Simfonies que produi Schumann, és aquesta
la que presenta un caracter més francirialler, degut a 'especial
estat d'esperit del seu autor en compondre-la Aprés les pent-
ries i contrarietats sofertes durant la seva estada a Dresde, a la
tardor de 1850 fou Schumann nomenat Director de musica de
la ciutat de Diisseldorf i en traslladar-se als bells marges del
Ren, ambient de tan pogtica contrada amara la seva anima
d’una nova vigoria empenyent-la a la produccié amb delit ben
genial. Ell mateix va dir que la contemplacié de la catedral de
Colonia li dona el primer impuls per a la composicié d’aquesta
Simfonia, coneguda pels motius esmentats amb el nom de
Renana. El gran romantic hi palesa amb bells trets el goig de
viure que 'omplia en aquells moments, contrastant amb els seus
habituals infortunis, i brollant seguidament de la seva inspiracio,
I'obraresta llesta en cine setmanes, a les darreries de I'any 1850
i fou estrenada tot seguit sota la direccié del seu autor,

Aquesta Simfonia Renana consta de cinc temps separats,
comtant el «Maestoso>, en <estil sostingut> i d" un caracter
devot, situat entre el «<Moderato» i el «Vivaces final. En com~
pondre’l, Schumann rotuld aguet temps: samb caracter d’acom~
panyar una cerimonia solemnial>. Els altres temps, potents,
variats i plens d’encant, son un conjunt de quadres sorprenents
de la vida renana.

VALSOS NOBLES I SENTIMENTALS
Maurice Raver

L'atractiu que Maurice Ravel — el gran compositor que,
mort Debussy, representa el punt culminant de la mtsica fran-
cesa contemporania,—ha sentit sempre per el caracter musical




espanyol, palesat en mantes de les seves obres, ha estat com-
partit en ell, per el que sent vers la musica vienesa de l'dpoca
romantica. En el seu poema <La Valse» malauradament poc
conegut del nostre public, Ravel presenta un quadre admirable
del ambient musical vieneés del segon periode romantic (1855).
En els seus «Valsos nobles i sentimentals», obra que precedeix
de nou anys l'anterior, evoca duna faisé delicadissima, l'epoca
del vals schubertia, prop de trenta anys abans. El mateix titol
de l'obra es una referéncia a aquest genre de musica que
Schubert porta dés de el camp al ample salé aristocratic, com~
binant d'una forma suprema el perfum popular amb els senti-
ments de I'dpoca que engendra |'estil musical romantic.

Els «Valsos nobles i sentimentals* que seran interpretats
avui en primera audici6 a la nostra ciutat en llur versié orques~
tral, son una mena d’esbds exquisit del magnific poema <La
Valse>. El que en aquest esresplendor i orquestracié rutil'lant,
es en aquesta altra obra discrecio i subtilitat de mitjes tintes.
L'inspiraci6 es vesteix amb sonoritats lleugeres, transparents,
impalpables, destacant-se la caracteristica constant d'aquest
music en quina obra no es troba mai cap redundancia ni cap
insisténcia innecessaria. Tot es esbossat, deliniat, amb la so~
brietat més gran. Fet amb la consciencia de dirigir-se a un
auditori intel'ligent i preparat que prefereixi la suggestio al
convenciment. Ritmes, fragments de frasses, gairebé indica~-
cions del que es el vals i dels sentiments que li donen la color
que motiva el seu nom i tot aixd embolcallat d'una boira suau
d'indefinible poesia.

EL SOMBRERO DE TRES PICOS
Manuer pe Farra

Aquesta obra va ésser composta per a la Companyia de
ballets russos de Sergi Daghilew i s’estrena a Londres al mes
de Juliol de 1919, representant~se més tard a Paris, a Barcelo~
na i a moltes altres ciutats del mén. A I'extranger es coneguda
amb el nom de <Le Tricornes.

El seu argument es una adaptacié plastica de la coneguda
novel'la d’Alarcén, feta per en Martinez Sierra. Part d’aquesta
musica coreografica, va ésser estrenada a Bilbao per I'Orques~
tra Bética. La dansa que avui s’executa no ve ésser inclosa a la
seleccio que dona a condixer 'orquestra sevillana que dirigeix
el jove mestre Ernest Halffter.

Privada la misica de la significacié mimica i coreografica
que té al Ballet, ens resta perd la seva gran importancia sonora
i ritmica. Un fort alé¢ andalis de ben entesa popularitat, bate~
gua a les tres danses que reflecteixen els episodis de la pan~-
tomima. La primera es una can¢é bella i senzilla. La segona,
plena de ritme i melangia, es una modalitat de ball que sembla
presa de la guitarra. La tercera que es la que avui executa
I' ““Orquesta Filarménica de Madrid‘‘, té insistents evocacions
de ‘“jota’* i es una dansa on juguen amb brillant fantasia
tots els timbres cromatics de I'Orquestra.

Rogussens.-Carmen, 114
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a les deu del vespre

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

L’«Orquesta Filarménica de Madrid» que avui obre amb portic
magnific les activitats de 1"Associacié de Cultura Musical i quina
perfeccio interpretativa €s ja coneguda per el nostre piblic, €s una
de les orquestres de més palesa sensibilitat i de més clara inquietut
vers les actuals orientacions de la musica. El prestigi assolit per
aquesta orquestra és el resultat de la gran exigéncia i fervor artis-
tics del seu il'lustre director, el mestre Pérez Casas.

PROGRAMA

Egmond, overtura e ; BEETHOVEN

Adagio per a instruments d'arc. . . . LEKEU
(1.2 audicid)

o
i

Bacanal de «Tannhauser» . . 7 Ve WAGNER

11
Tercera Simfonia en Mi bemol (Renana) . SCHUMANN

I. Vivace.
II Scherzo-Moderato assai.
III. Moderato.
1V. Solemne.
V. Vivace.

ITI

Valsos nobles i sentimentals : RAVEL
(1.% audicid)

Dansa final de :El sombrero de tres picos» FALLA

Intermedis de quinze minuts

ADAGIO PER A INSTRUMENTS D'ARC
LEKEU

El compositor Guillem Lekeu va neixer a Hensy (Bélgica)
I'any 1870 i mori, als vintiquatre anys, a Angers, el 21 de
Gener de 1894. La seva vida estroncada en plena joventut
creadora, ens deixa una obra musical prometedora d'una mag-
nifica maduresa.

Els seus mestres van esser, entre altres, César Franck i
Vicens d'Indy, que dona terme a la Sonata per a piano i violon~
cel i al Quartet per a instruments de corda, que el malaurat
compositor deixa inacabats. L'obra de Lekeu més coneguda
entre nosaltes, es la seva bellisima Sonata per a piano i violi,
que ha estat sovintment interpretada per els grans violinistes
que han actuat a la nostra ciutat, Aquest <Adagio» per a ins~
truments d’arc, que per primera vegada s’executa avui a Barce~
lona, es una obra ben representativa de la fluidesa melodica i
de l'originelitat armonica d’'aquet compositor.

TERCERA SIMFONIA (Renana)
SCHUMANN

De les quatre Simfonies que produi Schumann, és aquesta
la que presenta un caracter més francirialler, degut a I'especial
estat d'esperit del seu autor en compondre-la. Aprés les pent-
ries 1 contrarietats sofertes durant la seva estada a Dresde, ala
tardor de 1850 fou Schumann nomenat Director de musica de
la ciutat de Diisseldorf i en traslladar-se als bells marges del
Ren, 'ambient de tan pogtica contrada amara la seva &nima
d’una nova vigoria empenyent-la a la produccié amb delit ben
genial. Ell mateix va dir que la contemplacié de la catedral de
Colonia li dona el primer impuls per a la composicié d’aquesta
Simfonia, coneguda pels motius esmentats amb el nom de
Renana. E! gran romantic hi palesa amb bells trets el goig de
viure que 'omplia en aquells moments, contrastant amb els seus
habituals infortunis, i brollant seguidament de la seva inspiracid,
I'obra resta llesta en cinc setmanes, a les darreries de I'any 1850
i fou estrenada tot seguit sota la direccié del seu autor.

Aquesta Simfonia Renana consta de cinc temps separats,
comtant el «<Maestoso», en <estil sostingut> i d’ un caracter
devot, situat entre el <Moderato» i el «Vivace» final. En com=~
pondre’l, Schumann rotula aquet temps: <amb caracter d’acom~
panyar una cerirnonia solemnial>. Els altres temps, potents,
variats i plens d’encant, son un conjunt de guadres sorprenents
de la vida renana,

VALSOS NOBLES 1 SENTIMENTALS
Maurice RaveL

L'atractiu que Maurice Ravel — el gran compositor que,
mort Debussy, representa el punt culminant de la musica fran-
cesa contemporania,—ha sentit sempre per el caracter musical




SOCIEDAD FILARONIC/\ VALENCIA

a7 Sig s
mvf/‘ .\\:_. WL

CURSO XXI ANO 1931-32

INAUGURACION DEL CURSO 1931-32

CONCIERTOS 1y II

356 y 357 DE LA SOCIEDAD
6 Y 7 DE NOVIEMBRE DE 1931

I

ORQUESTA FILARMONICA

DE MADRID

DIRICIPA POR EL MAESTRO

| B. PEREZ CASAS
LA SEMANA GRAFICA

Conde Salvatierra
de Alava, 20 Valenecia

il

ML

TEATRO PRINCIPAL A LAS 6 DE LA TARDE




SOWFDM) !“EL&E&\@O\K% ) V%LENCM
s @y TN

™

SNV

-
Foe

CURSO XXl ANO 1951-32
Oficinas de la Sociedad:

B

Plaza del Principe Alfonso, 12, entrepiso, izquierda

Despacho:
De 4 a 6 de la tarde

INAUGURACION DEL CURSO 1931-32

CONCIERTOS 1y I

356 y 357 DE LA SOCIEDAD
6Y 7 DE NOVIEMBRE DE 1931

T

i
L

W

i,

ORQUESTA FILARMONICA

DE MADRID

DIRIGIDA POR EL MAESTRO

B. PEREZ CASAS

TEATRO PRINCIPAL A LAS 6 DE LA TARDE




CONCIERTO 1 6 DE NOVIEMBRE 1931

A LAS 6 DE LA TARDE

PROGRAMA

TR

PRIMERA PARTE

Ruy Blas, obertura Mendelssohn

# Tristan e Isolda
@) Preludio del acto 3.°

&) Llegada del barco de Isolda y encuen-
tro de los amantes.

Wagner

EL PROXIMO CONCIERTO, A CARGO DE

JUAN MANEN

VIOLINISTA

(Corno inglés: Francisco Alcaraz)

SEGUNDA PARTE SE CELEBRARA EL DIA 18 DEL ACTUAL
Sinfonia en re

I. Adagio. Allegro,

II, Andante,
I1I. Mennuetto. Allegro.
1V. Allegro spiritoso,

TERCERA PARTE

* Valses nobles y sentimentales. . .

Ravel

El gallo de oro Rimsky-Korsakoff

* Primera andiclén en nuestra Sociedad,




pinos; danzas y rondas; los pequeiios se excitan por los gritos, el sol
¥y el aire puro como si fuesen golondrinas a la caida de la tarde, y
acaban por escapar en verdadero enjambre... Un estremecimiento or-
questal (rasgos rdpidos de las flautas, a los cuales se juntan los «gli-
sandos» del arpa y los timbres de la celesta y del piano, mientras que
las voces agudas de los violines hacen oir trinos centelleantes y las
trompetas con sordina chillan alegremente) conduce al tema carac-
teristico, encomendado a los violoncelos, apoyados por los bajos y el
clarinete. Tras un disefio ritmico (piano y flautas) aparece el segundo
tema, que por su dibujo nos hace recordar la Tarantela; desarrollos
movidos, donde estos diversos temas se combinan y se transforman,
producen, finalmente, la explosién del tema en plena fuerza.

II. Pinos cerca de una catacumba.—Bruscamente, después de este
tumulto, la cuerda baja con sordina entona una lenta melopea, en la
que la tonalidad oscilante acaba por fijar la de mi bemol menor; las
trompas cantan un motivo liturgico, al cual responde la trompeta;
una salmodia, mds breve y expresiva, queriendo significarel coro de
los santos médrtires salidos de sus tumbas, es encomendada a los cla-
rinetes y regiones profundas de la orquesta; todos estos motivos se
combinan, y después de ser cantado en fuerte por las seis trompas
se apaga sobre una frase terminal.

III. Los pinos del Gianicolo.—«Un estremecimiento pasa por el
aire; los pinos del Gianicolo se perfilan a la luz de una serena luna.
El ruiseiior canta.»

Después de un disefio tenido en la cuerda grave, con dulces ata-
ques de tam-tam y una breve cadencia del piano, emerge un canto de
clarinete, en el que la vocalizacién terminal es recogida por la flauta.
Una transicién conduce a un nuevo motivo cantado por el oboe, des-
arrollado por los violoncelos y que se agranda al unisono de los pri-
meros y segundos violines. Vuelve a oirse el primer tema, en una
animacién progresiva, que se extingue casi inmediatamente, para
dejar al piano que vuelva a decir su cadencia del principio. En este
momento final dyese el canto del ruisefior (auténticamente, gracias
al gramdéfono), sostenido por ligeros trinos de la cuerda en sordina y
viniendo dulcemente a morir en el acorde de si mayor-.

IV. Los Pinos dela via Appia—Evoca la fantasia del poeta «una
visién de glorias antiguas; resuenan las bocinas y una armada con-
sular, brillando a la luz de un sol radiante, hace irrupcién en la via
sagrada para subir al Capitolio». Una marcha guerrera emerge de las
sombrias profundidades de la orquesta; extrafios rumores se hacen
oir por encima del ritmo pesante de los bajos. Gradualmente, y en
vigoroso erescendo, va aumentando la sonoridad, hasta gque el cortejo
aparece, espléndido y solemne, en medio de las llamadas de las trom-
pas y trompetas.

CONCIERTO 11

PROGRAMA

i

PRIMERA PARTE

* Alceste, obertura. 7
* Ballet. Suite orquestada por J. Mottl. . .

L

Don Juan. Introduccién y aire alegre de Ifige-
nia in Aulis,

II. Orfeo.(Flauta: sefior Corto.)

III.
Iv.

£

L
II.
III.
IV,
V.

Musette de Armida.

Aire alegre de Ifigenia in Aulis. Siciliana de
Armida.

SEGUNDA PARTE

* Tercera Sinfonia en mi bemol (Renana).

Vivace.

Scherzo. Moderato assal.
Moderato.

Solemne,

Vivace.

TERCERA PARTE

Los Pinos de Roma

L
IL.
IIL
1V.

Pini della Viila Borghese,
Pini presso una catacomba.
Pini del Gianicolo.

Pini della Via Appia.

(La obra se toca sin interrupcién.)

* Primera audicién en nuestra Sociedad.

7 DE NOVIEMBRE 1931
A LAS 6 DE LA TARDE

Gluck
Gluck

Schumann

O. Respighi




hasta el punto de constituir como un gran movimiento o trozo. La
tercera, que aparece con el titulo de Obertura, scherzo y final (op. 52),
es, asimismo, encantadora. Y la que le sigue (en do, op. 61) se carac-
teriza por su gravedad y su madura profundidad de sentimiento, la
entereza de su forma, su riqueza abrumadora de expresién, que aun
son superadas por la ultima, la en mi bemol, op. 97, que hoy se
ejecuta. Esta Sinfonia Renana estd dividida en cinco tiempos sepa-
rados, contando el lento en «estilo sostenido» y de un cardcter devoto
que va entre el Andante y el Final. A ella antepuso Schumann
mismo las palabras que expresan su cardcter: Im Chrrakier der Be-
gleitungeiner feierlichen Ceremonie. (En el estilo de un acompana-
miento a una solemne ceremonia.) Se sabe que fué sugerida por la
contemplacién de la catedral de Colonia y las festividades que se
celebraron con ocasién de la elevacién del arzobispo Von Geissel
al purpurado. Los otros tiempos, potentes, variados y llenos de en-
canto dan por conjunto una sinfonia rica de cuadros sorprendentes
de la vida renana. Para Spitta la perla de la obra es el Scherzo, en
el cual el poder y la belleza se funden con la novela que en cada
corazon germano ronda alrededor del Rhin y su ciclo de cantos
¥ leyendas. Escrita en 1850, cuando la imaginacién de Schumann
comienza a agitarse, no lleva la obra huellas de ninguna disminu-
cién en su potencia creadora.

Para Dannreuther esta sinfonia es la menos espontdinea de todas
pero la mds elaborada. Cree hallar en su Scherzo el reflejo de un
trozo de vida del autor y en su cantar alegre un aire popular. El nos
seiiala el propésito primitivo del autor de llamarlo Mafiana sobre
el Rhin.

Ottorino RESPIGHI

PINOS DE ROMA

Este poema sinfonico, compuesto en 1924, ha recorrido triunfal-
mente Kuropa, en cuyas principales capitales, y por las mds presti-
giosas orquestas, se ha dado a conocer, siendo acogido por todos los
publicos con férvido entusiasmo,

El poema comprende cuatro tiempos, que se ejecutan unidos, y
que corresponden a evocaciones de diversos aspectos de Roma y de
la campina romana.

I. Los pinos de la Ville Borghese—Los nifios juegan bajo los




su maravilloso tratamiento orquestal, de infinita riqueza de matices,
su inagotable fantasia y su exuberancia de verbo, hacen de EI gallo
de oro una de las mds importantes composiciones contemporaneas. La
obra total se compone de tres actos y se basa en libro exé6tico y fan-
tdstico—Cuento fdbula lo titula su autor—del célebre literato ruso
A. Fouchkine. Los dos nimeros que hoy se ejecutan son: la Introduc-
¢idn, por la que desfilan los temas que caracterizan a los personajes
mds importantes, y Cortejo de Bodas.

Suenan las trompetas. El cortejo triunfal desfila ante el palacio;
primero abren marcha los soldados del rey, con aire presuntuoso y
fanfarrén. Va después lareina Chemakha, suntuosamente ataviada,
recargada de joyas, como en los cuentos orientales. Siguen los mds
extraiios personajes; los hay que no tienen mds que un ojo en medio
de la cara; otros tienen cuernos; otros cabeza de perro. Gigantes,
enanos, etiopes grandes y pequeiios, esclavos portadores de cajitas y
vasos preciosos. En fin, en una carroza de oro aparecen el rey y la
reina. El pueblo se llena de jubilo y grita entusiasmado.

Roberto SCHUMANN

TERCERA SINFONIA EN MI BEMOL

Para Spitta las sinfonias de Schumann son las mds importantes
de su época después de Beethoven. Aunque Mendelssohn le supere
en regularidad de forma y aunque la en do de Schubert sea casi
unica por su riqueza de ideas hermosas musicales, encuentra que a los
dos supera Schumann en grandeza y fuerza. «Es el hombre: los otros
son los jévenes», exclama como resumen. Subyugado el critico por
estas obras que llevan el sello de una maravillosa originalidad y de
un poder de ereacién exclusivamente suyo, defiende al autor contra
aquellas criticas ligeras que acusan de inhabilidad a Schumann en
la técnica de la orquestacion. El estima que es maestro de sus me-
dios de expresién y ennumera muchos de sus hallazgos felices, y
cuando tiene que decidirse entre las cuatro sinfonias (cinco sise
tiene por tal a la obra 52) vacila por el amor que las tiene a todas y
por las peculiares bellezas de cada una. Duda a favor de la primera,
que el autor pensé en llamar Sinfonia de la Primavera, ¥y que estd
llena de vida y frescura y de un sentimiento de extrema felicidad. No
difiere de ella la Sinfonia en re(op. 120), escrita el mismo afio de 1841,
si bien es aun mds apasionada y de una forma mds nueva y lograda,

NOTAS A LOS PROGRAMAS

Félix MENDELSSOHN
RUY BLAS

La obertura de Ruy Blas, op. 95, pertenece a la Gltima época del
gran compositor en la que, sereno su espiritu romédntico, se expresa
en cantos de infinita nobleza y elevacién.

Esta obra estuvo destinada a prologar el drama de Victor Hugo
de ese titulo, y a pesar de la versién del compositor por el asunto y
forma de la obra teatral, Mendelssohn consiguié haceren el cortisi-
mo espacio de tres dias una obrallena de lirismo y ardiente apasio-
namiento, que si no es una de sus obras maestras, es, por lo menos,
testimonio de la flexibilidad de su talento y temperamento dra-
matico.

Ricardo WAGNER
TRISTAN E ISOLDA

Llegada del barco y encuentro de los amantes, es el conocido frag-
mento del tercer acto en que el pastor y Kurvenal anuncian la lle-
gada del buque; para final del niimero, Mancinelli 1o liga al final del
acto primero que, conservando el mismo cardcter y con la interven-
cién de la fanfare, dan a la composicién extraordinaria brillantez,




Francisco José HAYDN

SINFONIA EN RE

En una aldea de Rohrau (frontera hiingaroaustriaca) nacié Haydn,
de padres pobres. Sus facultades musicales precoces desenvolviéronse
en el ambiente popular; de ahi la frescura de toda su musica. Entré
mis tarde al servicio de los principes de Esterhazy, amantes de la mii-
sica y Mecenas fervientes; alli pas6 el maestro la mayor parte de su
vida escribiendo musica sin cesar y dirigiendo la orquesta de palacio.

Se ha dicho que Haydn fué el inventor de la Sinfonia, en rigor no
es asf; antes que é1 los grandes sonatistas italianos y los sinfonistas
de la escuela de Manheim escribieron sinfonias, pero ninguno le dié
la forma tan perfecta y definitiva como Haydn.

¢Qué es una sinfonia? Es una sonata para orquesta. Y la sonata era
la obra musical de «estilo galante» (asi se llamaba en el siglo xvrx a
lo que hoy diriamos «estilo de salén») mds completa. Se habiaido for-
mando poco a poco, pues al principio a cualquier pieza corta de cla-
vecin o de violin, ete., se la llamaba indistintamente sonafa, aria,
canzona.. Pero, al fin, en tiempos de Haydn quedd la sonafe consti-
tuida definitivamente bajo un plan ternario, a saber: Primer tiempo
(aparte una introduccion lenta para fijar la tonalidad), lo constituye
un Allegro, dividido a su vez en tres partes: Ezposicion de los temas
(generalmente dos), Desarrollo, o trabajos de combinacién entre ellos,
con cambio de tonalidad, y Reexposicidn de los temas segiin la expo-
gicién, pero afirmando ahora la tonalidad primera en el final, El se-
gundo tiempo es un tiempo lento, bien en forma de cancién desarro-
llada, bien en forma de tema con variaciones, o bien combinando
esas dos formas. El tercer tiempo, ofra vez allegro, presenta una cons-
truceién como el primero o suele también ser un rondd, es decir, un
tema fijo que alterna con otros temas sucesivos, cada vez nuevos. A
manera de divertimento emplea Haydn, antes o después del tiempo
lento, un aire de danza, un minué rdpido y alegre, que da singular
variedad a la sinfonia.

La Sinfonia en re, que figura en el programa, tiene un marcado
ambiente popular, y no falta quien la considere como un lejano an-
tecesor de la Pastoral, de Beethoven, sobre todo en los tiempos pri-
mero y ultimo.

Mauricio RAVEL
VALSES NOBLES Y SENTIMENTALES

El atractivo que Mauricio Ravel—el gran musico francés que
muerto Debussy representa el mds alto punto de la musica francesa
contempordnea—ha sentido siempre por el cardcter musical espaiiol,
demostrado reiteradamente en machas de sus obras, estd compartido
por el que siente hacia el cardcter musical vienés de la gran época
romdntica. En su poema La Valse Ravel presenté un cuadro admira-
ble del ambiente musical vienés del segundo periodo romdntico,
hacia 1855. En sus Valses nobles y sentimentales, obra que precede en
nueve aiios a la anterior, Ravel evoca de un modo delicioso y deli-
cadisimo la época del vals schubertiano, cerca de treinta afios antes.
El mismo titulo de su obra es una referencia a ese género de musica
que Schubert llevaba desde el campo al salén aristocrdtico, combi-
nando de un modo supremo el perfume popular con los sentimientos
favoritos a la época que engendrd el estilo romdntico en la musica.

Los Valses nobles y sentimentales de Ravel son como un boceto
exquisito del magnifico poema que es La Valse. Lo queen éste es
esplendor y orquestacion rutilante en esa otra obra es discrecién y
delicadeza de medias tintas. Su inspiracién se viste con sonoridades
ligeras, transparentes, impalpables. Como caracteristica constante
en ese musico jamds se encontrard en su obra redundancia o insis-
tencia alguna. Todo estd abocetado, delineado con la mayor sobrie-
dad, al dirigirse a un auditorio cultivado e inteligente que prefiere
la sugestién al convencimiento, Ritmos, fragmentos de frases, apenas
indicaciones de lo que es el vals y de los sentimientos que le prestan
el color que les da el titulo envolviéndose todo ello en una suave
neblina de indefinible poesia.

Nicolas RIMSKY-KORSAKOFF

EL GALLO DE ORO

El gallo de oro es la ultima produccién del gran compositor ruso.
Se estrené en Moscu en 1909 y en Petrogrado en 1910.

La espléndida inspiracion, originalisima y pintoresca que carac-
teriza a todas las producciones de Rimsky-Korsakoff, lo mismo que
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PROGRAMA

W

Ruy Blas (Obertura) Mendelssohn
Tristan e [seo Wagner
a) Preludio del acto III.

b) Llegada del barco de Iseo y encuentro de los amantes.

Corno inglés: F. Rlcaraz

Sinfonia en re Haydn
Adagio. Allegro.

Andante.
Menuetto. Allegro

Allegro spiritoso

Valses nobles y sentimentales Ravel
Las Golondrinas (Pantomima) Usandizaga

El segundo concierto, tendra lugar e! viernes
23 del actual, a las seis de la tarde, que inter-
pretara el siguiente programas:

Ificenia (Obertura) Gluck
Ballet, Suite orquestal instrumentada por Mott  Gluck
Sinfonia Renana Schumanrt
Adagio para instrumentos de arco Lekeu

La Kovantchina Mussorgsky
Stenka Razin Glazounoff

Notas al presente programa

Ruy Blas.—Mendelssohn

La obertura de <Ruy Blas», op. 95, pertenece a la ultima
época del gran compositor, en la que, sereno su espiritu romanti-
co, se expresa en cantos de infinita nobleza y elevacion.

Esta obra estuvo destinada a prolongar el drama de Victor
Hugo de ese titulo, y apesar de la versién del compositor por el
asunto v forma de la obra teatral, Mendelssohn consigui6 hacer
en el cortisimo espacio de tres dias una obra llena de lirismo y
ardiente apasionamiento, que si no es una de sus obras maes-
tras, es. por 1o menos, testimonio de la flexibilidad de su talento

v temperamento dramético.

Tristan e Iseo.—Wagner

«Llegada del barco y encuentro de los amantes», es el cono-
cido fragmento del tercer acto, en que el pastor y Kurvenal
anuncian la llegada del buque; para terminacién del nimero,
Mancinelli lo liga al final del acto primero, que, conservando el
mismo caracter y con la intervencién de la «fanfare», dan a la
composicion extraordinaria brillantez.

Valses nobles v sentimentales.—Mauricio Ravel

El atractivo que Mauricio Ravel-el gran musico francés que
muerto Debussy, representa el mas alto punto de la musica fran-
cesa contemporanea-ha sentido siempre por el caracter musical
espafiol demostrado reiteradamente en muchas de sus obras esta
compartido por el que siente hacia el caracter musical vienés de
la gran época romantica. En su poema La Valse, que el publico
madrilefio tanto admira, Ravel presenté un cuadro admirable del
ambiente musical vienés del segundo periodo romantico, hacia
1855. En sus Valses nobles y sentimentales, obra que precede en
nueve afios antes a la anterior, Ravel evoca de un modo delicio-
so y delicadisimo la época del vals schubertiano, cerca de treinta
afios antes. El mismo titulo de su obra es una referencia a ese
género de musica que Schubert llevaba desde el campo al salén
aristocratico, combinando de un modo supremo el perfume po-
pular con los sentimientos favoritos a la epoca que engendro el
estilo romantico en la musica.

Los Valses nobles y sentimentales de Ravel son como un
boceto exquisito del magnifico poema que es La Valse. Lo que




en éste es esplendor y orquestacion rutilante en esa otra obra
es discrecion y delicadeza de medias tintas. Su inspiracién se
viste con sonoridades ligeras, transparentes, impalpables. Con o
caracteristica constante en ese musico, jamas se encontrard en
su obra redundancia o insistencia alguna.- Todo est4 abocetado,
delineado con la mayor sobriedad, al dirigirse a un auditorio
cultivado e inteligente que prefiere la sugestién al convenci-
miento, Ritmos, fragmentos ce irases, apenas indicaciones de lo
que es el vals y de los sent. © .:¢3 que le prestan el color que
les da el titulo envolviéndoss tods ello en una suave neblina de
indefinible poesia.

Las Golondrinas (Pantomima).— Usandizaga

Es esta pagina orquestal seguramente, la mas celebrada de
las de la popular obra con que se revelo a los grandes publicos
como una esperanza en la dramatica musical, el malogrado com-
positor vascongado, muerto para el dolor del arte en los albo-
res mismos de su vida artistica, no bien saboredé en ella las
mieles del triunfo. Martinez Sierra brind6 al juvenil musico los
libros de su «Teatro de ensuefios,» de los que entresacé Usandi-
zaga el de <Las Golondrinas,» por estimar que a vieja farsa
italiana de Pierrot y Colombina bien podia revivir con nuevo
ropaje lirico. En el pueblecito guipuzcoano de Vidania escribié
Usandizaga la partitura, vigo rosa de técnica, sobria en su ar-

monizacién, con procedimientos orquestales modernos y origi-

nal manera de acomodar la expresiéon dramatica al sentimiento
melddico. Terminada la obra fué estrenada en el Teatro de Price
en febrero de 1914, cantada por Luisa Vela y Sagi- Barba,
noche en que se aclamoé con entusiasmo al inspirado muchacho,
fugacisimo luminar del firmamento lirico, apagado por siempre
na bien fulguré en el mismo.
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PROGRAMA

e

Tercera Sinfonia en mi bemol (Renana) Schumann

I. Vivace. II. Scherzo - Moderato assai, 11I. Moderato
IV. Solemne. V. Vivace.

Nochebuena del Diablo Oscar Espla

Cantata escénica sobre una leyenda popular infantil. (Versién de concierto)

Escena primera: (Villancicos y aparicién del Diablo)

Andante misterioso. Allegro scherzando.

Escena segunda;  (El angel y los pastores)
Andante religioso e tempo de pastorale
(Canciones de Rafael Alberti)
Escena tercera: (El diablo y la vieja)

Tempo de Schotis scherzo

Escena cuarta: (En el portal de Belén)

Allegro non molto

Seprano: Laura Nieto

Idilio de Sigfredo Wagner
Stenka Razin. (Poema sinfonico) Glazanoff

El tercero y ultimo concierto, tendra iugar et
viernes 30 del actual, a ilas seis de ia tarde.

Sinfonia Renana, op. 97).—Schumann

Para Spitta las sinfonias de Schumann son las mas impor
tantes de su época después de Beethoven. Aunque Mendelssohn
le supere en regularidad de forma y aunque la en «do» de
Schubert sea casi tinica por su riqueza de ideas hermosas musi-
cales encuentra que a los dos supera Schumann en gran-
deza y fuerza. «Es el hombre: los otros son los jovenes», excla-
ma como resumen. Subyugado el critico por estas obras que
llevan el sello de una maravillosa originalidad y de un poder
de creacién exclusivamente suyo, defiende al autor contra
aquellas criticas ligeras que acusan de inhabilidad a Schumann
en la técnica de la orquestacion. Hl estima que es maestro de
sus medios de expresion y ennumera muchos de sus hallazgos
felices, y cuando tiene que decidirse entre las cuatro sinfonias
(cinco si se tiene por tal a la obia 52) vacila por el amor que las
tiene a todas y por las peculiares bellezas de cada una. Duda a
favor de la primera, que el autor penso en llamar Sinfonia de la
primavera, y que esta llena de vida y frescura y de un setimien-
to de extrema felicidad. No difiere de ella la sinfonia en re (op.
120) escrita el mismo afio de 1841, si bien es atin mas apasionada
y de una forma mas nueva y lograda, hasta el punto de constituir
como un gran movimiento o trozo. La tercera, que aparece con
el titulo de «Obertura, scherzo y final» (op. 52) es, asimismo,
encantadora. Y la que le sigue (en do, op. 61) se caracteriza por
su gravedad y su madura profundidad de sentimiento, la entereza
de su forma, su riqueza abrumadora de expresion, que atin son
superadas por la altima, la en mi bemol, op. 97, que hoy se eje-
cuta.Esta Sinfonia Renana esta dividida en cinco tiempos separa-
dos, contando el lento en «estilo sostenido: y de un caracter de-
voto que va entre el Andante y el Final. A ella antepuso, Schu-
mann mismo, las palabras que expresan su caracter: «lm Chara-
kter der Begleitungeiner feierlichen Ceremonie> (En el estiio de
un acompanamiento a una solemne ceremonia). Se sabe que fué
sugerida por la contemplacién de la Catedral de Coloniaylas fes-
tividades que se celebraron con ocasién de la elevacion del Ar-
zobispo Von Geissel al purpurado. Los otros tiempos, potentes,
variadus y llenos de encanto dan por conjunto una sinfunia rica
de cuadros sorprendentes de la vida renana. Para Spitta la perla
de la obra es el Scherzo «en el cual el poder y la belleza se fun-
den con la novela que en cada corazén germano ronda alrededor
del Khin y su ciclo de cantos y leyendas. Escrita en 1850, cuan-
do la imaginacion de Schumann comienza a agitarse, no lleva
la obra huellas de ninguna disminucién en su potencia creadora.

Para Dannreuther esta sinfuonia es la menos espontanea de
todas pero la mas elaborada. Cree hallar en su «Scherzo» el re-
flejo de un trozo de vida del autor y en su cantar alegre un aire
popular. El nos senala el proposito primitivo del autor de lla-
marlo «Manana sobre el Rhin»




\lheli, pastores, alheli, Venid,

que nacer dalia del alba yo le vil antes que llore jazmin!

iCorred, iCorred,

antes que ria

no llore,

Virgen N

Ve ros

paso veu Madrit»

n chotis con una vieja endemoniada

El diablo de paso va a Madrid y baila

Escena cuarta. Cinticos y danzas, corros de nifios, en el portal de Belén. Cuen

tos y consejas. Baile.
Escena quinta. (No figura en la version de concierte).
o llama con un grito estridente a todas las almss pecadoras. ¥
un nte, Solo se ha salvado una fiigurita de
la recogen. Es un gallito que

un kikiriki al amanecer.
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PROGRAMA Notas al presente programa

Gongorianas. ~ Manuel Palau

Manuel Palau, que dirige su obra en nuestro concierto de
hoy, invitado por el maestro Pérez Casas, es profesor del Con-
servatorio valenciano, centro de ensefianza en el que hizo sus

Egmont (Obertura) Beethoven estudios profesionales, que amplié luego en el extranjero con
Adagio (para instumentos de arco) G. Lekeu Koechelin y Ravel.
Gongorianas M. Palau Para la estilizacion expresiva de las seis ccmposiciones que
(Seis pequefias composiciones para orquesta) hoy se ejecutan, se ha inspirado en impresiones de profundo ca-
Dirigida por su autor racter hispanico: la melodia de «Celosa estads la nifia» parece
I. No&l. IT Celosa estés la nifia, III. No sé que me diga, diga. inspirada 2 ingenua castellana cancion; su «No sé 5 bkt diga’
IV. Eucaristica. V. En el baile del Egido. (Homenaje a Albéniz) diga’ animala graciosa matiz de picaresca iroma, que evoca el
VI. Glorioso parte Don Juan. sabor de nuestras clasicas tonadillas, y «En el baile del Egid()!’
Violoncellista: F. Gasent palpitan ritmos y giros de nuetro tipico <folklore> meridional.
Sus otras tres composiciones no se basan ya en exclusivos ele-
mentos nacionales. Ea «<Noéls se funden lo pintoresco (sonerias
de campanas, lejanos clarines) con lo popular (tocata pastoril) y
lo mistico, combinados el tema invitatorio (oficio de Navidad)
con otros de original personalidad. En su reexposicion aparecen
estas ideas musicales superpuestas o modificadas, alternativa-
mente, y el tema liturgico clausura la obra con amplia cadencia.
Sinfonia e re menor Cesar Franck En «Eucaristica», dulce sonoridad envuelve a la voz del violon-
Lento. Allegro non troppo. chelo solista, que canta un aria sobre polifénica trama, qué en-
2R, tretejen las violas, divididas a cuatro voces, sostenidas por los
e ccelli» y contrabajos, instrumentos Gnicos que intervienen en
en esta pagina de la obia. Su ultima composicién, «Glorioso
parte don Juans, alude a la epopéyica jornada de Lepanto. En-
tre inquietante agitaciéon, destacanse guererras «fanfares». Sigue
un periodo de gran dramatismo y resuélvese todo con jubiloso
canto de trompetas, que termina con un coral optimista, punto
: con el que el compositor pone fin a su exaltada evocacién
L historica.
Corrida de feria (Suite del ballet) Bacarisse
Dirigida por su autor
eIntroduccién». «Nana, Escena y Danza de la Florista» Salvador Bacarisse
«Escena y danza de la cigarreras
«Plegaria» «Danza de La Cigarrera y El Contrabandistas. y «Final»
La Suite que se ejecuta hoy, estrenada por esta orquesta en

Fannhauser (Bacanal) Wagner
g la primavera ultima, comprende los trozos mas importantes del




ballet «Corrida de feria» escrito por el joven compositor madui-
lefio para Antonia Mercé <La Argentinas, sobre un argumento
de Mauricio Bacarisse, el malogrado poeta

El asunto es el siguiente: «<En una modesta casa del barrio

de San Bernardo de Sevilla, habitan «L.a Cigarreia», su herma-
na ¢«La Florista», un niflito, hijo de la primera, y su marido
«El Torero». Es tarde de corrida de feria de abril. Al levantarse
el telon, después de la introduccién aparece una muchacha que
mientras cose, mece al nino y le canta la nana. La alegria de
Sevilla irrumpe en la placida serenidad doméstica ccn la entra-
da en tropel de «La Floristas, <El Contrabandists », amante de
«La Cigarrera, y un grupo de gentes que van a la corrida. Al-
borozo general. Se descorchan botellas. Juerga. «la Floristas
baila.

La muchacha avisa la llegada de <El Tore10». Se interrum-
pe la danza. Instante de vacilacién irresoluta. Al fin «La Ciga-
rrera» esconde a su amante detrds de un cuadro de la Virgen de
la Macarena que oculta una hornacina y se reanuda el baile.

Entra «El Torero» que, con mirada desconocida v sombria,
busca entre los presentes un rostro de hombre que no encuen-
tra. «<La Cigarrera», para distraerlo de sus negros presentimien-
tos, baila, cada vez mas apasionadamente; pero la danza neo
consigue mas que exacerbar su obsesionamiento. <El Toreros,
entre la espectacion general, se coloca ante el cuadro de la Vir-
gen, cae de rodillas y permanece uros ins.antes en oracion. Al
incorporarse pide que le dejen a solas con su mujer y su hijo,y
salen todos. «El torero» besa al nino, se despide de «La Ciga-
rrera» como si fuera la Ultima vez y santiguadndose, se va. «La
Cigarrera» corre a descolgar el cuadio y se atraza al «Contra-
bandista:, amorosa y largamente.

Danza de <La Cigarreras, expresiva de la pasion ciega,
inica, arrolladora por su amante, de su decision de abandonarlo
todo por él. «La Florista» anuncia que la corrida va a empezar y
les insta a salir. Los amantes se abrazan nuevamente y darzan.
El arrastra a ella hasta la ventana y tomandola en brazos se
deslizan juntos afuera, burlando Ja espera de los que han de ir
a la corrida.

La muchacha, atonita, se acerca al nifio que empieza a llo
rar, y, trémula de emocidn, casi inconsciente, le vurlve a can-
tar la Nana.
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“ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID“

AAARLALLALLLEA

Lforquestra que dirigeix el Mtre. Pérez Casas no necessita, certament, de pre-
sentacié. La tasca que aquesta famosa institucié simfonica porta realitzads, d'una
intensitat i extensié verament exemplars, ha fet que el seu nom fos conegut de tots
aquells que segueixen amb interés les manifestacions musicals de més importancia.

Daltra banda, 'ASSOCIACIO DE CONCERTS tingué I‘honor de presentar-

la a Reus en el memorable concert inaugural del curs passat.
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Quan nosaltres en férem coneixenga, el prestigi de la “Filarménica® era ja so-
lidissim. Directors i autors eminents- com Mengelberg, Kussewitzky, Giazunoff,
Oscar Fried, Ravel, Strawinsky, que han dirigit alguns dels seus concerts, han

pogut ponderar les seves excel'lencies,

JAALAAL ALARAR AR S

Per un admirable esperit de superacid, la “‘Filarménica* ha anat enriquint

AL

constantment el seu repertori amb obres classiques poc conegudes, o amb les mi-

LA,

liors produccions modernes, sensible a les inquietuds i ardideses dels compositors
del nostre temps.
Ja hem dit, en comengar, que aquestes ratlles no volen ésser de presentacio.

Serveixin, pero, de salutacié cordial i devota al Mtre. Pérez Casas i als professors
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de la seva orquestra, que tornen a oferir-nos les excel’léncies del seu art.
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MESTRE B. PEREZ CASAS

No volem deixar de consignar uns mots especialment dedicats a qui és [‘anima
i el brag de <I‘Orquesta Filarmdnicas, 'eminent mestre Pérez Casas.

En constituir aquesta orquestra, hi aboca tot el fervor de la seva anima d‘ar-
tista, i en féu I‘obra de la seva vida. Quinze anys d‘actuacié gairebé ininterrom-
puda en una tasca sempre dificil i plena de contrarietats, com és la direccio d'una
gran orquestra, s6n ja una prova de la forga espiritual, diriem apostolica, d‘aquell
qui en porta la responsabilitat.

El mestre Pérez Casas ha vengut els obstacles i ha mantingut la seva orques-
tra entre les de més prestigi de les que existeixen actualment,

En veure‘ns honorats novament amb la preséncia de |‘il'lustre mestre, ens plau

rendir-li una vegada més el tribut de la nostra admiracié.
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es caracteritza per la seva gravetat, una madura profunditat de
sentiment, l‘enteresa de la forma i la riquesa aclaparant de
I‘expressié, qualitats encara superades per la en mi bemoll (op.
97) que figura en aquest programa.

Aquesta “Simfonia Renana® esta dividida en cinc temps se-
parats, comptant el lent en “estil sostingut” i d‘un caracter de-
vot que va entre |'Andante i el Final. Schumann va expres-
sar el caracter de l‘obra avantposant-hi les segiients paraules:
«A |‘estil d‘un acompanyament a una solemne cerimonia» ise
sap que fou suggerida per la contemplacié de la Catedral de
Colonia i les festes que se celebraren amb ocasié d‘elevar
1¢ Arquebisbe Von Geissel al purpurat. Els altres temps, potents,
variats i plens d‘encis, donen en conjunt una simfonia rica de qua-
dros sorprenents de la vida renana.

Per Spitta, la perla de 1°obra és el Scherzo «<en el qual el po-
der i la bellesa es fonen amb la novel'la que en cada cor germanic
ronda entorn del Rhin i el seu cicle de cantsillegendes».

Fou escrita 1‘any 1850.

ALBERT ROUSSEL La festa de I‘Aranya. — Albert Roussel
va néixer en 1860. En 1887 ingressa com oficial de Marina, fent un
viatge molt llarg; perd des de 1894 deixa aquesta professio per a
dedicar-se completament a la misica.

Fou un dels deixebles predilectes de V. d ‘Indy. Ha escrit di-
verses obres de cambra, de cant i simfoniques. Entre les produccions
teatrals, destaquen els ballets “Le marchand de sable qui passe” i
el que avui s‘executara.

Lfassumpte d‘aquest ballet-pantomima és el segiient :

a) Preludi. Jardi, en una bella tarda estiuenca. L‘aranya sotja
des d‘un reco de la teranyina tot el que la volta. La flauta canta el

SALLAALILLALAL PYTTTYRTWTITTRE TTTRTTIRTITA TR NNCATTITIATT RIS ITIIATTRTNTInG




motiu que dona caracter general a l‘obra. Sescolten lleugers des-
censos automatics en els violins, que reflexen la cautelosa davallada
de linsecte pel fil que ell mateix teixeix.

b) Entrada de les formigues. En desfilada militar va passant
la corrua dels diminuts animalons, que recerquen afanyosament pels
voltants de la ratlla que marquen amb llur pas ritmic i pausat. De
sobte, troben una gran fulla de rosa, que amb gran fadiga aixequen
i transporten.

c¢) Entrada del papalld. Dansa esbojarrat, al voltant de la te-
ranyina, fins a quedar enredat en el seu teixit subtil.

d) Naixement de l'efimera. Es lliura poc a poc de les seves
enrevessades teles, i pausadament inicia una dansa, que queda in-
terrompuda, aviat, sobtadament.

e) Mort de lI‘aranya i funerals de l‘insecte. Victima, ensems,
I‘aranya d‘insectivora au, les formigues, en veure‘s lliures d‘un ene-
mic tan temut, s’afanyen a preparar-se per a les exéquies de l'infelig
papallé. Continua el ballet amb gran pompa, subratllant el corn an-
glés el moment finebre amb una planyivola melodia.

La nit va caient sobre el jardi més solitari. L‘orquestra recorda
la tipica frase del comengament de l‘obra.

RIMSKY -KORSAKOFF Ei gall d*or. — L'espléndida inspira-

cié, original i pintoresca, que caracteritza tota la produccié de
Rimsky, juntament amb el meravell6s tractament orquestral, d‘infini-

ta riquesa de matisos; la seva inesgotable fantasia i exuberancia de
verb, fan d‘aquesta famosa composicié una de les obres contempo-
ranies més importants.

Es una opera de tres actes, basada en un llibre exotic i fantastic

(conte-faula, és titulat pel seu mateix autor) del célebre literat rus
Poushkin.

Avui s‘executen dos fragments molt destacats de [‘obra: la
Introduccic i el Seguici de noces, del tercer acte, pels quals desfilen
els temes que caracteritzen els personatges més importants.
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BEETHOVEN Obtertura d* "Egmont”. — L‘any 1810 componia
Beethoven varis nlimeros de miisica per a la célebre tragédia Egmont,
de Goéthe. Era aleshores el gran misic en el fort del seu geni, car
acabava de produir la Simfonia Pastoral, Fidelio i altres importants
creacions.

Egmont és |‘op. 84 del mestre i es composa de nou fragments:
‘obertura, varis /ieder, intermedis, i il'lustracions melodramatiques,
entre les quals sobresurt la que acompanya la mort de Clara.

L obertura és una colossal pagina, constituint el millor prefaci
a la tragédia de Goéthe. Obra febrosa de gran empenta i segell re-
volucionari, en la qual glossa Beethoven les aspiracions desesperades
d‘un home i de tot un poble vers la llibertat, coronades per llur
triomf apotedsic.

Comenga la partitura amb un gran acord de fa per tota l‘orques.
tra, Després d‘un silenci, els instruments de corda fan marcadament
uns lldbregs acords en menor, als quals respon un cant planyivol en
els de fusta. Repetits un i altre, fan els violins una curta melodia so-
bre el trémol de la corda, melodia que és tot seguit doblada per la
flauta i I‘Oboe, successivament. Aquest grandiés comeng relliga la
introduccié amb |‘allegro, temps dominant de 1‘Obertura. En ell es
troba tota la puixanca creadora del mestre: primer les frases i respos-
tes inquietes dels instruments de corda, després el dol¢ didleg dels
de vent; més tard la bella frase descendent dels violoncels, tot bar-
rejat de tant en tant amb els terrorifics acords del comeng, que
reapareixen sovint donant a aquesta pagina la color més ombrivola.

Per fi, després d‘un llarg decreixent seguit d‘una pausa sobre
I‘acord de do, els violins ataquen una grandiosa coda en fa ma-
jor, emparant-se bentost de tota I‘orquestra i cloent I‘obra amb el
més brillant esclat de sonoritats.

MANUEL PALAU Gongorianas — Les sis composicions or-

questrals que integren Ia série que figura en el programa d‘avui, ins-
pirades en <Romances y letrillas» de Gongora, valgueren al seu au-

TP TATTTVITTIVITTTIVITVIV I TYITTIvI Y,

T

3
3

VITYTITIT

TITITTIreITeYT T T YT T A T T TV T FIT Ty I TIv TV IT TPITTITTTT T

tor, el jove i ja destacat compositor valencia Manuel Palau, la més
alta distinci6 atorgada en el Concurs Nacional de Musica de 1927.

Manuel Palau és professor del Conservatori de Valéncia, centre
d‘ensenyanga en el qual féu els seus primers estudis professionals,
que amplia més tard a I‘estranger amb Koechelin i Ravel. Posterior-
ment va dirigir diferents bandes de la seva regié nadiua i fou, du-
rant uns anys, critic musical del diari «La Correspondencia de Va-
lencia> La seva produccid és ja abundant: misica teatral, danses, es-
cenes, paisatges instrumentals, poemes simfonics, lieder i nombroses
composicions per a banda i piano, treballs que alterna amb investi-
gacions folkloriques destinades a integrar el seu «Cangoner Valen-
cias

Per a Iestilitzacié expressiva de les sis composicions que avui
s‘executen s‘ha inspirat en impressions genuines del caricter hispa-
nic: la melodia de Celosa estds la nifia sembla inspirada en la in-
genuitat d‘una cangé castellana; No sé que me diga, diga, esta ani-
mada d‘un escaient matis de picaresca ironia, que evoca el sabor de
les classiques <tonadillas» i en El baile del Egido hi ha ritmes i girs
del folklore meridional.

Les altres tres composicions no es basen ja exclusivament en
aquests elements. En Noél es fon el caire pintoresc amb el popular
i el mistic, combinat amb el tema invitatori — ofiei de Nadal —i
d‘altres d‘original personalitat. En lareexposicié apareixen alter-
nativament aquestes idees musicals, sobreposades o modificades i
el tema litdrgic clou I‘obra amb ampla cadéncia.

A Eucaristica una dolga sonoritat envolta la veu del violoncel
solista, que canta una aria sobre la polifonica trama que teixeixen

les violes, a quatre veus, sostingudes pels violoncels i contrabaixos,




tinics instruments que intervenen en aquesta pagina de l‘obra. La
darrera composici6, Glorioso parte Don Juan, al-ludeix I‘epopeia de
Lepanto. Entre inquietant agitacid, es destaquen guerreres <fanfa-
res»; segueix un periode de gran dramatisme i es resol tot amb un
esclat de trompetes que acaba amb un coral optimista, punt en el

qual el compositor posa fi a la seva exaltada evocaci6 historica.

SCHUMANN Simfonia Renana. Op. 97. — Segons Spitta, les
simfonies de Schumann sén, després de les de Beethoven, les més
importants de la seva época. A malgrat que Mendelssohn el su-
peri en regularitat de forma i que la simfonia en do de Schubert
sigui gairebé dnica per la seva riquesa d‘idees musicals, troba que

Schumann supera a ambdds en grandesa i forga. «<Es [‘home

— diu; els altres sén els joves ».
Subjugat el critic per aquestes obres, que porten el se-

gell d‘una meravellosa originalitat i d‘un poder de creacié ben

acusen Schumann d ‘inhabil en la técnica de I‘orquestraci6. Es-
tima la manera mestrivola amb qué empra els mitjans d‘ex-
pressio, i quan vol decidir-se entre les cinc simfonies, va-
cil'la per I‘amor que duu a totes i per les peculiars belleses
de cada una.

Dubta a favor de la primera, que [‘autor va pensar ano-

menar “Simfonia de la primavera® plena de vidai frescor i

d‘un sentiment d‘extrema felicitat. No desmereix d‘aquesta la
simfonia en re (op. 120) escrita el mateix any 1841. L‘altra,
que porta el titol «Obertura, scherzo i final > (op. 52)és,
aixi mateix, encisadora. | la que segueix, en do (op. 61)

personal, defensa I‘ autor contra certes critiques lleugeres que l
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no lleva la obra huellas de ninguna disminucién en su potencia
creadora,

Asociacién de
Cultura Mousical

DELEBACION DE VALLADOLID

Para Dannreuther esta sinfonia es la menos espontanea de
todas pero la mas elaborada. Cree hallar en su «Scherzo» el re-
flejo de un trozo de vida del autor Yy en su cantar alegre un aire
popular. El nos senala el propésito primitivo del autor de lla-
marlo «Manana sobre el Rhins.

Stenka Razin. - Glazunoff Sesion 2
iI931-1932 —_—
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Alejandro Constantino Glazunoff nacié en Petrogrado en

1865. Comenzé de nifio el estudio de la miusica, pero no se
dedico a ella seriamente hasta que, después de conocer en 1879
a Bala kirefl, éste le recomendé a Rimsky Korsakoff, para que

dirigiese la instruccion musical de aquel.

La musica de Glazunoff no contintia las tendencias del grupo
de reformadores rusos y prefiere las formas clisicas y el carac-
ter universalista de los temas. Sin embargo, hay obras, como
el magnifico poema «Stenka Razin», en donde adopta las ideas

sosemscans

ORQUESTA
FILARMONICA
DE MADRID

de aquel grupo, basando su misica en un programa, adoptando
temus populares y revistiendo su orgnesta del colorido en que
tanto han sobresalido los compositores rusos. El programa
«Stenka Razin» es el siguiente: «La tranquilidad y placidez del
Volga se vié un dia turbada por la aparicién del terrible ata-
man «Stenka Razin» que pirateaba por las orillas del gran rio,
sembrando el terror de las aldeas y los poblados. El cuartel
de «Stenka» era una magnifica embarcacién en la que atesora-
ba el fruto de sus rapinas. Enmedio del barco, un camarin ri-
quisimamente adornsdo guardaba la mis preciosa de sus joyas;
era una princesa a la que «Stenka» amaba con locura. Una tar-
de, al caer el dia, la Princesa ve en suefios que la embarcacién
de «Stenka» es atacada; el bandolero, prisionero. y que ella
perece ahogada en las aguas del Volga. Su suefio no es mis que
un certero vaticinio

«Stenka Razin,» viendo su barca asaltada por los soldados
del zar, dice que para ofrecer al Volga el sacrificio que desde
hacia treinta afios le habia negado le va a entregar lo que mas
amaba, y cogieudo en brazos a la Princesa, la abandona a las
profundidades del rio, «Stenka» da entonces la voz de alarma
¥, con todos sus secuaces se lanzan furiosamente sobre los

soldados.

Director: Maestro PERF.Z CASAS
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Sdbado 21 de Noviembre de 1931
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REUNION 57 DE ESTA
A LAS T SIETEDE LA TARDE

EN EL TEATRO CALDERON DE LA BARCA

PROGRAMA

Algeste, (Oberiura)
Ballet, Suite (orquestada por F. Mottl)
y Aire alegre

I. Don Juan.—Introduccién
de «Ifigenia in Aulis».

II. Orfeo, (flauta, sefior Corto)

III. Musette de Armida.

[V. Aire alegre de «Ifigenia in Aulis». iliana

11

Tercera Sinfonia, en mi bomol (Renana)
Vivace.
Scherzo - Moderato assai.
Moderate.
Solemne.

Schumann

111

Moussorgsky
C. Lekeu
Glazunoff

La Khovantchina, Preludio
Adagio, para instrumentos de arco
Sstenka Razin

DESCANSOSDE
QUINCE MINUTOS
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Sinfonia Renana, op. 97. - Schumann

Para Spiita las sinfonias de Shumapno son las mds impor-
tantes de su época después de Beethoven Aunque Mendelssohn
le supere en regularidad de forma y aunque la en <do> de
.')Ch(ii)e]'t sea casl l.i.l}](;n'.l IIJ(JI' su ]-H.]Ut'/{l de lLI(_':‘.\ }I(’Iil](‘f‘ll.‘ musi-
cales encuentra que a los dos snpera Schumann en gran-
deza y fuerza. «<Es el hombre: los otros son los jovenes» exc
ma como resumen. Subyugado el critico por estas obras que
ilevan el sello de una maravillosa originalidad y de un poder
de creacién exclusivamente suyo, defiende al autor contra
aquellas criticas ligeras que acusan de inhabilidad a Schumann
en la técnica de la orquestacion. El estima que es maestro de
sus medios de expresion y ennumera muchos de sus hallazgos
felices, y cuando tiene que decidirse entre las cuatro sinfonias
{cinco si se tiene por tal a la obra 52) vacila por el amor que las
tiene a todas y por las peculiares bellezas de cada una. Duda a
favor de la primera, que el autor pensé6 en llamar Sinfonfa de la
primavera, que esti llena de vida y frescura y de un sentimien-
to de extrema felicidad No difiere de ella la sinfonia en re (op.
120) escrita el mismo afo de 1841, sibien es atin mds apasionada
y de una forma mdis nueva y lograda, hasta el punto de consti-
tuir como un gran movimiento o trozo. La tercera, que aparece
con el titulode «Obertura, scherzo y final» (op. 52 es, asimismo,
encantadora. Y la que le sigue (en do, op. 61) se caracteriza por
su gravedad y su madura profundidad de sentimiento, la entere-
za de su forma, su riqueza abrumadora de expresién que ain son
superadas por la dltima, la en mi bemol, op 97, que hoy se eje-
cuta. Esta Sinfonia Renana estd dividida en cinco tiempos sepa-
rados, contando el lento en «<estilo sostenido» y de un cardcter
devoto que v4 entre el Andante y final. A ella antepuso, Schu-
mann mismo, las palabras que expresan su caracter: «Im Chara-
kter der Begleitungeiner feierlichen Ceremonie» (En el estilo de
un acompaflamiento a una solemne ceremonia). Se sabe que fué
sugerida por la contemplacién de la Catedral de Colonia y las
festividades que se celebraron con ocasién de la elevacién del
Arzobispo Von Geissel al purpurado. Los otros tiempos, poten-
tes, variados y llenos de encanto dan por conjunto una sinfonia
rica de cuadros sorprendentes de la vida renana. Para Spitta
la perla de la obra es el Scherzo «en el cual el poder y la belle-
za se funden con la novela que en cada corazén germano ronda
alrededor del Rhin y su ciclo de cantos y leyendas. Escrita en
1850, cuando la imaginacién de Schumann comienza a agitarse,
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no lleva la obra huellas de ninguna disminucién en su potencia
creadora,

Para Dannreuther esta sinfonia es la menos espontinea de
todas pero la mas borada. Cree hallar en su «Scherzo» ei re-
flejo de un trozo de vida del autor y en su cantar alegre up aire
popular. El nos sefiala el propdsito primitivo del autor de lla-
marlo «eMafuana sobre ¢l Rhin».

Stenka Razin. - Glazunoff

Constantino Glazunoff nacié6 en Petrogrado en
1865. Uomenz6 de nifo el estudio de la musica, pero no se
dedicé a ella seriamente hasta que, después de conocer en 1879
a Bala kireil, éste le recomendé a Rimsky Korsakoff, para que
dirigiese la instruccion musical de aquel.

La musica de Glazunoff no continia las tendencias del grupo
de reformadores rusos y prefiere las formas clasicas y el carac-
ter universalista de los temas. Sin embargo, hay obras, como
el maguifico poema «Stenka Razin», en donde adopta las ideas
de aquel grupo, basando su musica en un programa, adoptando
temus populares y revistiendo su orgnesta del coloride en que
tanto han sobresalido los compositores rusos. El programa
«Stenka Razin» es el siguiente: «La tranquilidad y placidez del
Volga se vid un dia turbada por la apariciéon del terrible ata-
man «Stenka Razin» que pirateaba por las orillas del gran rio,
sembrando el terror de las aldeas y los poblados. El cuartel
de «Stenka» era una magnifica embarcacion en la que atesora-
ba el fruto de sus rapinas. Enmedio del barco, un camarin ri-
quisimamente adornado guardaba la mds preciosa de sus joyas;
era una princesa a la gue «Stenka»> amaba con locura. Una tar-
de, al caer el dia, la Princesa ve en sueiios que la embarcacién
de «Stenka» es atacada; el bandolero, prisionero. .y que ella
perece ahogada en las aguas del Volga. Su suefio no es mds que
un certero vaticinio

«Stenka Razin,» viendo su barca asaltada por los soldados
del zar, dice que para ofrecer al Volga el sacrificio que desde
hacia treinta afios le habia negado le va a entregar lo que mas
amaba, y cogieudo en brazos a la Princesa, la abandona a las
profundidades del rio, «Stenka» da entonces la voz de alarma
.‘.,
soldados.

con todos sus secuaces se lanzan furiosamente sobre los
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Asociacién de
Cultura

DELEBACION DE SANTANDER

Musical

AflO 8

{1931-1932 Sesion 3

FILARMONICA
DFE MADRID

Director: Maestro PEREZ CASAS
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Lunes 16 de Noviembre de

1931
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REUNION ©7 DE ESTA DELEGACICN
AClEAS CDIEZ SDECICA SNOCHE
EN LA SALA NARBON

PROGRAMA

Ruy - Bias (Obertura) Mendelsshon
Ballet, Suite (orquestada por F. Mottl) RS
I. Don Juan.—Introduccién y Aire alegre
de «Ifigenia in Aulis».
II. Orfeo, (flauta, sefior Corto)
1I1. Musette de Armida.
IV. Aire alegre de «Ifigenia in Aulis>.-Siciliana

11

Tercera Sinfonia, en mi bomol (Renans)
Vivace.
Scherzo - Moderato assai.
Moderate.
Solemne.

Schumann

Il
La Khovantchina, Preludio
Adagio, para instrumentos de arco
Sstenka Razin

Moussorgsky
C. Lekeu
Glazunoff

DESCANSOS DE
QUINCE MINUTOS
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Sinfonia Renana, op. 97. = Schumann

Para Spnta las sinfonias de Shumann son las mas impor-
tantes de su época después de Beethoven Aunque Mendelssohn
le supere en regularidad de forma y aunque la en «do» de
Schubert sea casj tinica por sit riqueza de ideas hermosas musi-
cales encuentra que a los dos snpera Schumann en gran-
deza y fuerza. «Es el hombre: los otros son los j6venes» excla-
ma como resumen. Subyugado el critico por estas obras que
llevan el sello de una maravillosa originalidad y de un poder
de creaci6n exclusivamente suyo, defiende al autor countra
aquellas criticas ligeras que acusan de inhabilidad a Schumann
en la técnica de la orquestacién. El estima que es maestro de
sus medios de expresion y ennumera muchos de sus hallauzgos
felices, y cuando tiene que decidirse entre las cuatro sinfonias
(cinco si se tiene por tal a la obra 52) vacila por el amor que las
tiene a todas y por las peculiares bellezas de cada una. Duda a
favor de la primera, que el autor pensé en llamar Sinfonia de la
primavera, que esti llena de vida y frescura y de un sentimien-
to de extrema felicidad No difiere de ella la sinfonia en re (op.
120) escrita el mismo afo de 1841, si bien es afin mas apasionada
y de una forma mds nueva y lograda, hasta el punto de consti-
tuir como un gl"(!Il nlUVinlle!ll() 0 trozo Lﬂ tercera, qUE apnre(‘e
con el titulode «Obertura, scherzo y final» (op. 52 es, asimismo,
encantadora. Y la que le sigue (en do, op. 61) se caracteriza por
su gravedad y su madura profundidad de sentimiento, la entere-
za de su forma, su riqueza abrumadora de expresién que atn son
superadas por la @ltima, la en mi bemol, op 97, que hoy se eje-
cuta. Esta Sinfonia Renana estd dividida en cinco tiempos sepa-
rados, contando el lento en «estilo sostenido» y de un caracter
devoto que va entre el Andante y final. A ella antepuso, Schu-
mann. mismo, las palabras que expresan su caracter: «Im Chara-
kter der Begleitungeiner feierlichen Ceremonie» (En el estilo de
un acompafiamiento a una solemne ceremonia). Se sabe que fué
sugerida por la contemplacién de la Catedral de Colonia y las
festividades que se celebraron con ocasién de la elevacidén del
Arzobispo Von Geissel al purpurado. Los otros tiempos, poten-
tes, variados y llenos de encanto dan por conjunto una sinfonfa
rica de cuadros sorprendentes de la vida renana. Para Spitta
Ia perla de la obra es el Scherzo «en el cual el poder y la belle-
za se funden con la novela que en cada corazén germano ronda
alrededor del Rhin y su ciclo de cantos y leyendas. Escrita en
1850, cuando la imaginacién de Schumann comienza a agitarse,
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rinetes y regiones profundas de la orquesta; todos estos moti-

vos se combinan, y, por fin, después de ser cantado en fuerte

Asoclacién de
Cultura Mousical

por las seis trompas, se apaga sobre una frase terminal,
Los pinos del Gianicolo
«Un estremecimiento pasa por el aire; los pinos del Gianico- DELEGACION DE SAN SEBASTIAN
lo se perfilan a la luz de una serenaluna. El ruisefior canta»,

Después de un disefio tenido en la cuerda grave, con dulces Sesion 4

ataques de tam - tam y una breve cadencia del piano, emerge 1931-1932
un canto del clarinete, en el que la vocalizacién terminal es
recogida por la flautd. Una transicién conduce a un nuevo
motivo cantado por el oboe, desarrollado por los violonchelos
¥ que se agranda al unisén de los primeros y segundos violines,

Vuelve a oirse el primer tema, en una animacién progresiva, '-\K Q U E § r:gw. Ass
FILARMONICA
DE MADRID

que se extingue casiinmediatamente, para dejar al piano que

vuelva a decir su cadencia del principio. En este momento fi-

AR e Rer e ANt el ROl Ncs0000e0Ne0sRsERBRD

ssAdnoedecdddfloanastddinanntsacsenesanNTagEEaBansmn

nal oyese el canto del ruisefior (auténticamente, gracias al gra-
mofono), sostenido por ligeros trinos de la cuerda en sordina,

y viniendo dulcemente a morir en el acorde de si mayor.

Los pinos de la via Appia

eemanecocsnwr e,

Evocan la fantasfa del poeta ¢una vision de glorias antigu

PN eSS ReREUNSaTESNNs I NN AT eANN0USAs0a00AaEI0000000000008a080aa0eswp

Director: Maestro PERF.Z CASAS

resuenan las bocinas, y una Armada Consular; brillando a la
luz de un sol radiante, hace irrupcién en la Via sagrada para
subir al Capitolio». Una marcha guerrera emerge de las som-
brias profundidades de la orquesta; extrafios rumores se hacen
oir por encima del ritmo pesante de los bajos. Gradualmente, y
én vigoroso crescendo, va aumentando la sonoridad, hasta que #0 0000000000000 000000P0L00DEE0e0E000000T800080000080800
el cortejo aparece, espléndido y solemne, en medio de las llama-

das de las trompas y trompetas.

Sabado 14 de Noviembre de 1931
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REUNION 8 DE ESTA DELEGACION Pinos de Roma. - O. Respighi

A EAS 6'30 DE LA TARDE
EN EL GRAN CASINO DE SAN SEBASTIAN

J24, ha recorrido triun-

nte i',.ll"l:['}i:. en 3 ! 1ncipal ! I.-.lf-:!". \ I'E r ias mas

prestigiosas orquestas, se ha dado a conocer, siendo acogido
por todos los publicos con férvido entusiasmo

El poema comprende cuatro tiempos, que se ejecutan unidos,

PROGRAMA

y que Curruspumiwu a evocaclones de diversos aspectos de

Roma y de la campifia romana
Los Pinos de la villa de Borghese

Egmont (Obertura) Beethoven
Tristan e Iseo Wagner

-iés: Franciseo Alcaraz

sl A B AR NN NN AN AR NN PERN0P0NOO0RRNARRERARRRRERES

Pinos de Roma 0. Respighi
Pini de villa Borghese,
Pini presso una catacomba,
Pini del Gianicolo.
Pini della via Appia.

pillOS cerca !]e una Cafacumba

Briscamente, después de este tumulto, la cuerda baja, con
sordina, entona una lenta melopesa, en la que la tonalidad osci-
lante acaba por fijar la de mi bemol menor; las tropas cantan

un motivo litirgico al cual responde la trompeta; una salmodia

DESCANSUS DE
QUINCE MINUTOS

mas breve y expresiva, queriendo significar el coro de los san-

tos martires, salidos de sus tumbas, es encomendada a los cla-
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no lleva la obra huellas de ninguna disminucién en su potencia
creadora.

Asociacién de

Cultura Mausical

Para Dannreuther esta sinfonia es la menos espontanea de
todas pero la mas elaborada. Cree hallar en su «Scherzo» eire-

flejo de un trozo de vida del autor Y en su cantar alegre un aire
popular. El nos senala el propésito primitive del autor de lla- . g ;
marlo «Mafnana sobre el Rhina. —‘
S O CLACIONZ :
S| DELEBACION DE SAN SEBASTIAN
stt:i)l\ii Ruzin. - {');LT-‘,i'.:lufi

ANOD Sesi
No 2 1931-1939 Sesion 3

5530800809 000000000000000800

Alejandro Constantino Glazunolf nacié en Petrogrado er
1865. Uomenzd de niiio el estudio de la musica, pero no
dedicd a ella seriamente hasta que, después de conocer en 1879
a Bala kirefi, éste le recomendd a Rimsky Korsakoif, para que
dirigiese la instruccién musical de aguel,

Lea musica de Giazunoff no continia las tendencias del grupo
de reformadores rusos y prefiere las formas clisicas y el caric-
ter universalista de los temas. Sin embargo, hay obras, como
el magnifico poema «Stenka Razin», en donde adopta las ideas
de aquel grupo, basando su misica en un programa, adoptando
temas populares y revistiendo su orquesta del colorido en gque
tanto han sobresalido los compositores rusos. El program:
«Stenka Razin» es el siguiente: «La tranguilidad y placidez d¢ |
Volga se vi6 un dia turbada por la apariciéon del terrible ata
nin «Stenka Razin» que pirateaba por las orillas del gran rio,
sembrando el terror de las aldeas y los poblados. El cuarte!
de s«Stenka» era una magnifica embarcacién en la que atesor:

ORQUESTA
FILARMONICA
DE MADRID
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ba el fruto de sus rapifias. Enmedio del barco, un camarin - ® _ E EM S S
quisimamente adornado guardaba la mds preciosa de sus joyas; Dlrect()!:: ﬁfiaestro p R &£ CA A
era una princesa a la que «Stenka» amaba con locura. Una tas-
de, al caer el dia, la Princesa ve en suefios que la embarcacién
de «Stenka» es atacada; el bandolero, prisionero. y que ella
perece ahogada en las aguas del Volga. Su suefio no es méis que
un certero vaticialo

«Stenka Razin,» viendo su barca asaltada por los soldados
del zar, dice gue para ofrecer al Volga el sacriflcio que desde
hacia treinta afies le habia negado le va a entregar lo que m:
amaba, y cagieudo en brazos a la Princesa, la abandona a
profundidades del rio, «Stenka» da entonces la voz de alar
¥, con todos sus secuaces se lanzam furiosamente sobre los
soldados.
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nfonia Renana, op. 97. ~ Schumann

UNION 7 DE ESTA DELEGACION
A LAS 6'30 DE:LASSFARDE
EN EL GRAN CASINO DE SAN SEBASTIAN

Para Spiita las sinfonias de Shumann son las mas impor-
tantes de su época después de Beethoven. Aunque Mendelssohn
le supere en regularidad de forma y aunque la en «do» de
Schubert sea casi tinica por su riqueza de ideas hermosas musi-
cales -encuentra que a los dos sppera Schumann en gran-
deza y fuerza. «Es el hombre: los otros son los j6venes» excla-
ma como resumen. Subyugado el eritico por estas obras que
llevan el sello de una maravillosa originalidad y de un poder
de creacién exclusivamente suyo, defiende al autor contra
aquellas criticas ligeras que acusan de inhabilidad a Schumano
en la técnica de la orquestacién. El estima que es maestro de
sus medios de expresién y ennumera muchos de sus hallazgos
felices, y cuando tiene que decidirse entre las cuatro sinfonfas
(cinco si se tiene por tal a la obra 52) vacila por el amer que las
tiene a todas y por las peculiares bellezas de cada una. Duda =
favor de la primera, que el autor pensé en llamar Sinfonia de la
primavera, que esti llena de vida y frescura y de un sentimien-
to de extrema felicidad. No difiere de ella la sinfonia en re (op
120) escrita el mismo afio de 1841, sibien es atin mis apasionada
y de una forma méis nueva y lograda, hasta el punto de consti-
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Alceste, (Obertura) Gluck
Ballet, Suite (orquestada por F. Mottl) =
I. Don Juan.—Introduccién y Aire alegre
de «Ifigenia in Aulis».
II. Orfeo, (auta, sefior Gorto)
ITI. Musette de Armida.
[V. Aire alegre de «Ifigenia in Aulis».-Siciliana
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tuir como un gran nlUViIllit‘I]lLJ o trozo. La 1(‘(('!:]'21, que Hpm‘ef‘r
con el titulode «Obertura, scherzo y final> (op. 52 es, asimismo,
encantadora. Y la que le sigue (en do, op. 61) se caracteriza por
su gravedad y sumadura profundidad de sentimiento. la entere-

il
Tercera Sinfonig, en mi bomol (Renana) Schumann
Vivace.
Scherzo - Mcderato
Moderate.

za de su forma, su riqueza abrumadora de expresién que ain son
superadas por la altima, la en mi bemol, op. 97, que hoy se eje-
cuta. Esta Sinfonia Renana esta dividida en cinco tiempos sepa-
Solemie rados, contando el lento en «estilo sostenido» y de un cardcter
devoto.que va entre el Andante y final. A ella antepuso, Schu-
mann mismo, las palabras que expresan su caracter: «Im Chara-
kter der Begleitungeiner feierlichen Ceremonies (En el estilo de
un acompafiamiento a una solemne ceremonia). Se sabe que fué
sugerida por la contemplacién de la Catedral de Colonia y las
festividades que se celebraron con ocasién de la elevacién del
Arzobispo Von Geissel al purpurado. Los otros tiempos, poten-
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(11

La Khovantchina, Preludio Moussorgsky
Adagio, para instrumentos de arce ¢. Lekeu
Sstenka Razin Glazunoff

0000000000000 000000R0RC00EPRERNRNR00RTO0ORORBRR

tes, variados y llenos de encanto dan por conjunto una sinfonfa
rica de cuadros sorprendentes de la vida renana. Para Spitta
la perla de la obra es el Scherzo «en el cual el poder y la belle-
za se funden con la novela que en cada corazén germano ronda
alrededor del Rhin y su ciclo de cantos y leyendas. Escrita en
1850, cuando la imaginacién de Schumann comienza a agitarse,

DESCANSUS DE
QUINCE MINUTOS
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Lunes 14 de Noviembre de 1932——

——————————"A'las Sigtede Tadsrde

PRIMER CONCIERITHGO

. Fhrograma

PRIMERA PARTE

1.° PEQUENA SERENATA. (K. 525) (1.2 vez).... Mozart
(Para instrumentos de arco)
1 Allegro.

Il Romanza. (Andante).

Il Menuetto. (Allegretto).

IV Rondd. (Allegro).
2.° DON QUIJOTE velando las armas. ..

(Episodio sinfénico)

SEGUNDA PARTE

CUARTA SINFONIA en mi bemol........... .... A. Glazunoff
I Andante—Allegro moderato—Andante.
11 Scherzo—Allegro vivace.
Il Andante—Allegro —Presto.

TERCERA PARTE

SCHLAGOBERS. (Primera Suite para Orquesta del
Ballet festivo vienés. Op. 70) (1.* vez) R. Strauss
1 Marcha.
Il Danza de la Princesa Flor de té.
(Flauta Sr. Corto)
Il Danza del Principe Café y Nocturno.
1V Schlagoberswalzer.

Descansos de |5 minutos

Ll

ADVERTENCIAS IMPORTANTES

1.2 Queda prohibida la entrada en la sala durante la ejecucién

e las obras,

2. Estdterminantemente prohibido molestar a los concurrentes
dentro de la sala de espectdculos, con conversaciones o con actos
que puedan perturbar el absoluto silencio que debe reinar en la
misma.

3. Es indispensable para asistir al concierto, la entrega
del billete de entrada.

4. Se recuerda que las personas gue APARENTEMENTE foman po-
sesion de un palco, no tienen derecho méas que al asiento que ocupan
sin que en ningln caso puedan oponerse a que los espectadores que
leguen después, ufilicen el resto de la localidad.

5. Cada espectador no puede dejar sefialada mds que la locali-
dad que personalmente ha de ocupar, sin que le esié permitido reservar
ofras para futuros ocupantes.

6. Habiéndose establecido la mutua correspondencia a favor de
los socios e hijos de socio, entre las Filarménicas de Oviedo y Gij6én
no disfrutardn de este derecho quienes, por razén de estudics u otra
causa cualquiera, residan en Oviedo con cierta fijeza.

7.2 Las sefioras, que perteneciendo a nuestra Filarménica, de-

seen asistir a los conciertos de Gijén deberan{proveerse de una tarjeta
de identidad, expedida por la Secretaria de la Filarménica de Oviedo.

8. La Junta de Gobierno se reserva el derechojde abrir las puer-
tas del Teatro a la hora que considere oportuno, y desde este momen-
to quedard cerrada la inscripcién de socios de todas las categorias.
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que siguen unas «variaciones» sobre un tema de cardcter andlogo..
Vuelve después, nuevamente, la «alborada», esta vez con el tema en
los instrumentos de madera. La «escena y canto gitano» posterior, en
la que abundan los «solos» instrumentales, es de una rica y original
fantasia, Un <fandango asturiano», y de nuevo el tema de la primera.
«alborada», terminan la obra.

Miércoles 16 de Noviembre de 1932 —

A las siete de la tarde

SEGUNDO CONCIERTO

o Pen gralng — = -

PRIMERA PARTE

1.° PARSIFAL (Preludio)...-.... Wagner
2.° EL JARDIN ENCANTADO de ) Wagner
3.2 GLENBOMAGIEO (1.5 vVez). . cavi:rin - Rimsky-Korsakoff
(Violin Sr. Martinez)
(Flauta Sr. Corto)

SEGUNDA PARTE

CUARTA SINFONIA en do menor (Trégica) (1.2 vez) F, Schubert
I Adagio molto. Allegro vivace.
I Andante.
Il Menuetto. Allegro vivace.
IV Allegro.

TERCERA PARTE

LA CONDENACION DE FAUSTO........... Berlioz

a) Minueto de los Duendes.

b) Wals de los Silfos.

DOS DANZAS ASTURIANAS (1.2 vez) B. Orboén

a) Andante quasi allegretto.

b) Allegro animato.

CAPRICHO ESPANOL..... .. .. Rimsky-Korsakoff
Alborada. Variaciones. Alborada.

Escena y canto gitano. Fandango asturiano.

Descansos de 15 minutos
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NOTAS A LOS PRECEDENTES PROGRAMAS

PRIMERCONCIERTO

MozArT. —~Una pequefia serenata, (K. 525).—Escrita por Mo-
zart, en Viena, en una época maravillosa de su vida (1786) cuando
acaba de estrenar su «Bodas de Figaro» y se dispone a crear su «Don
Juan», Es la época en que mayor cardcter refleja en sus obras: pro-
fundidad de pensamiento, independencia. Aunque se empieara en
obras de «circunstancias» su alma se transparentaba siempre en ellas.
Es el Mozart del Quinteto en do, que tiene las proporeiones imponen-
tes, la gracia y el caracter de la proxima sinfonfa, que iba a lla-
marse «Jupiter»; del segundo (en sol menor) el més célebre, el més elo-
cuente, obra de pasién, verdadero eszorzo de drama sinfénico; de va-
rios «lieder» famosos; de una de sus mejores sonatas para pianoc a cua®
tro manos y de alguna que otra «broma musical». De esta época es la
Pequefia serenata para quinteto de cuerda, en cuatro partes, obra fa -
cil y popular, propia para ser ejecutada en las «brasseries», a la noche.

En el siglo X VIII, el noctarno se entendia como la serenata. es de-
cir, como un trozo instrumental destinado a ser ejecutado al aire li-
bre, por la noche, en un jardin o bajo las ventanas de una persona a
quién se queria honrar o festejar. Asi las llamaron Miguel Haydn
(1772) y Mozart a estas composiciones de pequefia orquesta. Compren-
dian nna serie de trozos cortos, separados. No hay relacién entre las
serenatas o nocturnos de esa época clasica y los nocturnvs modernos,
cuyo cardcter o estilo fijaron Field o Chopin.

0. EspLA—Don Quijote velando las armas.—El autor advierte
en la partitura que no debe figurar en los programas otra nota expli-
cativa de la obra que la siguiente:

«Meditaciones y esperanzus de Don Quijote en la noche en que ve-
16 las armas. Aventuras, fantasias y paisajes»,

En efecto, la obra compuesta de tres partes que se interpretan sin
interrupeion, aunque en varios momentos suscita emociones de caréc-
ter evocativo, estd, en general, desarrollada obedeciendo a exigencias
puramente sinfénicas y no tiene intencidn deseriptiva.

De todos modos, es indudable que su ambiente y sus temas sugie-
ren una interpretacion de acuerdo con aquella leyenda literaria que el
autor ha puesto al frente de la partitura.

ALRJANDRO GLAZUNOFF.—Cuarta Sinfonia en mi bemol. - La
primera audicién publica de la primera sinfonia de Glazunoff, tuvo

=

tistas de aquella época. Sus elevados ideales del arte pianistico le deci-
dieron a tender el vuelo por otros paises, afirmdndose en*sus concier-
tos a través de Espafia y Francia. En Paris, Villeamin, Berand y Cré-
mone le consideraron «superior a otros a quienes se elogia exagerada-
mente». Orbdén recorrié los Estados Uunidos, Méjico y Cuba, donde fun-
dé y dirije la institucion musical que lleva su nombre con el Conser-
vatorio Central en la Habana y mas de cientojochenta academias en
el interior de la Republica. En sus posterioresjapariciones en Espafia
merecid las impresiones mas landatorias de la critica contempordnea,
Sus Danzas Asturianas, editadas por la Unién Musical Espafiola, in-
teresan por la belleza dispositiva de los temas, combinados con buen
sentido de la forma, y demostrando una habilidad técnica del mejor
gusto y, sobre todo, emocién. La Segunda Danza, por sulritmo movi-
do, contrasta con la Primera, de ambiente evocador, nostdlgico.....

Rimsky Korsarorr.—Capricho espaifiol. —Al morir Borodin, en
1887, Rimsky se encargd de la revisién de la épera de éste, <El Prin-
cipe Igor», labor que le absorbié durante bastante tiempo. Para des-
cansar de su trabajo de invierno, alquilé una casa en las orillas de
un lago del distrito de Louga y se dispuso a pasar en ella los meses
de verano y sin abandonar la orquestacion de «El Principe Igor», se
propuso escribir alguna obra de invencién propia. Entre sus proyec-
tos abandonados figuraba una «fantasia para violin», basadalen temas
espafioles, obra que pensé refundir por completo, ddandole un caricter
puramente orquestal, y en el que se proponfa hazer gala da su «vir-
tuosismo» de orquestador. Esta obra asi ejecutada, fué el después ce-
lebérrimo «Capricho espafiol.» Estrenado en el invierno del mismo
afio en que fué compuaesto, por ia Sociedad de Conciertos sinfénicos
rusos, su éxito fué tan grande, que desde el primer eunsayo (segin
cuenta Rimsky en sus memorias), y apenas terminé la primera parte,
la Orquesta comenz6 a aplaudir, y en su estreno tuvo quefser repetido
a pesar de su longitud.

«Los temas espafioles en que se basa--dice Rimsky—mejhan provis-
to de una rica materia para diversos efectos orquestales. Lajsucesidin de
los timbres, la eleccién acertada de los dibujos melédicosiyjde arabes-
cos ornamentales, etc., constituyen el «fondo» mismo,del,trozo y no un
complemento de adorno, es decir, su orquestacion.

Posteriormente al «Capricho espafiol», y dentro de ese orden de
ideas de brillante virtuosismo orquestal, Rimsky !compuso la fulgu-
rante «Scheherazada». El éxito enorme de esas obras decidié a Belaief
a hacer un viaje a Paris, y con motivo de la Exposicién Universal de
1889, dar dos conciertos de musica rusa, dirigidos por Rimsky, que
constituyeron la revelacion de ese arte espléndido.

El «Capricho espaiiol» se compone de cinco numeros que se ejecu-
tan sin interrupcion. Es el primero una corta «alborada: asturiana, al
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Berrioz.—Condenacién de Fausto.—Si el Fausto, de Schu-
mann, es un conglomerado de escenas del poema de Goethe, reunidas
para que sirvan para los conciertos, la llamada «leyenda dramética,
la condenacién de Fausto», por Berlioz, 1846, puede ser descrita como
una acumulacién de piezas extravagantes del poema, algunas de ellas
tomadas de les «Ocho escenas de Fausto», obra primera, que estaban
arrinconadas por su autor. Otras son tan ajenas al poema como el
arreglo de la «Rakoozy March», y otras simple relleno para el curioso
esquema de gran épera, o mejor, de una 6pera de concierto, alrededor
del cual fueron reunidas.

La designacidn de «Leyenda dramédtica» (leyenda fantdstica hubie-
ra sido, acaso, mejor) sirve para disculpar la ausencia de todo plan es-
tricto. En su prélogo, Berlioz se muestra franco a este respecto: {Por
qué el antor hace que su personaje vaya a Hungria...? {Porque tenia
ganas de hacer oir un trozo de musica instrumental cuyo tema es
hungaro! Lo confiesa sinceramente. Lo hubiera llevado por todas par-
tes si hubiera encontrado la menor razén musical para hacerlo.»

Acerca de la violencia ejercida sobre el poema de Goethe, el autor
de la Condenacién dice que «el titulo basta para indicar que no esta
basado en la idea principal del Fausto de Goethe, pues en el ilustre
poema Fausto se salva.»

Parte del poema estd tomado de la traduccién de Gerard de Nerval.
Las escenas 1, 4. 6 y 7 son de Berlioz sélo. En algunas (Fausto en los
campos, Margarita en su cuarto), Berlioz alcanza cimas de noble y
original musicalidad; en otras (como en la danza de los silfos y el mi-
nueto de los duendes) se hace notar la masestria suya como instrumen-
tador. Los detractores de Berlioz tienen ésta por su obra mds lograda
pero (léase a Dannreuther) «no a la altura de los mds grandes maes-
tros».

El mismo Mauclair al hacer el parangén de este Fausfo con el de
Schumann tiene el de Berlioz por un «Fausto francés, extrafio al espi-
ritu goethiano». «La noble y poderosa leyenda draméitica de Berlioz —
afiade—admite elementos extrafios a la voluntad de Goethe, y expo-
ne, con una pasion roméntica, la ulterioridad de su obra».

BenjAmin OrRBON.—Dos danzas Asturianas.—La personalidad
artistica del autor de las DANZAS ASTURIANAS (ntim. 1 y ntim. 2)
que hoy damos|en primera audicién es bien conocida de nuestro pii-
blico como pianista eminente.

Orbén nacid en Avilés (Asturias), iniciando sus estudios en la Es-
cuela de Bellas Artes de Oviedo, continuindolos y terminédndolos bri-

llantemente en nuestro Conservatorio, donde obtuvo todos los premios-

por unanimidad. En sus primeros conciertos en Madrid merecié los
més calidos elogios de Cecilio Roda, Eduardo Muiiéz y Alejandro Saint-

Aubin, logrando colocarse muy pronto en primera linea entre los ar--

i et

lugar en 1882 bajo la direccién de Balakireff, fundador del grupo de
«Los Cinco». El autor tenia entonces diez y seis afios y era discipulo
de Rimsky-Korsakoff, a quien algunos atribuyeron la sinfonia estre-
nada, que dos afios después era dirigida por Liszt en Weimar. La se-
gunda sinfonfa es contemporanea de Stenka Razin, tan gustado por
nuestro publico, y se estrend en los «conciertos rusos», celebrados en
la Exposicién de Paris de 1889, extendiéndose desde entonces, con
gran rapidez, el nombre de Glazunoff, por Enropa y América. A par-
tir de este momento, Glazunoff fué sintiéndose cada vez méis atraido
por ideales cldsicos, siendo en la cuarta sinfonfa donde se muestra el
instante decisivo de sn evolucidn artistica. Se encuentra en esa sinfo-
nia influencia de Borodin, cuya bslleza melddica, tefiida de la melan-
colfa oriental.en caracteristica de su estilo, tal, por ejemplo, en el
magnifico tema cantado por el corno inglés, mientras que el 6beo can-
ta otra melodia del oeste ruso, al comenzar el Allegro moderato. En su
construccion y en el desarrollo de sus ideas teméticas, esta sinfonia
acusa perceptiblemente la influencia de Liszt. Atin cuando las sinfo-
nias posteriores de Glazunoff sefialen un progreso constante en su ar-
te, llegando en la octava y ultima a su m4ds alto grado de perfeceidn,
hay comentadores de su obra que sefialan en la Sinfonia en mi bemol
mayor uno de los momentos méas generosos de su inspiracién: fresca,
de amplio aliento, llena de vigor y juvenil generosidad.

RicArDo STrAUss.—Schlagobers (Chantilly).—(Ballet vienés.
Versién de orquesta.)

El 4 de Mayo de 1924, fecha en que cumplié el ilustre musico ale-
man sesenta afios, fué estrenado en el teatro Staatsoper, de Viena, su
Baile en dos actos, de su composicién, bajo el titulo de «Schlagobersa.
Hsta moderna partitura, que sigue, dentro del orden de las produccio-
nes escénicas del maestro, a «La mujer sin sombra», sefiala un nueveo
aspecto entre las diversas exploraciones estéticas emprendidas duran-
te la fecunda y prodigiosamente activa vida musical del artista. EL
asunto elegido por el compositor para el desarrollo escénico de su
obra, no puede ser mds sencillo ni de mds ingenuo ambiente. Una
accion iniciada en una lujosa confiteria del «Prater» vienés, maravi-
llosamente surtida de los més ricos y refinados productos de la repos-
teria, da lugar a una serie de danzas a solo y de conjunto, represen-
tando a la princesa Pralinée, a la princesa Flor de te, al ejército de
los mazapanes y demds deliciosas golosinas. Con éstas, y como obliga-
do complemento, por el haile desfilan el principe Café, el principe
Cacao y don Zuckero, en traje espafiol, por cierto, este tiltimo perso-
naje. Esta serie de intervenciones escénicas da lugar a muy animados
cuadros de moderna plastica, de refinado humorismo y notas de exético
colorido, que el compositor ha realizado musicalmente con aquella
maravillosa técnica orquestal de que tan soberbios ejemplos hallamos




WS

en sus obras sinfénicas y de escena. Esta version sinfénica. de la que
hoy se interpreta la parte correspondiente al acto primero, comprende
ocho danzas, elegidas y adaptadas para su ejecucién en el conecierto
por el mismo Strauss. Piginas todas ellas, de amplisima forma y tra-
bajada escritura, ofrecen las lineas, rasgos y estructura caracteristi-
cos de la inconfundible personalidad del maestro bavaro, hoy todavia,
¥ por fortuna, ¢n plenitud de actividades, no obstante lo avanzado de
su edad, circunstancia que no ha logrado rendir la prodigiosa vitali-
dad de tan noble temperamento.

SEGUNDO CONCIERTO

WaeNer.—Preludio de <Parsifal».—El preludio de Parsifal es
una de de las piginas mas admirables y perfectas de Wagner. Kstd
construido sobre tres de los temas més importantes y caracteristicos
que sirven de motivos conductores en el drama mistico.

Uu grave y misterioso matiz llena este preludio mistice y religioso
y solo hacia el final adquiere el tema que inicia el Preludio, al ser
ahora comentado, un aspecto dramético y doloroso, para terminar
volviendo al matiz grave, suave y mfistico.

Uno de los motivos de esta obra es un Amen gregoriano de un li-
bro de coro de 1a Catedral de Dresde.

WAcyEr.—El jardin encantado de Klingsor. - (Parsifal). -
Klingsor es un mago enemigo encarnizado del Santo Graal. Amfortas,
jefe de los caballeros de la Orden de Graal, no ha podido resistir a las
seducciones de Kundry, mujer salvaje y terrible, de soberana belleza:
en su desventura le ha sido arrebatada por Alingsor, la lanza que
atraveso el costado de Jesucristo y que los caballeros de la Orden ci-
tada guardan como preciada herencia y reliquia; Klingsor hiere con
la sagrada lanza a Amfortas.

Desde este momento el luto y la desolacién reinan en el castillo del
‘Graal: la herida de Amfortas no se cierra, y mientras la lanza se ha-
lle en poder del impio Klingsor los fieles se ven privados del consuelo
divino.

Llega Parsifal ante los caballeros, como acusado de haber dado
muerte a un cisne sagrado del territorio del Graal. Ven en él la ino-
cencia y un vago indicio de gue puede ser elegido del cielo para redi-
mirles del pecado de Amforias.

Entre las pruebas a que se ve sometido Parsifal, no es la menor pe-
netrar en el jardin de Klingsor, lleno de fragantes y bellas flores que
4 su paso se van convirtiendo en sirenas de espléndida hermosura. Par-
sifal resiste a la seduccidn, y, al fin, es declarado redentor y soberano
del Graal.

SR,

Esta escena tiltimamente relatada es la que se conoce por el nom-
bre de Jardin encantado de Klingsor, y formando parte de la épera
Parsifal, es una de sus més bellas paginas.

Rimsky Korsaxorr.—Cuento magioo.—El «Cuento magico» esté
basado en el prélogo que el gran poeta ruso Puschkin, puso a la épe-
ra de Glinka «Russlan y Ludmillas, obra consagrada en el repertorio
ruso.

El texto de Puschkin no es, como se indica, mas que un prélogo fan-

‘tastico destinado a ambientar su dépera. Ni ésta nila obra de Rimasky

comentan el texto del poema. No hacen sino tomar un aspecto pintores-
co, dejandose llevar libremente de su imaginacién.

El poema de Puschkin es aproximadamente como sigue:

«Al borde del mar hay una plazoleta en donde, atado a una cadena
de oro que pende de una vieja encina, estd un gato embrujado que de
dia y de noche da incesantes vueltas. Cuando va hacia la derecha can-
ta una cancidn; si va hacia la izquierda esuna historieta lo que cuenta.

«En aquel sitio se ven prodigios singulares, un sétiro que corre en
dos patas persiguiendo a una ndyade que canta entre la floresta en
cuya lejania huyen animales fantdsticos. Cabafias extravagantes con
patas de ave, sin puertas ni ventanas; espectros terrorificos que salen
nocturnamente del bosque y escuchan el murmullo de las olas, exten-
diéndose por la playa desierta... De repente surgen del mar treinta ca-
balleros precedidos por un guia extrafio. Uno de ellos, el m4s joven, ha-
ce prisionero a un gran monarca y desaparece entre las nubes, En una
prisién lejana la reina vierte sus ldgrimas amargas, no teniendo otra
compaiiia que la de un fiel lobo. Por los aires vueian las brujas mon-
tadas en manos de almirez, dirigiéndose al sitio en quejmurié el Rey
Kastechei, el avaro.

«Todo el espiritu fantdstico y caprichoso de Rusia estd en esos
cuentos. All4 fui yo a escuchar las historias del gatolembrujado, ata-
do con cadena de oro a la verde encina de los bordes del mar. Me dijo
muchas historias maravillosas. Me acunerdo de una dejellas. Os la quie.
ro contar...»

ScHUBERT. — Cuarta Sinfonia, en do menor.—De las nueve Sin-

fonias que escribié Schubert, la «cuarta» es una de las que con menos

frecuencia se ejecutan.

Fué escrita en el verano de 1816 y lleva el subtitulo de «tragica».
Se le ha reconocido influencia de Beethoven, puede que dejindose im-
presionar por la tonalidad de la obra. De todas formas, la Cuarta Sin-
fonia es considerada en general como netamente superior a las que la
preceden, singularmente por el estilo personal y la belleza real de su

.andunte.
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«Y una vez pasado el sibado, Maria Magdalena y Maria, ma-
dre de Santiago y Salomé, compraron perfumes para embalsa-

Asociacién de

Cultura Musical

MADRID

mar a Jesis. Y habiendo salido a la madrugada, llegaron cuando
el sol ya estaba en las alturas. Y decian entre ellas:

{Quién nos apartard la piedra de la entrada al sepulcro?

Y con gran sorpresa vieron separada la piedra, que era muy
grande Y entrando en el sepulcro se encontraron con un hom-
bre joven vestido con una tinica blanca, que les dijo: «No ten-
gais miedo. Venis a buscar a Jestis de Nazareth, que ha sido
crucificado. Ya resucitéos.

(Evangeho, segin San Marcos, capitulo X VTI)

+Y la alegre nuevs se extendid por todo el Universo y aque-
llos que lo odiaban huyeron ante él, desaparecieron como la
humareda. «Resurrexity cantan los coros de angeles en el Cie-
lo, al son de las trompetas de los Arcangeles, entre el ruido de
alas de los Serafines.

«Resurrexit» cantan los sacerdotes en los templos entre las
nubes de incienso, a la luz de los cirios ipnumerables y entre
la alepria de las campanas triunfantess.

{932 -1933 Concierto 20

Orquesta

O e T R R R T

Filarmoénica
de Madrid

Fl préximo concierto de
esta Asociacidon, se cele- Directori Miéstero DEREZ CASAS

brara a fines de Sep-

tiembre préximo. La

con el concurso del gran pianista

CLAUDIO ARRAU

fecha y el artista que
tomara parte se anun=-
ciaran oportunamente
[ A N N N I N N Y R N S R R R

a los sefiores socios, a

domicilio.

Lunes 5 de Junio de 1933

°
e
°
°
™
.
.
°
.
-
.
.
.
.
-
.
.
.
.
.
.
*
.
°
.
-
.
.
.
.
.
e
.
.
.
-
.
°
e
.
.
@
®
.
®
.
.
»
e
.
.
.
.
C
.
.
.
-
-
.
-
®
-
-
.
.
.
.-
-
-
.
®
-
-
-
-
-
e
°
-
e
.
.
°
.
.
.
.
®
.
.
e
.
.
.

00000000 eR 00NN e R e Ne e N eeN PR IR0 NesloriosodctecaseenooeooteseddesNesnostecoocseosssednsdne
N N R R R R RN ]

SO0 000N E 0N YEN DN UBTENSINEINEUNNEENEOEREERREERUDS

AL R AR PO R B R L L 0 R M IR R R K K K BECCCCA0NANNRAREN00NOsRIN0 0NN O0 P 000 BassRsssas N aoEansss




Iy Y Y R R N RN R R R 04 e85 80 EeNBs000000000000 0000 scestssttsstsatccnesOssTRRRRAS

producir un paisaje en un momento de calma y optimismo. La
«Pastoral de estio» dividese en dos episodios musicales: scbre

CONCIERTO 3567 DEESTAASOCIACION
A oA S:1 6530, DE LA TEARDE
EN EL TEATRO DE LA COMEDIA

imprecisos disefios arménicos de la cuerda, el 6boe cantala fra-
se inicial que luego repetiran los violines en comentario de li-
rismo El segundo episodio con leve matiz descriptivo—gi-
ra sobre un canto popular. En procedimiento fugado, lo van
repitiendo los diversos instrumentos orquestales, hasta que uni-
do a las tenues armonias de la cuerda del primer episodio,
desaparece lentamente. La flauta, en los tultimos compases de
la pagina musical, recuerda el canto popular con delicadeza de
expresion

PROGRAMA

Zarabanda y Danza - Debussy~Ravel

Sinfonia en do, nim. 41 (Jupiter)
Allegro vivace
Andante cantabile.
Menuetto.

Moito allegro.

Este es uno de los trabajos de adaptacién llevados a cabo
por Maurice Ravel. Estin admirablemente elegidas estas dos
obras de su maestro antecesor espiritual, ya que en su esencia
de arte contienen capacidad apropiada susceptible de poder
adquirir la forma sinfénica El autor de «La Valse» ha sacado
de esta transcripcién un partido ideal, aumentando el valor y
el interés de ambas composiciones

La «Zarabanda» es el segundo nimero de la «Suite» titulada
«Pour le piano» («Prélude, Sarabande et Toccata), estrenada en
la Société Nationale de Paris por R. Vifles el 9 de enero de
1902,

La «Danza» (1890) es anterior a la obra precedente y a las
otras dos de idéntico cardcter designadas como ssagrada» y
«profana» por su autor. Su original y conciso tema es enuncia-
do escuetamente por las trompas, pasa a los fagots y al «tuttis
de la orquesta, para por ultimo, tras una nostalgica idea meld-
dica, resurgir en el arpa y enlazar con el animado final de ex-
traordinaria brillantez y sonoridad.

B I I e T TR
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Conglerto op. 54, para piano y orquesta Schumann
Allegro affettuoso - Allegro molto.
Intermezzo - Andantino grazioso.
Allegro vivace.

Piano: CLAUDIO ARRAU

111

Pastoral de'estio, Poema sinfonico Honneger
Zarabanda y Danza Debussy
La Bran Pascua Rusa, op. 36 R. Kersakoff

Obertura sobre temas de la Iglesia Rusa

La gran Pascaa rusa. - Rimsky~Korsakoff
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«Que Dios aparezca y que se dispersen sus enemigos, que »

. : .

aquellos que lo odian desaparezcan ante su presencia, Que .
.

desaparezcan como el humo y que se fundan como la cera en el .
.

fuego, y que los pecadores perezcan todos ante el rostro de »
: .

z Dios». .
ry > . :r )

PIFANGO ««PEEY EL:> (Salmo LXVII, segin la traducién del Septante, adoptado .
2 .

por la Iglesia rusa). .
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Orqguesta Filarménica de Madrid

Constituye un motivo de satisfaccién para esta Junta direc-
tiva el poder ofrecer a sus asociados el concierto de hoy a
cargo de la magnifica agrupacién que, bajo la direccién del ilus-
tre Maestro Pérez Casas, tanto ha contribuido, desde su funda®
¢1on, a la cultura musical de nuestra patria.

En este sentido, es sobradamente conocida su lubor para que
precise una prolija enumeracion. Dia tras dia viene facilitando
el conocimiento y divulgacién de las obras capitales de la musi-
ca contemporinea, manteniendo asimismo vivo y constante el
interés por las grandes composiciones naestras y fundamenta-
les de la miisica sinfonica, razones por las cuales, tanto su di-
rector como los miembros que integran la Orquesta Filarmoéni-
ca, se hacen acreedores a las mas vivas simpatias de todos los

buenos amantes de la misica.
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Claudio Arrau

Al concierto de hoy presta su valiosa cooperacién el gran
pianista Claudio Arrau, considerado como uno de los mas gran-
des pianistas de la hora actual

Nacido en Chile ea 1903 y pensionado por su Gobierno,
Arrau perfecciono sus estudios en Berlin, donde dié sn primer
concierto con un éxito tan extraordinario que la critica lo pro-
clamé6 como el «Liszt redivivos,

En 1927 obtuvo el Premio Unico en el Concurso Internacio-
nal de pianistas celebrado en la exposicion de Muasica de
Ginebra.

Ha celebrado extensas «<tournées» de conciertos por casi
todo el mundo, bien como solista o en colaboracién con las
principales orquestas, habiendo actuado en nuestra Associacién

en diversas ocasiones.
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Sinfonia en do mayor. ~ Mozart

Esla dltima y la mis grandtosa creacién en la serie de genia-
les creaciones sinfénicas de Mozart. Su soberbia belleza, al ele-
varla a un nivel jamds alcanzado hasta entonces por las sinféni-
nicas de la época, le vali6 el sobrenombre de «Jupiter» con
que se la conoce. LLa «emisica pura» parece llegar en ella a su
mas elevada cumbre, siendo preciso, después, que el genio de
un Beethoven imprimiera una nueva direccién al arte musico,
para hacer posible la continuacién del género sinfénico.

En su célebre trilogia sinfonica de 1788, en la que la sinfonia
en «do mayor» ocupa el Giltimo lugar, Mozart parece ya presen-
tir al misico que habfa de heredar su genio y comunicarle los
matices mas expresivos del sentimiento; y como Beethoven lo
hizo al final dé su gloriosa carrera, dirige una mirada a la an-
tigua forma de fuga, con la que construye el ultimo tiempo de
su sinfonfa, despidiéndose asi de la musica instrumental.

Concierto op. 54. = fchumann

El Concierto de Schumann en la menor, op. 54, es uno de los
mis hermosos que se han compuesto para piano y orquesta y
figura con los «Estudios Sinfénicos», la «Fantasia» op. 17 y las

«Sonatas», entre las producciones pianisticas de mdis rango
dentro del ciclo roméantico.

El primer tiempo fué compuesto en 1841 y hasta 1845 no le
fueron anadidos el «Intermezzo» y el «Finale», publicindose en
Agosto de 1846.

Schumann, a modo de dedicatoria implicita, regalé la partitu-
ra origuinal a Ferndndo Hiller,

Es obra brillante, inspiradisima, de exquisita ponderacién y
fusién entre el Piano y la Orquesta y de grandes dificultades
especialmente para el Piano en el dltimo tiempo.

Pastoral de estio. = Honneger

Honneger, de nacionalidad suiza, pertenece al ultimo grupo
de avance formado por los jovenes compositores franceses. Sin
embargo, la pigina musical titulada «Pastoral de estio» es una
breve impresion construida con un equilibrio de forma apaci-
ble. Es un comentario lirico a la sensacién subjetiva que puede

'
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SECRETARIA

JESUS DEL VALLE, 7. Madrid Jnie 38999 - -
MADRID

——

Manuel Clauselles

-~ Barcelona

MiyoS i -mi o

La ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID, por su condicioén de Or-
questa subvencionada por el Estado, necesita realizar una labor
muy intensa de conciertos en Madrid, que justifique dicha sub-
vencion.

Ello nos obliga a la ampliacidén de las séries de conciertos
gue ya venimos celebrando en los meses de febrero y siguientes,
teniendo necesidad de realizar otras en los meses de octubre,
noviembr# parte de diciembre; sin esta intensidad de trabajo,
ni alcanzariamos el namero de conciertos indispensables, ni po-
driamos dar a co ﬂﬁr las suficientes obras nuevas que el publico

vAlgrcritica exigen@fa endriamos margen para continuar nuestra
tradicional norma de dar ﬁzspooer las obras de autores espafioles.

Naturalmente hemos pensa@®_gue las Filarménicas, Cultura-
les y demas entidades que&3§§poner2%%%cediendo conciertos a esta

ORQUESTA, podrian tener di?ﬁgﬁiﬁgdes éﬂigggl o de fechas, si no
se les comunicaba con suficiente antelacfﬁﬂg estro propésito
de trasladar los conciertos de tournée a los mgzeS" enero, fe-
brero y aun parte de marzo; y a este fin responde es %barta, asi
como al de exponer unas consideraciones que pueden justificar
nuestra necesidad.

Entendemos que los meses de enero y febrero son muy a pro-
pésito para nuestra tournee, porque siendo necesaria, como ya he-
mos dicho, la labor de otofio en Madrid, es asi mismo util a las
entidades de provincias, pues ademas de que no suele ser muy tem-
prano el comienzo de su curso de conciertos, les permitiria con-
feccionar sus programas con la base de las obras clasicas y mo-
dernas consagradas y aquellas nuevas que hubieran obtenido el
aplauso del publico y la critica, todas ellas incluidas en nues-
tros programas de otofio concienzudamente preparados.




Permitiria a las Sociedades prescindir de la cuota de en-
trada en los primeros meses del curso y en todo caso establecer-
las en primero de afio por el importe de los meses en que los re-
misos no hubieran acudido.

Estimamos que no hay inconveniente para celebrar la tour-
nee en esta época (enero-febrero), va que el interés de los con-
ciertos napuedenudepender de las fechas en que se celebren, siné
de su importancia y calidad artistica. Después de una larga se-
rie de conciertos pueden mas facilmente confeccionarse progra-
mas con esta importancia .y esta calidad, teniendo en cuenta 1la
cantidad de obras interpretadas, el maximo acoplamiento de 1la
ORQUESTA .y _1a_aceptacién que el publico haya dispensado a las
novedzades.

Los permisos de nuestros profesores que pertenecen a enti-
dades oficiales (Banda Republicana, Municipal, etc.) se obtienen
sin dificultad en los meses que proponemos, evitandonos la uti-
lizacioén de suplentes, que aunque son excelentes profesores, no
pueden dar el rendimiento artistico que los propietarios.

No es prudente realizar nuestra excursioén en primavera,
pues es la época en que la celebra la Orquesta Sinfénica y no
entra en nuestiro propésito buscar dificultades (que lo serian
para nosotros mismos) con una coincidencia de fechas.

Por todo ello nos atrevemos a rogar a Vds. acepten con la
mayor benevolencia nuestra propuesta, regindocles,; asi mismo., nos
den cuenta de la parte del calendario musical que afecte a esta
Orquesta Filarménica, para que en breve plazo, ya mas concreta-
mente, ir fijando las posibilidades de fechas, numero de con-
cxertos, etc. . etec.

Hemos decidido, también, que la ORQUESTA de tournée sea en
numero igual a la Orquesta Sinfénica; y en consecuencia podremos
rebajar el cachet a lo estrictamente preciso para cubrir gastos.

En espera de sus gratas 6rdenes y rogandole una vez mas una
pronta contestacién, se reitera de Vd. afmo. y S. S.

s See Iy
El Secretario,

chu 0to ‘;./jzé.:” ;i.nf//'/'fzft'




S ([eatro-Circo de “Price B

MADRID

3

L3
@
L]

PRIMER CONCIERTO
POPULAR DE ABONO

O.rquesta

Filarmdénica

de Madrid

L8 Temporada XIX £ ' Concierto 646

DIRECTOR: MAIE?S'I{']I:QO “ .—l.p IE RE.Z CA SAS

Imprenta de Torerfas
Bravo Murillo, 30

N =

O S A i

Viernes, 21 de Abril de 1933. A las 6,30 de 1a tarde. [



PROGRAMA

I
La Gruta de Fingal (obertura) .

Aria de la Suite en Re . .

(Para instrumentos deé arco).

Tristén e Iseo. Preludio y muerte de

Bico v 0 o i e g

I

Mendelsshon.

¢J. \S..Bach.

‘R. Wagner.

Quinta Sinfonia en Do menor, op. 67 . Beethoven.

1. Allegro con brio.
II. Andante con motto.
I11. Allegro-Allegro maestoso-Presto.

Sinfonia Sevillana .

. 1. Panorama.

Il. Por el rio Guadalguivir.

III. - Fiesta en San Juan de Aznalfarache.

La Revolfosa. (Preludio). .

¢J. Turina.

‘R. Chapi.

J. S. Bach.

Arcia de Ia Suite en Re.

Pertenece a la Suite niimero 3 de las llamadas de Céihen. Lo que no es tan cono-
cido es que la interpretacién de esa obra se hace seglin el arreglo hecho en 1838 por
Mendelsshon. En este arreglo el <Arias se toca, l6gicamente, en su totalidad de «<re»
y con el mayor respeto de la partitara. Sin embarho, desde que el violinista Vilhelmj
se le ocurri6 transportarla al fono de «do:, 0na novena mas baja, para ejecutarla en
el bordén del violin, se ha hecho uso corriente tocarla de esa manera. El empleo de
la sordina y el de los pizzicatos de los bajos no es tampoco de la invencion de Bach.

R. Wagner.

Preludio de Tristan e Iseo y muerte de Isco.

Nada expresara mejor Ia belleza inmensa de esta pdgina wagneriana qoe estas li-
neas de D’Anunzio en su «Trionfo della mortes: <En la sombra y enel silencio del espa-
cio recogido; en la sombra y en el silencio estético de todas las almas, del fondo de la
orquesfa invisible emergfa un suspiro, se exhalaba un gemido, una voz somisa decfa
el primer doliente clamor del deseo en [a soledad, la primera angustia confusa en e]
presentimiento del suplicio fatoro. Y aquel suspiro y aquel gemido y aqunella voz se
elebavan desde el indefinido sofrimiento a la acritud de an grifo impetuoso, diciendo
el orgullo de nn sueiio, el ansia de una aspiracion sobrehumana, la voluntad ferrible
e implacable de poseer. Con una delirante furia, con un incendio que de improviso
surge, de un abismo ignorado, el deseo se agitaba, se dilataba, llameaba siempre més
alto, siempre més alto, alimentado de la més pura esencia de una doble vida... Y en
la sombra y en el silencio del espacio recogido, en la sombra y en el silencio exfre-
mecido de todas las almas, un gemido morfa, una voz exfenuada decfa la tristeza de
la eterna soledad, la aspiracién hacia la eterna noche, hacia el divino original olvido...»

Beethoven.

Quinta Sinfonia en Do menoxr.

Esta maravillosa obra, en la que su autor trabajé mas ilnsionadamente, estd dedi-
cada al Principe de Lobkovrifch y al Conde de Rasoumotrg. Comenzéla el afio 1800
a juzgar por una infinidad de apuntzs y motivos que se enconfraron en sus coadernos,
y fué interrumpida para terminar otros trabajos, hasta que reanudada en 1804 y 1805,




cuando la sordera iba abismdndole cada vez més en las sombrias regiones de la de-
sesperacion, qonedé conclnida dos afnos después.

El primer tiempo (allegro con brio) pinta el estado de un espiritn contirbado por
la desesperanza. ;Qué decir del andante, de esta soberbia pédgina de una elegancia,
de una emocion, de una langidez y nna ternura sin igual en los anales de la miisica?

El allegro (tercer tiempo), comienza sombrfo, tenebrosamente; tres notas repeti-
das que evocan el tema fundamental del primer tiempo, idea dominante de la sinfo-
nfa. Todo en esta parte—dice Berlioz—es misterios6 y sombrfo.

Acerca del Allegro final, friunfal, gozoso y enérgico, especie de aurora radiante
después de las melancélicas penumbras anteriores. Refiere Schaman que on nifio, al
oirla, se refugio en sus brazos gritando: Tengo miedo!

J. Tarina.

Sinfonia sevillana.

La palabra «sinfonfa» tiene en esta obra un sentido literario. La «<Sinfonfa sevilla-
na» es, pues, 0n poema, algo asf como el palpitar de la cindad andaluza. Es el marco
y el ambiente en el cnal se inicia un idilio que se exalfaréd libremente, sin ningtin géne-
ro de obstéculos.

El primer tiempo—,<Panorama» —describe uinicamente el ambienfe en el que se
moverén las figuras. El personaje femenino aparece fogazmente, representado por on
«schotis» madrilefio.

En el segando tiempo se inicia el idilio a bordo de nn vapcrcito de los que surcan
el rfo Guadalquivir; al didlogo amoroso se unen las coplas de los marineros y hasta
el ramor de una fiesta en la orilla que, a causa de la velocidad del barco, hace efectos
de gue se acerca, pasa y se aleja...

En una ventana, a la orilla del rfo, en San Juan de Aznalfarache, tiene Iugar nna
fiesta andaluza; alternando con los ritmos del zapateado y del garrotin, el idilio se
exalfa, toma grandes proporcianes el <schotis», se amplifica y acaba en un himno
de amor.

Chapi.
La Revoltosa.-(Preludio).

Una de las obras maestras del <sainete lirico» espafiol, verdadera joya del «géne-
ro chico»—modelo de forma teatral lirica al que es dificil encontrar semejanza—es
<La Revoltosa», en cuyo prelodio se condensan y entremezclan con factura inimitable-
menfe graciosa y &gil los principales mofivos musicales de la obra en 16s que el maes-
tro Chapf retrata, de modo insaperable, el cardcter del bajo pueblo madrilefio, tan no-
ble, tan apasionado, tan sentimental, tan zumbén y tan lleno de bondad y sencillez.
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PROGRAMA

Lohengrin. (Preludio) .
Sigfredo. (Idilio) .

Los murmullos de la selva.

II

Segunda Sinfonia, en Re mayor, op. 36 .

I. Adagio molto-Allegro con brio.
II. Larghetto.
III. Scherzo-Allegro.
IV. Allegro molto.

Mtsica sinfonica .
I. Allegro.

II. Grave.
III. Allegro moderato.
IV. Allegro.
V. Lento.
VI. Maestoso.
VII. Grave.
VIII. Allegro.

(Se ejecuta sin interrupcion).

La Valse. Poema coreografico.

FEl préximo viernes, 26 de mayo, sexto
y tltimo concierto popular de abono.

‘R. Wagner.
R. Wagner.
‘R. Wagner.

Beethoven.

S. Bacarise.

M. Ravel.

Wagner.
Idilio de ““Sigfcedo”

Este suave y encantador poema en el que lexpresa Wagner la paz y reposo que
su espiritu encontro al fin de su retiro de Triebschen, fué compuesto en 1871 con
ocasion de una fiesta intima celebrada para conmemorar el nacimiento de su hijo
Siglredo. Dos temas de la épera, los conocidos con los nombres de «la paz» y «Sig-
fredo, tesoro del mundoy, se enlazan con una noble y serena melodia a la que sigue
un viejo canto de cuna alemén tiernamente expresivo. La obra est4 escrita para pe-
quena orquesta: cuerda, una flauta, un oboe, dos clarinetes, un fagot, dos trom-
pas y trompeta.

Los murmullos de 1a selva.

En esta obra del inmenso libro wagneriano, la belleza, intrinsecamente musical,
se une a la expresion del sentimiento lleno intensamente del perfume de la natura-
leza, en una confluencia tan admirable, que da a esla pagina un valor eterno.

Ludwis van Beethoven.

Segunda Sinfonia en Re mayor.

La «Sinfonia en «re» es la revelacion de un nuevo Beethoven, de un artista que
se sustrae, en gran parte, a las influencias de sus maestros y se lanza a la carrera en
alas de su propia personalidad. La introduccion, pagina radiante de luz y de lujo
orquestal, lo demuestra patentemente y sefiala un compositor en plena posesion de
su genio. Ese prefacio en forma de «adagio es magnifico y de una grandilocuencia
ejemplat.

El primer «allegro» es de una genialidad potente y de una espontaneidad asom-
brosa, revelandose en su parte tematica o central un desarrollo que sin rebasar los
limites de la proporcion ofrece una riqueza inagotable en el campo técnico. Repeti-
da la primera parte de este «allegro» y conducida la armonia a la ténica concluye
con felicidad este hermoso cuadro.

En cuanto al darghetto», en «la mayory, es palida toda descripcion que de él se
haga y débil todo elogio. Como forma es lo perfecto, y asi opina Katsner en su
«Cous d’instrumentationy»; como esencia es la propia magia, habiendo dicho Lenz en
su obra «Beethoven et ses trois stilesy que es el jardin de Armida transportado a la




orquesta. Nada mas cierto; el dlarghetto» de esta sinfonia tiene una seduccion que
fascina, una vida qtie lleva a otro mundo, una fuerza de embeleso que produce el
¢éxtasis y empuja el almia a la region de la felicidad inextinguible. En él esti Beetho-
ven con todo.su misticismo, con toda la vaguedad de su espiritu soiador. Poético de
ideas, es enorme en dimensiones, pero de una proporcion realmente atica.

El «eminuetto» es desarrollado vivo y raudo como el céfiro y constituye con su
«trion un «scherzo» de gran belleza y caracter, y el «allegro» final, en el que se ve la
idea con algo de sabor de Mozart y el desarrollo tan rico y exuberante como cum-
ple a‘un Beethoven, es un cuadro fulgente, y prolijo fuera enumerar todos los mati-
ces (que presenta en su largo recorrido. En esta sinfonia, testimonio claro del genio
de su autor, todo es luz, claridad, expansion y juventud.

Salvador Bacarisse

Misica Sinfénica.

Al escribir esta obra, su autor no se ha propuesto ningun problema de composi-
cion. La forma de «Ronddy que adopta en su conjunto, solo tiene por objeto, unir los
diferentes elementos de que consta, de los que el primero viene a ser un «a modoide
refrany—construidos cada uno independientemente de los otros. Todos ellos son
muy breves, repitiéndose el primer tiempo, «Allegro», en cuarto y ultimo lugar, y el
segundo, «Graver, (en una tonalidad diferente) antes de la ultima presentacion del
tiempo inicial, intérrumpida bruscamente por una brevisima «Coda» que finaliza
la obra.

Maurice Ravel
IL.a Valse.

Fué publicada por el editor Durand en 1920. Maurice Ravel no tiene, en esta obra,
la mas ligera intencion de pintar un cuadro de costumbres o de trazar una de esas
llamadas «evolucion sinfonicas», en las que ciertos temas caracteristicos desfilan so-
metidos a unas inflexiones motivadas por el estado de su autor.

El pensamiento de Ravel es mas complejo y parece sometido—caso frecuente en-
tre musicos contempordneos—a algo como una doble perspectiva.” Esto ‘es, Ravel
imagina una especie de escenario—descrito al frente de la partitura—que es, a su vez,
lo que produce en el Ahimo del compositor el estimulo necesario para la creacion
musical.

He aqui el «escenarion que Ravel ha indicado al comienzo de su partitura:

«Torbellinos de nubes dejan ver, aclarandose momentineamente, las parejas
que bailan el vals.

Las nubes se disipan poco a poco: comienza a poder verse una sala inmensa ani-
mada por la danzante multitud.

Progresivamente se ilumina la escena.

La luz de las cristalinas aranas,resplandece de sibdito.

Salon de corte imperial hacia 1855.
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PROGRAMA

Egmont (Obertura) . . Beethoven.

Sinfonia Inacabada, en Si menor . . Schubert
I. Allegro moderato.

II. Andante con moto.

Il
La Nocbebueﬁa del Diablo.. . . -. . Oscar Espls.

Cantata escénica sobre una leyenda po-
pular infantil. (Versién de Concierto).

Escena primera: (Villancicos y aparicion del Diablo).
Andante misterioso. Allegro scherzando.

Escena segunda: (Fl sngel y los pastores).

Andante religioso e tempo pastorale. (Canciones de Rafael Alberti).

Escena tercera: (El diablo y la vieja).,
Tempo de Schotis-scherzo.

Fscena cuarta: (En el portal de Belén).
Allegro non molrto.

Soprano: ROSITA HERMOSILLA.

ITI
Una noche en «El Monte Pelado» . . Mussorssky.

(Fantasia sinfénica).

En las estepas del Asia central . Borodin.

{Boceto sinfénico).

Capricho espafiol . ] R. Korsakoft.

Alborada.
Variaciones.

Alborada.

Escena y canto gitano.
Fandango asturiano.

Oscar Espla.
La Nochebuena del Diablo.

Esta concebida la obra a modo. de cantata, pero representandose la accion (que se narra
en los cantos ue preceden a cada escena. En la version de concierto quedan suprimidas las
narraciones, asi como los coros y los cantos del diablo, y solo, en el segundo tie mpo; Una voz
c: lnhl las palabras del Angel « los pastores y las tonadas de éstos camino de Belén.
.a obra esta inspirada en el sentido de dos canciones oidas por el autor en los pueblos de
La .\I;n'in:i alicantina.

He aqui el asunto compuesto por, Oscar Espla;

Escena primera; Nochebuena en la paz de una masia levantina. Unos nifios juegan con
las figurillas de barro de su belén entre las cuales aparece tres veces un diablillo de mazapan.
A la tercer aparicion los ninos le cantaban burlenamente:

«Tres crucecitas pongo aqui
que salga el diablo detras de mi.»

Aparece el diablo en persona asustando a los nifios con su realidad. Pero Lucifer les di-
vierte en su bosque de hogueras infernales con infinitas visiones prodigiosas. A cambio de
tanta maravilla el diablo pide ver un belén que no ha visto nunca. Todas las almas en
pena han huido esa noche dejandole solo en elfinfierno vy se aburria. Quiere ver un naci-
miento con montanas de carton y rios de papel de plata. Se lo prometen los rapaces y el dia-
blo, contento, desaparece por la chimenea.

Escena segunda.—En medio de una noche inmensa el diablo éscucha con espanto musi-
cas solemnes v liernas canecibnes pastoriles. Brilla en el ciclo una gran estrella.

PRIMERA;ESTROFEA
(lejana) Yoz del Angel.
«Alheli, ]":n’n"«‘% atheli, (Venid,
que nacer dalia del alba vo le vi» antes que llore jazmin!
jCorred, jCorred,
antes que la dalia duerma clavel! antes que ria mirabell»

SEGUNDA ESTROFA
(mas cercana) Voz de pastores,
«L.a nieve, si, la nieve va quiero besar yo,
cantando a sus corderos: l.uz, Amor! Que en Belén, si, la, la, 1a, la,
A Belén, que la flor SONrio.n
abierta ya,
ESTROFEA
Que si la noche es fria, No llores Rey, ta, tu,
no llore, Senor José; Nino Dios; Nino Jests
Virgen Maria, No llores, no
no llore, ria. que te traigo panales
Que traigo yo panales ey chiquitito, yo, yo.
al Rey de los rosales.
Escena tercera.—Dice el estribillo de Ia cancion levantina:
«El diablo ve rostit:
y de paso veu Madrity.

El diablo de paso va a Madrid y baila un schotis con una vieja endemoniada.

Escena cuarta.—Canticos y danzas, corros de ninos, en el portal de Belén. Cuentos Y con-
sejas. Baile.

Escena quinta.—(No figura en la version de concierto)

El diablo llama con un grito estrindente a todas las almas pec ‘1(101 as. Ya'es la hora, Quedfl
el Belén desierto en un instante. Solo se ha salvado una figurita de barro. Esta cscondida de-




tras de la cueva. Los nifos la recojen. Es un gallito que sintiéndose al abrigo de las manitag
infantiles, canta un kikiriki al amanecer.

Moussorgsky.
Una noche en el Monte Pelado.

Modest [P. Moussorgsky, nacido en Karew, el ano 1835 y muerto en Peirogrado en 1881,
fué uno de los «Cinco» que, agrupados por Balakireff, habia de llevar a completa realizacion
el pensamiento de Glinka respecto a crear una musica autéctona e idiomatica de los rusos
enriqueciendo el lenguaje artistico al contacto de los cantos populares. Fué el mas desorde.
nado del grupo y el de técnica mas incompleta; pero sin duda el mas genial. Su obra maes-
tra es la opera «Boris Bodunoff», y entre las mas importantes producciones sinfonicas que
compuso sobresalen, por su plenitud de color v movimiento, la fantasia titulada «Una noche
en el Monte Pelado», que se interpreta en el concierto de hoy, cuadro de clara forma orques-
tal y descriptivo de consejas populares, en el que los espiritus tenebrosos, presididos por el
dios negro, Tchernobog, danzan en desenfrenado aquelarre, hasta que el toque de alba de
proxima iglesia aldeana dispersa a los fantasticos seres de la noche.

A. Borodin.

En las estepas del Asia central.

Este es uno de los mas célebres poemas sinfonicos y uno de los mas perfeetos modelos de
la musica llamada de programa.

He aqui la nota que figura en el encabezado de la deliciosa partitura de Borodin.

«En el silencio de «Las estepas del Asia central» resuena la apacible cancion rusa, y poco
después se oyen los melancolicos cantos de Oriente.. Una caravana escoltada por soldados
rusos atraviesa el arenoso’ desierto. LLos cantos de los rusos v de los indigenas se confunden
enfuna misma armonia, y poco a poco acaban de perderse a lo lejos.»

Rimsky Korsakoff.

Capricho espafol.

Estrenado en el invierno del mismo ano en que fué compesto, por la Sociedad de Con-
ciertos sinfénicos rusos, su éxito fué tan grande, que desde el primer ensayo (segin cuenta
Rimsky en sus Memorias), y apenas termin6 la primera parte, la Orquesta comenzo6 a aplau-
dir, y en su estreno tuvo que ser repetido a pesar de su longitud.

«lLos temas espanoles en que se basa—dice Rimsky—me han provisto de una rica materia
para diversos efectos orquestales.

La sucesion de los timbres, la eleccion acertada de los dibujos melddicos y de arabescos
ornamentales, ete., constituyen el «fondo» mismo del trozo y no un complemento de adorno,
es decir, su orquestacionn.

El «Capricho espaniol» se compone de cinco numeros que se ejecutan sin interrupeion.
Es el primero una corta calboraday asturiana, al que sigiuen unas «variaciones» sobre un tema
de caracter analogo. Vuelve después, nuevamente, la «alboraday, esta vez con el tema en los
instrumentos de madera. La «escena y canto gitano» posterior, en la que abundan los «solos»
instrumentales, es de una rica y original fantasia. Un «fandango asturiano», v de nuevo el
tema de la primera «alboraday; teyminan la obra.
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PROGRAMA

I

Octava Sinfonia. En Fa mayor, op. 93. Beethoven.

1. Allegro vivace e con brio.
II. Allegretto scherzando.

Tempo de Menuetto.
IV. Allegro vivace.

Freischiitz. (Obertura) -

Los Preludios. Poema sinfonico .

ITI

Sinfonia Patética, op. 74. . . . T schaikowsky.

I. Adagio-Allegro non troppo.

II. Allegro con grazia.
Allegro molto vivace.

IV. Final-Adagio lamentoso.

Fl préximo viernes, 19 de mayo,
quinto concierto popular de abone.

Dr. Heinz Unger.

El maestro Doctor Enrique Unger, nacio en Berlin en 1895, v en esta poblacion
hizo todos sus estudios musicales. Su voeacion por la musica le obligé a separarse
de la tradicion familiar, ya que su padre es un afamado abogado de Berlin y en sus
[amiliares han destacado notables jurisconsultos.

La presentacion como Director de orquesta, y sus primeros conciertos, tuvieron
lugar en Berlin el afo 1919, dirigiendo la famosa Orquesta Filarmonica de Berlin,
en los cuales obtuvo un gran éxito, especialmente al incluir en sus programas de
una manera continuada las obras de Gustavo Mahler, éxito que culmino en 1923 al
dirigir la.8." Sinfonia de este autor, llamada «Sinfonie der Tausend».

En 1920 fué nombrado director del «Berliner Caecilienchory, coro mixto de gran
popularidad en Berlin, con el que celebro series de conciertos, en cuyos programas
figuraron todas las mas importantes obras para coro.

En 1923 asumié la direccion musical de la «Sociedad de los Amigos de la muisi-
ca, de Berliny, antigua Sociedad musical fundada en 1907, celebrando entonces una
gran serie de coneciertos en la sala « Philharmenie» con la Orquesta Filarmonica de
Berlin, que obtuve el doble éxito, de un nutridisimo abono v de una gran resonan-
cia artistica.

Alternando con esta constante labor de Berlin, ha realizado excursiones de con-
ciertos por todas las grandes ciudades de su pais natal y del extranjero; y entre es-
tas ultimas, como las mas importantes, Oslo, Estokolmo, Viena, Praga, Moscou,
Leningrado, Cherkow, etc.

Encontrandose en Madrid el ilustre Dr. Heinz Unger v habiendo manifestado
con gran interés su deseo de dirigir uno, de los conciertos de la serie que actual-
mente celebra, en Price, LA ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID, el maestro
Pérez Casas ha cedido galantemente su batuta, como en otras ocasiones, a dicho
maestro.

La ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID se complace en presentar al pu-
blico madrileno a tan ilustre artista.

Liszt.
Los Preludios.

Los «Poemas sinfonicos$ de Liszt—dice un conocido eseritor—a pesar del ro-
manticismo de sus titulos, del espiritu que los inspira y de su peculiar acento ex-
presivo, estan arraigados profunda y fuertemente en la tradicion clasica. El «pro-
graman, (ue tanto desasosiego causa entre algunos pretendidos conservadores, no
traba en él la libertad de la forma, ni es otra cosa que un elemento lirico que no
hace mas que determinar el plan y el caracter general de la obra.




LLos «Preludios» se desarrollan bajo forma de «variacionesy», cuyo caracter oscila
entre la ternura y la violencia, el placido ambiente campesino y el belicoso herois-
mo. Concebido este poema en 1845 en Marsella, no fué terminado hasta 1850, en

Weimar. Su inspiracion se basa en el poema del mismo titulo incluido en las «Me-

ditaciones poéticas» de Lamarline, y parece fundarse en pasajes como los siguientes:
«Lira, espiritu caprichoso que dictas a mi genio, preludia segun tu fantasia; haz-
a musica interior, la armonia inefable que oigo resonar en los aires como

Panie el Toct
1€]ano '1‘.‘ 105 CONncClertos celest

nlLas cuerdas vibran al impuls6 de una brisa suave; el poeta contempla de nue-
vo los mas dulces momentos de su existencia; ambiente dé paz amorosa, de apaci-
bles recuerdos...

»A lo lejos se escucha un sordo murmullo; un soplo impetuoso agita la atim dsfe-
ra; las ondas del mar se estremecen.como si pasase, rasandolas, el fuerte vuelo del
dguila. El poeta se siente impulsado por la tempestad entre las olas de un mar sin
orillas. Jadeante, rendido de fatiga, despierta de su pesadilla. Sonidos belicosos
llegan a sus oidos...

»La trompeta ha dado la senal de alarma. La llanura retiembla al paso de los
escuadrones: la batalla se desencadena con furia inusitada... Después, el silencio,
un silencio mortal; una paz profunda. Alborean los primeros resplandores de un
dia nuevo...

»En la lira del poeta canta una melodia nueva. Un ambiente bueodlico, un canto
consolador; la flauta del pastor parece sonar a lo lejos. Un céfiro suave como el ala
de un pajaro acaricia las cuerdas de la lira. La llanura que antes temblaba al estré-
pito de la batalla, ahora florece con una vegetacion nueva. A los gritos de guerra,

anficos apacibles del labrador. Los perfumes de una nueva primavera




