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El primer episodi contrasta amb l'introduccié per la minva de sono-

ritat i la fluidesa del motlu compost amb valors iguals :-

El segon episodi es distingeix per la repeticié en treset de cada nota

melodica; els tresets circulen per tots els instruments :

El tercer episodi, intitolat per Schuman Quas: Trzo, augmenta L mteres
musical. Els instruments dialoguen amb vivacitat :

Els episodis primer (xv1) i segon (xvi1) es reprodueixen en tons diferents:
do major i la menor, respectivament, i eI tercer reapareix amb alguna
modificacié melodica
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Repres per ultima vegada el ritme primer, el moviment acaba amb un
desenrotllament terminal que no abandona un moment el mateix ritme,
la figuracié caracteristica del qual és una ardida ondulacié descendent i
ascendent :
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MAURICE RAVEL

Copsar la silueta essencial d’'una personalitat vivent en una definicié
precisa i cenyida, és una empresa tan ardua com sovint decebuda. Una
realitat d’aquest ordre €és sempre una cosa tan rica, hom seria gairebé
gosat de dir: tan excessiva, tan contradictoria, adhuc, que desborda el
marc de la nostra operacié a cada pas, — una cosa tan subtil, altrament,
i tan fugitiva, que a cada terme que anem posant per circundar-la, ella
sembla que s’esveri un poc més, i en cloure 'anella; tenim la sensacié
bastant clara que s’ens ha fet escapola, a desgrat de tot. Es realment
desarmant la dificultat que presenta a una critica no impresionista i a la
capacitat traductora del llenguatge literari, un art tan especific, tan clos
en ell mateix, d'una significaci6 tan exclusivament musical com és l'art
de Maurice Ravel. Perd aquesta dificultat és feta insuperable per la
especial posicié indecisa, incessantment modificada encara, que adopta




en una visié de conjunt dins la misica francesa actual. Les corrents anti-
impresionistes que s’han declarat a Franca a I'endema de la guerra, fan
un dinamic contrapunt amb els moviments anteriors que encara perduren,
I'allure i 'exacta direccié dels quals es fan d’impossible precisar en ells
mateixos, si I’observador no té una situacié immovil o termes absoluts
de referencia. Es una opinié molt justa, en certa manera, la de Georges
Auric, confessant-se incapag de fer justicia a Maurice Ravel; i no sola-
ment subjectivament, per tal com |’anti-impresionisme ha pres a Franga
un aire de reaccié directa, gairebé de combat personal contra Ravel,
sin6é adhuc des d'un punt de vista objectiu, per tal com dins I'enterboli-
ment de la disputa i de 'exegesi, i a través del subtil entrellat de la cro-
nologia i de les influéncies, no s’ha fet prou llum encara sobre la posicié
exacta de Ravel dins el mateix impresionisme.

Tanmateix, una cosa és ja segura, i és la valor tipica i original inne-
gable de I'obra i de I'estética raveliana dins el moviment musical modern.
Pero heus-aqui una altra cosa que no sembla pas menys certa, i és que a
desgrat de totes les fineses dialéctiques dels ravelistes incondicionals, la
fesomia actual de I'obra de Ravel apar inconcebible sense un precedent:
Debussy. Els exegetes del misic de Ciboure han estat, tal vegada, un
poc massa diligents en volguer suprimir aquest fet.

Perqué: és que avui és possible d’imaginar cap de les noves valors
musicals de les que compten, sense la preséncia absolutament trans-
formadora de Debussy? — admetent adhuc que es compti fins al dia,
fins als resultats diametralment oposats d’un Pierrof Lunaire, posat
per cas.

L'autor de Pelléas és una cosa tan fondamental per tot el sentit de la
nova misica, que amb Sigmund Pisling, una de les més relevants figures
de la jove critica expressionista a Alemanya, hom pot ben dir que «si
Debussy no existis caldria inventar-lo». Si aquesta constatacié afirma la
grandesa i laincomparable trascendéncia de I'obra de Debussy, ningt pen-
sara, naturalment, que estigui feta per disminuir intrinsecament cap de
les valors post-debussystes. Perd esvaeix un equivoc: el de la doble pa-
ternitat del nou esperit.

tar 'amor a Clara; perd aqui tots els instruments canten amb una llei de
contrapunt poetic :
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- Segueix una frase que apar una interrogacié damunt un ritme caracte-
ristic de 'autor : corxea amb punt i semicorxea :
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L’anhel és satisfet amb una represa més apassionada de la melodia (x11),
revestida d’un ropatge més aturmentat de figuracions de lliure contrapunt.

Noves interrogacions (xii) i nova aparicié de la melodia (xu), que
arriba inspiradament a sa conclusié.

Una frase final és una transformacié de I'element interrogant (xu1) que
es declara plenament satisfet :

XW

La musica es va esvaint en un ambient de poesia placida i afectuosa.

FINAL: ALLEGRO MOLTO VIVACE

El caprici repren sa sobirania. L’estructura del final és tallada per
fragments i li déna 'aspecte d'un segon scherzo amb variants infermezzi.

La manca de cohesi6 constructiva és compensada per la vivacitat del
conjunt i per les fulguracions inesperades dels detalls.

Un tema de ritmica nerviositat inicia el moviment i es presenta sense

‘modificacié després de cada episodi :
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La segona part és de ritme uniformat i ofereix un conjunt més com-
pacte, basat en una transformacié del primer motiu :

Una altra seccié del Scherzo és constituida per un nou motiu, de pro-
cedir ardit, que es presenta superposant-se en els quatre instruments :

Amb un marcat canvi de moviment — Un poco Adagio — el motiu
primer es constitueix en melodia i canta amb sentiment, essent influits
tots els instruments per I'ambient melodic. Diria’s un delicadissim Sici-

liano : i G
FER s SRR o~ e :
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Fineix el temps amb un Tempo risolulo que troba sa fibra en els
valents intérvals atacats pel primer violi :

2 S

i segueix fogés amb el dibuix desbordant del segon violi, secundat per
la viola :

ADAGIO MOLTO

La melodla expressiva que s’eleva del bell concert instrumental per-

-

tany al més pur art schumannia. Es la melodia del lied consagrat a can-
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Amb Debussy es transforma substancialment el mateix concepte de la
musica, la base s'altera radicalment, gairebé diriem que es fa masica des
d'un altre centre psicologic estant. Dintre d’aquesta nova concepcio,
I'obra de Ravel representa, sens dubte, una de les realntzac:ons meés bri-
llants i més perfectament reeixides.

El vell Hanslick, que rau avui oblidat sota I'injust descredit en el
qual el sepulta la polémica wagneriana, havia ja trobat els arguments
suficients i necessaris contra I'estética sentimentalista del romanticisme
musical.

Aixi que la misica cessa d’ésser entesa com mitja d’expressié, es reha-
bilita la Physis; la propia virtut i la intrinseca bellesa dels materials
sonors sén dignificades de cop; un sensualisme novell parteix a la re-
cerca d'un vell concepte perdut de la miisica, i progressa de meravella en
meravella dins I'exploracié del so i I'inaudita bellesa del timbre i de la
color.

D’un lirisme subjectivissim, exaltat ultra tota consideracié formal i sen-
sual, la misica aspira a devenir una realitat objectiva, gairebé externa al
music. No s'intenta escenificar la emocié del masic en un primer pla
absorbent. En Debussy 'esforg i la emocié sén tot interns; el combat
romantic és tot anterior, per tal que la forma sigui alliberada, serena i
pura de tot enterboliment sentimental. La emocié retinguda, I'extraordi-
nari pudor sentimental que se solen subratllar en Debussy no sén, pers,
conseqiiéncia d'una estética de I'emocié en fred, siné de la més forta
contradicci6 interna mestrejada per una necessitat de perfeccié i per un
sentit agudissim de la calitat' i de les exigéncias especifiques dels mate-
rials sonors vivents. En un misic com Ravel hi ha una lucidesa cerebral
portada fins a I'altim extrem. La «<raé del cor» no el torba ni el sedueix
en cap instant; hi ha una prevencié, per principi, contra la «raé del
cor>. Una ciéncia formidable del so i un ofici prodigids, sén els instru-
ments d'un joc precis i subtilissim, d’una alta calitat espiritual, posats al
servei d’'una imaginacié brillant i d’un enginy de fina facécia i de presti-

‘digitacio inagotables. Per aixo I'art de Ravel té sovint aquell aire de

meravellos artifici, del problema pel problema i pel goig intellectual
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insuperable de resoldre’l com qui diu bon jour; aquell aire de tour
de force saviament combinat i elegantment reeixit, segons la mateixa
expressié d’un intel'ligent deixeble de Ravel, Rolland-Manuel, en un
article de la Revue Musicale, que té tota la valor d’'una testimonianga
directa.

No cal suposar, és clar, que la musica raveliana és aixo0, exclusivament:
té una emocié auténtica i un innegable sentiment viu i prenedor en els
seus moments lirics. Hi ha una veritable tendresa especificament raveliana
— sensaci6 subjectivissima, naturalment, i intraduible — una tendresa
una mica Marie Laurencin, gosariem a dir per suggerir, ja que tampoc
sabriem fer-la entenedora altrament.

Alguns dels caracters més frapants de la miisica de Ravel tenen, bé
que personalissims, antecedents precisos en la seva formacié espiritual i
en les influéncies sofertes o adhuc intel'ligentment cultivades pel mateix
music. Aixi té de Gabriel Fauré, el seu mestre, les classiques virtuts del
geni francés, i de Chabrier la verbola meridional, el gust de la truculén-
cia i de la coloracié fauve en certes obres orquestrals.

Gairebé tan interessant com la seva técnica orquestral és la seva tec-
nica pianistica, de filiacié lisztiana, perd amb una fesomia propia i nova
dins I'historia del piano.

En una i en altra, la qualitat eminent és la absoluta perfeccié de rea-
litzacié, la justesa del mitja emprat en relacié a l'efecte cercat; la
nitida ponderacié de I'escriptura, que fan de la técnica raveliana una de
les coses més exactes i més precises de la técnica moderna.

El quartet en fa, tot i essent una obra de joventut (1903), és ja un
Ravel perfecte. Amb el quartet de Debussy és, sens dubte, un dels mo-
dels acabats i definitius del tip impresionista «da camera», dins el qual
el Trio del mateix Ravel és, per ventura, I'obra mestra.

Més aviat que en el pla constructiu, que serva encara una rigorosa
ordenacié classica, estructurat dins una economia d’ordre plastic (opo-
sici6 i balancament de volums i de plans), la gran novetat consisteix en
una concepcié sonora i coloristica absolutament inédita. El vocabu-
lari harmonic és el tipic del primer impresionisme; i la técnica lineal
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La primera idea pot dir-se que no va més enlla de la doble presentacié
del fragment melddic que acabem d’apuntar; la misica pren totseguit
caracter modulant, i el fragment reapareix a diferents intérvals. Arriba
sens tardar una segona idea en mi, del mateix ordre sentimental que la
primera, cantada pel violoncel en la regi6é aguda:

- ]
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i represa pel violi primer, essent acompanyada per lleugers acords a
contratemps. Un tret del violi hi posa punt :

i 'exposicié fineix evocant la primera idea (11) en mi.

Els dos elements distints de la primera idea: l'intérval de quinta 1
I'elegant ornament de corxees, donen peu a un curt treball tematic. Em-
prat massa aviat el to de la peca, el fragment no pot allargar-se i enllaga
al moment amb la segona idea (111) en /a. En aquest to és reproduit el
reste de 'exposicid, i uns compassos de coda juguen finalment amb ['in-
térval de quinta, del qual s’acomiada el violoncel en el compas iltim
integrant-lo en I'acord de tonica.

ASSAI AGITATO.—UN POCO ADAGIO.—TEMPO RISOLUTO

El segon temps del Quartet equival al scherzo dels classics, perd es
modifica per la fantasia romantica de Schumann.

La primera part és una série de ritmes fragmentaris tallats, que no
arriben a unir-se organicament :




classics que sapigueren emmotllar llur inspiracio, adhuc la més vehement,
dintre d’una estructura meravellosament organica i proporcionada. Pre-
cisament per sentir I’ obsessio d’aitals models, molts critics s'han compla-
gut en enumerar les vacilacions i deficiéncies de forma i els procediments
d’escriptura més propis del tec at que dels instruments d’arquet. No
creiem que en aquest cas el critic hagi d’empunyar sense pietat [’ escalpell.
No devia ésser certament l’intencié de Schumann el competir amb els
grans mestres; senzillament s’assaja en el génere, i sense sacrificar sa
inspiracié personal i espontania, s'esplaia delitosament; ara entona un
Lied sense paraules, ara esbogca una novel'leta d’argument fantasiés,
ara retreu en la corda les humoresques ritmiques que damunt del teclat
desgranaven les mans de fada de Chiarina.

En els Quartets de Schumann, aixi considerats, hi trobarem certament
una intima delectacié: tals els somnis que fem en la florida prada, quan
dorm en nosaltres el daler d’escalar els cims sublims de les muntanyes.

ANDANTE ESPRESSIVO. — ALLEGRO MOLTO MODERATO

La reiteracié d'un motiu elogiient en sa brevetat ompla els set com-
passos introductoris :

1
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Es un moment fugitiu d'intima, afectuosa poesia, expressio sincera del
sentiment d'un cor que surt a la recerca d’un altre cor que senti d'una
faisé consemblant. Hom pensa en els primers compassos de dedicatoria
de la Sonata en fa diesi, de Beethoven, a Teresa de Brunswick.

Les dues primeres notes del motiu, formant intérval de quinta descen-
dent, sén la cél'lula d’aquest primer temps; elles determinen el punt de
partida de l'allegro :

brisée, en una fragmentacié breu i nerviosa, hi és ja espléndidament
realitzada.

Una de les conquestes més estimables del nou estil, com és la renaixen-
ca d'un sentiment del ritme que s’havia anat esmussant durant el roman-
ticisme, és entre les mans de Ravel un instrument d’una riquesa i d'una
vigoria prodigioses. Aquesta nova vitalitat ritmica és, per ventura, 'encis
maxim d'una obra com el quartet, I’aspecte classic de la reposada estruc-
tura lineal n’és completament transfigurat, assolint una vivacitat i una
agilitat formal agudissima, que seria interessant poguer anar seguint pas a
pas a través de la partitura, perd que és impossible de senyalar sense
'ajuda de I'’exemple musical al peu.

R,

Sobre Eugéne Goossens i la seva obra Dos apunts per a quartet de corda, consulti-s I'Estu-
di [ de la nostra col'leccio.
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Es precis arribar a la segona época de la vida de Schumann, per veure
[’artista, sadoll de musica exclusivament pianistica i de cant a solo,
orientant sos afanys de compositor vers noves regions de l'art inexplo-
rades: la misica de conjunt «da camera», la simfonia, el poema vocal i
instrumental de vastes proporcions. L'any 1841, fecundissim en activitats
creadores, és consagrat exclusivament al primer dels tres géneres esmen-
tats i presideix la naixenca dels Tres Quartets, op. 41, dedicats a Men-
delssohn, del Quintet, op. 44, universalment admirat, del Quartet per
instruments de corda i piano, op. 47, i de les quatre Peces Fantasies
per a piano, violi i violoncel, publicades més tard com a op. 88.

Els anys segiients, Schumann no abandona el conreu de la musica <da
camera », mes, no resignant-se a prescindir del seu instrument predilecte,
el piano, que fou sempre el mellor intérpret dels seus sentiments més
intims, no reincidi en la composicié de quartets per a corda sola. Son,
doncs, els Tres Quartets, op. 41, un exemple singular en la produccié
schumanniana. En escoltar-los cal no tenir en la ment les creacions dels
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QUARTET INACABAT EN DO MENOR

OBRA POSTUMA

Schubert nasqué, pot dir-se, exclusivament destinat a compondre miisi-

ca; visqué sense altres aspiracions, modestament, ocultament, rebutjat
pels editors, apreciat pels filharmonics tant sols com a fluent compositor
de lieder; i produint sempre sens minva de sa profunditat, amb una vena
melodica mai superada, ni de lluny igualada.

En morir Franz, son germa Ferdinand, a qui estimava molt, entra en
possessié de sa produccio inédita; Ferdinand vivia voltat de manuscrits,
sospitant la valua del tresor que poseia, mes no decidint-se a fer-ne ofrena
al mon de I Art. Schumann relata una visita memorable feta al germa
de Schubert I any 1838, és a dir, deu anys després de la mort del mestre
vienés. D’ aquella visita en resulta I’exhumacié del manuscrit de la Simfo-
nia en do, l'importancia de la qual comprengué al punt el mestre saxé
qui en resta profundament admirat. Mes, amb gran recanca, Schumann
hagué de deixar dormint sota la pols <una multitud d obres instramen-
tals de totes formes i géneres: trios, quartets, sonates, rondos, danses,
variacions a dues i a quatre mans; grans, petites, plenes de belleses pro-
digioses, tniques ».




Entre les obres que encara havien de fer una llarga dormida, s'hi
comptava el moviment de Quartet en do menor que avui s'executa.
Menys afortunat encara que la Simfonia inacabada, el Quartet no fras-
passa el primer temps. El cas és doblement de lamentar, car la wvalor
d aquest temps tinic ens déna la certitud moral de qué no es tracta d una
obra abandonada deliberadament per haver perdut l'autor la fe en ella,
sino per dissort d'una obra interrompuda per la visita prematura de la
mort que va glacar-la en plena florida.

Considerada aquesta circumstancia, l'estimarem més i lescoltarem
amb un més gran respecte. En ella hi trobarem tot l'encis de ['art schu-
bertid, i a més aquell noble desig de perfeccionament i renovacié més
ovirador en les obres de data més avengada del compositor. No oblidem
que la finalitat d’aquest, en sa tasca creadora, fou la de fer-se digne de
seguir les glorioses petxades del mestre que s havia proposat com a
model suprem : Beethoven.

ALLEGRO ASSAI

El moviment és una cél'lula elemental de minima configuracié: un
interval de semitd. Un conglomerat d’aquest intérval presentat amb cert
misteri mitjangant un #rémolo que partint del pianissim creix en intensi-
tat, constitueix un fragment d’introduccié d’una desena de compassos,
el qual es reprodueix d’una manera exacta per a cloure la pessa, un cop
arribat a son punt terminal el seu decurs. Aquest episodi diria’s desti-
nat a fer i desfer la misica o, per expressar-ho en termes menys vulgars,
en plasmar-la i desagregar-la.

D’aquest motiu, desproveit de sa titil'lacié (figuracié en corxees sense
tremolo), és formada la primera idea; perd aquesta és efimera i deixant-
se envair per una tonalitat major, la bemol, és substituida per una canti-
lena molt schubertiana, entonada pel primer violi. La melodia pura triomfa:
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Finit el cant, reveé la cel'lula en el violoncel, i el violi dibuixa uns
rapids trets ascendents:

La ceél'lula intenta imposar-se en primer pla, perd, no arribant a
adquirir estat melodic, segueix remorejant en la viola i en el violoncel,
mentre del violi brolla una nova inspirada melodia, en un to major com
la primera, en sol aquesta vegada:

L’afirmacié de la susdita tonalitat tanca I'exposicié. Comenca la part
central amb un fragment melodic:

el qual, en ésser repelit a intérvals més elevats, desapareix, deixant lloc
a un treball de desenrotllament poc extens, basat anicament en la cel-
lula de semito.

La reexposicié comenca tot seguit amb la primera melodia apuntada (1), -
presentada en igual forma, pero en els tons de si bemol i mi bemol, succe-
sivament. Segueixen la transicié (1) que de mi bemol revé a do menor
i la segona melodia (1v) que no s’aparta del to de do major. Afirmat ja
aquest to amb insisténcia, ve I'epileg (1) amb sa missié més amunt asse-

nyalada.
Vicents M.” pe Gigert




ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA”
DE BARCELONA
Curs Onze : 1923-24

CONCERT ONZE : Diumenge, 18 de maig de 1924

FESTIVAL RAVEL

en el qual pendran part, demés del propi

MAURICE RAVEL

els eminents artistes

MARCELLE GERAR, cantatriu MARIUS CASADESUS, violi
ROBERT CASADESUS, piano ROBERT MARECHAL, violoncel

PROGRAMA

: I
Gaspar de la nuit (Robert Casadesiis)

Scherazade (Marcelle Gérar i 'autor)
11

Berceuse s (Marius Casadestis)

* Tzigane

: SRE? S‘l?;gr?aes g % (Marcelle Gérar i 'autor)

Sonata per a violi i violoncel = (M. Casadesiis i R. Marechal)
111

Trio per a piano, violi (R. Casadestuis, M. Casadesiis

i violoncel E i R. Marechal)

Aquestes dues obres seran ESTRENADES en aquest concert; és una honor que La volgut fer 1'il'lustre
Maurice Ravel, a I'sAssociacié de Miisica da Camera» en ocasié de la present solemnitat

CONCERT DOTZE : Dimarts, 20 de maig de 1924
Extraordinaria sessi6 de miisica coral catalana i estrangera en honor de

MAURICE RAVEL

a carrec del glorios

ORFEO CATALA

dirigit pel mestre LLUIS MILLET, figurant en programa les obres

GARIDETA : TRES OCELLETS DEL PARADIS
NO ANEU PAS AL BOSC D'ORMONDA
de les quals és autor

MAURICE RAVEL
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

a tres quarts de deu del vespre
EXCLUSIVAMENT PER ALS SOCIS




LA VISITA DE MAURICE RAVEL

En el darrer curs iniciarem el projecte, temps ha estudiat, de fer passar per
la nostra « Associacié», simultiniament amb els grans intérprets, els més signi-
ficatius compositors de I'hora actual. Volguerem fer la primera temptativa amb
una personalitat gairebé desconeguda aqui, perd de positiva valua, i varem in-
vitar a Serge Prokofieff, restant ben satisfets de I'acullida que el nostre piblic
li tributa, malgrat no existir la suggestié d"un nom definitivament consagrat.

En aquest curs, hem fet al revés : hem acudit a un dels prestigis més alts del
nostre temps, un dels noms que ha corregut tot el mén i que figura diariament
en els programes, un nom consagrat i triomfal, com és el de Maurice Ravel.

Un extens estudi sobre la seva personalitat i les seves obres sera repartit
amb el programa del Festival que tenim I'honor de dedicar-li, i aixd ens excusa
de moment tota insisténcia en aquest sentit.

Avui no volem sind fer remarcar l'importancia que pot tenir per tots els ele-
ments que formen la vida musical de Barcelona i de Catalunya, la visita d"aques-
tes personalitats, no tan sols per el que les llurs obres 1 especialment per
I'estdtica que les genera, pot influir en el desenrotllament de la misica cata-
lana, siné també per les reaccions que poden ocasionar, per l'aixamplament
d’oritzons que ens reportard, i per I'afirmacié en nosaltres mateixos i I’emula-
ci6 que ens pot suggerir el contrast i I'exemple dels grans mestres contempo-
ranis. Creiem, doncs, interessantissim i de necessitat insistir en aquestes visites,
que en cursos successius anirem intensificant, amb Manuel de Falla, Schonberg,
Strauss, Bela Bartok, Szymanowsky, Malipiero, Goossens, Bloch, Strawinsky i
tants d’altres.

Seran també ben oportunes aquestes visites, per quan hom les aprofitara
per a que els il'lustres visitants coneguin les nostres coses, les judiquin i en
divulguin la seva valor, amb lo qual anirem cooperant a una imprescindible
irradiacié de les nostres caracteristiques i les nostres obres, destacant-les de
la confusié amb qué generalment sén judicades.

Benvingut sigui Maurice Ravel! Discutit en moltes obres, triomfal definitiva-
ment en altres, avui el seu nimbe de gloria i la seva categoria preponderant, el
posen entre els primers dels primers.

Honorats nosaltres de la seva visita i agraidissims de la simpatia amb que
ha secundat els nostres desigs, simpatia que ha culminat en reservar-nos l'es-
trena de dues de les seves més rescents creacions, hem de procurar que un
cordial afecte i una intel'ligent admiracid, corresponguin dignament a la seva
deferéncia, i siguin la gracia de les hores que passara entre nosaltres.
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Associacio Intima de Concerts
SALA MOZART

Diumenge, 24 de febrer de 1924, a dos quarts de sis de la tarda

Quart Curs : SetE CONCERT

Presentacio a Barcelona dels eminents artistes francesos

Robert Casadesiis, pianista
Marius Casadesus, violinista
Maurice Maréchal, violoncellista

PROGRAMA

I
MENDELSSOHN . : : . Trio, op. 49

Molto allegro ed agitato.
Andante con moto tranguillo.
Scherzo.
Finale.
11
CHAUSSON . ; : : . Poeme
MARIUS CASADESUS
CHOPIN . : : : } . a) DBallade
DEBLSSY 3 : : : . b) La puerta del vino
CHABRIER : ; : : . ¢) Scherzo-Valse
ROBERT CASADESIIS
BOELLMANN . . : 5 . Variations symphoniques
MAURICE MARECHAL

111
R. SCHLUIMANN . . . S B (o8 ) potd op. 110, en sol menor

Animé mais pas trop vite
Assez lent.

Vif.

Energique et gai.

Piano: «CLUSSO SFHA»

NOTA: Restfa prohibit I'entrar i sortir de la sala d'audicions, durant 'execucié de les obres del programa.




ROBERT CASADESUS

Als fres anys i mig comenca els estudis de piano sota la direcci6 d'una de
les seves ties. Als quatre anys ja fou presentat en piiblic.

Als tretze anys, obtingué el seu primer premi de piano al Conservatori de
Paris, havent fet I'estada minima a les classes. Als vint anys, obtingué el primer
premi d'harmonia, i, el mateix any, guanya el premi «Diemers».

MARIUS CASADESUS

Es un dels més joves i potser el més ardent artista d’aquesta gran familia.
Comencga els estudis de violi als sis anys, sofa la direccié del seu pare, conti-
nuant després els de violi i harmonia amb diferents mestres. Entra al Conser-
vatori de Parfis i, en sortir-ne, obtingué el primer premi d'una manera brillantis-
sima. Es en aquesta época que es revela l'artista veritable.

Pocs anys de diferéncia el separen del pianista Robert Casadesiis. La coinci-
déncia d'edat havia d’'ésser, per a ells, de felices consequéncies.

Deixebles I'un i I'altre, seguien paral'lelament els seus estudis musicals, i molt
joves encara, feien de la sonata per a piano i violi el seu passatemps favorit.
Aixi llurs sentiments es fusionaven i coincidien en la comprensi6é i interpretaci6
de les obres, arribant a la unié intima, perfecta, dels dos instruments. Demés,
ells, per defugi fota materialitat, tocaven les sonates de memoria.

Llur renomenada s'estengué rapidament, merces als seus nombrosos éxits als
Concerts Colonne, Lamoureux, a la Societé Philarmonique de Paris, etc. etc.

MALIRICE MARECHAL

D’entre els joves violoncel'listes, és, indubtablement, En Maréchal el gue ha
fet la més rapida i brillant carrera després de la guerra. EIl 1911 assolf ja, bri-
llantment, un primer premi, i, tot seguif, actua com a violoncellista-solista als
Concerts Lamoureux i els estius de 1912 i 1918 a Scheveningen (Holanda). Amb
Camille Chevillart i Rhené Baton, quan tot just comptava dinou anys, executa
guasi la totalitat de les obres per a violoncel i orquestra.

Enira al servei militar el 1915, partint al front de batalla 'agost de 1914, on
romangué quafre anys allunyat per complet de la vida musical, fins el juliol de 1919
que actua als Concerts du Conservatoire de Dijon.

A partir d’aquesta data Maréchal s’ha fet aplauir a totes les grans ciutats de
Franca i de l'estranger. La primavera iltima dona varies sessions amb ariistes
tant eminents com Risler (Sala Gaveau, sonates); Jacques Thibaud i Alfred Cortot
(dues sessions de miisica «da camera» al Teatre Mogador); Maurice Ravel (pri-
mera audicié de la seva sonata S. M. 1.), etc.

EXCLUSIVAMENT PER ALS SOCIS

1HP: AKOLAS. P. RIUS | TAULET, 17.-BARCELONA >




GAVEAU RECITAL DE CHANT (en costumes), avec orchestre - " . . -
59 houres MARGUERITE_NAMABA ] LE GUIDE
-- = DU CONCERT

A. de VALMALETE
16, avenue Rachel
He‘bdomp.dmr e Musical iliualre
< ANNEE °Ne 21 2 Mars 1923

13 MARS, a 9 h, -~ SALLE PLEYEL
Pr ogrc.m mes analyliques S Rédaclion = Publicite
de lous les Concerts el PRy == Abonnemenis =

ME™ LE BASQUE . M™" ZIPELIUS it D s

5 Bureau de Concerts M. de VALM!/ ALETE, 16, Avenue Rachel - il Y Al’“(’lf"\ S[EQE 1> Place d/\nvelmg)

LES MUSICIENS DU JOUR

Avec le concours

AGRICULTEURS

e T T SRR RSN
17 Mars, a4 h. H
LE ELLIER MARCEL
Bureau d2 Concerts
M. de VALMALETE, (\ ' A M PI

16, Avenue Rachel

2 Concert avec orchestre
LEOD GAVEAU
14 Mars, a 9 heures
R Administratlon de Concerts
A. DANDELOT
83, rue d’Amsterdam

Max ESCHIG

EDITEUR DE MUSIQUE -- PARIS
48, Rue de Rome et 1, Rue ds Madrid

Tél. Wagram 99-04. Métro : Europe
l..l...l.l.'...ll.I.I.II‘.I..I-III..

(Euures de Jean DERE

4 petites piéces pour

4 chants arabes ex-
trait du *“Jardin des

Toute l1a Musique Carsaicn” de Fr.

ﬁ.‘angalse et étrangére TOUSSAINT
en location

I

Vents de Bilists pour tous les mqm

Sorvias bl pour MM. ls Chels & Oroluntes

Sonate pour violon
et piano
Chant héroique, pour
violoncelle et piano. 4. »

(Prix net, majoration comprise)

AHEETEE TR TR LR RR LD

 Editions MAURICE SENART

PARIS -~ 20, Rue du Dragen -~ PARIS

Henrl MOR]N'

de retour de I'Amérique du Sud, otil a dmﬂe le répertoire lyrique fram;ans ainsi

que des Coneerts symphniques, vient d’étre invité 4 conduire trois FESTIVALS

FRANCAIS dans !a série des Galas de Mars a Bucarest avee RICHARD STRAUSS
et WEINGAERTNER.




AVIS IMPORTANT

Lorsqu’au début de cette saison, le GUIDE a ouvert dans son annexe, 20, avenue de |'Opéra,
un bureau de renseignements gracicax et de venta de biliets.au

son but était uniqguement de renire service A s2

contre des habitudes prises, il a accep é de percavoir une commission d’ailleurs minime sur la
vente des billets. Mais, a la sulte d'une dé:ision admiaistrative-émana 1t d’une regrettable confusion,
le GUIDE rappelle a MM. les Ariistes et [es Organisateurs de concerts gue son
GUIDE-BILLETS leur verse INTEGRALEMENT

s lecteurs. et auy artistes. Ne vouiant pas s'insurger

prix margué » pour les concerts,

bureau le
le montant de toutes les ventes de billets.

Eprrions J. et' W. CHESTER, Ltderf)NDRES
Francis POULENC

Suite, pour pianc
PRIX: 6 fr, net (Majeraticp temperaire 10C © ¢)
chez ROUART, LEROLLE et C'e, 29, rue d'Astorg, Paris

Mme JANE ROBERT, Pose de la Voin
Se rend A domicile, Ecrire : 12, rue de Nau-
varin. :

PIANO, legons particuliéres (éleve de grand
maitre),” Prix : po fr., - MIe Syta,'61, Bd dé
Courcelles {Tél. Elysées : 26-55).

FRANCIS TOUCHE, violoncelliste et chef
d’orchestre des Concerts Touche, donne des
le¢ons de violoncelle, 8, rue Dieu (X°).

Arieme VERGNOLET

—_— CHANT —————
Legons particuliéres, Pose dea voix, Rééducation dela voix
Examen d’essai gracieux surrendez-vous
33 bis, Villa d'Alésia (xive) (Ha e pa v ulier)
Téléphone ; Ségur 67 47

Stéphane AUSTIN*
Membre de I'Union Professionnelle
de: Maitres du Chant Francais
Pose et Rééducation de la Voix
Préparation au Conservatoire et aux Grands Concerts
Mardide 5 ¢ 7=47,rue Bonaparte, PARIS-6¢

Tdl. Ségu_r 59-74 Ady. Télég, Artplam Paris
%% ECOLE DE CHANT a»
A. PLAMONDCN, Ténor

Concerts, Cours et Legons particulieres aprés-midi
et soir. - Essai vocal gratuit sur rendez-vous. |

Paul LANDORMY
HISTOIRE DE LA MUSIQUE
Nouv. edit. (30¢ MILLE) revue et augm.
1 fort vel in-16 rel. toile, gfr.so 4+maj.250/0
Les CHEFS-D'(EUVRE de la MUSIQUE
E'udes historiques el critiques analyses musicales
pub'iézs sous la direction de Paul LANDORMY
Sont en vente :

Fa' st, de Gounod, par Paul LanpoRMY
Samson et Dalila, de St-Saéns, par H. CoLLET
Louise, de Charpentier, par André HiMoNET
Manon, de Massenet, par Joseph LoiseL
Carmen, de Bizet, par Charles Gaupier
Cheque velume in-18, breché, net

P. MELLOTEE, Editeur, 48, Rue Monsieur-le-Prince, Paris

CHANT

Etudes classiques, romantiques el modernes

F. GHASSING

83 lis, Boulevard Richard-Lenoir

Gaston LE FEUVE
& Auteur du Mécan'sme intégral (Edition Senart; op
VIOLON, ACCOMPAGNEMENT

Technique, Musique de Chambre
& 8, rue Vineuse,PARIS 16:>»

% Maintenant : 22, rue Rousselet, PARIS (VII' a» | .

G. BILSTINE

Auteur de la Méthode Psycho-physiologique
Violoncelle et Musique de Chambre'
COURS DE PERFECTIONNEMENT |
Mecanisme supérieur: Violon, Violoncelle, Piano
35, rue Rochechouart (9¢)

. MAURICE SERVAIS
SALLE -GAVEAU, 20 MARS —————
Maurice SERVAIS. Roger DEBONNET

Sonale de Le'eu. Concort de Chausson, avec le concours du Quatuor CHAILLEY
ENSEIGNEMENT PSYCHOLOGIQUE dirigé par M. SERVAIS, 29, av. de Suffren. TélL: Ségur 55-97
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La Bourse est toujours vivement tiraillée
entre deux tendances bien nettes: les uns
considérent les marchés industriels el com-
merciaux du monde entier et constatent que
les produits de premiére nécessité, notamment
le cuivre, sont de plus en plus demandés ; ce
fait indique habituellement la probabilité
d’une bonne période d’affaires; les autlres,
#sans nier ces indices favorables, estiment qu’il
est difficile- & lindustrie francaise d’acheter
des matiéres premiéres a4 des prix qui sont
actuellement  artificiellement majorés par
suite de la dépréciation de notre monnaie : ils
croient égalcment que I'amélioration, Loujours
possible, des rapports franco-allemands pro-
voquerait une bhausse du frane qui - dépré-
cierait l'actif (immeubles et marchandises),
de la plupart des sociétés et, par suite, les
cours des valeurs a revenu variable.

Pendant que les capitalistes prudents
discutent et se réservent, I’Allemagne s’obstine
4 nous lenir téte, la livre ne baisse pas sensi-
blement et les cours des valeurs montent sans
cesse ; le seul reméde a conseiller est peut-étre
de n’acheter que des valeurs reconnues d'un
sérieux avenir, de facon a ce que les événe-
ments favorables permettent la hausse sans
considération du change momentané. Il
parait également indispensable de se limiter
aux valeurs ayant un large marché de facon
a pouvoir toujours vendre facilement si la
tournure générale des événements venait a
changer trop biusquement. 5

Nos Renles sont trés fermes et constituent
toujours le refuge de la plus grosse partie des
capitaux de placement. Quoi qu’en disent
certains esprits chagrins, la situation finan-
ciére de la France est loin de justifier les cours
du franc et I'Etat, qui conserve actuellement
du crédit a I'étranger, a vu, depuis un siéele
des crises relativement bien plus dures sans
jamais sombrer.

La renle 3 9, délaissée ces derniers temps.
s’avance de 58,40 & 58,97, encore en retard

sur les autres de nos rentes. Les obligations et

Bons du Crédit National sont avantageux aux
cours acluels.

Parmi les obligations gagées par-des annui-

. tés de I’Etat francais, - signalons- toujours
' comme placement les obligations de I'emprunt

Ardennais, Village de le Thour, qui s’ihs-
crivent a 455 ; compte tenu du coupon couru
a ce jour, le prix net d’achat ressort a 448 fr.,
ce qui assure aux porteurs un revenu net'de

. 7716 9, compte tenu de la prime moyenne' de
remboursement. 1L s Ll {

Fonds Etrangers‘.- - 'Bonne “tenue tes

i Fonds :Mexicains,- particuliérement. du 5 %
. intérieur. Le Tucuman 5 9%, réprend de $50

a4 575 ; Mendoza 5 9, est a 517. L’oblication
6 9% Chemins de Fer Nationaux o’ Ha«i vaut
1400, en attendant mieux.

Parmi les Banques étrangéres, signalons
la bonne tenue de la Bangue de Londres et
Mexico a 251. lLes renseignements que nous
possédons_sur la participation de cette affaire
dans la nouvelle banque d’Etat mexicaine
permettent: d’envisager 'avenir avec con-
fiance.

Métallurgie. La situation étant encore
obscure dans la Ruhr, le groupe est a peu prés
inchangé : Denain-Anzin vaut - 2.000 : on
remarque toutefois la reprise de la Sociélé
Frangaise de Construction Mécanique i 542
pour laquelle on ammonce un dividende de
37 fr. 50 contre 30. Les cours actuels paraissent
encore fort avantageux. Signalons également
la  reprise des deux titres que nous avons
plusieurs fois recommandés :  Senelle-Mau-
beuge & 1485 et Aciéries du Nord, en coulisse,
a..260.

Electricité, Gaz et Eaux. — Le groupe de
I’Electricité, qui est généraléement considére
comme ayant le plus d'avenir. ne cesse de
progresser. L’Obligation Gaz de Lisbonne 4 9
est intéressante a 135 franes en raison de la
reprise du cours de la. monnaie portugaise.
Fusion des Gaz convoque une assemblée en
mars pour la eréation d’actions privilégices.
Havraise d’Energie délaissée 4 421 en atten-
dant Paugmentation du capital. Gaz pour la
France et UElranger reste a 575. Gaz Lebon,
anciennes et nouvelles, bien tenues respecti-
vement a 275 et 250. Le dividende distribué
en mai prochain a l'action ancienne devant
étre de 10 franes nets, l'arbitrage parait
s'imposer en faveur de 'action nouvelle.

Navigation. — La Navigation de I’ Afrique
du Nord est inchangée. L’'FEst Asialique
Danois s’avance de 1950 a 2.200. On est
agréablement surpris de ce que cette excel-
lente affaire a passé par profits et pertes la
souscription de 20 millions de Kroners, effec-
tuée dans la Landmandbank par ordre du
gouvernement danois ; les réserves de 65 mil-
lions de couronnes restent intactes et l'on
distribue un dividende de 60 couronnes,
50 couronnes par action étant reportées a
nouveau, ce (qui permet sans doute de compter
sur une ¢lévation sensible du dividende pour
I’an prochain. Le dividende de Pexercice 1921
avait été de 100 Kroners. !

Divers. On remaggue de bons achals en

. actions Sangha-Oubanghi, cette valeur n’a
: pas profité de la reprise des cours des autres
valeurs de caoutchouc. On nous dit d’autre
part que la Société a d’importantes indemmi-
. tés de guerre a toucher (environ la moitié!de
| seiRERpitaly. cori ooy sfelie RHELOR:

Pour {fous renseignemenis complémentdires 0u-vordses. @!angrsq,;\'ga@gss%fﬁy lg..Banque

_A, MERVOYER et Cie, 43, rue Lafayelle, qui rédige celte chronigue sous son enfiére responsabilité.
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leureuses d'un public au comble de ['enthou-
siasme. » Alessandresco). « Vitorul » : « Nous
ne pouvons nous abstenir de le glorifier. » (Ma-
rot). « Vitorul » : « Une figure, une force gi-
gantesque. » (Botez). « Rampa » : « Une gran-
de personnalité. Il a conquis son public, on
"écoutait comme asservi. (Manu). «L’Osienty:
« Un grand artiste... frénétiquement applaudi.»
(Jora). —

Et parmi les journaux de l'Ameérique
du Sud de seplembre et octobre 1922 :

« O Jornal » : « Il a su donner du relief a
toutes les beautés de la partition. » « Correio
da Manuha » : « Il va chercher ce que tous
sentent mais peu savent expliquer : la spiritua-
lité qui crée et donne de la vie 4 une ceuvre
d’art. » « O Jornal » : « Cet éminent directeur
est favorisé par un tempérament d’une rare
« vibralité » et par une étonnante éloquence de
gestes. » (Barboza). « O Paiz » : « ...interpréta-
tion de I'Héroique qui rivalise avec les plus par-
faites. Morin et -Risler furent les sujets d’ova-
tions prolongées. » Elc...

Domenico SPOSATO

Les trois acuvres de musique de cham-
bre que Domenico Sposalo, compositeur
diplomé du Conservatoire Royal de Na-
ples, présentera au public les 10, 13 et
21 mars, offrent un intérét parliculier el
retiendront surtout 'attention des spé-
cialistes de l'architecture harmonique et
des fervents du contrepoint et de la fu-
gue. Ces piéces ne s'éloignent guere, en
apparence, des grandes lignes classiques
el scolasliques, mais leur écriture fos
séde pourtant une forte originalite. Eile
-provient d'une recherche tenace ei asiu-
cieuse, non seulement dans le dowaine
exploré de la vieille légalité conlrapun-
tique, mais plus encore dans des régions
presque déserlées on se croisenl, avec
de nouvelles rigueurs de laclique, les
chevauchées de- themes retournés note
pour note, les canons doubles et friples
par mouvement direcl ou rétrogral: el
fous les artifices inflexibles et innombra-
bles du conlrepoint.

Par ailleurs, D. Sposato s’est cifored,
4 lravers les senliers épineux des lois
sacrées, de conserver i ses personnages
thématiques, des physionomies abicayan
ies. Bui louable enlre tous 2t iraveil
pieux qui requierl impérieusement la
curiosité des musiciens el le respecl ad-
miralif de lous les amis de l'arl.

[Communiqué.]

Marcelle SOULAGE

Dans un récenl entrefilet, Le Guide
annoncait que Marcelle Soulage ¢éfait pro-
fesseur & I'Ecole de Musique d’'Orléans.
Il y a lieu d'ajouter que la pianiste com-
positeur ne professe pas seulement #
Orléans, inais que beaucoup d’éléves, &
Paris, profitent aussi de son enseigne-
ment, enseignement musical complel
(solféege, piano, harmonie, ele...) qui

tend, avanl toute chose & faire aimer la
Musique el allénue aulant que possible
l'aridité des débuls selon I'age, les apli-
tudes el le bul poursuivi.
[Communiqué.]

LES CONCERTS ROUGE

Les « Concerts Rouge » viennent d’ei-
fectuer une brillante reprise sous la di-
reclion trés remarquée du jeune chef
d'orchestre Léon Loicq. Les premiers
programmes composés avec un grand
souci d'éclectisme contenaient des ceu-
vres classiques célébres et des modernes
choisies parmi celles de nos musiciens
les pins en vue : Ravel, René¢ Doire,
Louis Aubert, Fauré, Le Borne, M. Im-
bert, A. Francaix, superbement inter-
prétées avee le concours de M Veluard,
Mmes Doria, Miclos,, Francaix, MM. R.
Benedetti, M. Huberf.

Les « Concerts Rouge y pourronf aussi
offrir une aide précieuse aux artisfes
(instrumentistes el chanteurs) qui vou-
dront donner des concerts avec orches-
tre.

Pour tous renseignements, s’adresser
4 « Musica » 31, rue Tronchet. (Louvre
29-75.)

[Communiqué.]

Ernest VAVIN

La répulaiion du grand pianiste sétend
jusqu'aux Indes.

Ernest Vavin a recu la letlre suivante .

Monsieur,

Dans Le Guide du Concert que je re-
¢ois ici pour étre au couranl de la vie
musicale en France, je vois souvent vo-
fre nom el constale que vous avez lou-
tes les formes d’activilé musicale. J’es-
pere me lrouver & Paris pour la pre-
miére audition de volre Concerlo pour
piuno et orchestre, ete...

(GGILBERT,
Juge 4 Tharrawaddy
Burma par Rangoon (Indes).

« IRTAM » a Bordeanx

Le nouvel opéra de Marc Delmas écrit sur
un livret de Paul Choudens vient de remporter
un brillant succes au grand Théatre de Bor-
deaux. La presse est unanime a louer la solide
beauté de cefte ccuvre. « Avec une énergie qui
est le propre des haules consciences artistiques
— écerit la « Liberté du Sud-Ouest » — le com-
positeur nous emporte dans les flots impéricux
d'une éloquence -lyrique tres - personnelle qui
s'impose par la sévérilé méme de ses accents.
L’auteur réclamé par le public fut 'objet d’ova-
tions chaleureuses. [Communiqué.]

Ernest Renan. Le 11 mars, &4 2 h., au Tro-
cadéro, Centenaire de Renan. Partie musicale :
Ecole du chant choral (direction- Radiguer), M.
Léon Moreau, chants et danses de Bretagne.
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MUSIQUE |
E
ROUMANIE

LE FOLKLORE

Une grande Roumaine, Héléne Vaca-
resco, a fixé en des poemes émus l'intime
poésie de sa terre nafale, des « vallons
houleux » ot s’entendent les flites dans
le soir, des foréls pressées comme une
« foule en fleurs », des « vieux cloitres
byzanlins lapis au fond des gorges »,
des plaines « fleuve des longs mais »,
« océan des grands blés », « flob mou-
vant des orges » qui célebrenl « la féle
des soleils donl ils sonl combiés .

Hélas | ce pays qui présente ainsi I'as-
pect de la Terre promise fut, au coura
de I'histoire, I"¢ternelle proie de 1'Euro-
pe el mainls envahisseurs y ont semé la
douleur el la ruine. -

Ces deux influences : celle de la Na-
ture et celle de la Guerre onl valu 4 la
Roumanie un folklore d'une saveur loule
particuliere, haul en couleur, débordant
de rythme et empreint aussi, fort sou-
venl, d’une fristesse profonde, ce dernier
caractere juslifiant celte phrase de Mi-
chelel : « Pour art, la Roumanie a en
ses soupirs, des mélodies fouchanles et
d’un charme mélancolique. »

L.es premiers déposilaires de la muse
populaire furenl les laoutars, humbles
lziganes qui parcouraient, et parcourent
encore acluellement, les villages el les
villes, et participent, comme nos méné-
triers ‘d’antan, aux diverses manifesta-
fions de la vie sociale et familiale. Ceés
musiciens d'instinet sont parfois prodi-
gieusement doues. On se rapgelle la [rou-
pe fameuse qui figura a I'Gxpositton de
1889. Par ailleurs, il faul citer 'admira-
tion de Liszl pour Barbo laoutar de
Jassy qui, aprés avoir entendu, pour la

premiére fois, une des Rhapsodies du
pianiste compositeur put la lui jouer im-
médiatement sur son propre instrnment,
sans la moindre faule et aveec une fou-
gue merveilleuse. Théodoresco, un éru-
dil folkloriste, rapporte aussi qu'en 1883
il eut la bonne fortune de rencontrer un
I:m.llln_l'll'vnnu'qual_»le, nommé Choclan,
qui lui fournit, de mémoire, la valeur de
20.000 vers de vieilles chansons, légendes
elégies; elie= ‘ 3
Ces musiciens erranls, comme aussi les
agrestes habitanls de ce pays, utilisent,
— outre les instruments qui nous sonl
connus el notainment le violon — le bou-
ctoum, sorle de cor montagnard fait
d’écorce d'arbres el n’ayant pour éten-
doe que 'arpége d’un accord parfait, le
cimpoiou qui présente quelque analogte
avec le biniou breton, la flite de 1tar
comporianl de douze & vingt-quatre
tuyaux, la cobza dont Iles cordes en
boyaux et en mélal sonl mises en vibra-
tion par une plume d'oie (le cimbaloum
est derivé de la cobza), la darea enfin —
seul’ instrument & percussion — qui se
rapproche du tambour de basque (*).
On imagine facilement les tableaux pit-
loresques que forment, dans la campa-
gne roumaine, les laoutari, munis de
leurs curieux instrumenls, lorsqu’ils pré-
sident aux dbals chorégraphiques de jeu-
nes gens el de jeunes filles donl les cos-
tumes bariolés et chamarrés fonl sein-
tilier au soleil lTeurs éclatantes el nom-
breuses couleurs. La hora est une des
danses les plus en honneur. Elle avail
jadis droit de cité a la cour des princes
el dans les salons, avant linlrusion re-
gretlable des- danses occidentales. Elle
s'apparenle au « chorus » romain. Fem-
mes el homines se donnent la main el for-
ment un cercle qui fourne dans un sens
ou dans Pautre, se rélrécissant on s'a-
grandissant jusqu’a l'arrét que provoque
un danseur en frappant le sol & la facon
de nos paysans d'Auvergne. Parmi les
auires danses figurent : celle des « papa-
ronde » qui doil avoir pour effet de pro-
voquer la pluie nécessaire a la prospérité
des champs, celle des « calouchari »
sorte de simulacre de bataille, 1" ¢« arde-
leanca » particuliere & la Transylvanie

le « Guide du Concert » du 21 Octobre 1911,




et dont fa musiqua s'apparente i la Ta-
rentelle, la « Kiandia », le « Brau » elc...
Toutes ont un caractére musical bien
déterminé. « Leur forme mélodique —
écrit Michel Margaritesco — est génera-
lement composée de deux périodes dans
le méme ton ou dans des tons différents.
Parfois, la phrase peut &lre lernaire. Les
diverses parties de la mélodie reviennent
saus cesse ; mais les laoutari ont I"habi-
fude de passer dun air 4 un aulre, n-
sensiblement, de facon & [faire suivre
sans interruption plusieurs danses. »
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Une Hora

Le peuple roumain pralique la danse
non seulement pour les salisfaclions phy-
siques qu'elle (lui procure — ce en (uol
il se montre trés supérieur i certains ha-
bitués de nos dameings -— mais, parce
qu'il y trouve aussi des joies musicales.
1l ne ia sépare plus maintenant des chan-
sons populaires dont l'apparition ful ce-
pendant trés postérieure a celle de la
danse. _

Le nom générique des chansons popu-
laires est « doine » La doine est d’esprit
et de forme-trés variée. En Valachie on
trouve surtont des récits de Haidouques,
bandils donjuanesques, ennemis ces ri-
ches et prolecteurs des opprimés. La
fiere aliure de ce folklore n'est point &
dédaigner. Toutefois, les ballades re-
eueillies principalement en Transylvanie
el en Moldavie sonl autrement savoureu-

@ _Echos /4

LYON, Le 4 mars 4 4 h. 1/2 aux « Grands
Concerts » sous la direction de M. Witkowski :
Obéron ouvert. (Weber).. Concerto en mi
(Bach) M. G. Bouilor. Poéme des 1'_i\':<_<_p-:-;
(d'Indy). 2° Symphonie avec violon principal et
piano (Le Borne) MM, Bouilon et de Souza
Lima. i

MARSEILLE. Le 4 mars, a 5 h. « Concerts
Classiques » sous la direction de M. Pierre
Serchiari : Carnaval romain ouv. (Berlioz).
Rhapsodie Gaélique (P. Ladmirault). Concert-
stick la majeur (S.-Saéns) M. Georges Enesco.
Murmures de la Forét (Wagner). Symphonie
espagnole (Lalo) M. Enesco. Rhapsodie rou-
maine n° 1 (Enesco) sous la direction de 'Au-
teur.
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reuses. Ce sont pout fa plupart des chati-
sons d’amour, des complaintes, de dou-
ces évocalions de la nature el quelque-
fois des airs assez hardis mais dont la
naive sincérité allénue ce qui pourrait
yaraifre ¢ eru » a nos oreilles de civi-
}im".s.

Cette musique ou le paysan met toute
son Ame, ses douleurs, ses joies, ses pas-
sions, son insfincl de l'art aussi, vil sur-
toul par la courbe poétique de la mélo-
die, par son expression simple el sincere.

De ci de i la cobza accuse d’un vague
accord le sens et 1a portée d'un mot ou
d'une phrase, accompagnement Impro-
visé gu'influencent les dispositions du
momenl, Les tonalités orienlales sonl les
plus fréquentes, Michel Margaritesco a
nolé les principales gammes donl sonl
failes ces chansons.

Tels somt, rapidement enirevus, les
principaux éléments constitutifs du fol-
klore roumain. A constaler sa richesse
el son originalité, on ne peut douter qu'’il
ait suscité D'éclosion d'une jeune école
musicale florissanle. Au moment ol les
cuvres des principaux représentants de
celte éeole figurent aux programmes de
nos grands concerts, au momenb aussi
on, pour resserrer les liens qui I'nnis.
senl. a la France, le chef d'orchestre
Henri Morin va diriger 1’Orchestre Filar-
monica de Bucarest, I'occasion est opyor-
lune de donner quelques notes documen-

taires sur son évolution. Ce sera le sujet,

d'un prochain article.
G. BENDER.
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ORLEANS. Le 4 mars &4 4 h. 3/2, 4 'Ecole
de Musique : « Comment comprendre [a Mu-
sique » conf. par M. Mariofte (La Musique #
programme). Audition par MUe Perrault (piano),
MUe Grey {(chant). (Euvres de Debussy, Ravel,
de Séverac, Chabrier, etc.

RENNES. Le 6 mars, « Sté des Concerts du
Conservatoire » sous la direction de M. J.-B.
Ganaye ! Barbares ouv. (S ns). Concerto la
min. (Vivaldi) M. Ed. Bastide, Cendrillon,
marche des princesses (Massenet). Symphonie
espagnole (T.alo) M. Bastide, La lyre et la
harpe (S.-Saéns).

Sibérie. A Irkoust  concerts hebdomadaires
avec ceuvres classiques et modernes, Debussy,
etc.., commentées par le Prof. Popoff.

Radio-Concert. Le 3 mars & 4 h, Mile Théré:
pakhine cantatrice. !

Concerto pour violon de Mendelssohn, Le
programme appelle cela de la gaité facile, nous
disons moelle de veau... [Un critique avancé.]

N
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Mort d'Yseult (Wagner). Arlésienne : Inter-
mezzo, Menuet, Farandole (Bizet).

MARDI 6 Mars, 4 8 h. 3/4 : (Huvees de
Beethoven : ¢° Symphonie. — 31° Sonate Mlle
Monteiro da Silva. — Trio op. 97.

MERCREDI 7 Mars, 4°8 h. 3/4 : Barbier
de Séville ouv. (Rossini). Sérénade Carnava-
lesque (Erlanger). -Menuet d'Orphée (Gluck)
Flate : M. Blanquart. Fétes (Debussy). 7° Sym-
phonie (Beethoven). Andantino (Martini-Kreis-
ler), Chanson Louis X111 et Pavane (Coupe-
rin), Intermezzo (Lalo) violon : M. Bellanger.
Les Filles du Rhin (Wagnér). Scénes Alsacien-
nes (Massenet).

JEUDI 8 Mars, 4 3 h. 1/2 : Quatuor n® 2
(Borodine) MM, Bellanger, Fassin, Drouet et
Fr. Touche. Trio op. 1 n® 1 (Beethoven) MM.
Haas, Bellanger et Touche.

JEUDI 8 Mars, 4 8 h. 3/4 : Songe sur le
Volga ouverture (Arensky). Réverie Orientale
(Glazounow). Capriecio Espagnol (Korsakoff).
Sonidte sol mineur op. 19 (Rachmaninow) Mile
Sternberg ¢t M. Fr. Touche. Dans les Steppes
(Borodine), Kikimora (Liadow). Romance fa
mineur (Tschaikowski). Grande PAque Russe
(Korsakoff).

VENDREDI 9 Mars, & 8 h. 3/4 : Carnaval
Romain (Beflioz). Psyché et Eros (Franck).
Gavotte et Menuet (Lulii). Schéhérazade (Kor-
sakoff). Ouverture du Freischiitz (Weber). Peer
Gynt (Grieg). Marche de Tannhauser (Wagner).

Places: 8, 6, 5, 4 fr. « Piano Pleyel. »

-+ Nos Abonnés ont droit a des places a
2 fr. 50. Les demander, 20, Av. de 1I’Opéra.
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OPERA. Le 3 mars 1923 : La Flite Enchan-
tée (Mmés Monsy; Ritter Ciampi, Laval, MM,
Rambaud, Fabert, Huberty). Le 4 mars : Faust
(Mmes Cros, Haramboure, Dubois-Lauger, MM.
Goffin, journet, Besserve, Ernst) ; & 8 h. 1/2 :
Thais (Mmes Alexandrowiez, Laute-Brun, Da-
guelly, Dubois-Lauger, MM. Rouard, Dutreix,
Narcon). Le 5 mars, 4 8 h. 1/2 : Les Maitres
Chanteurs. (Mmes (5. Lubin, Courso, MM.
Franz, Delmas, Huberty, Couzinou, Rambaud).
Le 7 mars, & 8 h. 1/2 : Suite de Danses, La
Péri Sylvia. Le g mars, 4 8 h. 1/2 : Les Mai-
tres Chanteurs, Le 10 mars, 4 8 h. 1/2 : Pail-
lasse, Cydalise. I.e 11 mars, &4 1 h. 1/2 : Gri
selidis, Petite Suite ; 4 8 h. 1/2 : Samson ef
Dalila. ‘

OPERA-COMIQUE. Le 3 mars, 4 8 h. 1/2 :
L’Attaque du Moulin (MM. Devrids, Albers,
Audoin, Pujol, Sauvageot, Mmes Calvet, Allix,
Ferrari). Le 4 mars, 4 1 h. 1/2 ;: Quand la Clo-
che sonmera (MM. Lapelletrie, Lafont, Mme
Balguerie) ; Le Jongleur de Notre-Dame (MM.
Fugére, riant, Dupré, De Creus, Azéma,
Vieuille, Sauvageot, Morturier, M1e8 Luart, Ti-
phaing. Le 5 mars, & 8 h.: Madame Butterfly
(Miles Nahieu, Baye, MM. Bussy, Allard, Mes-
maecker, Morturier, Villabella) ; Le Festin de
I’Araignée (MUes Minty, Paiva, Soulé, Rosne).
Le 6 mars : La Basoche (MM. Fugére, Baugé,
Pujol,” Azéma, Mles Vauthrin, Reville). Le
7 mars; 4 8 h.: Manon, Le 8 mars, 4 1 h. 1/2 :
Les Noces de Figaro. I.e 8 mars, 2 8 h. 1/2 :
[};Attaque du Moulin. Le g mars, 4 8 h:: Le

ulla.

TRIANON-LYRIQUE. Le 3 mars, 2 h. 1
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Mascotte ; § h. 1/2 : Véronique, Le 4, 2z . 1/4 4
Noces de Jeannette, Philémon ef Baucis
8 h 1/2 : Rip. Le 5, 8 h. 1/2 : Mousquetaires
au-couvent. Le 6, 8 h. 1/2 : Mariage secref.
e 7, 8 h. 1/2 : Sylvie, Chanson de Fortunio.
Le 8, 2 h. 1/z : Rip j 8 h. 1/2 : Clochés de
Corneville. Le 9, 8 h. 1/z : Saltimbanques. Le
19, 2 h. 1/2 : Mariage secret ; 8 h. 1/2
Mascotte.

Tablettes biographiques
Henri MORIN

Le chef d’orchestre Henri Morin fit
ses études d’harmonie de contrepoint el
de fugue avec Hugo Riemann, d’histoire
de la musique el de composition avec
Vincenl d’Indy, de direclion de l'orches-
Lre avec Arthur Nikisch.

Voici ses principales élapes de direc-
Lion.Au théatre : Opéra de Cologne (1910-
1911y avec Oito Lohse, province et no-
tatnment Nanles (1911-1919), Ballets Rus-
ses de Diaghilew (1920), Costanzi & Ro-
me, Lyrico a Milan, Opéra de Monie-
Carlo, Opéra de Paris, Covent Garden de
Londres. 1l ful direcleur du répertoire
frangais 4 Chicago (1920-1921) et au Théa-
Lre municipal de Rio de Janeiro (1922)
pendant la saison du Cenlenaire.

Au concert : Nanles {Associalion Nan-
laise des Grands Concerts 1911-14 el
Schola de Nanles 1913-19), « Concerls
Henri Morin » 1916-19, Lyon (Concerls
jeliecour 1921), Paris (Feslival Berlioz,
salle du Conservaloire, 1913, Concerts
Hasselmans, salle Gaveau 1914, Orches-
tre Lamoureux février 1920, Chagelle
Sixtine Opéra 1922). A 'étranger : Filap-
monica de Bucarest 1921 (9 ecoucerts),
Orchesire symphonique de Rio de Ja-
neiro octobre 1922, enfim Bucarest, Festi-
vals de mars 1923 (Weingaertner, Henr
Morin, Richard Slrauss).

Les eriliques fels que J. Chanlavoine,
Carraud, Boschol, Vuillermoz, de Cur-
zon, Brancour ont consacré & Henri Mo-
rin des articles élogieux, Jean Poueigh,
dans « Comeedia », Darnaudat, dans
« L’Action Frangaise », Marnold, dans
« Le Mercure de France », Vallas, dans
« Le Salut Public de Lyon » ont étudié
sa maniere de dirigcer dans des feuille-
tons imporiants et particuliérement flat-
teurs.

Pour monlrer le fon de la critique
¢trangére, citons an hasard, parmi les
journaux roumains de novembre 1921

« Indreptarea » : « Il fut une révélation. S’
a adopté ce que la tradition allemande avait
de mieux, il n’est pas moins resté fidéle A son
caractére  frangais, i retrouvons-nous les
qualités qui sont spécifiques a sa race... elles
se fondent harmonieusement, griace A un tem-
pérament tout A fait supérieur. Il trouve des
effets nouveaux et inattendus... Notre enthou-
siasme lui a été acquis sans limites, » (Ciomac).
« Indépendance roumaime » = « Un des plus
remarquables chefs d'orchestre... Ovations cha-




i®f A o h. Pleyel, 22, rue Rochechouart
Mme K. DELORME cantatrice
Sonate (violon et piano).....icieevva. PIiRNTG
Mlle Demirgian, Mm° Arncult-Roelens.
Stances vess. EMILE NERINI
Mme Delorme et 1’Auteur.
Green ; Sur le Fleuve. LAzzAR]
Elle I'enchaina ; Cavalier d’Olmédo. . =
Mme Delorme et 1’Auteur.
Sonate (flite et piano) : 5. NERINI
M. René Le Roy et I'Auteur.
Vous pleurez ; A San Lorenzo.... R. LapPARRA
Voici le soir ; Jamais ; Des pas.... —
Mme Delorme et 1'Auteur.
Croquis d’Orient. ...
Mme Delorme et 1'Auteur.
Prélude. ... Racumaninorr § Fileuse.,.. Faurg
Mile Arnoult-Roelens, M. Nerini.
Places : 10 4 5 fr. (a la Salle).

@ A g h. Agriculteurs, 8, rue d’Athénes
PUJOL guitariste
1. Menuet ; Andante ; Allegretto...... Sors
Moment Musical SCHURERT
Nocturne g, n* CHoriN
. Nymphée.. Favri ; Printemps., BALAKIREW
Le petit cheval (MU Sanderson) DE SEVERAC
. Impromptu PujoL
Mazurka ; Alhambra. « - TARREGA
Variations (theme Coarelli Sors-LLoprs
. Rallades de Villon... DrnuUssy
. Danse espagnole GRANADOS
Amour Sorcier ; « a Debussy ».. pr Farra
Granada ; Sevilla..... ALBENIZ
. Seguidilla ; El pano moruno,..... pe FaLra
Asturiana | Seguidilla murciana, ... —
Au piano : M. J. Février.
Places : 15 4 5 fr. « Piano Pleyel. »
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et e A 2 h. 1/2. Chatelet

Dimanche CONCERTS COLONNE

sous la direction de
11 M. G. Pierné
7° Symphonie.. BEETHOVEN

Mars Concerto 1a mineur.. Bacu |

Violon : M. Enesco.
#r—orm—ar—ar—tk Siegiried Idyll.... WacnNER
Rapsodie (violon et orchl).......... S. LaAzzARI
(1" audition). M. G. Enesco.
Suite d’orchestre .. riess Aa.. ENESCO
Prélyde a P'unisson. Menuet lent. Intermeéde.
Finale. Sous la direction de 1’Auteur.
Places : 15 4 2 fr.

[® A 3 h. Gaveau, 45, rue la Bogtie
CONCERTS LAMOUREUX
sous la direction de M. Chevillard
Flite enchantée ouvert.. S MOZART
Antoine et Cléopatre. ... FLORENT ScHMITT
Orgie et danses (1 audition).
L'Amour d’Eliodora Cu. LEvabe
(Silhouette grecque) (1™ audition).
Mme Croiza.
Tannhauser ouverluru,......,++.... WAGNER
9* Symphonie (avec cheeurs)...... BEETHOVEN
Solistes : Mmes Campredon, Croiza,
MM. Rambaud, Gresse.
Places : 16 fr. a 2 fr. zo.

&' A 3 h. Agriculteurs, 8, rue d’Athénes
" ORCHBSTRE DE PARIS
sous la direction de M. Fr. Casadesus
Schéhérazade ,....:.......... R.-KOESAKOFF

Cheew d*Hialmar. ... i..000... Marg, LABORT

(1™ aud.) Mme Marié de I'lsle.

4) Fiancée du timbalier...,...... Fr. Tuomg
b) 2 Contés d’enfant.......... Fr. Casapgesus

(1 audition). Récitant : Le Petit Phili,

a) Réve ; b) Frere le vent, ma Sceur la pluie
(J. Casadesus). /
Poéme (violon et orch.).......... LEo SAcHs

Mme Nogla Cousin.
St:Georges (Prélude et sc. 3).. Paur VipaAL
La Burgonde (Berceuse) ; Les Heures -
M. Jean d’Arral.

Sous la direction de 1'Auteur.

Dange slave ... .. n s iiiat ol o i DVaRAK

Places : 10 & 4 fr. « Harpe Pleyel-Lyon. »

[*] A 3 h. Anc. Conservat. 2 r. du Conservatoire
SOCIETE DES CONCERTS
sous la direction de M. Ph. Gaubert
Coriolan ouverturé.........««..... BEETHOVEN
Hercule au jardin des Hespérides.. H. Busser
Concerto ut majeur..,... BEETrHOVEN
Piano : M. Henri Schidenhelm.
Siegfiried (1™ acte)...... Greee st - WAGNER
Solistes : MM. Lalffitte, Fabert, Delmas.
Places : 10 a 4 fr. « Piano Erard. »

@l A 3 h. Pleyel, 22, rue Rochechayart
Mie ANDREE BONNEVILLE pianiste

@ A g h. .St-(}c(n'gr-s. 7, r. St-Georges
KERLANE, MENDELS

Programmes dans le prochain « Guide ».

[ A 3 h. Ch.-Elysées, 13, Av. Montaigne
CONCERTS PASDELOUP
Programme du 10, Voir page 317.

}IﬁEONCERTS TOUCHES&%

25 Boulevard de Strasbourg

VENDREDI 2 Mars 1923, & 8 h. 3/4 : Don
Juan ouv. {Mozart).: Marine Italienne (Périlhou)
MM. Haas, Bellanger et Fr. Touche. Chanson
de Printemps ; Fileuse (Mendelssohn). Sympho-
nie ré min. (Franck). Bachelier de Salamanque
(Roussel), Petit cheval (De Séverac) MMe Ser-
riere, (Edipe & Colona (Sacchini) M!e Serriére.
Parsifal : Filles Fleurs (Wagner). Petite Suite
(Debussy). Invitation & la Valse (Weber).

SAMEDI 3 Mars, 4 8 h. 3/4 : Divertissement
Flamand (Vidal). Berceuse (Boellmann) MM.
Bellanger, Fr. Touche et Haas. Murmures de
la Forét (Wagner). Largo (Handel) M. Bellan-
der. Menuet (Bolzoni). 6° Symphonie (Beetho-
ven). Tannhatiser ouv. (Wagner). Ballet des
Sylphes ; Menuet des Follets (Berlioz). Rédemp-
tion morceau symphonique (Franck).

DIMANCHE 4 Mars, 4 3 h. : Couronnement
de la Muse (Charpentier). Berceuse (Brahms)
MM. Leibovici, Touche et Haas. [Euryanthe
ouv. (Weber). Sur le Mont Chauve (Mous-
sorgsky). Tannhauser : Intreduction 3° acte,
Pelerinage 4 Rome (Wagner). 4" Symphonie
(Beethoven). Aria {Bach) M. Fr. Touche. Pré-
ludes (Liszt, Mort d’Ase (Grieg). Princesse
Jaune ouv. (S.-Saéns). :

DIMANCHE 4 Mars, & 8 h. 3/4 : Cosi Fan
Tutte ouverture (Mozart). Aubade (Lalo).
Apprenti Sorcier (Dukas). Air de Joseph (Méhul)
M. A. Druez. Concerto en Ré (Beethoven) M,
1. Bellanger, La Cloche (S.-Saéns), Chanson
de Fortunio (Messager) M, Druez. Prélude et

—

travers la Cfitiq‘u el

Sur Krishna de Jes ¢ DErg (Lamourcux, 1%
aud. 25 février) :

M. Ad. Boschot (Echo de Paris) : « Le pro-
gramme raconte une histoire extréme-orien-
tale... A I'orchestre, gammes et groupettos de
fliites, mélopées de hautbois et cors anglais, har-
pes et célestas, sourdes pulsations de timbales
qui sonnent comme des gongs. Mais ce maté-
riel « obligé » est manié habilement par le
compositeur. L'orchestre sonne bien ; et ’on
suit sans fatigue les développements fournis
par les thémes et par leurs transformations. »

M. R. Charpentier (Comcedia) : « Nous re-
grettons que le développement de cette pitee
intéressante dans son principe n’ait pas été
serré davantage et réduit 4 de moindres p-opor-
tions. M. Déré s’est, & ngtre avis, trop atlards
# des combinaisons de substances un peu fréles,
et nous aurions souhaité pour notre part un
renouvellement thématique plus marqué, avec
des idées plus précises, plus incisives. L'expo-
sition débute bien et avec netteté, Clest cette
netteté qui ne persiste pas durant tout le mor-
ceau. D’autre part, l'orchestre est traité d'une
maniere intelligente et consciencieuse, mais s'il
s'inépire de meilleurs exemples, il n’offre sans
doute pas assez de ces surprises, de ces ingé-
niosités qui relévent un passage et empéchent
Pauditeur de distraire son esprit de 1’exécution,
en cours, Quelques profestations regrettables;
et d’ailleurs tout 4 fait inutiles, ont gccueilli
« Krishna. »

M. R. Brussel (Figaro) : « Excellent musi-
cien, rompu a toutes les subfilités de 1'éeriture
moderne, on ne saurait découvrir dans son ceu-
vre un passage qui ne soit pas marqué au sceau
de la perfection. Tout y -est au meilleur point
d’équilibre, les accents comme les timbres. Mais
timbres et accents ne reposant pas sur une
substance musicale d’égale qualité, semblent
sonner et frapper dans le vide, a la facon d’un

_clavier muet merveilleusement machiné »

M. Paul Locard (Petit Journal) : « On aurait
mauvaise grace 4 accuser ce poéme de ne point
affirmer d’emblée une personnalité singuliére.
Je lui en voudrais plutdt de rester assez exté-
rieur, de ne nous apporter, d'une exquise lé-
gende hindoue, que le déeor derriére lequel
transparaissent des horizons familiers comme
ceux de La Péri. Les procédés de M. Déré sont
ingénieux. Nous les connaissons. Mais M
Grassi ou M. Migot, experts en exotisme, le
spiritualisenf. Entendez que M. Déré cait son
métier et qu'a « Krishna » on peut prendre plai-
sir du meilleur aloi. » .

M. L. Vuillemin (Lanterne) : « Poéme sym-
phonique plein de qualités exeellentes d'un bon
manceuvrier qui n'est point encore un grand
capitaine. »

M. D. Sordet (Echo National) : « Page assez
peu personnelle, dominée par les influences de
Dukas et de d’Indy, gitée c¢A et 1A par un
orientalisme qui sent trop I'article de bazar.
Ces réserves faites, 1'ccuvre est convenablement
et agréablement écrite et I'on g’explique mal les
réactions diverses auxquelles elle a donné lieu.n

M. F. Le Borne (Petit Parisien) : « Le début
oriental est charmant. Dans la suite, il se ren-
contre des coins trés réussis 4 cOté d'autres qui
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le sont moins. Le théme principal notamment
manque de distinction, mais la facture n'est pas
sans adresse et, quand &, D'orchestration, on
sent qu'elle a été écrite par un musicien avant
étudié' a fond les principaux procédés de 1'écols
moderne. »

M. Dézarnaux (Liberté) : « Cette ceuvre n'ap-
pelait point les queiques protestations des audi-
teurs d'en haut... M. IDéré s'est borné A tracer
une brillante arabesque de fliite qui, fragmentée
et combinée avee un court motif de danse et
un appel répété, « ré fa, sol », fournit les élé-
ments d'un morceay brillant, mais simple, qui
tient du ballet autant que du poéme sympho-
nique, fort agréabiement orchestré, avee d’amu-
sants tournojements des vents, des dessins mou-
vementés aux trompelies, somme toute trés ho-
norable, et qui n'edit déplu ni a4 Delibes, en sou-
venir de « Lakmé'n, ni 4 Massenet, »

*

Sur le Psaume CXXIX de M. Virskruy
(1 aud, Pasdeloup ie 23 février)

M. R. Brussel (Figaro) : « S'il montire trop
de gaucherie dans la forme et trop peu d’ac-
cent dans le four mélodighie, s'il est plus suave
qu'il ne conviendrait pour un' texte profondé-
ment . pathétique, trop  théitral aussi, s'il uyse
d’une terminologie qui ne tient 4 sa nature que
par les hasards du temps, M. Versepuy semble
du moins sincére et désireux de traduire un sen-
timeént plutdt que d'étonner autrui, »

M. D, Sordet (kcho National) : « 1l est cer-

tain. que la musique de M. Versepuy n'a pas
béréficié de 'embelijssenient qu'une atmosphere
émue et recueillie avait apporté A la page si no-
ble et si grande de Lili Boulanger. Est-ce pour
cela que la composition présentée samedi a
paru plus artificielle, plus théatraleé, moins
sentie? »
: M. F. Le Borne (Petit Parisicn) : « J'aurais
été désireux-de vous en parler. Toutefois, com-
me avec ma sincérité habituelle il nie serait
impossible de le faire sans vous en signaler, A
coté des quelques merites qulelle contient, les
défauts que je ne pourrais passer sous silence...
je préfére imiter de Conrard.., »

M. R. Charpentier (Comcedia) : « Les inten-
tions de ce musicien ne sont pas négligeables.
It ahorda ce genre austére avec un louable cou-
rage et trouva un plan qui ne minque ni de
logique ni méme d’un certain mérite, Les soli
pourraient étre traités avec plus de vérité et
de variété dans 'expression ; 'orchestre se res-
sent d'une dextérité trop fugace et parfois pro-
biématique. Par contre, les chevurs qui fixent
Pambiance ardente el éplorde, s'imposent par
d’opportunes interventions,,. M. Versepuy s’est
peut-étre, pour cetie angoissante évocation, sou-
venu avec une insistance excessive des suppli-
cations profanes ‘de Manon. »

M. Ad. Boeschot (Echo de Paris) : « Il s'est
proposé d'opposer. la plainte hnumaine et la.
vaix de 'espoir .11 1'a fait, noi sans adresse,
mais surtout avec une élégance et un charme
mondains qui sont bien étrangers A ia véhé-
mente profondeur du psalmiste. »

M. Dézarpaux (Liberté) : « Cela a paru frés
nu et trés faible, »

M. L. Vuillemin (Lanterne) : « Le public eut
raison de se montrer actueillant & Mégard d'une
eomposition assez claire, oii les voix sont nor-
malenient disposées et dont 'ofchestration, con-
sidérée dans son ensemble, sonne de fagon fort
convenable. »
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ETUDES MUSICALES ANALYTIQUES

==.II L -1 EEER BEE
Les Erinnyes de MASSENET

l.a tragédie antique de Leconte de
Lisle fut représentée & I'Odéon, le 6 jan-
vier 1873 ,aprés 'échec de Don César de
Bazan. La musique de scéne, que Mas.
senet écrivit pour l'euvre du poete, fut
une revanche éclatante. 3

En 1888, revenant d'une des dernicres
représentations des Erinnyes, Jules Le-
maitre écrivait : « On goufe, en Geux
heures ,des sensations extrémes ; car cn
peut dire qu'il y a un abime enlre a nu-
sique de Massenel el les vers de Leconte
de Lisle. C'est une tuerie préhistorique,
accompagnée de flutes voluptueuses, sub-
tiles et lendres... » M. Brancour, dans
son récent ouvrage sur Massenet, fail
juslemenl remarquer que Leconte de
Lisle a su parsemer son <euvre farouche
de maints vers empreinls de tendresse
et de fraicheur ol le musicien pouvait
librement douner libre cours « aux fli-
tes voluptueuses .

Tel est le divertisssement (danse grec-
que) ou apres les trails de 'exode, 2 fli-
tes soupirent la cantilene, reprisé par
les bois et le quatuor et ou, dans la fie-
vre du 2/4, transparait encore, malgré
I'énergie rylhmique, une certaine grace
alanguie.

R i e
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Tel est aussi I'épisode qui suit : la dé-
ploration de la 7royenne regreltant, sa
pairie. Bien qu'en si p majeur dans 'en-
semble, la mélodie lend a une tonalité
de ré mineur sans sensible et avec un
mi p, rappel d'un mode gree. Le cor an-
olais se lamenle ainsi (3) et des échos
dans toul I'orvchesire lui répondent.

Faust-Symphonie de LISZT

Dans cette <ceuvre, Liszt, biea que
subjugué complétement par 'eceuvre de
Greethe, a soumis les impressions mu-
sicales que lui onl suggére les trois per-
sonnages essentiels au. plan presque
strict d'une symphonie classique, Faust,
Gretchen, Méphisto sont les trois mou-
vemenls d'un grand ensemble parfaite-
ment coordonné. Et suivant fidélement
non les vers du poele, mais sa pensée, le
musicien définira chacun des (rois ca-
ractéres, non par lrois thémes invaria-
bles et précis, mais par de mombreux
dessins mélodiques quelquefois obsé-
dants, souvent fugitifs, selon la fantaisie
du poéte. « Aucune préoccupalion déco-
rative ou pitloresque — écril M. Chanta-
yoine — ne vient ordonner le plan, gui-
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der le développement ni altérer la cou-
leur de l'orchestre. Liszt soumet le poe-
me de (Goethe i une synthese purement
dramatique el lyrique. »

I. — Faust. — Le désir immense de
Fausl vers la vie el la lumiére (ex. 1)
s'efface progressivement et domine enfin
la pensée de I'absolu (ex. 2). L’agilalion
hésitante du héros s’accroche & un autre
théme haletant. Puis un appel de trom-
pette symbolise son besoin d’action.

1. — Andante suave. — Le réve de
Grelchen, infiniment =~ pur, s’exprime
par la voix d'un hautbois ingénu (ex. 3).
Un violoncelle, chromalique, sur la
chanterelle, exhale ensuite comme une
plainte emplie d'un désir de tendresse.

Les themes expressifs de Faust re-
viennent en de plus douces tonalilés,
confiés aux cordes el aux bois, assuranf
a l'eeuvre, malgré sa division en [ripty-
que, une unité thématique. ;

A (D ,‘f_l'/-;\ ~ o s

I11. — Méphisio. Allegro vivace, iro-
nico. lIci, toule analyse. serait super-
flue ; la richesse des thémes et leur signi-
fication apparaissent clairement. Un des-
sin, qui a élé entendu au commencement
de la premiére parlie, s’accenfue cl livre
bataille & une phrase exirémement émue
de la clarinette. La caricature des the-
mes relalifs 4 Faust est un chef-d’ccuvre
de grimaces instrumenlales,

Méphisto que Geethe a défini « Je suis
I'espril qui nie sans cesse » n’existe que
par ses négations, el c-est pourquoi,
explique M. Chandavoine, Liszt ne le
caractérise par aucun [héme, mais par
les thémes de Faust « dénaturés, dis-
loqués, persiflés. »

Ces négations n’alteignent d’ailleurs
que Fausi ,le souvenir de Gretchen de-
meure intangible el méme il s'oppose
aux railleries pour proclamer sa foi. Le
lénor reprenant ce motif en fait un chant
de rédemption par I'Eternel féminin (4).

La médilation de Faust (1) monle alors
au premier plan puis, soudain, dans un
andante mystique, les voix masculines
concluent en une péroraison prophétique
tandis que I’orchestre entier fait enten-

[ A g h. Gaveau, 45, fue la Boétie
M. JACQUINOT pianiste
. 5cherzo 11 op. 3 CHOPIN
Etude 1x op. 10 -
. Air de Suzanne MOZART
Ariette (Mme A. de Montalant).... CACCINI
. Nocturne la p ; Impromptu fa min... Faurg
Sur le rivage (de « Sillages »).. L. AUBERT
Jardins sous la pluie.. DEBrUSSY
. En priére.. Faurt ; La closhe.. S.-Sains
Sonnez les matines. ..........oven G. Hue
Danses Esplignoies (5ol et mi min.)
. GRANADOS
El Puerto ; Féte-Dieun ALBENIZ
Piano d’acc' : MUe Héléne Auguez.
Places : 20 & 5 fr. « Piano Gaveau. »

@ A 3 h. 1/2. Ch.-Elysées, 13, Av. Montaigne
Mile CHAUMONT (danse)
Exercices : Gavotte
Le Semeur Cuorin ; Airs suédois
Chasse.. MgexpeLsonn ; Cariatide.. J. RisLer
MENDELSSOIN 3 Scénes enfantines
Pour la Royne Capou ; Tambourin Rameau
Char.. Darcroze ; En gambadant.. Presror
2° Arabesque DiBUssy
Places -1 202 [
I S
e A 3 h. Champs-Klysées

! Sinieds I 13, Av. Montaigne
CONCERTS PASDELOUP

10 i sous la direction de
l M. Rh. Baton
Mars l Symplionie en si p CHAUSSON
Habanera... Louis AUBERT
#r—trm—sr—tr——idy  Shelomio. ... Erxest Broch
Rapscdie hébraique pour solo.
Violoncelle : M. Laewensohn.
Tombeau de Couperin.
Marouf (danses).. Rapaup
Places : 15 a 4 fr.

[ A 5 h. Théitre du Chéitelet
CONCERTS COLONNE
sous la direction de M. G. Pierné
Symphonie en sol mineur MozarT
Concerto en ré majetir Brauums
Violon : M. G. Enesco.
L’Avare ..o7 . EpMOND MALHERBE
Ouverture. (1™ audition).
Ma Mére 1'Oye
1" Rapsodie roumaine v .. ENESCO
(sous la direction de 1'Auteur).
Places : 15 a 2 fr.

@ A 3 h. 1/2. Chi-Elysées, 13, Av. Montaigne
CONCERTS ALEXANDROVITCH

Mme Wasenlkoff, MM. Alexandrovitch et Chou-

moff (chant), M. Bilstine {vle), M. Koulibine

(piano).

1. (Huvres de Glinka : Alouette. Air de Mar-
guerite. Chants hébraiques. Ballade. Le Doute.
Cet instant merveilleux. Barcarolle. Victus anti-
qua. Le vent. Chanson de route. Elégie,

2. (Euvres de Dargomychsky : Le Rocher.
Je ’aime. Peu m’importe. Elle viendra. Vieux
Caporal. La noce. Boléro. Fillette, J’vais me
confesser. Le Sénateur. Le Conseiller titulaire.

Places : 20 4 2 fr. « Piano Pleyel. »

[ A 3 h. Annales, rue du Colisée
QUATUOR BASTIDE
Conférence de M. G. Faure
Orchestre dirigé par M. Gernigon

e

Alla spagnola GLAZOUNOFF
2 Piéces pour quatuor “osew TURINA
Symphonie espagnole

Violon : M. Lid. Bas
“@ Places aux « Annales ».

[ A 4 h. Gaveau, 45, rue la Boétie
Mle RUFF pianiste

Sonate op. 105 (Mie Rufi, M. Bas).. SCHUMANN

Lungi dal caro bene .+ SECCHI
GLUCK 3, Au loinm. .. ... SCHUMANN

Rire et Pleurs (Miss Campbell).... ScHUBERT

Bourrée Fantasque (Mie Ruff) CHABRIER

Andantino.... Martint ; Fileuse...... Faurg

" Przludium et Allegro...... PucNaNI-KREISSLER

M. René Bas.
Collines d’Anacapri ; Grenade DEBUSSY
Impromptu la p (Mle Ruff) Faure
Chanson triste .+« DupARe
By the Waters of Minnetonka.... LIEURANCE
Enfant Prodigue (Miss Camphell).... DrBussy
Marche militaire (MUe Ruff)... SCHUBERT
Piano d’acc’ : M. Amadei.
Places : 10 et 5 fr. « Piano Gaveau. »

®] A g h. Anc. Conservat. 2 r. du Conservatoire
SOCIETE NATIONALE
Sonate (violon, piano) DELVINCOURT
MUe Zimmermann, M. Gil Marchex.
Mélodies (Mme Croiza) Max p'OLLONE
Jeunesse. Solitude. Qu'ont donc ses yeux.
Esclavage.
3 Piéces (pour harpe)............ A. CHAPUIS
Mle Henriette Renié.

4 Mélodies (voix et violon)..... G. HoLst
Miss Moulton, M. A. Mangeot.
Quintette la maj. (avec piano). A. BERTELIN
MM. V. Gentil, Barras, Denayer, J. Gentil.

Places : 8 & 3 fr. « Piano Pleyel. »

[®: A 3 h. Agriculteurs, 8, rue d’Athénes
(EUVRES DE D. SPOSATO
Trio en sol mineur.
MUe. Bianquer, MM. Carembat, de Bruyn.
Quatuor en sol. 3
Quatuor Carenibat.
Quintette en la majeur.
Mlle Blanguer et le Quatuor.
Places : 20 a g fr. « Piano Gaveau. »

[# A 9 h. Gaveau, 45, rue la Bogtie
CH(EUR KIBALTCHICH

Chant du Samedi Saint
Glorification de la Ste-Vierge.. TscHAIKOWSKY
Chant du Caréme TCHESNOKOFF
Psaume =i, ARCHANGELSKY
Kyrie eleison o+ Lwovsky
La Forét7a%
Chanson Orientale KORSAKOFF
Une chanson : GRETCHANINOFF
Chansons populaires russes

Harmonisées par Moussorgsky, Balakireff et
Kibaltchitch.

TCHESNOKOFF

®l A g h. Erard, 13, rue du Mail
MOTTE-LACROIX pianiste

Trois Chorals i J.=S. - BACH
Année de Pélerinage (en Suisse)........ Liszrt
Nocturne ut min.; 6 Préludes.. .. CHopPIN
La rue ; Charmes (3 picces)... Mowmrou
Chanson et Danse catalanes ; 3 Variations —
Par landes.. Le Frinm : Carillons.. VUiLEEMIN
Chemin creux.. Labmigavit ; La Mer Decaux
Rondes et Chants....... Guy=RoPaRTZ

Places : 20 a4 4 fr. « Piamo Erard. »
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Mort.  Mélancolie.  Chant funéraire. Ballade
slave.
Mazurkas : la min., op. 17, si maj., op. 56.
Impromptus : la p op. 29, fa § majeur op. 36,
sol p op. 5I.
Polonaise la p majeur, op. 53.
Places : 12 & 5 fr. « Piano Gaveau. »

@ A ¢ h. Agriculteurs, 8, rue d’Athénes
QUATUOR CAPET
(MM. L. Capet, Hervitt, I1. Benoit, Delobelle)
Quatuors de BEETHOVEN
152% 45 ety 4 JQuatuors;
Abonnements 6 Concerts : 100 & 35 fr.

[ A 4 h. Quat. Gaveau, 45, rue la Boétie
HEURE MUSICALE

2" Sonate (MUe Pignari) SCHUMANN

L'Abandon ; Bucoliaste ; KuLLMany
M. Charles. Murano.

R e e s . G. Faurg

Andante et Allegro. BOCCHERINI
M. Emile de Vlieger.

Ballade du Poéte Pauvre. IMBERT
Chanson de Table (13° s.).....c0ven.. FIEVET
Dumas ; Bataille
M. Charles Murano.

Tombeau de Couperin
Places : 5 fr. « Piano Gaveau. »

[ A g h. St-Georges, 7, r. St-Georges
MM. SINGERY, BRUNSCHWIG

1** Sonate la mineur.............. SCHUMANN
MM. Singery et Brunschwig.

Orphée....... Gruck ; Mitrane....... RossI
Mille T, Alda.

3* Ballade la p maj CHOPIN
M. Gaston Singery.

Béatrice et Bénédict ................ BErLIOZ
Mmes Magne et Alda.

Sarabande mi min MoOURET:DANDELOT

Mentet < shcii sl i PucNaNI=IKREISLER

Romance.. KurLmany j; Cortége.. BOULANGER
M .Dany Brunschwig.

Berceaux.. Faurt j Biicher.. pE CAsTILLON

Violons dans la nuit (Mlle Alda).... S.-Saixs

1'* Scherzo (M. Singery)..... CHoPIN

Jeunes Filles .................. REY:ANDREU

Des Tziganes ; Sourire de Lune.... —
Mme A- Magne.

2° Polonaise (M. Singery)...

Places : 5 fr. « Piano Pleyel. »

UOdC TP IPIPIPIPIPIPIPPIPPIPIPIPPIPIPR
ettt A 3 h. Ch.-Elysées
jeudi 13, Av. Montaigne
SOCIETE des CONCERTS
8 sous la direction de
M. Ph. Gaubert
Messidor prélude.. Bruseau
Mars Tragédie de Salomé
FLORENT ScHMITT
r—se—srmtm—®  Concerto (vi© et orch.) LaLo
M. Maurice Maréchal.
Symphonie en ut mineur. BEETHOVEN
Places : 20 a 3 fr.

[ A 4 h. Egl. Etoile, 54, Av. Gde-Armée
CONCERT SPIRITUEL
Répétition publique. Programme dans cette
page. -Entrée : 7 fr.

¢l A g h A{]{riculteurs. 8, rue d’Athénes
QUATUOR CAPET
5% 6% 7° Quatuors. .. vi.i.ie.ves . BEETHOVEN
Abonnements 6 Concerts : 100 & 35 fr.

® A 8 h. 3/4. Gaveau, 45, rue la Boétie
CONCERTS ROUGE
sous la direction de M. Loicq
Symphonie n°® 13 (sol majeur)
Air d’Orphée (1™ acte)
Mne Jeanne Jouve.
Concerto” entiimitp il Flni e MozarT
Violon : M. Henry Merckel.
Nuit sur le Mont Chauve MOUSSORGSKY
Aquarelles «.vs F. LE BORNE
Menuet, Soir d'Adieux, Danse Villageoise,
Marche et Priére.
Chant de Mort (1" aud.)............ .. IMBERT
Ballade du Poéte pauvre —
Veen (1™ audition). o] arPILLOTS
ILe Roseau (M™¢ Jeanne Jouve) —
Freyschiitz (Ouverture)... WERBER
Places:: 12 la~3 fr.

OPIPPPIPPPIPPIPPIPPPPPPPIPE
mtrmtr s e A 3 h. Quat. Gaveau

. 45, rue la Boétie.
e _ QUATUOR LOISEAU
9 4° Quatuor..... BEETHOVEN
Sonate (piano_et alto)
M. LaBey
Mars l Mme ] oiseau et
e . M. R. Chantéme.
Mélodies (1™ aud.)... o« -J. GUINAND
La Mort des Amants, des Pauvres, des Artistes.
M¥e Cerati. Au piano : M. Béché.
3 Images rythmées (vI¢ et piano)
(1™ audition) ANGOT= BRACQUEMOND
Mme [oiseau, M. Barraine.
5 Mouvements d'ean (quatuor)...... G. Micor
Places : 6 fr. « Piano Gaveau. »

8] A ¢ h. Agriculteurs, 8, rue d’Athénes
QUATUOR CAPET
8, 9°, 10° Quatuors .... BEETHOVEN
Abonnements 6 Concerts : 100 4 35 fr.

[®] A 9 h. Eglise de I'Etoile, 54, Av. Gde-Armée
CONCERT SPIRITUEL
sous la direction de M. G. Bret
Prélude et Fugue mi mineur
Orgue : M. Alex. Cellier.
Passion selon S*-Matthieu
Solistes : Mmes Malnory Marseillac et Falk,
MM. de Trévi et Mary. MM. Blanquart et
Bauduin (flates), M. Mondain (hautbois). A
I'orgue : M. Alex. Cellier.
Flaces : 18 4 4 fr.

@ A g h. St-Georges, 7, r. St-Georges
MUSIQUE CLASSIQUE ET MODERNE
Sonate ut mineur (p. et v.)........ BEETHOVEN

M. G. Willaume et Mle A, Pradier.
3 Chansons Roumaines StaN GOLESTAN

Chanson de ILarmes: A la Fontaine. Pour
toi, Yano! Calme Lunaire.

Mme Lagarde (violon : M. Willaume).
Rapsodie Espagnole., REY=ANDREU
Pointes Séches . J. Pouticn

Parc d’Automne. Combats de Cogs.
Mle Marie-Antoinette Pradier.
Sur la Gréve (1™ audition)...... G. BoURGOIN
Au Soleil Couchant. Lueurs. La petite baie.
Lourde Brume. I.’Adieu pendant la tempéte.
MUss J. Bedu,.J: Willaume. Au piano : I'Auteur.
Sonate (Piano, Violon) STAN GOLESTAN

Mtle M:~A. Pradier et M. G. Willaume.

Piano d’acc’ : Mme J. Messager.
Places : 5 fr. « Piano Gaveau. »
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dre la phrase réveuse du violoncelle élar-
gie, épurée, dominatrice (5). ;
L’Arlésienne de BIZET

La musique pour le drame d'Alphonse
Daudet fut commandée a Bizel par Car-
valho alors directeur du Vaudeville
(1872). Jusqu'a celle époque le mélo-
drame musical avail été peu el médiocre-
ment pratiqué en France, sauf par Gou-
nod dans Les Deur Reines de Legouve,
L’ceuvre ful done allendue avee curiosité.
On mit & la disposition du compesiteur
un orchesire de 26 inslrumenlistes : 2
fliites, -1 haulbois-cor anglais, 1 eclari-

~nette, 2 bassons, 1 saxophone, 2 cors,

1 timbalier, 7 violons, 1 allo, 5 violon-
celles, 2 conlrebasses, 1 piano. La parti-
lion ful bien accueiliie par la pres
mais le drame de¢ Daudet plein
simple, chaleureuse, brutale ne loucha
pas au bon endroit le cceur des Pari-
siens d'alors. Le sujel bien connu de
I'enfant amoureux, naif et passionné qui
sans s’occuper des réalités banales de la
vie, suil aveuglément son obsédant che-
min d’amour malgré indignilé de celis
qu’il éltt, ce sujet évidemment plus psy-
chologique que scénique, ne réussil pas
4 déchainer le succés. Quinze représen-
talions en purenl i peine étre données.
Mais Bizet ne se laissa poinl baillonner.
Un mois exactement aprés la premiére,
les Concerts populaires du Cirque d’hi-
ver donnaient une sélection de son occu-
vre, la premiére Suite d’orchesire for-
mée du Prélude, de 'Intermezzo, de
I’Adagieito et du Carillon. La 2° Suite
d’orchestre fut tirée de la partition par
Ernest Guiraud. Elle est composée d'une
Pastorale, d’un Inlermezzo, du Menuet
el de la Farandole.

Le Prélude débule par le Noél proven-
cal populaire, connu sous le nom de Mar-
cho dei Rei. Sou allure gaillarde, appa-
rait d’abord dans un unisson étoffé du
quatuor des bois et des cors. Le motif
est ensuile repris el harmonisé par les
bois. Suil une série de varialions ou
I'ingéniosité dans linstrumentation se
dépense sans compler. La seconde partie
du Prélude est une peinture de deux sen-
timments dominants. Une phrase doulou-
reuse, en la b, symbolise la figure tou-
chante de !'Innéeent, sa grice souffre-
teuse, et son intelligence engourdie, s’é-
veillant peu a peu. L’aulre théme est
celui qui souligne la passion farouche de
Frédéric pour la belle Arlésienne, pla-
nanl de plus en plus haut, sinistrement,
jusqu’a la catastrophe finale.

Le Menuet appelé « Menuet des Vieil-
lards » ou « Menuet-Valse » est empreint
de grice désuele. Une phrase émue con-
fice aux violoneelles symbolise les senti-
ments lendres et résignés des deux vieil-
lards.

L’Adagieito élait primitivement 1’Ada-

gio- du drame el accompagnait le duo
de Renaude et de Balthazar, scéne d'une
simglicité louchanie qui se lerminait par
la reprise de I'Inlermezzo.

Sur le molif de Farandole, enlendus
d'abord dans le loinfain puis qui se rap-
proche en gagnant toujours en intensite,
Bizet avait écrit : « Le flutet se marie
au pan pan pan du tambourin, et sa voix
si jolie met tout en train par son re-
frain. » Ce refrain n’est aulre qu’un vieil
air provencal, le Danso dei Chivau Frus.

La Damnation de Faust de BERLIOZ

I.e Menuel des Folleis. C'est la danse
des ¢ follets capricieux aux lueurs mal-
faisantes ». « Clarineltes basses aux gro-
enements visqueux et flasques, sonerités
kahbalistiques el lugnbres... Sur ce fond
d'ombres cauchemardantes, flites et
hautbois tracenl des raies phosphores-
centes : et les follets apparaissenl mo-
biles, vivanls. On les voit. -Ils font des
révérences empressées, narquoises, et, a
cloche-pied,- des volles sautillantes. On
entend méme leur tournoiement miecros-
copique ; les bassons ronronnent en ron-
flements veloulés, comme si les pirouet-
tes faisaient vibrer la corne des petits
pieds fourchus. Mais d’autres follets.
avec les étincelles liquides des flites, vo-
idtent, tourbillonnent... » (Ad. Boschot).
Apreés une intervention des cordes la
danse reprend plus fantastique encore.
Successivement passent i I'orchestire une
phrase douloureuse, des dialogues brefs
el des révérences cocasses. Puis le me-
nuet encore suspendu par l'annonce de
la Sérénade de Méphisto n’a plus que la
force d'expirer sur un trille.

Air de Marguerile. Avant la romance,
[e eor anglais dit I'abandon onu se {rouve
la jeune fille. Il évoque le sentiment de
quiétude qui s’attache & son pur passé
el sa fébrile attente actuelle. La refraite
lointaine acceniue I'amertume des sou-
VEnIrs.

Ballet des Sylphes. C'est un théme
exquis de valse aérienne dont I'air «Voiei
des roses y a préparé I'éclosion. Les vio-
lons chantent le motif qu'accentuent de
fluides conlretemps et les « harmoni-
ques » des harpes qui tombent cristalli-
nes. Mais un sentiment de douceur friste,
inquiéte croil avec une note persistante
du violoncelle. Aprés un arrét, la valse
reprend plus faible, plus lointaine, com-
me en réve. Puis sur un forlissimo des
violons, Faust s’éveille brusquement :
« Marguerife ! qu’ai-je vu ? Cet ange ol
le trouver ? »

Invocation a la Nature

C’est une symphonie avec chanf en
ut # mineur. lle ne suit point un plan
rigide, mais obéit A I'impulsison de la dé-
clamation. Le pathétisme instrumental
suit avec frénésie les images évoquées.
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« Nature immense, impénétrable et fidre,
toi seule donnes {réve & mon ennui sans
fin... » Sur un fond de cordes frémis-
sarnles, les basses déchirent 1'air de
plaintes gigantesques et de terribles me-
naees ; les rombones enflent- des tempé-
les horrifiques el la flite siffle 4 lravers
les bois apeurés. « La Nalure — éerit
Boschot — est (pour le réveur pam-
théiste) le femple, plein de terreurs et
d’enfantements prodigieux, ot Dieu se
révele & la contemplation... »

La Marche hongroise emprunie le the-
me de air nalional des Magyars — com-
Fosé, dit-on, par Roszaweelgl au xvire s.
— et plns conpu sous le nom de son
grand admiralenr Francois 11 de Rakoc-
zy qui le fit jouer an cours des balailles
qu'il livra confre I'Aulriche avec I'appui
de Louls XIV (lire I'esquisse biographi-
que de A. de Bertha). En regard de ce
theme, Berlioz a noté sur son manuserit :
« En téte de lenrs régiments, les Hon-
grois execulaient cetle marche sur une
sorle de grand hautbois semblable aux
pifferi dont se servent encore aujour-
d’hui les montagnards des Abruzzes ».
En effef, aprés un appel des cuivres an-
roneant sur une seule note le rythme
f 21 du Lhene, c’est aux flales et aux an-
ches que sont confiées les deux premie-
res expositions. Puis, l'allure do défilé
se dramalise. La ifroupe avance vers le
théatre de la guerre,,. Un coup de canon
arréle un momen( le motif qui s’élance,
tonjours plus ardenl, vers les horizons
de la viclgire. La phrase héroIque, in-
lasspble, appelle 4 son ajde tonfes les
sections instrumenfales ; et, tour A tour,
ay milien de la canonnade, elles surgis-
sent en éclair, L’enthousjasme commus
nicatif se déchaine rapidement ahou-
tit & 'grgueil dy {r'iomphe final, Trom-
hones, tubas el ophicléides réunis cla-
mept le fortissimo éerasant, au rythme
unique, vainqueur.

Siegiried de WAGNER

{3 Acte, Scéne finale) -
~C'est le Réveil de Brunnhild. Sieg-
fried, suivant la route indiquée par 1'oi-
seau, a fait voler en éelats la lance de
Wotan qui lui barrait le chemin ; et,
. avec des cris de joie coupés d’appels de
cors, il s’est jeté dans le Dbrasier. Les
flammes se sont dissipées et ont fait
place & I'azur resplendissant. .

A travers le molif du sommeil (A)

el parmi les accords de harpe, le théme
prophétique de la mort (B) apporte sa
note sonibre. Puis, la phrase de Freja
(au_violon solo), alierne avee le Som-
meil. Siegfried arvive an sommel du ro-
cher, un cheyal, lé gheval de la Walky-

rie frappe d'abord sa vue, 11 avance, et
des reflels d’acier 'intriguent : « Ah 1
un homme, un guerrier | » Il souléve le
casque ; des cheveux blonds apparais-
senl. C'esl la révélalion d'un étre incon-
nu pour lui : « Ce n'est pas un hom-
me | » Plein d’angoisse, il appelle sa
mere. Le motif du Désir d’amour (D)
s‘amalgame i la détresse des Walsun-

Ponr la premiére fois, le héros ap-
prend la peur. Il tombe sur le sein de
Brunnhild. Mais il se ressaisil ;: « Eveil-
le-toi ! 5 dil-il, mais en vain. Il ge. dé-
cide alors : « Puisons la vie aux fleurs
de ses levres, quand j'en devrais mou-
rir ». EL pendant ce baiser, lannonce de
la mort chanle trés doux, aux bois puis
aux frombones pp. Les harpes glorieu-
ses accompagnent le réveil de Brunn-
hild qui salue Ja lumiére.

Le motif de Siegfried (F)

e (P -

3 { S "_ i &

deux fois clamé, aux cors, puis aunx
trombones, réplique 4 1a 'Waikyrie. Toul
au ravissement, celle-ci, sur le motif (G)
célébre son sauveur : Gloire ¢ celle qu;
Penfanta ! phrase répétée par Siegfried
ébloui : « Gloire & celle qui m'enfanta,
puisque les yewr m’ont lui, qui, l4
m'enivrent, joyeuz ! » Mais hientdt la
Walkyrie, mélancolique, se souvient du
passé, Elle, la fille du dieu, la Vierge
guerriére, devient la rroie d'un homme |
« L'ombre jfunébre voile mes yeux | y Et
c'est la malédiction d'Albérich (H)

Aqui souligne cet insfant de détresse. Le
calme Fe fait en son Ame, par le théme
suivant, qui servit 3 Wagner dans Sieg-
fried-Idyll (1) : 3 i

. 11 s'accompagne ici du motif du Som-
mell en noires aux basses, dans la dou-

ceur extréme. C'est ensuite la (endresse
et ]’a;‘dg}gn‘ cli‘un_ duo d’amour, ot la pas-
sion brialante s'exprime par ce lei i
dit de I‘nbcmdor? BaF Sty
d’amour ; (J). Un

erescendo  gran-

diose de 1’orches-

tre aboutit au the-

me (K) :

symbolisant I'Héritage du monde, gui
oit briser Deffet de la malédiction
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DE LA MUSIQUE
l 1" Sonate piano, violoncelle
Mars S-Sains
Mme Dorfmann et M. Pitsch
L’Alouette GLINKA
« Smégourotchka » ; « Sadko ».. KORSAKOFF
La Rese et le Rossignol (Mm® Strimer) —
Le Carnaval (Mm™¢ Dorfmann) SCHUMANN
La Femme du Soldat RACHMANINOFF
Chanson d’Enfant MOUSSORGSKY
« Sorotchintski » —
Berceyse (M™Me Strimer), GRETCHANINOFF
Chant élégiaque Fr, ScHMITT
Romance la Faurt
MoURET=])JANDELOT
Moto perpetuo .+ Cupis pE CAMARGO
M. Georges Pitsch.
Places : 20 4 2 fr. « Piano Erard. »

Bt vt

. @ A 4 h. Chaumiére, 36, Bd Clichy.
CONCERTS BASTIDE
Sonate « Adieux, Absence, Retour « BEETHOVEN
Prélude, Choral et Fugue FraNCcK
6° Nocturne.. [Fauri ; Scherzo.. BALAKIREW
Féria.. Turina ; Chants polonais.. CHopriN
MMe Yvonne Lévy.
Parfum impérissable

L’Infidele ; Blaisine i SEVERAC

Deux Epigrammes
Mme France de Montaut
I'laces : 10 et 7.50. « Piano Gaveau. »

# A g h. Gaveau, 45, rue la Boégtie
FESTIVAL RAVEL
(11° Crt Sté Philharmonique)
Ma Mére I’Oye (5 pieces enfantines) & 4 mains.
Belle au Bois Dormant. Petit Poucet. La
Belle et de la Béte. Laideronnette. Jardin Féé-
rigue. :
M. Robert Casadesus et 1'Auteur.
Mclodies Hébraiques : Kaddisch. Chant hébrai-
que. L'Enigme éternelle (yiddisch).
Noél des Jouets
MUe Madeleine Grey et 1'Auteur,
Gaspard de la Nuit (Ondine, Gibet, Scarbo)
M. Robert Casadesus.
Histoires Naturelles (Le Paon, Le Grillon).
L'Heure Espagnole (Air de Concepcion).
3 Chansons : Nicolette. Trois beaux oiseaux de
Paradis. Ronde.
MUe Madeleine Grey, au piano, 1'Auteur.
Introduction et Allegro (harpe, quatuor, flite,
clarinette)
Mme Paterson-Stroobants, Quatuor Merckel,
MM. Blanquart et Cahuzac.
Sous la direction de 1'Auteur.
Places : 20 & 5 fr. « Piano Gaveau. »

@ A g h. Agriculteurs, 8, rue d'Athénes
" VICTOR GILLE pianiste
Préludes ré p, ut mineur CHOPIN
Nocturne fa # min. ; Barcarolle
Etudes mi p, la p ; Va
Sonate si mineur op. 358
Fantaisie ; Mazurkas.. ..
Berceuse ; Polonaise la p
Places : 20 & 6 fr. « Piano Erard. »

® A g h. Anc. Conserv., 2, r. du Conservatoire
QUATUOR ZIGHERA
(Léon Zighéra, Palla, Jurgensen, A. Zighéra)

Quatuor Mogart

Quatuor n° BORODINE

Quatuor n’ DeBussy
l)liﬂ‘l‘.h . -

®-A g h. Erard, 13, rue du Mail
Mle VANDEVELDE (harpe)
Sonate sol majeur
MM. Le Roy, Hardy, MU* Vandevelde.
Judas Macchabée H ANDEL
Chanson friste DupaRrc
Le Mariage des roses..........cc.0vs Franck
Mlle Marie-louise Asso.
Impromptu, . Pierxé ; Monique,. COUPERIN
Bourrée Bacu ; Source.... HASSELMANS
Mlle Vandevelde.
Romance— SwennseN 3 Au Soleil.. Korsakow
Caprice (M. Hardy) KREISLER
Jardin mouillé . DE LA PRESLE
Guillot. . Péricuou- 3 2 Préludes.. GRANDJANY
Mile Vandevelde.
La poupée.. Desussy ; Impromptu.. RousseL
La Tourterelle ; Mon feu J. PiLrois
Le Portrait ; Le Roseau (M!s Asso). -~
Suite (flGte, violon, harpe}) GOOSSENS
Au piano : Mlle Dedieu-Peters,
Places : 16 4 4 fr. (4 la Salle).

@ A g h. Pleyel, 22, rue Rochechouart
Mle FRANCOIS pianiste
Sonate op, 81 BEETHOVEN
1 Ballade ; Polonaise la p CHOPIN
Variations a danser . MOREAU
Isle Joyeuse.... DrBussy | cees S.-BAENS
XII* Rhapsodie
Places : 12 4 5 fr. « Piano Pleyel. »
TPPIPPRPIPIPRPIPIPPRPPIPPPPPPP
et A 4 h. Ch,-Elysées
Mercredi MERCREDIS
3 DE LA MUSIQUE
7 seus le patronage du
Guide du Concert
Musique hindoue
Mars t(“-l?ant avec accompagng
irmsrmsrmsemmead ment  de  Vina, Sitar et
Tabla)
MM Maheboob IKhaa et Musharaf Khap,
Détails et commentaires du programme hin-
dou par MUe Alice Sauvrezis.
Souvenirs de jeunesse........ Franxcis Avras
Mlle M. La Candéla.
Prés du ruisseau. Les Vendanges. Conte au
coin du feu. Carnaval.
Mélodies Magrc DELMAS
Mme Nelly Martyl et 1’Auteur.
Au  Pays  des vieilles lunes. Résurrection.
L'Eau qui réve.
Sonate (violon et piano) Fr. AvLas
M. Dany Brunschwig et MI® La Candéla.
9 Mcélodies japonaises A. TANSMAN
M. Charles Hubbard et I’Auteur.
Places : 20 a 2z fr. « Piano Pleyel. »

® A g h. Gaveau, 45, rue la Bogtie
ARCOUET pianiste
12 Etudes CHOPIN
Mi maj. Sol p. Mi p min. Fa min. La b
maj. Ut min., op. To. La B maj Fa min. Sol p.
Mi min. Ut # min. Sol § op. 25.
Sonate si p mineur, op. 35
Mélodies (par MMe Rieder)
Tu veux que je t’oublie. Sounhait de jeune
fille, Chanson lithuanienne. Fiancées de. la
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SOCIETE DES CONCERTS
Sous la direction de M. Ph. Gaubert

Messidor (prélude) BRUNEAU
a) Chant hindou (Sadio) KORSAKOFF
b) Berceuse ; c) La Mer BoRroDINE

M. Koubitzky.
Tragédie de Salomé ..
Concerto en si mineur

Violon : MVWe Demirgian.
Réverie du villageois MOUSSORGSKY
Méphistophéles : Hopak —
Symphonie en ul mineur BEETHOVEN

Places : 14 a 4 Ir.

® A 3 h. Agriculteurs, 8, rue d’Athénes
ORCHESTRE DE PARIS
sous la direction de M. G. de Lausnay

6° Symphonie (Pastorale) BEETHOVEN
Rhapsodie concertance

M. I.éon Zighera.
L’gmour de moi (XV' s.)
Les Syrénes MONTECLAIR
Yillanelle et Gavoite . BRANCOUR

Mlle Jane Gatineau.

Clavecin ¢ M. G. de

Mue Renée Nevrac,
Havanaise S.-Saiins
Damnation de Faust,.... BERLIOZ
Air de Marguerite (MMe J. Gatineau). Marche
hongroise.
Places : 10 & 4 fr. « Piano Gaveau. »

® A 9 h. Ch.-Elysées, 13, Av. Montaigne
« CONCERTS PLEYEL »
CrL. DEBUSSY

DEBUSSY
Mme Gabrielle Gills.
.+« CL. DeBUSSY
Cinq doigts. Tierces. rés chromatiques.
Toccata (M!e Henriette Faure).... —
Forét ; Somnge ANDRE CAPLET
Adieu en Barque ; Croix Doulourense —
M, Charles Panzéra et 1’Auteur.
Priere Normande ; Berceuse «+  CAPLET
En regardant ces Belles Fieurs
Quand reverrai-je
Notre Chaumiére ; La Ronde
Mme (Gabrielle Gills et 1’Auteur.
Préludes (MUe H. Faure) ... DEBussy
Danseuses de Delphes. Vent dans la Plaine.
Collines  d'Anacapri. = Cathédrale  engloutie:
Minstgels. Bruyéres. Général Lavine. Tierces
alternées.
Priéres ANDRE - CAPLET
h ‘haries Panzéra et 1'Auteur.
Places : 20 4 4 [r. « Piano Pleyel. »

[ A sh . Oratoire, ‘1, rue de 1'Oratoire
MUSIQUE RELIGIEUSE
Concerto sol min. (org. et orch.).... HENDEL
Salve Regina (1™ audition) o=
MM. R. Plamondon, R. Bas, Mme Périnal.

Sonate (2 wviolons, vle orgue)....
M. Bas, Mmes. Theis,- Périnal.
Jubilate (M. Plamopdon, - ¥4 Rheya,

M. EKrummacher, choeurs, orch.) e
LOrgue : M. Lesur. Ch.- d’orch.: M, Vernaelde.
Plades, : 10, 0,3 fr. (4 1’Qratoire). -
Bty ¢ 3 e et et -
Audition. Te g 'mars, Pleyel 4 8 h. 1]2. Au-
dition Gautier. Au p‘fog:‘;m!m(' : Vie d’une Rose

(Schumann). Invitations au ‘« Guide ».”"™"

ot et st off A 9 h. Ch.-Elysées

P 13, Av. Montaigne
Lundi | EUGENE YSAYE

t Sté des' Concerts
5 sous la direction
l j de M. Ph. Gaubert
l Mars l Concerto op. 8, sol mineur
3 VivALDI
% (piano principal, orch. d'ar-
chets et orgue).
Concerto n® 3, en sol majeur MozARrT
a) Extase; 1° Poéme, ap. 21...
(pour violon et orchestre)
b) Divertimento, fantaisie op. 24.... —_—
a) Romance en sol majeur ETHOVEN
b) Ballade et Polonaise, . VIEUXTEMPS
Places t 50 48 fr.

I e

[ A g h. Agriculteurs -ue d’Athénes
TRIO GENTIL

Trio ré majeur BEETHOVEN
L'Orphelin ; Au bord da Don... MoUSSORGSKY
Berceuse de la Mort (Mm™e Croiza). . —
3 Trio sol mineur SCHUMANN
Flite de Pan ; Chevelure DEBL
Tombeau des Naiades (Mme Croiza)..
Trio en la majeur

: Piano ‘d’ace® : 1

Pldces”: 204 5 fr. '«

®] A g h. St-Georges, 7, r.  St-Georges
QUATUOR VANDELLE
Cerdana (Etudes pittoresques).... DE SEVERAC
MUe Odette Chalanda.
Noces de Figaro (Suzanne) Mozar®
REvemer: JATHOULE O} oo A N e s v LuLLT
Ainsi qu'un papilion SCARLATTI

Mme Mady Molinier. ;
Quatuor (?) BEETHOVEN
Mon Oiseau.. SipeLLius ; Absence.. Brrrioz
Le Revoir Batox ; Lever de Soleil IERLANGER

Mme Mady Molinier.

Lou Pays (piano).
Places : 5 fr. « Piano Gaveau. »

REY=-ANDREU

@] A“g h. Parthénon, 64, r. du Rocher
Mle M, A, GARCET DE VAURESMO]
Iphigénie en Tauride . Gruck
Phidylé ; Chanson triste Duparc
Mie Garcet de Vauresmont.
Tombeau de Copperin
MUe Denise BDouché.
Création Havon § Fantéme, ... SCHUBERT
Chansong Cambodgienne v A BRICON
La Cloche ; S.-SAENS
Antar ; La Glu ; Le Foyer . Dupront
Triste est le steppe GRETCHANINOW
. Au Piano : M8 Denise, Bougché, .
<. Invitations gratuites ap Guide,

L |

RADIO-CONCERT. L& g-mars & (Fuvres
dé G. Spork.: Novelette p' hautbois, M. L.
Thomas § Lied p° saxophone par M. R, Lan-
rent ; Méditation (hautbois, $axoph., pidno).

C. M. U. La prochaine conférence-audition
n'aura lieu que le mardi 13 -mars "« Mous-
soigski » par M.-Jean- Poueigh. AT

Deux articles 4 rapprocher 7 Marcel Proust et
la Musique de A. Coetiroy”dans '« “La” Revue
Musicale »# et de Benoist-Méchin “dans 1é n® de
janvier de « Intentiong i t : R

2 partitions autograpfies de Gossec : « Le
Double déguisement '» ‘et «  Nitocris » ont é(é
achetéés a Vienné pour Ta bibliothéque dii Con-
servatoire de Bruxelles. ; !
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aqu'Albérich fail peser sur le possesseur
de I'Anneau. Les amants périrent, mais
I’Or restitué au Fleuve, et la Race des
dieux finira sous éeroulement du
Walhalla.
Napoli de G, CHARPENTIER

C’esl le dernier morceau des « Impres-
sions d'ltalie ». Le compositeur s’est
propos¢ d'y peindre musicalement Na-
ples, sa populalion, sa vie loute exté-
rieure el de joie... Ce sont d’abord des
vibralions éparses : chaleur, lumiére,
grouillement de foule. Il semble que de
chague rue s’envolent des chanls, des
rylhines de danse, d’amoureuses lan-
gueurs de violons, d’amusants grince-
menls de guitares. Des appels se répon-
dent; des musiques militaires cnivrent
fieremenl la symphonie : des danseuses,
irappant du pied le sol, promeénent de
groupe en groupe le bercemenl des den-
telles. C’est comme [a gramde chanson
d'un peuple, 'hymne de Naples au bord
de son golfe dazur avec le ronflement
du Vésuve par infermitlences, couvrant
les mélopées senlimentales que des chan-
leurs nasillent sur les quais.., It le soir
tombe, tandis qu’un feu d’arlifice éclate

en gerbes de lumiere, en bouguel d’étoi-’

les, qui planenl et vont s’éteindre sur
I'infini miroiterent des flots.
L.a Rhapsodie Concertante de
STAN GOLESTAN

a) Allegro moderalo ; b) Andante mol-
to espressivo ; c) Rondo final.

Conmposée en 1913 ef dédiée & Enesco,
cette ceuvre peut étre rallachée i la
forme symphonique, dont elle a la éoupe
el les caracléristiques.

Dans I'Allegro maoderala, le. dialogue
du début (1), enire les cordes i I'unis-
son et le violon solo (2), n'esl gu'une-in-
troduction -4 l'exposé \f(-z'ilui)lfe (en ré
mineury de la I'e-idée rythmique et i
goureuse ,déchainée par 'orchestre. Une
partie modulante permet au violon solo,
sur un fond de gualuor en sourdine, de
fgire san enfrée el se relie a la seconae
‘idée (3) en si p), soulenue par les ins-
truments A venl. Cette phrase, qui abou-

- >

til au développement, semble vouloir fra-

duire les caprices et les images des im-
provisaleurs populaires.

I’ Andante, plein de mélancolie nos-
talgique, paraphrase une cantiléne ; Mon
pauvre ceeur souffre, souffre en silence,
monodie qui se trouve dans le recueil
des Dixz Chansons populaires roumaines.

Le final est un Rondo varié ; V'idée
yrincipale (b), sans élre un théme popu-
aire, évoque la cordialité villageoise,
Iallégresse tumuitneuse d'une féle de
campagne.

La 1" Sonate (violon et piano)
de STAN GOLESTAN

Dans cette Sonale écrite en 1906, le
compositeur n'a eu seuci que de coens-
[reire, selon la norme classique, une
euvre de musique pure. Cependant, s'il
n'ufilise point de thémes populaires, il
n'a pas pu ne pas communigquer a sa
composition un peu de P'ambiance de
son pays nalal, la Roumaine, qu'évoque,
de-ci de-la, cerfain sentiment etrange et
exubérant.

Dans 1'Allegro initial : 2 thémes, le 1
d’allure martiale exposé de facon défini-
tive [1] dans 1'allegro risolulo mais ébau-
ché deés Pintroduction ; le second [2]
plus souple, plus tendre. Le violon [_m;)-
senle au tilre de contre-sujet un- motif
de second plan. Le théme [2] revient en
sol majeur, dialogue avec le clavier et
s'exalie. Les 2 thémes s'enchevélrent.
Vient la réexposition au cours della_-
quelle la tonalité de mi p majeur prepa-
rée sur la dominante s'affirme domina-
[rice. Répétition: puis eonclusion. Lon-
cue tenue du violon tandis que le piano
parait chanter mystérieusement la_défaite
du theéme principal qui jaillit subitement
¢l victorieusement dans la péroraison.

L’Andante épouse la forme « lied ».
(est un tableau sombre, douloureux et
orave, aux harmonies curieusemen: agen-
cées (4 signaler motamment 'harmoni-
salion en Jla.p majeur de la phrase du
violon qui esl en ut mineur). Une seule
lueur d’espoir heureux : 1'évoealion du
theme [2] parmi un gai décor de (rilles
of de saufillements, évocation £dt éva-
nouie d’ailleurs.

2 b

Le finale prociéde de la forme 1°F mou-
vemenl avec une introduction dont les
éléments thématiques s’apparentent aux
préeédents. 11 aboutit & une sorte de
canzone [4] dallure agreste. -Refour. du
th. [2] modifié. Développement. Réexpo-
sition et, en conclusion; triomphe de
I'idée {1]. ‘ e
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(Euvres de Domenico SPOSATO

Trio en sol mineur.

En plus des diverses imitalions sim-
ples, doubles, canous et développements
par mouvements conlraires, il faul noter
I'emploi systémalique dans le 1° et 4o
mouvement d’une gamme ainsi comgo-
see : sol, la, si p, do-#, ré, mi p, fa %,
sol. (ex. V.)

Quatvor en sol.

« Basso ostinalo ed ostinazione di
note ». Au-dessus du violoneelle qui pro-
nouce le Lhéme continu (ex. VI), la méme
1dée dialogue et module, aux autres par-
ties, en emprunlant plusieurs rylhmes
différents. Cette idée se développe aussi
en double canon régulier. Séparés puis
réunis, 2 themes principaux se poursui-

et e

venl en imitations fandis que le théme
obstiné chante aux aulres inslruments,
basé sur des harmonies constamment
variées. La fugue (4¢ mouvement) pré-
senle cette parlicularité d'un développe-
ment complel du contre-sujet en double
imitation par mouvemenl contraire.

OuiNTETTE en la majeur.

a) Andante sostenuto. by Scherzo, Alle-
gro. c) Adagio. d) Allegro brillante,

Ecrile en 1921, celte ceuvre vise & la
variélé dans l'interpénélration et dans la
présentation des [hémes, "el & 1'agran-
dissement du domaine contrapuntique,
sans que la souplesse et I'élasticilé mélo-
dique el modulanie enfreignent les re-
gles de clarlé primordiale el classique.

4 thémes de 16 mesures emplissent le
1e* mouvement ; aprés leurs expositions
variées (deux & deux, ou solilaires avec
des arpeges), ces idées se réunissent en
bloc inflexible et multimélodique & la pé-
roraison : (ex. I).

Dans le Scherzo se meuvent 4 thémes
de 16 mesures i rythmes différents avec
3 mouvemenis confraires pour chaque
théme. (Le motif principal de 1'Allegro
est I'ex, 11.) Les Harmonies sont écrites
aussi par mouvements confraires.

L’Adagio est a 3 themes de 16 mesures,
A noter une triple imitation par mouve-
ment contraire el progressif a la quarte
supérieure (1I1). Allegro brillante. TLe
piano soutient d'un accompagnement ri-
goureusement unique le développement
de 3 thémes différents de 32 mesures.
Avant la conclusion parait un double et
un triple canon de 16 mesures sur un
motif méiodique nouveau (IV).

M Concerts Annoncés ‘w

Du 12 au 18 Mars 1923
Le 12 Erard 9 h. Mle Goupil
Agricultzurs ¢ h. Moulton
Quat. Gaveau4 h. U, F. P. C.
9 h. Mme Wingut
flvsées 4 h. Mardis Musicaux
“haumiére 4 h. Concerts Bastide
Gaveau g h. Vierne
Pleyel . Lebasque
Agriculteurs . Sposato
Erard . Mle Darré
Ch.-Elysées h. Mercredis Musicaux
Quat. Gaveauq h. Heure Musicaie
Pleye! 9. h. Tillac
Gaveau 9 h. Mme Paton
Ch.-Elysées 3 h. Sté des Concerts
Agriculteurs . 9 h. Quatuor Capet
Gaveau 9 h. Desrez
Agriculteurs g I, Quatuor Capet
Conservatoire 8 h. 1/2 Jacobs
Majestic 9 h. Deblauw
Erard 9 MUe Rabinovitch
Gaveau 9 h. Ed. Bernard
Pleyel g h. Marcelle Gerar
Continental 9 h. Nx Concerts
Stés Savantes 8 h. 1/2 Union R. G.

e 3 a5

Le 17 Ch.-Llysées 3 h. Pasdeloup
—  Chaielet 5 h. Colonne
Ch.-Elysées 3 h. 1/2 Alexandrovitch
S%Georges 4 h. 1/2 Crts Willaume
Agriculteurs 4. h. Letellier
Agriculteurs 9 h. Quatuor Capet
—  Gaveau 9 h. Namara
~—=Z=Pleyel 9 h. G. Sauvage
— . Erard 9 h. Livon
Le I8 : Colonne (2 h. 1/2), Lamoureux (3 h.),
Société des Concerts (3 h.), Orchestre de
Paris ( h.), Pasdeloup (3 h.)

{3 P € 3 8 5 § B § e

Barius Milhand, au cours d’un service en
I'honneur de Jeanne d’Arc, 4 1’église St-Mare
de New-York, fut prié de prendre la parole et
de {aire, en guise de¢ sermon, une conférence
suir ’école des Six. Quoique israélite, le com-
positeur  s’exécuta _de - bonne - grice... (!)
[Daprés « Arts et Lettres d’aujourd’hui », a
Bruxelles].

Prix ~de 1.00¢ dollars offert par « The
Berksire. Music Colony » (s’adresser 4 M. H.
Kortschalkk 1054 Levington Av. N. Y. City)
pour une ceuvre de ‘musique -de chambre ou
vocale et instrumentale. Derniére remise des
manuscrits le 15 avril 1924. Renseignements
au « Guide ».

Au Caméléon, 146, Bd Montparnasse. Le
jeudi & 9 h. Musique.
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INDEX | DES CONCERTS DE LA SEMAINE

Samedi 3 Concerts Colonne. ... 313
n .... Concerts Pasdeloup.. 313
Autres programmes dans le Guide précédent.
Dimanche 4... Concerts Colonne.... 313
Concerts Pasdeloup. . 313
Concerts Lamoureux. 313

Société des Concerts. 314
Orchestre de Paris. . 314
Concerts Pleyel...... 314
Musique religieuse. . 314
Eugeéne Ysaye 314

Trio Gentil 314
Quatuor Vandelle.... 314

..M!e Garcet de Vauresmont 314
Mardis de la Musique 315
Concerts Bastide.... 315
Festival Ravel. 315

Victor Gille 315
Quatuor Zighéra.... 315

Mile Vandevelde.. ... 315

M!e Frangois 315

7. Mercredis de la Musique. 315
..~ Arcouet 315
Quatuor Capet R

Heure Musicale...... p. 316
Singery, Brunschwig p. 316

p.
p.

=7

»n
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Société des Concerts 316
Concert Spirituel. ... 316

Jeudi 8 Quatuor
Concerts Rouge...... . 316
Quatuor Loiseau.... . 316
» +voo Quatuor . 316
» .... Concert Spirituel.... p. 316
»  Musique ciassique et moderne p. 316
» .... Jacquinot a1l
» <... Mle Chaumont o317
Samedi 10... Concerts Pasdeloup.. p. 317
4 Concerts Colonne.... p. 317
..Concerts Alexandrovitch.. p. 317
Quatuor Bastide < 317
5317
Société Nationale.... p. 317
(LEuvres de Sposato.. p. 317
Cheeur Kibaltchitch. . . 317
Motte Lacroix....... . 317
Mme Delorme........ p. 318
Pujol p. 318
Concerts Colonne.... p. 318
Concerts Lamoureux. p. 318
Orchestre de Paris.. p. 318
Société des Concerts. p. 318
André Bonneville.... p. 318
.. Concerts Pasdeloup.. p. 318
» .. Kerlane, Mendels.... p. 318
Concerts Touche p. 318. Théatres lyriques
p. 319. Concerts annoncés p. 312.

enremtel N 5 h. Théitre du Chételet
l Samedi l CONCERTS COLONNE

sous la direction de

3 l M. G. Pierné

« Cinquantenaire
l Mars de 1’Association »

gr—srmirmarsd, Les Erinnyes.... MasseNeT

Danse grecque. [.a Troyenne implorant sa
patrie. Danse des saturnales.
La Danse macabre SAINT=-SAENS

Violon solo : M. W. Cantrelle

Voir notice Guide n°® 19 page 278.
Crépuscule des Dieux

(3° acte). 1™ Sc.: 3 Filles du Rhin et Sieg-
fried. 2° Sc.: Siegfried, Hagen, Gunther (mar-
che funebre). 3° Sc.: Mort de Brunnhild. Solis-
tes : - Mmes Demougeot, Talazac, Parodi,
Labully, MM. Lalffite, Murano, R. Gille.

Voir notice Guide n® 20 page 293.

Places : 15 a4 2 [r.

# A 3 h. Ch.-Elysées, 13, Av. Montaigne
CONCERTS PASDELOUP
sous ia direction de M. Rh. Baton.
Faust-Symphonie.... Liszr
Orchestre et cheeurs.
Soliste : M, Sabatier.

Walkyrie WAGNER
Adieux de Wotan. Incantation du feu (M.
Voir notice-page 263 Guide n® 18.

Places-: 154 .4 :1r.

Physiologie de la parole et du chant. Tous
les samedis & 5 h. 1/2 i partir du 3 mars a
la Sorbonne (amph. de Physiologie) : Cours
du D* Marage.

hr—srm—rmeef A 2> h., précises, Chitelet

. CONCERTS COLONNE
l Dimanche sous la direction de

l 4 ! M. G. Pierné

Arlésienne
Prélude, Menuet, Ada-
Mars gietto, Farandole.
Damnation de Faust
BERrL1O2
" Menuet des follets. Air
de Marguerite (MY Demougeot). Danse des
Sylphes. Invocation a la nature (M. Laffitte).
Marche hongroise. .
Variations symphoniques Franck
M. Georges Boskoff.

Voir notice Guide n® g page X
Aprés-midi d’un faune DEBUSSY
Siegiried (acte II1) WAGNER

Sceéne finale. Réveil Brunehilde. Duo
d’amour (M"e Demougeot, M. Laffitte)

Napoli (Impressions d’Italie).... CHARPENTIER

Places : r5 4 2 fr. « Piano Gaveau. »

ot et

@ A 3 h. Champs-Elysées, 13, Av. Montaigne
CONCERTS PASDELOUP

Programme du 3.

[® A 3 h. Gaveau, 45, rue la Boétie
CONCERTS LAMOUREUX
sous la direction de M. Chevillard
Symphonie en sol mineur n® 40...... MozarT
2° Concerto en fa majeur.... Bach
(Violon, fllte, hautbois, trompette, orchestre).
9° Symphonie (avec chceurs)...... BEETHOVEN
Solistes : Mmes Campredon, Croiza,
MM. -Rambaud, Gresse.
Places : 16 fr. 4 2 fr. 5o.
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ASSOCIACIO DE MUSICA

CONCERT
TERCER

Dimarts, 20 novembre de 1923

a tres quarts de deu del vespre

INVITACIO PERSONAL

P K)

Estan reservades totes les llotges i els sillons de

pati segiients : Rengle 3, n ® 20; rengle 4, n.° 17

1 18; rengle 5, n.° 15i 18 al 22; rengle 6, n.° 18
al 22; rengle 17, n." 1§ 14
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M2 MADELEINE BONNARD

i del pianista
Bl Nk T

I,a musique frangaise aprés Del)ussy:

LES ECOLES NOUVELLES

PER A CANT [ PIANO

Jeux d' eau.

PER A PIANO

i

AVUBBRTE Le Destin (de «Poémes Arabes»)
CAPEREE e Le Corbeau et le Renard.
ROUSSELS: 2 Sarabande.

Le Bachelier de Salamangque.
KQECGHEIN: Melodie.
SATRIE s (Gnossienne.,

TR RERRRRRERLLD

AEOORRE R

PER A PIANO

Dafénéo.
HONEGGER. . Le chasseur perdu.
L'adieu.
MILHAUD . . Chant de nourrice (de «Poémes juifs
MANUEL. . . Air d’ Isabelle.
POEEENE e vla carpe.
Le dromedaire (de <Le Bestiaire»).
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L'HEURE ESPAGNOLE

COMEDIE MUSICALE EN UN ACTE

Poéme de FRANC-NOHAIN

Musique de

Maurice RAVEL

Prix NeT : 1 FR.

A. DURAND gr FILS, EDITEURS

DURAND ET C°
4, place de la Madeleine, 4
1909

Tous droits réservés.

Copvricut, 1909, sy A. DURAND & FILS
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L'HEURE ESPAGNOLE

COMEDIE MUSICALE EN UN ACTE

Poéme de FRANC-NOHAIN

Musique de

Maurice RAVEL

Prix NeT : 4 Fr.

PARIS
A. DURAND er FILS, EDITEURS

DURAND ET c*
4, place la Madeleine, 4
1909
Tous droits réservés.

Copvricur, 1909, sy A. DURAND & FILS




PERSONNAGES

CONCEPCION, femme de Torqumnﬂdn . Soprano.
GONZALVE, bachelier. . . it 1 1) o
TORQUEMADA, horloger. . . . s oo dnals
RAMIRO, muletier. . . . s Baryton-Marlin.
DON INIGO GOMEZ, }.\nnquler 3 § Basse-Bouffe.

La scéne se passe @ Toléde, au XVIIIe siécle.

Tous droits de reproduction et de traduction réservés pour tous pays.

PUBLISHED MARCH 15" 1909

Privilege of Copyright in the United States reserved under the Act approved
March 3¢ 1905, by A. Durand et Fils.

Pour la location de la artition d'orchestre, des partics d'orchestre, de la
mise en scéne, etc.. gcsser 4 MM. A. Durand & Fils, éditeurs-proprié-"
taires pour tous pnya. i Paris, 4, place de 1a Madeleine.

L’HEURE ESPAGNOLE

La scdne se passe dans la boutique d'un horloger espagnol. —
On entre & gauche ; a droite, la porte qui méne 4 lappartement
de I'horloger. Large fenétre au fond donnant sur la rue ; & droite
et 4 gauche de la fenétre, une grande horloge catalane, — c'est-a-
dire normande. Ca et 1a des automates ; un oiseaun des iles, un petit
coq, des marionnettes & musique. — Au lever du rideau Torque-
mada, le dos tourné au public, est assis devant son établi. On
entend les balanciers qui s’agitent, et toutes les pendules de la
boutique sonnent des heures différentes.

SCENE PREMIERE
TORQUEMADA, RAMIRO

RAMIRO, enfrant.

Sefior Torquemada, horloger de Toléde ?

TORQUEMADA. Il se retourne, portant, enfoncée dans I'wil,
la petite loupe professionnelle.
Torquemada, c’est moi, Monsieur...
RAMIRO
Ma montre, 2 chaque instant, s'arréte...

TORQUEMADA
Voila qui va des mieux, voila qui va des mieux!

l.




L'HEURE ESPAGNOLE L'HEURE ESPAGNOLE

RAMIRO TORQUEMADA

Or je suis, — & votre service, — On m’appelle... Ma femme...
Muletier du gouvernement : Hector est de Torquemada

Connaitre I'beure exactement, Le diminutif plein de charme.
En conséquence, est mon office,

Car chaque jour, 4 heure fixe, CONCEPCION, enfrant.
Mes mulets doivent, sur leurdos, o A v L
Emporter les colis postaux. Eh quoi ! vous n'étes point parti ?
L’étourderie est sans égale !
TORQUEMADA Vous souvient-il plus qu'aujourd’hui,
Il faut aller régler, comme chaque jeudi,
Voyons la montre ? Les horloges municipales 7

(1 la prend et l'examine.)

Elle est de style 1 TORQUEMADA
Mais quelle heure est-il done ?

RAMIRO

Oui, c’est un bijou de famille : i

Mon oncle, le toréador, : SouBentt
Par elle fut sauvé des cornes de la mort.

Aux arénes de Barcelone, o RGERRA

Alors que le taureau fongait,

Cette montre, en son gousset,

Le préserva du coup de corne.

Que voulez-vous. .
Les horloges, Monsieur, on n’entend plus leurs coups:

Mais si le monstre par la montre fut arrété Ce serait 4 devenir fou !

hl ¥ * ’ A ke
Cest a présent la montre qui s’arréte !
CONCEPCION, montrant les horloges.

TORQUEMADA Pourquoi, depuis le temps que je vous en réclame

Nous allons donc la démonter, . Une pour ma chambre a coucher,
Garder ici ces deux horloges catalanes ?

TORQUEMADA
SCENE 1I

Si vous croyez que c'est léger,
Les Mémes, CONCEPCION Une horloge, et facile 4 prendre !...

coNcercioN. (Elle le regarde avec un mépris trés
coNCercioN, d /4. centonade, significatif, et prononce @ mi-voix ;)

Hector L., De force museulaire, oui, vous avez sujet




8 L'HEURE ESPAGNOLE

De vous montrer avare, ou, du moins, ménager :
Vous n’en avez pas a revendre !

(Haut.)

Mais plus longtemps ne faites pas attendre
Les balanciers municipaux.

TORQUEMADA, S'apprélant a partir.
J'ai mes outils ? J'ai mon chapeau ?
RAMIRO, intervenant.

Pardon, Monsieur, pardon... ma montre ?...

TORQUEMADA

Je cours, mon cher Monsieur, je cours.
Demeurez jusqu’a mon retour!

CONCEPCION, a part.

Voila qui ne fait pas mon compte 1

TORQUEMADA, d Ramiro.

Excusez-moi. Je reviens de ce pas:

(Avec beaucoup de dignité,en sedrapant dans
sa cape.)

L’heure officielle n’attend pas.

(Il sort.)

SCENE III
CONCEPCION, RAMIRO

CONCEPCION, d part.

Il reste, voila bien ma chance!

L'HEURE ESPAGNOLE

Le jour de la semaine ou mon époux est loin,
Mon unique jour de vacances,
Me sera-t-il gaté par ce facheux témoin ?
RAMIRO, @ part.

Il faut pourtant qu'avec la senora je cause ;
Mais de quoi diable lui parler ?
J’aurais mieux fait de m’en aller,
Car je n’ai jamais su dire aux femmes des choses ..

CONCEPCION, montrant @ Ramiro l'une des deux horloges.

Cette horloge, Monsieur, la jugez-vous d'un poids
Tel. pour la déplacer, qu'il faille
L'effort de deux hommes ou trois ?

RAMIRO

Ca, Madame ? C'est une paille,
C'est une coquille de noix !

On léve ¢a avec un doigt.

C’est de la trés petite ouvrage...
Votre chambre ?...

CONCEPCION

Au premier étage...

RAMIRO

Je vais I'y porter !

CONCEPCION

Quoi ! vous consentiriez ?

RAMIRO

C'est dit, sefiora, je m’en charge |
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CONCEPCION
Je n’osais pas vous en prier..,

RAMIRO

Il fallait oser, au contraire !
Tout muletier a dans son ceeur
Un déménageur

Amateur !
Et voila qui me va distraire
En alten(fant votre mari.
CONCEPCION

Je suis confuse !

RAMIRO
Cela m’amuse !

CONCEPCION, da pari.
Tout s'arrange fort bien ainsi.

(Haut @ Ramiro en Ilui montrant la porte a droite.)

L’escalier est au fond du couloir que voici...
: : s 2
Vraiment, Monsieur, vraiment j'abuse |

RAMIRO

C’est moi, seiiora, qui m’excuse : :
Je fais si piétre mine, hélas ! dans un salon !..,
Les muletiers n'ont pas de conversation.

(11 s’éloigne, emportant I'horloge sur son épaule.)

SCENE 1V
CONCEPCION, GONZALVE

GONZALVE, dans la coulisse.
Ah ! ah | ah 1 (Vocalises.)

L'HEURE ESPAGNOLE

CONCEPCION

11 était temps, voici Gonzalve 1

GONZALVE, enfrant.

Enfin revient le jour si doux
— Harpes, chantez, éclatez, salves !... —
Enfin revient le jour si doux,

Le jour o1, d'un époux f'aloux,
‘esclave...

Ma maitresse n'est plus
CONCEPGION, passionnément,

Gonzalve | Gonzalve | Gonzalve!

GONZALVE
Enfin revient le jour si doux...

CONCEPCION

Oui, mon ami... Dépéchons-nous 1
Ne perdons point, a de vaines paroles,
L’heure qui s’envole,
Et qu'il faut cueillir...

GONZALVE, déclamant.

L’émail de ces cadrans dont s’orne ta demeure,
Cest le jardin de mon bonheur, émaillé d'heures
Que I'on voit éclore et fleurir...

CONCEPCION, impatienle.
Oui, mon ami...
(A part.)

Le muletier va revenir.
GONZALVE

Cette image est trés poétique !
J'en veux faire un sonnet et le mettre en musique :
Le Jardin des Heures..., sonnet |
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CONCEPCION, a part.

Si le muletier revenait!...

(Haut.)
Oui, mon ami, mais profitons de I'heure unique !

Tiens, sens comme battait mon cceur en t'attendant !

GONZALVE, déclamant.

Horloge, c’est ton cceur, le rythme en est le méme,
Ton cceur ballant, ton cceur battant...

CONCEPCION

Oui, mon ami...

GONZALVE

Que, mélancolique, on entend :
Le Ceeur de ['Horloge..., poéme !

CONCEPCION, d part.

Le muletier va revenir dans un instant.

(Haut.)
Oui, mon ami, mais vois, le temps s'achéve,
Ou réaliser le beau réve
Aprés lequel nous soupirions...

GONZALVE

La, la, la, la, la, la, la, la...
Les baisers qu'appellent tes lévres...

CONCEPCION

Oh ! mon ami !

GONZALVE

Egréneront leurs carillons. ..

CONCEPCION
Oui, mon ami, mais I'heure fuit, prends garde
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Le temps nous est mesuré sans pitié...

GONZALVE

Ah ! Le Carillon des Amours..., sérénade !

CONCEPCION, avec dépif, apercevant Ramiro qui revient.

Et puis, voici le muletier |

SCENE V

Les Mitmes, RAMIRO.

RAMIRO
C’est fait, I'horloge est a sa place.

CONCEPCION

Déja ? Ah | Monsieur, que de grices |
(A part.)
Il n’y a pas a dire, il faut
Qu’a nouveau
Je m'en débarrasse !
(Haut @ Ramiro.)
Vous allez me trouver bien folle, cher Monsieur |
Comment vous faire cet aveu 9
Done, 4 peine étiez-vous parti
Avec I'horloge vers ma chambre,
(Montrant I'autre horloge.)
J’ai réfléchi
Que celle-ci
Y serait mieux... Que vous en semble ?

RAMIRO

Seﬁm:a, c'est votre plaisir ?
Je suis tout 4 votre service |
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CONCEPQION

Tant d’indulgence & mon caprice !...
Ah! Monsieur, je me sens rougir !

RAMIRO, montrant 'horloge.

Voila : c'est celle-ci, a I'instant, que j'emporte...

CONCEPCION, pivement.

Quand vous aurez rapporté 'autre !..
(Avec une grande amabililé.)
Quelle courtoisie est la votre !
Vous étes un vrai paladin!...
GONZALVE

C’est ainsi que ton cceur, éternel féminin,
Apparait&\lus mouvant que les plis d’une jupe!...
aprice de Femme..., chanson !

RAMIRO, §'éloignant.
Moi, ¢a m'est égal : ¢a m’occupe.
(Il sort a droite.)

GONZALVE, lui lancant un regard dédaigneua.

Les muletiers n’ont pas de conversation.

SCENE VI

CONCEPCION, GONZALVE

CONCEPQION, ouvrand précﬁ;itammeut le coffre de
Phorloge.

Maintenant pas de tempsa perdre !
La-dedans, vite, il faut entrer...
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GONZALVE

Dans cette boite de cyprés,
De sapin, de chéneou de cedre ?...

CONCEPCION

Oui, c'est fou, je te le concéde,
Mais céde !
Songe donc: ici de nous voir
En téte-a-téte nul espoir !
Car le muletier & I'ceil noir
Se dresse entre nous, et je tremble !,..
Au contraire, sans le savoir,
L’horloge et toi, tous deux ensemble,
Il vous emporte dans ma chambre !

GONZALVE

Il me plait de franchir ton seuil,

Entre ces planches clos, comme dans un cercueil...

J'y goliterai des sensations neuves,
(S'installant dans I'horloge.)

Etcette horloge, ot m’enferme le sort,
O mon amante, est-ce pas une éprcuve
De I'amour plus fort
Que la mort ?

CONCEPCION

Oui, mon ami... (A part.) Il exagére!

SCENE VII

INIGO, CONCEPCION, GONZALVE dans U'horloge.

INIGO, en passani devant la fenétre.

Salut a la belle horlogére 1




16 L'HEURE ESPAGNOLE

CONCEPCION, (fermant brusquement l'horloge. —
A Inigo qui parait sur le seuil.)

Don Inigo Gomez! qui peutici lui plaire ?

INIGO, entrant.

Sournoise qui le demanda !
Eh ! le seigneur Torguemada
Ne serait-il pas chez 'alcade ?

CONCEPCION
Vous voulez levoir ?

INIGO

Dieum’en garde !

Aurais-je, s’il n’était parti,

Prisle chemin de sa boutique ?
Moi qui, précisément, usai de mon crédit
Pour faire confier a cet heurenx mari

Le soin des horloges publiques ?...
Car il est raisonnable, il est juste, il est bon
Que I'époux ait dehors une occupation

Réguliére et périodique.

CONCEPCION

Don Inigo Gomez est un seigneur puissant |

INIGO

Que ma puissance apparait vaine,
Si, quand son mari est absent,
Certaine belle ne consent
A se montrer un peu moins inhumaine !
Vous seule pouveztout...

(Il veut lui prendre la main.)

CONCEPCION, se dégageant, avec un regard inquiet vers
I'horloge ot se cache Gonzalve.

Excusez-moi, Seigneur |
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Parlez plus bas : les horloges ont des oreilles !

INIGO

J'attends de votre arrét I'excés de mon malheur,
Ou félicité sans pareille...

i {a presse, ‘eHc sedégage encore ; on voit poindre
{ extrémité de I'horloge que Ramiro rapporte sur
son épaule.)
CONCEPCION
Seigneur, excusez-moi ! ...

(Elle (}pe_rgoit Ramiro qui rentre.—Le désignant a
don Inigo).

Jai les déménageurs |

SCENE VIII

Les Mimes, RAMIRO

RAMIRO, posant lhorloge
Voila I... Et maintenanta l'autrel...
(Il va pour prendre la deuxiéme horloge, dans
laquelle est enfermé Gonzalve.)
CONCEPCION

Celle-ci est peut-étre un peu
— Je vous préviens — un peu plus lourde....

RAMIRO, chargeant la deuxiéme horloge sur son épanle.

, ; g Peuh!..,
C’est seulement que I'on dirait que ca ballotte. ..

: Mais ¢an’en est pas plus ardu...
Cest moins le poids, ces objets-1a, que le volume :
Car, pour le poids, c'est un fétu,
C’est une plume ...
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On porte ¢a, les bras tendus,
Des combles jusques & la cave...

(Et, ce disant, il fait passer Phorloge d'une épaunle d

lautre avec une aisance prodigieuse.)

CONCEPCION, @ part.

Cet homme a des muscles de fer !
Mais, s’il secoue ainsi Gonzalve,
Il finira par lui donner le mal de mer...

(Haut ¢ Ramiro.)
Je vous accompagne...

RAMIRO, s éloignant.

Inutile !

INIGO

Quoi ! faut-il que vous me quittiez !

CONCEPCION, ¢ Inigo.

Le mécanisme est trés fragile,
Et notamment le balancier ;
Je demande pardona Votre Seigneurie 1...

( Elle s’éloigne.)

SCENE IX
INIGO, seul.

Evidemment, elle me congédie »
Et g’il me fallait écouter
Les conseils de ma dignité,
J'abandonnerais la partie ;
Cependant je n’ai qu'une envie,
Et ceite envie est de rester.
Dans ces conjonctufes extrémes,
Up amant, pensé-je, avee art,
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S’introduirait dans un placard :
Tant pis, ma foi, si je déroge !
Je congois 4 I'instant le fantasque projet
De me cacher
Dans cette horloge :
Ces horloges sont les placards des horlogers.

(Il s’introduit aveceffort dans I'horloge trop étroite
pour sa corpulence.)

Ma mine imposante et sévére,

A la pauvrette faisait peur :
Montrons un autre caractére
Conforme 4 sa galante humeur,

Et que nous sommes, au contraire,
Dans le fond, un petit farceur !

(Entendant des pas.)
Elle revient... Coucon ...
(Ramiro parait, Inigo referme brusquement
Phorloge.)
C'estle déménageur |

SCENE X
RAMIRO, seul ; INIGO, dans I'horloge.

RAMIRO

Voila ce que j’appelle une femme charmante :
Maintenant elle me demande
De venir garder
La boutique...
Voila qui est bien compris et pratique,
Et c’est ainsi qu'une maftresse de maison
A chaque visiteur doit assigner un réle
En rapport avec ses fagons :
Moi, ma facon c’est mes épaules |

(Révear, inspectant la boutigue.)
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Quand je vois ici rassemblés
Toutes ces machines subtiles,
Tous ces ressorts menus, a plaisir embrouillés,
Je songe au mécanisme qu'est
Lafemme, mécanisme autrement compliqué |
S'y reconnaitre est difficile.
A Dieu ne plaise aussi que je m'arroge
Le soin minutieux d'en toucherles ressorts :
Tout le talent que m’a donné le sort
Se borne a porter les horloges...

SCENE XI

CONCEPCION, RAMIRO

GONCEPCION, accourant vers Ramiro.

Monsieur, ah ! Monsieur !
(A part.)
Dans ma gorge,
Les mots s’arrétent de dépit !
(Hant.)

Traitez-moi de folle, tant pis !
Mais comment voulez-vous qu’en ma chambre je garde
Une horloge qui va, Monsieur, tout de travers:

Quel martyre affrenx pour mes nerfs !

RAMIRO

La rapporter, ¢ca me regarde...
Atout a I'heure!

(Il sort.)
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SCENE XII

INIGO, dans I'horloge ; CONCEPCION

INIGo, entr'ouvrant lhorloge. A mi-voizx.

Enfin, il part |
Dieu ! que ces muletiers sont de ficheux bavards I...
(Haut.)
Coucou !...
(A part.)

Amusons cette belle 1...
(Haut.)

Coucou ...

CONCEPCION, se relournant vers lhorloge dont Inigo a
refermé aussitét la porte sur lui.

Tiens, I'horloge !...

INIGO, méme jeu.

CONCEPCION, rageuse.

L’allusion est de haut goft,
Par Saint Jacques de Compostelle !
Et le moment est bien choisi
Pour parler de coucou ici l...
INIGO, méme jeu.

Coucou ...

CONCEPCION, apercevant Inigo.

Don Inigo |
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INIGO

Coucou !... Coucon !
Qui-da, vous avez devant vous
Don Inigo Gomez, roi de la haute banque ...
Et méme y serais-je 4 genoux,
Si ce n’était que la place me manque...

CONCEPCION

Cessez ce jeu, don Iuigo, vous étes fou !

INIGO

Oui, fou de toi, 6 ma jolie!

Fou a faire mille folies !...

Ceci n'est qu'un COI]}R]EI]CBHIICI]I,
Un tout petit exercice d’entrainement l...

CONCEPCION

Mais je n'en veux point davantage !
Tenez-vous-en 12 simplement |

" Et sortez, je vous y engage,
De ce bizarre logement !...

INIGO

Eh quoi t lorsque j'eus tant dc.pe;nc,
Tant de peine & entrer, faut-il déja sortir ?

Ouily eut beaucouci) de géne,

On mérite un peu de plaisir !

Manqué-je, a votre fantaisie,

De jeunesse, de poésie 7 e
Trop de jeunesse aussi a son mauvais ¢o L
Un jeune homme est souvent inexpérimente...

CONCEPCION

En vérité, en vérité l...
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INIGO

Un rien l'arréte et 'embarrasse I...
Et les poétes, affairés
A poursuivre un réve éthéré,
Oublient que Ia réalité sous leur nes passe...
CONCEPCION, avec conviclion.

Si vous saviez combien vous dites vrai |

iese

INIGO

Un amant comme moi offre plus de surface !

SCENE XIII

Les Mimes, RAMIRO, entrant avee Thorloge ot est
enfermé Gonzalve.

RAMIRO, @ Concepcion, qui a fermé vivement Lhorloge
ot se cache Inigo.

Voila I'objet | que faut-il que j'en fasse ?

CONCEPCION

Ah ! T'horloge I... ¢’est bon |... merei |... mettez ¢a la.

RAMIRO, aprés avoirposé I'horloge, montrant celle d'Inigo.
Et maintenant, c’est celle-la,
Que dans votre chambre 'on place ?

CONCEPCION, froublée.
Dans ma chambre ?

IN1GO, par lhorloge entr’ouverte,

Dans votre chambre I...
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RAMIRO
Vous n'avez
Qu'un mot a dire, et je I'enleve !
CONCEPCION, bas, a Inigo.

C’est un guet-apens l...

INIGO, bas, a Concepcion, lui baisant la main.

(C’est un réve !

3 RAMIRO
Est-ce dit, sefiora ?
INIGO, méme jerl.

O ivresse l...

CONCEPCION, se décidant brusquement,

Enlevez ...
Mais n’est-ce pas plus lourd ?2...

raMiRo, chargeant Uhorloge sur son .épaule.

Goutte d’eau, grain de sable 1.,

CoNCEPCION, le regardant, pleine d’admiration, cepen-
dant qu’il emforle lhorloge, et Inigo dans celle
horloge, avee la plus grande facilité.

A coup sir, cet homme est doué !

SCENE XIV
CONCEPCION, GONZALVE, dans I'horloge.

cONCEPCION, ouvrant 'horloge ot se tient Gonzalve.

Ah ! vous, n'est-ce pas, preste | lestel
Tréve aux poémes étoilés !
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Yous allez, j'espére, filer,
Et sans demander votre reste |

GONZALVE

O impérieuse maitresse,
Laisse !

CONCEPCION, évasive et rageuse.

La, ]a: la, la, Ia.

GONZALVE

Je veux graver ici nos chiffres enlacés
Autour d’un cceur, de fléches transpercé,
_ Comme font, emmi les sites sylvestres
Qu I'amour complaisant égara leurs baisers,
Comme font deux amants sur Pécorce des trembles. ..

CONCEPCION

Demeurez done, si bon vous semble,
Mais n'attendez pas, s'il vous plait,
Que j'écoute encor les couplets
De la romance
Qui recommence :
Vous avez de I'esprit, mais manquez d’a-propos...
J'en ai assez, de vos pipeaux !

(Elle sort.)
SCENE XV
GONZALVE, seul dans I'horloge.

GONZALVE
En dépit de cette inhumaine.
Je ne veux pas quitter Penveloppe de chéne
Ou le destin me fit entrer,
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Sans évoquer les nymphes des foréts
Qu’emprisonnait une semblable gaine.
On n’a pas toujours un motif

Pour traiter ce sujet au vif :
Impressions d’Hamadryade...

(Entendant venir Ramiro.)

Mais prenons garde,
Car le muletier s’en revient :
Ces gens-la goiitent peu les symboles paiens I...

(Il referme sur lui la porte de 'horloge.)

SCENE XVI

GONZALVE, enfermé dans l'horloge, RAMIRO,
puis CONCEPCION

RAMIRO

Voila ce que j'appelle une femme charmante l...
Mavoir si gentiment ce labeur ménage,
Tantét emménager, tantét déménager !
Voila ce que j’appelle une femme charmante I...
Et puis cette boutique est un plaisant séjour :
Entre chaque montée, aprés chaque descente,
Nul importun, par ses discours,
N’y vient troubler ma quiétude nonchalante...
Rien a dire, rien 4 penser;
On n’a qu’a se laisser bercer
Au tictac régulier de tous ces balanciers l...
Et les timbres de ces pendules
Joyeusement tintinnabulent
Tout ainsi que, par les sentiers
Muletiers,
Sonnent les grelots de mes mules...
Si je devais mon sort changer,
N’étais-je muletier, je serais horloger,
Dans cette horlogerie, avec cette horlogére...
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[N

CONCEPCION, enirant brusquement, & Ramiro.

Monsieur l...

RAMIRO

_ L'horloge encor ne fait pas votre affaire 2...
Bon | bien ! laissez, laissez | jela vais rechercherl...

(Il sort.)

SCENE XVII

CONCEPCION, GONZALVE, enfermé dans I'horloge.

CONCEPCION

Oh ! la pitoyable aventure !
Et faut-il que, de deux amants,
L'un manque de tempérament,
Et I'autre 4 ce point de nature !
Oh! la pitoyable aventure !

Et ces gens-la se disent Espagnols!...
Dans le pays de doiia Sol,
A deux pas de 'Estramadure l...
Le temps me dure, dure, dure...
Oh ! la pitoyable aventure !
L’'un ne veut mettre ses efforts

Qu’a composer, pour mes beaux yeux, des vers baroques,

Et I'autre. plus grotesque encor,

De I'horloge n’a pu sortir rien qu’a mi-corps,
Avec son ventre empétré de breloques l...

Maintenant le jour va finir,

Et mon époux va revenir ;

Et je reste fidéle et pure. .

A deux pas de I'Estramadure,

Au pays du Guadalguivir )i

Le temps me dure, dure, dure !

Ah ! pour ma colére passer,

Avoir quelque chose 4 casser,
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A metire en bouillie, en salade!
(Elle frappe du poing I'horloge ot se tient Gon-
zalve.)
GONZALVE, entr’ouvrant I'horloge.

Impressions d’Hamadryade...

SCENE, XVIII

Les Mimes, RAMIRO

RAMIRO, rapportant, sur son épaule, I'horloge qui
renferme Inigo.

Voila !... Et maintenant, sefiora, je suis prét
A remporter dans votre chambre
L’autre horloge, si bon vous semble,
Voire méme les deux ensemble...

(Il pose Lhorloge et reirousse ses manches.)
Ce sera comme vous voudrez |

CONCGEPCION, a part.

Quelle sérénité, quelle aisance il conserve,
Et comme il jongle avec les poids |
Illes souléve, les enléve...

RAMIRO

Seriora, faites votre choix !

CONCEPCION, @ part.

Et toujours le sourire aux lévres .,
Vraiment cet homme a des biceps

Qui dépassent tous mes concepts...
Avec lui pas de propos miévres|
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(Haut.)
Dans ma chambre, Monsieur, il vous plait remonter?

RAMIRO

Mais laquelle y dois-je porter
De ces horloges ?

CONCEPCION, simple et netfe.

Sans horloge !
(Elle sort, précédée de Ramiro.)

SCENE XIX

INIGO et GONZALVE, chacun dans son horloge.

INIGO, entr'ouvrant Uhorloge. Un coucon chante. Il re-
ferme précipitamment. Il enir’ouvre de nouveau.
Mon ceil anxieux interroge,
Mélancolique, I'horizon :
Amour, amour, méchant garcon,
A quelle enseigne tu me loges ...
Comme on doit étre bien chez soi,
Dans un large fauteuil, les pieds dans ses pantoufles !
Etje languisici, tellement & 1'étroit
Que cela mecoupe le souffle ...
Et personne pour me haler!...
Personne ... Cordon, sil vous plait 1...
La porte ! la porte ! la porte !...

(Illa referme sur lui, au bruit que fait Gonzalve
entr'ouvrant, a son tour, son horloge.)

GONZALVE

Il m'a semblé qu’on appelait ?...
Aussi bien, il est, je crois, sage
D’abandonner notre ermitage |




L'HEURE ESPAGNOLE

(Il sort de 'horloge.)

Adieu, cellule, adieu; donjon !

Adien, cuirasse et morion
Qu’au chevalier fit revétir sa dame |
Adieu, tables du violon 2
Dont, poéte-amant, je fus 'dme !
Adieu, cage pour ma chanson,
Cheminée aussi pour ma flamme !
Adieu ... :
(Apercevant par la fenétre Torquemada qui
rentre.)
Sacreblen! voila le mari !...
Pour nous éviter le souci
D’explications sans charme
Regagnons au plus vite un asile opportun.
(1l va pour rentrer dans son horloge, mais se trompe
et onvre celle, plus proche, ou se tient Inigo.

Dépéchons !

1N1Go, apparaissant dans horloge.
Il y a quelqu'un |

SCENE XX

TORQUEMADA, GONZALVE, INIGO, que l'on voit blotli
dans Uhorloge.

TORQUEMADA, enirant.

I1 n’est, pour I'horloger, de joie égale a celle

De trouver au logis nombreuse clientéle !
Messieurs, soyez les bienvenus,

Et veuillez m’excuser : vous avez attendu.

N1Go, dans I'horloge, un peu émbarrassé.

Mais comment donc, je vous en prie |
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GONZALVE, avec un enthoustasme feint.

Vos montres sont de purs bijoux..,

TORQUEMADA, le ramenant a I'horloge ot se tient Inigo.
C'est de cette horloge surtout
Que vous me direz des nouvelles.
INIGO
Devant que vous veniez, jela considérais
Précisément avec tant d'intérét...
TORQUEMA DA

La curiosité est toute naturelle |

INIGO

... Qu’a Pintérieur j'ai voulu pénétrer
Pour examiner de plusdprés
Le fonctionnenient merveillenx du pendule..

TORQUEMADA

Ouais !
Mais je ne trouve pas cela si ridicule !
Et. croyez-moi, vous en aarez pour votre argent !
Car vous prenez, bien entendii, Phorloge ?...

INIGO
Certes |

TORQUEMADA, @ (Gonzalve.

Allons, ne soyez pas jaloux!
(Montrant l'autre horloge.)

J'aila pareille au méme prix : elle est & vous.
C’est une chance !

GONZALVE

Mais... satis dotite !. ..
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(A part.)
Impossible de dire non,
Il faut endormir ses soupgons ;
Mais que ce trafiquant apre au gain me dégote |

TORQUEMADA
Eh bien ! nous voila tous d’accord !

INIGO

Je voudrais seulement vous demander encor
De me tirer de cette boite : e
Car, soit dit sans reproche, elle est un peu étroite ?. .

TORQUEMADA, tirant Inigo et prenant Gonzalve parla main.

Veunillez seconder mes efforts,
Monsieur.. .
(Tous deux tirent.)
Hé 1a !... 1a done I... je t’en souhaite !

(Cependant que Torquemada et Gonzalve s'effor-
cent, Inigo apercoit Ramiro qui revient, suivt
de Concepcion.)

SCENE XXI

Les Méues, CONCEPCION, RAMIRO

n1co, appelant Ramiro.

Pardieu, déménageur, vous venez & propos!

TORQUEMADA, apercevant Ramiro.
Je I'avais oublié : ol avais-je la téte?

(A Concepcion.) :
Ma femme, vous non plus, vous n'étes pas de trop!...
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(Torquemada, Gonzalve, Concepcion font la
chaine et tirent Inigo ; mais la chaine se rompt
el Inigo est toujours dans [ horloge.)

RAMIRO prend Inigo a bras-le-corps et Uenléve de I'hor-
loge le plus naturellement du monde.
Voila !

INIGO
Sacrebleu, quelle poigne !

CONCEPCION

De sa vigueur chacun témoigne.

TORQUEMADA, d Concepcion.

Vous n’aurez pas encor d’horloge, chére amie...

CONCEPCION
(Montrant Ramiro.)

Régulier comme un chronométre,
Monsieur passe avec ses mulets,
Chaque matin, sous ma fenétre...

TORQUEMADA, ¢ Ramiro.

Chaque malin done, s'il vous plait,
Vous lui direz I'heure qu’il est.
(Au public.)

(Les acteursviennent avec intention se placer
sur le devant de la scéne aprés s'étre offert
mutuellement, en des cérémonies affectées,
Chonneur de commencer ['adresse au
public.)

GONZALVE

Un financier...




L'HEURE ESPAGNOLE

INIGO
Et un poéte.,.

CONCEPCION

Un époux ridicule...

TORQUEMADA

Une femme coquette...

GONZALVE

Qui se servent pour leurs discours
De vers tantot longs, tantét courts,
(Tous répétent ces deux vers.)

Au rythme qui se casse,
A la rime cocasse...
RAMIRO

Avec un peu d’Espagne autour l...
(Méme jeu.)

CONCE PCION

C'est la morale de Boccace :

Entre tous les amants, seul amant efficace,

H arrive un moment, dans les dédaits d’amour,
Ot le muletier a son tour |

(Méme jeu.)

RIDEAU,

Poltiers. - Sociéte trangaise d'Imprimeria ob dg Librairigs







EDITIONS A. DURAND ET FILS
DURAND & Cie

OUVRAGES THEORIQUES

DURAND (F.-L.). Petite Grammaire musicale ou principes élémen-
taires de la musique, exposés par demandes et réponses. Nouvelle
édition, revue par GastoN CHOISNEL . « . . o & & < & + « .

DURAND (J.). Eléments d’harmonie . . . e O

DURAND (J.). Abrégé de Uhistoire de la musique TR

DURAIND (J.). Abrégé historique et technique de l‘éd]lian mu-
sicale . . st P e A

GUIRAUD (E) Traité pratique d‘lnstrurnen!ation 3 %

D'INDY (V). Cours de composition musicale rédngé avec In ‘colla-
boration d’AvcusTe SEaiEyx.

Premier Livre . R AR e P
Deuzxiéme Livre. (Prtmlere an'e) . R

RENE DOMMANGE. La protection du droit d'auteur x R

ROQUES (L.). Principes de la lecture musicale, 10 lecons etifors
mant en abrégé toute la théorie de la musique . .

ROQUES (L.). Pr‘lncipes théorlques et praliques de 1a trans-
position . . . . A g A et T R S

LITTERATURE MUSICALE

Louls Aubert, son ceuvre, par Lovis VorLiemin, . . .
Ascanio. Notice (la Revue illustrée). . 3
Claude Debussy et son ceuvre, par Danm:. CHNHNEHhm
Déjanire et Saint-Saéns, par E. BAOMANN 0 e o s ‘
Paul Dukas, par GusTavE SAMAZEUILH . . p .

J. Durand. Quelques souvenirs d'un aditeur, 1% série. . v
J. Durand. Quelques souvenirs d un éditear, 2°® série. . . . . .
Gabriel Fauré et son ceuvre, par Louis VUILLEMIN,

Fervaal. Etude analytique et thémnhque, par P. pE Bm’;wu.s et
H. Gavrrigr-ViLrams. . :
Fervaal. Etude analytique et lhémnhque, par Er. Destrances . . ol

Fervaal devant la presse . +. . F y
Vincent d'Indy. Sa vie et son ceuvre, pnr ans Bonowx . . . .
Roger-Ducasse. Le Musicien. L'ceuvre, par Laurext CeILLiER. .
Maurice Ravel et son ceuvre, par Rouanp Mawver. . . . . . .
Albert Roussel et son ceuvre, par Loms Vuitiemiy . . . . . .
Saint-Saéns. Sa vie et son ceavre, par Jean Bonngror . 1
Saint-Saéns. Son juhilé, & l'oceasion du cipguantenaire deson premler
concert, salle Pleyel, 1806, par Lixpesrauvs. . e N
Saint-Saéns. Son cinquantenaire artistique, par BLONDEL S 4
Saint-Saéns Catalogue général et thématique, . . . . . . . .
Saint-Saéns. Notice, par C. BeLraiGue. . 15 S P i
Schumann. L'art du Piano, traduit par Liszr. . .
Tagnhausel“ Analyse et gunde thémuthue, par Avr. Ennsr et Eux
OTRER, = Féi e sy

LIVRETS

Au Jardin de Marguerite. Poéme avec cheeurs, Rocrn-Ducassk.
Daphnis et Chloé. Ballet Micuer Foxmve. . . . . . . . .
Déluge (le). Poéme biblique, Louis Garrer . . . . . . . .
Etranger (). Action musicale, V. p'Ispy. . . e
L'Enfant et les Sortiléges. Fantaisie lyrique, par CoLErTE .
L'Enfajnt prodigue. Scéne lynqne d’E. GUINAND + < . .
Fervaal. Action musicale, V. »'Ixoy. . .
Forét bleue (la). Conte lyrique de JAchsl Cnmnvu‘mt. &
Samson et Dalila. Opéra biblique de F. Lemamrg. . . . .
Héldne. Poéme lyrique de C. Saint-Safns. . . .
Heure espagnole (V). Comédie musicale de FnANC-NonA:N. £
Hippolyte et Aricie. Tragédie de l'abbé PeLrecrix . . . . .
Nuit persane. Poéme d'Armanp ReNavp « - . « . + . o« .
Orphée. Ballet. Roaer-Ducasse .
Paradis et la Péri (le). Poéme daprés Lazta Roozn. V. \Vunsn
Padmavati. Opéra-ballet, poétme de Louis Latoy . . . . .

Ces prix sont nets
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L'HEURE ESPAGNQOLE

La France du dix-huitiéme siécle a connu 'heure du berger. La
scéne se passe A la méme époque, mais a Tolede : I'heure espa-
gnole sera celle du muletier.

Ramiro, qui exerce cette profession, entre chez 1'|mr1uger Tor-
quemada pour lui faire réparer sa montre. Torquemada doit sortir
pour régler les horloges municipales. Il prie Ramiro d'attendre
son retour.

Concepcion, la belle horlogére, s’était promis de recevoir, T
dant l'absence de son mar, la visite du poete Gonzalve, (;ni
l'adore. Pour se débarrasser de Ramiro, elle I'envoie monter dans
sa chambre une horloge catalane, que nous appelerions comtoise.

Gonzalve, puis le financier Inigo sont amenés & se cacher tour
a tour dans une de ces lmr‘logcs que Ramiro smlléw.', contenant et
contenu, en se jouant, Sa force est grande et sa complaisance
inépuisable : Concepcion passe bientét de I'admiration & un sen-
timent plus tendre.,

A son tour, Torquemada trouve dans sa boutique Gonzalve et
Inigo fort dégus : il leur vend & bon prix les deux horloges qui
furent leurs prisc:‘.q. =

THE SPANISH PERIOD

France of the eighteenth century has known the period of the
shep]\crd. The scene takes place about the same epoch, but at
Tolede : the spanish pcz‘iud would be that of the muleteer,

Ramiro, who follows this profession goesinto the clockmakers,
Torquemada, to give his watch to be repaired. Torquemada has
to go out to regulate the municipal clocks. He entreats Ramiro
to wait until he returns.

Apprehensive, the pretty wife of the clockmaker has promised
to receive during the absence of her husband, the visit of the
poet Gonzalve, who adores her. To get rid of Ramiro, she sends
him up to her room with a “Catalane” clock, which we will call
“Comtoise”.

Gnnzalvc, and then llu: monied man Inig(\, are brt}ugln to |1i:|c
themselves, each in turn in one of these clocks, that Ramiro lifts,
container and confents whilst amusing himself. His strength is
areat and his condescension inexhaustible, Concepcion passes
quickly from admiration to more tender feelings,

In his turn, Torquemada finds in his shop, Gonzalve and Inigo
greatly disappointed : He sells to them at a good price the two
clocks that were their jrisons. A. C. B.

Visitors are requested to refrain from Smoking in any part of the Opera

Building, except in the Smoking Room or Fumoir, set apart for that purpose,
situated on the First Floor.
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A0 ﬂ ;; y [2 ﬁ;‘Epar'ls
Collectior zemarquable de
ROBES et MANTEAUX

LES AGENCES GENERALES
DE VOYAGE

de la Compagnic Internationale

W acons. Lits

VENDENT PARTOUT

ET AUX TARIFS OFFICIELS

tous billcts de Chemins de Fer, de Wagons-Lits,
de Wagons-Restaurants, de Trains de Luxe, de
Bateaux, d'Avions, d’Auto-Cars.

RESERVENT PARTOUT

toute: Places pour toutes destinations.
ORGANISENT PARTOUT

tous Voyages 4 forfait, en groupes et individuels.
LOUENT PARTOUT

des Auto. et des Avions particuliers.

RETIENNENT PARTOUT

des Chambres dans les Hotels.
ASSURENT PARTOUT

les Voyageurs c les Bagages.
CHANGENT PARTOUT

les Monnaics étrangéres.
RENSEIGNENT PARTOUT
ET GRATUITEMENT

sur toutes questions de Voyages et de Tourisme.




qui étaient dirigées, notamment par les partisans de Mlle
Dorus. 4
Puis, c’est #oise, de Rossini, et Amélie, du Bal HMas-
qué, de Auber. En 1835, Véron monte La Juive, d’'un
jeune musicien, dont I'étoile se leve : Halévy. Ce lui est
I'occasion de montrer dans le réle de Rachel I'dme d'une
grnndo ll‘ag(':dionnc.

Hélas | les premiéres atteintes du drame terrible, ol
devait sombrer le talent incomparable de Cornelie Falcon,
se font sentir dans Stradella, de Niedermeyer (3 mars
1837).

Apres quelques tournées en province, elle fait sa ren-
trée & I'Opéra, dans Les Huguenols, mais sans succes. Le
mal accomplit son ccuvre.

Espérant que la nature triompherait du mal qui I'épuise
et la ronge, elle part pour Naples.

A son retour — aprés plus de six mois — elle voulut
reparaitre & la scéne qui l'avait, pendant cing ans, si fort
acclamée — non sans juste raison.

Ce fut un désastre.

Elle comprit — alors seulement — que la sagesse était
dans la retraite. Elle s’y résigna d'autant plus facilement
que son éducation religieuse I'y aida, et elle sut apporter
dans le calme du foyer les trésors de sa bonté inépuisable.

Et ce « gosier d'or », qui charma le Tout-Paris artiste,
le Paris de l'élite, celle dont les mouvements de parfait
accord étaient une lyre vivante, s'éteignit & quatre-vingt-
trois ans, le 25 février 18g7.

Jean-Pavr Dusray.

ANCMT RENE ROMPELMAT ER]
FONDFE EN 1003 226, Rue de Rivoli

MARRONS GLA CHOCOLATS, |

“N'A AUCUNE SUCCURSAIE"” |

L'EDITION ARTISTIQUE, WP

Gazette Cle J’Opéra

Le programme de la saison prochaine 3 'Opéra, com
prendra la création de plusieurs ceuvres inédites

La Tour de Fen, potme de M. Vuillermoz, musique de
M. Silvio' Lazzari 5 Turandot, drame lyrique en trois actes
de MM. G. Adami et R. Simoni, musique de Giacomo
Puccini ; Les Mutines d’ Amonr, fabliau-miracle en trois
images, potme de M. Raoul Gastambide, musique de
M. Jules Mazellier; Salamine, drame lyrique cl\.lprés Esah}']e,
texte de M. Théodore Reinach, musique de M. Maurice
Emmanuel ; La Tentation de Saint-Antoine, mystere de
M. 1{a0ul B]’llnt‘l; Lt’ Mﬂ.f, pléct l}'l'iquE L{C M- Cantclouhe
(prix Heugel).

Parmi les reprises, on peut annoncer dis maintenant
celles—ci :

Doaphnis et Chloé, de M. Maurice Ravel ; Le Miracle,
de M. Georges Hug ; Le Rossignol, de M. Igor Strawinsky ;
Namouna, de Lalo; Le Roi de Lahore, de Massenet :
Glfl’/jff””“’ T‘('j!, de ROSS;I‘]E.

Ces ouvrages viendront s ajouter au répertoire qui com-
prcnd notamment :

A]('t‘.ff(‘, /’Ar/:‘:/nfu, Boris Gm/(mnuv, Custor et Puﬂnx,
le Chevalier a la Rose, Ie C{h;,l A’ Or, le (:n':ﬂfrﬂ‘fr/t’ des
Dienx, Cydalise et [ Chévre-Pied, lu  Dumnation de
F:m.rf, les Deux P{gc’am, E.rc‘/ammm/.:’, lu Fete z‘l’u’{
Thérese, [a Fille de  Rolund, la Flite Euchantee,
Fn'ch']mf{, Gu-‘z'm/uffm', I'Heure EJ‘p.vr‘;'mJ/ﬂ, Lf',r)r.:‘.rjfwr.r de
Music-Hall, Istar, le Jardin du Paradis, la Khovantehina,
lu Korrigane, Lr)]f:’f{qrf'.r.', les  Maitres  Chantenrs, la
Muludetta. la Mégere Apprivoisée, Nerto, la Nuit
Eusorcelee, Orphée, Paduivati, Puarsifas, la Pevri, Siamng-
Sin, Sicgfried, Sigurd, Silvia, Tunnhanser, lu Traviata,
le Triomphe de I’ Amour, Tristan et Yseult, les Troyens

etc., ‘etc.




Mlle Fanny HELDY

dans “ La Traviala ”’

Fh. Waléry

Célebrutés lyriques de ['Overa au X1X- sieci

CORNELIE FALCON

Fille ainée d'un tailleur, Cornélie Falcon naquit le 28
janvier 1814, dans une arriére-boutique qui portait enseli~
gne : A ['Habit Rouge.

A six ans, son pere décida de la mettre en pension chez
les sceurs visitandines des environs et bientot elle voulut
se faire religieuse.

Elle avait compté sans l'insistance de son professeur
de chant, un Italien, qui ne tarissait pas d’¢loge 4 chaque
visite que lui faisait le petit tailleur : « Elle sera, disait-il,

la Cournélie, oune jour, oune premiére sioujet 4 1'Opéra ».

Aprés de longues hésitations, elle entra cependant, a
treize ans, au Conservatoire, et, 4 dix-huit ans, en sortit
le front ceint de lauriers, et ses débuts assurés a I'Aca-
démie de musique.

Louis-Désiré Véron, directeur, rendu ceiebre par son
cabriolet et ses cravates, comprit les ultimes services
qu’une artiste de sa trempe pouvait rendre a I'Opéra.

Ce fut en effet un coup de maitre.

Elle débuta dans le réle d’Alice, de Robert le Diable, ct
fit grande impression sur l'audifoire d’élite qui y était
accouru. Meyerbeer, & chaque représentation, sortait tout
ému, les yeux emplis de larmes. Il lui promit d'écrire,
pour elle, un réle a sa taille, qui fut celui de Valentine,
des Huguenols, dans lequel elle parvint & des hauteurs ja-
mais dépassées depuis, et cela, malgré toutes les cabales

7 l!-n
Chapeau BERTEIL
CONSACRE L' ELEGANCE
10 GRANDS PRIX

91, boul. Haussmann, 10, Rue du % Septembre |
13%, boul. Saint-Germain - PARIS I




Les Habits de Théatre
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La grande piscine pompéienne

NULCANIA'

Paquebot jumeau du “SATURNIA>
Le plus grand et le plus rapide
pagquebot i moteur en service pour

L’AMERIQUE DU NORD
TRIESTE - NAPLES - MARSEILLE
e NEW-YORK

VOYAGE DINAUGURATION :

Départ de Marseille le 17 Mars 1928

~SATURNIA®

Service de Luxe pour

IPAMERIQUE DU SUD
Prochain départ de Marseille : g
le 22 Novembre 1927 1 Ph. Franz Lowy
COSULICH LINE

PARIS, I,rue Auber - TéL Central 15-56 3 : z -~
MARSEILLE, 38, rue de Ia République Mlle Germaine LUBIN
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dano « Le Chevalier a la Rooes »




Cherbourg or Boulogne

N ew-m\’ork

‘il]‘.li ﬂ' "]
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The resources of
Three Great Steamship Lines

are at your service, offering wide choice of sailings,

and accommodation unsurpassed both in quality and

variety, with the highest standard of comfort through-

out all classes. Also delightful cruises to Mediterra-
nean, West Indies, and Round the World

White Star
Red Star

Atlantie
Transport Line

Apply to:
PARIS. St c * + -+« + . . + 9, Rue Scribe

+ +« +« + « + . 1, Cockspur Street S. W. 1
LONDON St .+ 38, Leadenhall Street E. C. 3
AXNTWERP . . . . . ., . 22, Rue des Peignes

coliteux de tous les bruits » ; et Théophile Gautier était
critique, ce qui est encore plus grave. Quant 4 Zola, il
déclarait n'y rien comprendre ; et pourtant il a écrit sur
I'ouverture de Zannbauser, dans son roman I'(Fuvre, une
page tout i fait remarquable. Quant a Reyer, le piano
avait le don de le mettre en fureur; mais c'était le plano
mal joué qui lirritait. Quoi qu'il en soit, les deux pre-
miers fondérent ensemble la « Ligue antimusicienne » vers
1882. Les statuts de cette sociélé étaient le paradoxe
méme :

« Article premier. — La musique est supprimée de la
surface de la terre ».

« Art. 3. —.Les instruments seront tous jetés au feu ou
dans les rivieres ; les pianos devront étre vendus aux den-
tistes ; et ces derniers seront chargés de retrouver les &lé-
phants possesseurs jadis de belles dents et de restifuer les
défenses d'ivoire aux animaux qui en ont été frustrés ».

Avec et peut-étre a cause de son caractére fantaisiste,
cette société ne vécut pas longtemps ; elle eut peu d'adep-
tes et fut dissoute au bout de cing mois.

Le Fifre enchanté est une partition d'Offenbach que
I'Opéra vient de donner au cours d'un gala organisé en
I'honneur de S. M. le Roi d'Egypte. Cette ccuvre porte en
sous-titre « ou le soldat magicien » ; elle est en un acte et a
pour librettistes Nuitter et Tréfeu qui avaient emprunté
la piéce & Anseaume. Elle avait été créée sur le théhtre
d'Ems en 1864 et donnée 4 Paris en septembre 1868 aux
Bouffes dans la méme soirée ol avait lieu la premiere
représentation de 1'Zle de Tulipatan. La musique en est
charmante ; interprétée par des vedettes de I'Opéra, elle
a obtenu un succes considérable devant I'auditoire officiel
qui s'est largement diverti; il y a notamment un quintette
de la Truffe qui est traité de la facon la plus heureuse et
s'apparente aux plus belles pages comiques émanées de la

plume d’'Offenbach.
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Les Chapeaux portés

par M™¢ Ila Baronne de B.

Ph. Reutlinger

sont de

ROSE PETIT

25, Rue Royale
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L'Opéra va avoir au mois de mai prochain de splendi-
des représentations de Mozart qui seront données par le
grand chel d'orchestre Schalk, directeur de 1'Opéra de
Vienne, avec le concours des principales vedettes de
I'orchestre et des chaurs de 1'Opéra de la capitale
autrichienne,

Les abonnés de 1'Opéra sont obligés de passer par la
scéne pour se rendre au Foyer de la danse ; la scéne,
pendant les entr’actes, est en effet encombrée par les
machinistes qui m.'\nipulent, ])lau‘ent d(':p]a.ct:nl les décors ;
il faut que les personnes étrangeres a la scene ne s’aven-
turent pas sur le «plateau » sans prendre les précautions
les plus grandes pour n'étre pas prises dans un remous de
toiles et de chéissis. Cet inconvénient n’existera plus; car
un passage a été construit; il part du couloir de I'orchestre
et conduit au Foyer de la danse.

*
* *

Dans sa jeunesse en 1791 Beethoven avait composé, sur
un livret du comte Waldstein un ballet intitulé le Ballet
des Chevaliers ; cette ceuvre qui ne porte aucun numéro
dans le répertoire complet du grand musicien, a été exhu-
mée au début de la saison d'octobre pour le théatre de
Mergentheim, en Allemagne. Elle ne semble pas avoir
émerveillé la critique.

Lamusique n'est pas du gofit de tousles grands hommes.
On sait que Théophile Gautier 1'avait définie « le plus
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14 cv. VOISIN 6 Cylindres

demeure a 'extréme pointe de
I’avant-garde du progrés. Plus
assez nouvelle pour susciter des
doutes sur sa mise au point,
mais assez récente pour rester
encore longtemps la plus mo-
derne des voitures modernes,
elle reste indiscutablement
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Celebrites lyriques de Opera au X1X* Sidcle

CHRISTINE NILSSON
Née en 1843 & Wederslof, en Suéde. d’'une famille de

pauvres laboureurs elle lui vint en aide en chantant dans
les rues. Remarquée par un riche seigneur celui-ci la [it
entrer 4 l'école d'Halmstadt et ep
1860 elle dé- - buta 4 Stockolm.
Puis elle vint ! . a Paris, prit
des legons f _ de Wartel
et fut en- . ' gagée par
Carvalho . : 4 . au Théatre
Lyrique. - L & b y Elle ¥
chanta la - Travialta,
la Flile ; . enchanlée ,
dlartha . . etc. Ce
fut un i ¢blouisse -
ment — i 7 i Sa voix se
jouait X ; b des diflicul-
tés en ap- - ' i parence In-
surmonta— - : bles, escala-
dant sans fa- o tigue les notes
les plus élevées de la pamme. En-
gagée a I'Opéra elle y débuta le g
mars 1868 dans Hamlel et son succes y fut inoul surtout
aprés la grande scéne du 4° acte. Ce n’était plus d’une
beauté plastique, d'une voix d’un timbre si particulier, d'une
méthode merveilleuse que l'on s'éprenait, mais il semblait
qu'on voyait se réaliser un réve.

Dans Faust, le 1¢” mars 1869, Mlle Nilsson trouva des
accents d'une force irresistible dans la priere ““ dnges pur.s,
anges radieux’".

En 1869 elle chanta a Bade puis 4 Londres ol elle créa
avec Faure la {gnon d’ Ambroise Thomas et ol son succes
balanga presque celui de la Patti.

Elle devint Comtesse de Casa Miranda, signa, de longs
engagements pour I'’Amérique, disparut de la scéne pari-
sienne apres 1870, et mourut A un Age avancé en 1931,
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Maison Agnés

M™ HAVET directrice

couture
fourrure
lingerie

Ses parfums . Fin de Reve
Alleluia dAmour

7. RUE AUBER

PARIS

Celebrites lyrigues de 'Overa au X1X¢ sidcle

FAURE

Jean-Baptiste Faure naquit 4 Moulins en 1830 et vint, tout
enfant, 4 Paris oli son pere était chantre a 1'église Notre-Dame.

souf-
et enfant de

11 fut d'a- bord
fleur d'urgua :

cheeur sousla
maitre de

direction du
chapelle Treé-
vaux. Sa : . belle voix de
soprano fut

DIa] 5 bien vite ap-
preciee et 1

enira dans
les checeurs § du

Italien. Sa 4 voix
a muer, il se - fit

et joua méme

Théatre
venant
organiste
3 de la contre-
basse dans ; les bals de
barriére. Re- e fuse
fois au Con- 1
y fut enfin

sortiten 1852

dcux
scr‘.‘aluire, il
recu et en
avec fous les
al'Opéra-co-
bar)‘lun, il y
resta jus- : ; : - qu'en 1861,
date a la- quelle 1l deé-
buta & 1'O- péra. La il
se fit applaudir dans La Favorite, dans sa belle création de Nelusko
de L’Africaine, dans Don Carlos, Guillaume Tell, La Huelle Je

Porlici, le Nevers des f[u‘gumm'd et surtout dans Hamlel et Don
-
a4an.

nrix. Engagé
Tni(ll_le comme

]amais ce dernier personnage n'avait trouvé une intel'prétaliun
~ussi compléte. Physique superbe, sonorité de l'organe, compré-
hension du réle, tout y etait parfait.

Chanteur de grandc ecole, c'est dans la perfeclion du phrasf’
qu'il tenait son public sous le charme, mais ce qui fut surtout
admiratle chez Faure c’est la haute intelligence qu'il apporiait
dans ses créations. Il succéda & Pouchard comme professeur au
Conservatoire. Compositeur de mu'-iquc d'c'glise on lui doit Le
Crucifix, Lies Rameaux et aussi de ravissantes romances.

Il quitta 1'Opéra pour se consacrer au professorat et mourut
en 191 4.
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la vigorosa coneclusién. Jamss la orquesta de Ravel fué mds ligera,
mds trashicida. Es una fiesta de luz.

El segundo tiempo, adagio assai, consiste en una de esas largas
cantilenas de que Ravel tiene el secreto, y que no dejan de tener
analogia con tal cual aria de Bach, en la que la vena melédica parece
surgir de modo indefinido. Desarrollindose sobre un bajo implaca-
blemente golpeado, la melodia se desarrolla primera y largamente
en el piano; luego, poco a poco, se apodera de ella la orquesta, y el
piano se limita entonces a ejecutar finos bordados, sutiles apoyatu-
ras, que la envuelven en sonoridades preciosas Hste andante es una
maravilla de arte y de sensibilidad. La emocién secreta, contenida,
de Ravel, se deja aqui descubrir, y estamos a punto de arrancar su
careta a este artista maravilloso, tan humano, tan sensible, y que se
complace en presumir de impasibilidad.

El presto final es un milagro de ligereza y gracia alada. No deja
de recordar ciertos scherzi, ciertos prestos de Mozart y de Mendels-
shon, de un verbo aéreo: «ronda de duendes juguetones que evolucio-
nan en el aire». La orquesta, a contratiempo, coloca acordes, fija el
ritmo, mientras el piano, con arpegios y rasgados rdpidos, impele la
velocidad. Sobre un ritmo sincopado, 6 por 8, la orquesta hace oir
una melodia que evoca algin jazz nostdlgico. El espiritu del jazz
anima, en efecto, este ultimo tiempo, como inspirara el andante de
la sonata de violin y piano, pero con una extremada discrecion,
Nada mds alejado del plagio, del pastiche. Nada méis francés ni mds
Ravel que este final fulgurante, a pesar de las alusiones discretas a
los procedimientos del jazz. Se ve que el autor ha absorbido, dige-
rido y asimilado hace mucho tiempo cuanto podia convenirle de esta
forma exética. Lo que ha conservado forma ahora parte integrante
de su personalidad.

Ravel ha trabajado en este concerto sin descanso durante mds de
dos afios, encerrandose en su casa de Montfort 1‘Amaury, rechazando
toda invitacién y trabajando a razén de diez y doce horas al dia. Era
de temer que la obra se resintiera de tamafio trabajo, pero no es asi;
parece escrita de un solo trazo, sin arrepentimientos. Respira satis-
faccién, alegria. Ravel me decia—afiade Prunieres—que es la obra en
que cree haberse expresado mds completamente, la obra en que ha
traducido su pensamiento en la forma exacta que habia sofiado.
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EL PROXIMO CONCIERTO, A CARGO DE
LISA DUNCAN
CON SU ESCUELA DE DANZAS

SE CELEBRARA EL DIA 3 DEL PROXIMO
MES DE NOVIEMBRE
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31 OCTUBRE DE 1934

CONCIERTO 1 ALAS 6 DE LA TARDE

PROGRAMA

T

PRIMERA PARTE

Quinta Sinfonia en mi menor (del Nuevo
Dvorak

Adagio, Allegro molto.
Largo,

Scherzo. Molto vivace.
Allegro con fuoco.

Orquesta

SEGUNDA PARTE

* Concierto para piano y orquesta

1. Allegramente,
II. Adaglo assai.
III. Presto.

Piano: Leopoldo Querol

TERCERA PARTE

Concierto en 1a menor, op. 16

I. Allegro molto moderato.
II, Allegro.
III, Allegro moderato molto e marcato.

Piano: Leopoldo Querol

* Primera audicién en nuestra Sociedad.

NOTAS AL PROGRAMA

TR

Maurice RAVEL
CONCIERTO PARA PIANO Y ORQUESTA

(Extracto de una critica de Mr. Henry Prunieres)

H. Prunieres, al juzgar el festival Ravel reciente, en el que esta
obra fué presentada en Paris, dice representarse dicho eoncerto como
una sintesis del espiritu y del estilo de Ravel desde sus fulgurantes
comienzos (1895) hasta el dia de hoy: «Se encuentran en él (en el con-
cierto) aquellos temas que parecen tomados de un folklore de fan-
tasia, aquellas frases largas y sinuosas que se abren su camino entre
arpegios movientes o que se exponen sobre acordes de anchas reso-
nancias. En él se reconoce la paleta orquestal deslumbradora del
pintor del Dafnis y del Bolero, los juegos de escritura politonales,
tan sabios y tan discretos de Fl misio y los sortilegios, la gracia deli-
cada, el verbo irdnico, las agudezas, la deliciosa impertinencia, la
ternura secreta, la pasién velada y como vergonzosa por ser descu-
bierta, que constituyen el cuerpo y el alma de la musica raveliana.
Toda ella se refleja por completo en este concerfo que se puede pro-
clamar, algo atrevidamente, una obra maestra.»

Ravel dijo que se habia propuesto escribirun+erdadero concierto
dentro de la tradicién de Mozart y de Saint-Saéns. De hecho el piano
permanece siempre en el primer-plano, bien sea cuando juguetea
libremente, mientras la orquesta le rodea de una cdlida atmésfera
sonora, como cuando dialoga con los instrumentos del modo mds
espiritual. «Uonduce el juego», como dicen los franceses, y, en efecto,
Ravel nos convida a un juego.

El concerto estd en tres partes, al modo cldsico. El primer tiempo
(allegramente) estd construido sobre un tema alegre y ligero que
recuerda la primera manera de Ravel.

Lo muestra primeramente la orquesta, mientras el piano saca
curiosos efectos de sonoridad de un dibujo arpegiado, bitonal, El
tiempo prosigue a marcha rdpida, con una ligereza, una gracia, una
vivacidad sorprendentes, hasta un andante a piacere, en el cual, fago-
tes, flautas, clarinetes y oboes lanzan por turno chispeantes cohetes.
Comienza entonces una gran cadencia en la mano izquierda del
piano; por si sola realza el canto sobre arpegios, mientras la derecha
ejecuta trinos. La orquesta realiza discretamente su vuelta, marcan-
do primeramente el ritmo y, luego, volviendo a tomar el desarrollo,
mientras el piano se entrega locamente a rasgados y a arpegios hasta




Mes pe Maic 1931

Per haver estat prescrita una tem-
porada de repos absolut al mestre
Willem Mengelberg, queden ajor-
nats per a la temporada vinent
els dos concerts a carrec d’aquest
famés director, anunciats per
als dies 8 i 10.

La Junta Directiva i la Direccié
artistica tenen en estudi la realit-
zacié d’alguns projectes de gran
interés artistic, en substitucio dels
concerts esmentats, i esperen po-
guer-ne donar detalls definitius
dintre de pocs dies.

Dibuix de Joan Rebull

ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA”
DE BARCELONA

DE LA "LLIGA D'ASSOCIACIONS DE MUSICA”

CURS 718.¢:7930-317 CONCERT DESE

ORQUESTRA PAU CASALS

amb la cooperacié de

GASPAR CASSADOD

VIOLONCEL

Directors :

MESTRE PAU CASALS
GASPAR CASSADO

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Dissabte, 2 de Maig de 1931
a les deu del vespre

EXCLUSIVAMENT PER
ALS SOCIS




CONCERT EN LA MENOR, DE SCHUBERT

Aquesta obra, originalment «Sonata arpeggione », era gairebé des-
coneguda, per estar escrita, com diu el seu titol, per a <arpeggione>,
instrument construit en 1823 pel luthier vienés G. Staufer i que
caigué molt aviat en desis. Era semblant a la viola da gamba; una
mica més gran que l'actual violoncel, amb el batidor com una gui-
tarra, o sigui amb frastosisis cordes: mi, la, re, sol, si, mi. Per aquesta
rad, sovint era anomenada <bogen-chitarra» (guitarra d’arc).

Gaspar Cassado, amb el seu afany de recerca per arxius i col'lec-

cions, va poguer estudiar atentament aquesta obra magnifica i veient

que reuneix més caracter concertant que de musica «<da cameras,

decidi transformar-la en Concert per a violoncel i orquestra, que
és tal com avui sera interpretada.

Eminents critics musicals de Viena, Paris, Berlin i altres centres

musicals d’Europa, han aprovat amb admiracié la nova versio de

I'obra schubertiana. Algun d’ells ha afirmat que aquesta «Sonata»
ha trobat el seu relleu definitiu en aquesta nova forma.

Consta de tres temps. El primer, Allegro moderato, té tots els atri-

buts del primer temps del tradicional <Concerto>, amb la magnifica

<cadenza>» habitual. El segon temps, Adagio, encara que de breus

dimensions, és considerat una de les pagines més inspirades del seu

immortal autor. Sense interrupcié passa al tercer temps, Rondo,

amb el seu tema molt inspirat, de caracter vienés, semblant al del
darrer temps de la Simfonia en do, del mateix autor.

Gaspar Cassadé estrena aquest Concert a Viena, I'any 1929, en
ocasio del Centenari de Schubert. L'ha executat una infinitat de
vegades, i darrerament (26 gener) amb I'Orquestra Filharmonica
de Berlin, sota la direccié del gran mestre Wilhelm Furwingler.

RAPSODIA CATALANA, DE GASPAR CASSADO

Aquesta obra fou escrita a Londres, en el mes de juliol de 1926,

i esta dedicada al mestre Cassadd, pare de I'autor, mort feia molt

poc temps. L'obra esta dividida en quatre temps: Grave, Allegro
moderato, Cantabile, Allegro e Coda finale.

Encara que els temes son populars, la personalitat de I'autor hi és
present en tot moment. L’obra va ésser estrenada amb gran éxita
New-York (novembre 1927), sota la direcci6 del gran mestre
W. Mengelberg, i ha estat inclosa en els programes
de les primeres orquestres, sempre
amb éxit esclatant.

PROGRAMA
I

BEETHOVEN . . . . IV Simfonia, en si bemoll

Adagio. Allegro vivace.
Adagio.

Allegro vivace.

Allegro ma non troppo.

SCHUBERT. . . . . Concert, en la menor

Allegro moderato.
Adagio.
Rondo.

per a violoncel i orquestra
transcripcié de Gasrar Cassapéd

(primera audicio)

I11
G. CASSADO. . . . Rapsodia catalana

Grave. - Allegro moderato. - Can-
tabile. - Allegro e Coda finale.

(primera audicio)

dirigida per I’ Autor
WAGNER. - . .. [Idikli de Sighrid

MUSSORGSKY . . . Una nit al Mont-pelat

Audicié CCXLVI

de I'Orquestra Pavu Casatrs




OLIVA DE VILANOVA

ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA” DE BARCELONA

NOTICIARI

2 maig 193]

B La Junta Directiva no pot deixar d’expressar el seu agraiment als socis de
I’AssociACIO i en general a tots els concurrents al nostre darrer concert, puix
que el requeriment fet per a que siguin donades d’'una vegada a les nostres
manifestacions artistiques el to de respecte i consideracié que correspon a la
seva categoria, fou atés magnificament i podem dir unanimement, puix que les
escasses excepcions que es notaren no tenien importancia, i és d’esperar que
aniran disminuint en les sessions segiients, quan aquells pocs que assisteixen
als concerts amb un concepte equivocat dels seus drets, s’aniran adonant de
que el llur criteri no pot tenir cabuda dintre d’una entitat artistica de tan pres-
tigiosa tradicié com la nostra estimada AssociAcio DE MUsICA <DA CAMERA:>.

Fa també expressiu la Junta Directiva el seu agraiment als nombrosos socis
que se li han adrecat per felicitar-la i per oferir la seva cooperacié en la cam-
panya iniciada, i d'una manera especial a la premsa de Barcelona que ha vingut
a justificar l'oportunitat de les decissions preses. Ens plau reproduir, com
document ben interessant, algunes de les manifestacions dels senyors critics
musicals barcelonins: :

Senyor Baltasar Samper (<La Publicitat>, 29 abril).

I ara consignem un fet que ens omple de joia. En la nostra darrera nota
referent a I’Associacié de Musica “da Camera” ens veiérem obligats a
censurar durament l'actitud d’una part del public. Avui podem dir que en
la sessié que hem ressenyat, aquesta actitud fou radicalment rectificada.
La Junta de I'Associacié ha sabut intervenir amb eficacia, i tan oportunes
han estat les seves disposicions, que 'ordre fou restablert d'una manera
admirable. Tots ens hem de felicitar d’aquesta conquista, que semblava
més dificil que I'adveniment de la Repiblica, i hem de desitjar que la nor-
malitat tan miraculosament aconseguida no es torni a alterar mai més.

Senyor Frederic Lliurat (<La Veu de Catalunya», 29 abril).

Abans de comencar la segona part del programa, el Sr. Pujol, membre
de la Junta directiva de ’Associacié de Misica "'da Camera”, endrega al
public paraules dignes i assenyades, demanant, exigint... silenci durant els
concerts de |’Associacié de Musica "da Camera”. Els mots del Sr. Pujo]
eren dirigits, naturalment, a la minoria pertorbadora de I’Associacié de la




qual parlem. Minoria que va fent impossible la vida de I'Associacié de
Misica "’da Camera’. I ja és trist que certes coses hagin d’ésser dites...

Esperem que els mots del digne senyor representant de la Junta directi-
va de I'Associacié de Misica’da Camera’ seran escoltats. Tots ho desitgem.

Senyor Jaume Pahissa (<Las Noticias», 28 abril).

Junto con. el programa del concierto de ayer, se repartié una hoja con
notas y advertencias a los socios referentes a la atencién que se debe ala
misica y a sus intérpretes; y, sobre el mismo asunto, en un intermedio, un
miembro de la Junta directiva de la « Associaci6 > dirigi6 la palabra al audito-
rio. Registraremos el hecho de que, sea por reaccién natural al grado, ya
llegado al limite, de la desatencién del piblico de «Misica da Camera>,sea
por efecto de las advertencias y conminaciones de la nota y el parlamento de
que hemos hablado, el piblico, en la sesién de ayer noche, se comporté con
completa correccion.

Y asi pudimos oir al concertista.

Senyor Rafael Moragas («La Noche», 28 abril).

Respecto a la alocucién que uno de los sefiores miembros de la Directiva
de la «Musica da Camera» dirigié al auditorio, clara, precisa, terminante y
contundente, tan sélo debe ser aplaudida por nuestra parte. Lo que noble-
mente se propuso la benemérita « Associacié de Musica da Camera> fué pro-
pagar la musica y afirmar su importancia. Nunca entré en sus planes, jqué
iba a entrar!, el convertir las audiciones en tertulias muy propias para colo-
nias veraniegas. Estamos del todo conformes con lo que anoche «n la
«Camera> y desde el hemiciclo del «Palau» se expuso. A los que la misica
no interese quédense en otros lugares que del todo se avengan con la chismo-
grafia, la risita histérica y la mentalidad cervil. Para esa absurda minoria no
se hizo la misica (que, por otra parte, por mas esfuerzos que hicieran, nunca
llegarian a poder apreciar), ni se hizo la misica para ellos ni nada que repre-

sente cultura. Y no pueden ni deben de ser esa molesta minoria, quienes nos

pongan en ridiculo cuando visiten la « Camera> los grandes artistas que son
admiracién de los publicos civilizados. Conformes, pues, con la alocucién leida
y no ceje la Directiva de la <Camera» en su labor de higiene. No hay otra
manera de decirlo.

Senyor Urba F. Zanni (<La Vanguardia», 28 abril).

Ante todo, hemos de elogiar a la junta directiva de la Asociacién de Ma-

sica de Camara por las medidas que ha adoptado con el fin de evitar que la |

actitud poco cortés de una minoria de socios durante los conciertos, ponga
en peligro la existencia de una institucién a la que tanto debe la cultura me:-
sical barcelonesa.

Por de pronto, las advertencias insertas en el programa del concierto de
anoche, y las consideraciones que de viva voz, en nombre de la directiva, hizo
desde el hemiciclo del «<Palau» el individuo de la misma sefior Pujol, antes de

comenzar la segunda parte, parecieron influir sobre la citada minoria, que
observé mayor correccion que de ordinario, guardando el debido respeto a
los artistas y a los consocios que asisten a las sesiones, no para sostener con-
versaciones en alta voz, sino para entregarse al goce espiritual que la misica
proporciona.

Senyor Antoni Marqués («Diario de Barcelona>, 28 abril).

El auditorio de la A. de M. ”da Camera’’ mostrése en este concierto mas
atento. Al finalizar la primera parte un miembro de la Junta ley6 unas cuar-
tillas recomendando el debido silencio y compenetracion con estas fiestas del
arte. Es de desear para el bien de nuestra cultura que asi suceda.

B Recordem als senyors concurrents el deure de lliurar el Resguard de l'invi-
tacid, aixi que els sigui demanat per mitja d’una tarja a nom del President de
1’Associacio. Sense l’entrega del Resguard no poden perma-
néixer en el local.

® En el darrer concert foren expulsats per aquest motiu, dos concurrents.
Quatre més han estat particularment requerits per la Presidéncia perqué en els
concerts vinents s’atenguin a una actitud més respectuosa.

El senyor Ramon Duran Balcells, en demanar-se-li el Resguard, va
manifestar haver-lo perdut i afirma ésser soci de I’Associacio. Com que
aquest darrer extrem ha resultat no ésser cert, fem public aquest fet, perqué
arribi a coneixement del soci que va donar la seva invitacié a I'esmentat senyor.

B Amb tot i que des de fa molt temps, ens haviem preocupat de resoldre els
concerts de fi de curs i que haviem pogut arribar a un acord amb el gran direc-
tor holandés Willem Mengelberg per venir a dirigir-los, no hem tingut la sort de
veure realitzat aquest projecte. El famoés director té prescrita una temporada
de repos intensiu, segons certificat que ens tramet el seu metge, Dr. C. C. Del-
prat, d’Amsterdam, per lo qual no pot venir a Barcelona, pels dies 8 i 10
de maig.

Davant d’aquest cas de for¢a major, no tenim més remei que ajornar els
concerts Mengelberg per una altra ocasio.

® No cal dir que la Junta Directiva es preocupa activament de donar als nos-
tres concerts XI i XII, que estaven reservats a Mengelberg, un interés accen-
tuat, tan pel que es refereix als programes com als seus intérprets.

B El criteri establert és de donar dos concerts simfonics amb un director de
gran fama i algun solista preeminent.

®m Esperem poguer oferir una informacié complerta d’aquests dos concerts,
dintre de pocs dies.
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dhnliches sechssaitiges In-

strument, wurde 1523 in Wien

Gaspar Cassaddé®)

von G. Staufer erfunden,

ohne je eine grifsere Bedeutung erlangt zu haben. Dagegen
schrieb Franz Schubert fiir dieses Instrument ein Werk.
das unter dem Namen »>Arpeggione-Sonatec bekannt, viele
Cellisten bereits in der beriihmten Bearbeitung fiir Violon-
cello und Orchester von Gaspar Cassado kennen. Der grofse
spanische Cellist spielt diese von uns zum ersten Mal
verdffentlichte Bearbeitung in seinen Konzerten. Wir wissen,
dafs mit der Herausgabe dieses Werkes ein langgehegter

Wunsch der Cellistenwelt seine Erfiillung gefunden hat.

B. SCHOTT’S SOHNE ; MAINZ

) 1898-in Katalonien geboren, gilt heute als der kiinstlerische Erbe des grofen spanischen
Violonckllisten PABLO CASALS, dessen Lieblingsschiiler er war. Konzertreisen fiihren
CASSADO durch ganz Europa und bestitigen seinen Weltruf. Im Mittelpunkt seiner
Programme  steht seine meisterhafte Bearbeitung der Schubert’schen Arpeggione-Sonate,
deren Vortrag zu den beriihmtesten Darbietungen seines Repertoires zdihlt. ~

DI PRESSE @
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BERLINER An zweiter Stelle trat der Solist des Abends auf, der
TAGEBLATT spanische Cellist Gaspar Cassado. Mit seinem edelklingenden,

virtuos gefestigten Ton und seiner musikalischen Kultur
erweist er sich als wiirdiger Schiiler von Casals. Er spielte Schuberts Arpeggione-
Sonate in der eigenen Bearbeitung als Konzert mit Orchesterbegleitung. ... Cassadd
hat Stilgefiihl genug gehabt, den Schubertschen Grundton beizubehalten. Im dezent
bleibenden Orchesterbild und iu dem von flacher Virtuosenkunst verschonten Seolo-
part. Es ist eine geschmackvolle, fiir den Spieler natiirlich wirksame Konzert-
bearbeitung geworden. Besonders das Schluss-Allegretto erhiilt in dieser Fassung
ziindenden Glanz.

TEMPO Das solistische Ereignis des Abends war Gaspar Cassados
BERLIN Vortrag der von ihm konzertmiissig bearbeiteten , Arpeg-

gione-Sonate" fiir Violoncello und Orchester von Schubert.
Cassadd spielt sie meisterlich mit einer unnachahmlichen Mischung von Anmut und
Grosse. Als bedeutender Virtuose und unbeschreiblich schlichter Musiker, der von
Geist und Intuition gleichermassen beriihrt ist. Diesseitigkeit und Jenseitigkeit
Schubertscher Musik werden dem Hérer selten zu so bestiirzendem Erlebnis geworden
sein, wie es hier geschah. Wunderbar gefeilt auch die orchestrale Begleitung. Das
Publikum war ergriffen und begeistert.

BERLINER Dann kommt Gaspar Cassadé und fiibrt das Konzert vor,
BORSEN das er sich nach Schuberts Arpeggione-Sonate hergerichtet
KURIER hat. Der Mangel an brauchbaren Konzertstiick en fiir Cellisten

mochte ihn dazu veranlassen. Cassado putzte die Sonate
fiitr die lingst verschwundene, sechssaitige ,,Guitarre d’amour nicht zum Reisser
heraus. Mit gro-sem Takt wahrte er ihren intimen, kammermusikalischen Charakter
und schrieb sich doch eine recht dankbare Solostimme. . . . es ist echtester, be-
zauberndster Schubert, und es wird auch bezaubernd gespielt, mit einer Feinheit
und Elastizitiit, mit einer edlen und nicht siisslichen Schénheit des Tons, mit einer
Kultur des Klanges und der Technik — ausgezeichnet.

BERLINER Es tolgt der Solist des Abends: der in Berlin bereits
BORSEN bekannte spanische Cellist Gaspar Cassadd, ein Schiiler
ZEITUNG des grossen Casals. Dieser Spanier hat ein lingst ver-

gessenes Schubertwerk bearbeitet, die Arpeggione-Sonate,
und trigt sie in seinen Konzerten mit grossem Erfolg durch die Welt. Schubert
schrieb das kostbare Werk seinerzeit filr das Arpeggione, ein sechssaitiges, gamben-
iihnliches Instrument, das spiter durch andere gleichartige Instrumente verdriingt
wurde. Es ist zweisiitzig, an Melodienreichtum und Melodienseligkeit ein echter
Schubert, Den ersten Satz beherrscht eine schwer wiederzagebende, verschleierte
Stimmung, ein Kontrast zwischen feinsten Lyrismen und stéirkster dramatischer
Spannung. Der zweite Satz hat von der Tiefe der h-moll-Sinfonie abbekommen
oder sie vorgeahnt. Cassado spielte das Werk mit dem Stolz des Entdeckers und
Bearbeiters und mit der Hingabe, die dieses selten schone Melodienwerk heischt.
Es hinterliess einen sehr starken Eindruck bei den Hérern.

BERLINER Wir verstehen die Sehnsucht der Violoneellisten nach
LOKAL- musikalischem Neuverwerb angesichts der beschriinkten
ANZEIGER Literatur" ihres Instruments nur zu gut und diirfen die

neue Bearbeitung um ihres reichen melodischen Gehalts
und ibrer wohlklingenden und feinfiihligen Orchestereinkleidung willen sympathisch
begriissen. Dass Gaspar Cassado die Fiille seiner erlesenen Kunst aufbot, um: dem
Werk des geliebten Franz Schubert in seinem neuen Gewand lebendigen Widerhall
zu sichern, bedarf ebensowenig der Herverhebung wie die schlechthin meisterliche
Leistung der begleitenden Philharmoniker.

BERLINER Man weiss, dass Cassadé der einzige Cellist ist, der neben
MORGENPOST Casals genannt werden kann, fiir ihn"scheint es keinerlei

Schwierigkeiten zu geben. Er musizierte das Konzert mit
einem klanglichen Raffinement ohnegleichen, und verbliiffte besonders im letzten
Satz, wo die reinen Spielwirkungen vorherrschen, durch die Eleganz und Anmut
seines Virtuosentums.

DEUTSCHE Nun hat Gaspar Cassadd eine sehr geschickte Bearbeitung
ALLGEMEINE fiir Violoncello und Orchester herausgegeben, die er bei
ZEITUNG Furtwiingler spielte. Er_hat damit ein wunderschdnes

Stiick Musik fiir den Konzertsaal gerettet und ausserdem
den von den Komponisten bekanntlich stiefmiitterlich hehandelten Violoncellisten
eine neue und reizvolle Aufgabe gestellt. Die drei Sédtze des Werkes sind fiir den
Solisten sehr dankbar.

NEUE Diese Musik ist edelster Schubert, jener Schubert, dem wir

PREUSSISCHE  mit einer schmerzlichen Liebe anhiingeu, im Lyrischen
KREUZZEITUNG von ergreifender Innigkeit, mit heldischen Aufschwiingen,

doch auch diese umschattet wie von einer Ahnung
kommenden Leids.

DAILY Die Melodien dieses Cellokonzertes sind schlicht und er-
MAJIL greifend, derzweite Satz ist von bezaubernder SiiBe. Dieses
Konzert verdient seinen Platz in allen Konzertsélen.

DAILY Gaspar Cassadd hat sich ein grosses Verdienst erworben,
EXPRESS indem er Schuberts Arpeggione-Sonate durch seine Bear-

beitung vor dem Vergessen rettete. Gestern spielte er das
Cellokonzert das erste Mal in Manchester. Gab Schubert in seiner reinsten und
ergreifendsten Form; einen Schubert, dessen Melodik in ihrer ahnungsvollen und
beriickenden Schinheit die Natur selbst zu sein scheint.

LADERN IERE  Cassadd, der berithmte Schiiler Casals spielte das Violoneell-

HEURE konzert in amoll von ranz Schubert, ein Werk von
weicher und inspirierter Stimmung, dem das Publikum
mit Entziicken lauschte.
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CELLOREPERTOIRE MIT ORCHESTER:

Konzerte von Haydn, Tartini, Schumann, Dvorik, Saint-
Saéns, Lalo, Elgar, Cassado, Zilcher, Hindemith, Toch.

Richard Straul}: Don Quixote.
Caplet: Epiphanie.
Rudolph Mengelberg: Variations symphoniques.

NOVITATEN:
Bach
Mozart
Schubert

Cellokonzerte mit Orchester,
bearbeitet von Gaspar Cassado.

Die wichtigsten Engagements des Winters 1930-31:

3. November: Freiburg.

% = Miinchen Rezital.

6. 5 Miinchen Radio.

29, 3 Basel mit Dr. Felix Weingartner.

5. Dezember: Bielefeld Orchesterkonzert Cahnbley.

1214, = Frankfurt Museum Orchesterkonzert Issai
Dobrowen.

Januar: Tournee Italien.
22. Januar: Trier Rezital.
25./26. ,,  Berlin Philharmonisches Orchester Dr. W. Furt-

wiéngler.
30. = Antwerpen.
Februar: Tournee in England.
4. Marz: Mainz Rezital.
6. ,,  Liittich.
7.115. Marz: Tournee Holland mit Mengelberg.
18./27. .. Pfalztournee.

GASPAR CASSADO

geboren 1897 in Barcelona, entstammt einer alten Musiker-

familie. Sein Vater Gioachino war Kapellmeister und ein aus-
gezeichneter Komponist. Bis zu seinem 11, Jahr studierte
Gaspar in Barcelona. Dann verbrachte er eine arbeitsreiche
Zeit von acht Jahren in Paris als Schiiler von Casals. Hier
beginnen schon seine erfolgreichen Tourneen in Europa und
Siidamerika. Er hat mit Furtwingler, Mengelberg, Wein-
gartner, Abendroth, Pierné, Defauw und vielen andern ge-
spielt. Cassadd hat sich auch kompositorisch betiitigt und ein
Cellokonzert, 2 Cellosonaten, 1 Trio, 2 Quartette und
mehrere Orchesterwerke geschriebén, darunter eine ,,Rhap-
sodie Catalane”, welche Mengelberg in den U. S. A. mit
groflem Erfolg aufgefiihrt hat.

Seit einigen Jahren begleitet ihn auf seinen Tourneen die be-
kannte und geschitzte PianistinFrauGiuliettavon
Mendelssohn-Gordigiani. Beide konzertieren seit
Winter 1924/25 in Wien, Berlin, London, Paris, Amsterdam,
Madrid, Budapest, Liittich, Wiirzburg, Hannover, Koln,
Aachen, Diisseldorf, Haag, Utrecht, Manchester, Liverpool,
Dublin, Barcelona etc. Thre Konzertreisen fiihrten beide

Kiinstler fiir langere Zeit auch nach Italien.




Engagement-Antridge erbeten an:

Sekretariat GasparCassado
Frankfurt-M. Holzhausenstr. 56
Telefon 53123

alles gesagt worden. Bei Kiinstlern vomi Range Cassadds wird die Rolle
des Kritikers die eines Siegesboten. Bei ihm ist alles Reinheit: Reinheit
des Stiles, des Tones und der Technik. Und hinter dem stilreinen Aus-
druck wird der tiefe Reichtum eines unvergleichlichen Musiker-
Temperamentes spiirbar. ..

LONDON
Daily Telegraph, 3. Midrz 1929:

Gaspar Cassado ist zweifellos ein Cellist von groflem Kénnen und grofler
Individualitdt. Der Stil seines Spiels unterscheidet sich fundamental von
dem der meisten seiner Kollegen...

Evening Standard, 8. Februar 1930:

Debussys Sonate wurde von Gaspar Cassadd mit der seltenen Auffassung
der Zartheit dieses Werkes gespielt... sein Celloton hat den bliihenden
Reichtum seines Lehrers (Casals)...

LIVERPOOL

Liverpool Evening Express, 7. Februar 1930:

Cassad? ist ein ausgezeichneter Cellist, von vollendeter Musikalitit. Sein
Ton ist dem der groBten anderer Cellisten gleich an wunderbarer Rein-
heit und Reichtum...

ROM
Il Tevere:

Die schone und harmonische Spielweise des spanischen Violoncellisten
geﬁel wie stets dem Publikum, welches die poetische Grazie seines
pieles aufrichtig bewunderte. Sein Vortrag ist klar, sauber, leiden-
schaftlich und die Téne seines Instrumentes steigen durch das Verdienst
des Kiinstlers mit einer weichen Frische empor wie in einen stern-
erhellten Raum, nur vergleichbar der Intensitit des lebendig scheinen-
den Hauchs Botticellischer Zephirinen.

FLORENZ

Nuovo Giornale:

Der beriihmte und gefeierte Cellist Cassadd spielte vor iiberfiilltem
Saal ein auBerordentlich interessantes Programm und rechtfertigte
vollauf und in jeder Beziehung den groflen Ruf, der ihm voraufging.

TRIEST

Il Piccolo:

Der Konzertgeber hinterlieB schon bei seinem ersten Erscheinen vor
zwei Jahren bei unserm Publikum einen groRartigen Eindruck. Heute
wird Cassado als einer der berithmtesten Kiinstler der Welt begriifit
und sieht in seinen Konzerten das verwohnteste Publikum, das sonst
einem Kreisler, Zecchi und Casals Beifall spendet.




Neue Freie Presse:
Gaspar Cassado riickt immer energischer zur Héhe eines Casals vor.

Neues Wiener Journal:

Gaspar Cassadd hat nichst Casals die Eleganz des entmaterialisierten
Cellotones. Seine Technik ist unfehlbar und steht im Dienste beseelten
Musizierens. Gemeinsam mit der feinfiihligen Musikerin Giulietta von
Mendelssohn-Gordigiani trug er eine der Brahmsschen Sonaten vor, bis
ins zarteste Gedider mit Klang und Ausdruck durchblutet.

BUDAPEST

Pester Lloyd:

Der Spanier Gaspar Cassado ist wahrlich ein Matador seines Instru-
mentes zu nennen. Bald 1dBt er die Zuhdrer durch die brillante Eleganz
und das Halsbrecherische seiner Technik nichti zu Atem kommen, bald
betort er sie durch die samtene Glitte und den prunkvollen Klang seiner
Kantilene. Und all dies ist nur das bezaubernde Aeuflere, die Hiille fiir
den Kern eines duflerst feinnervigen Musikers. Giulietta von Mendelssohn
zeigte sich als schmiegsame Begleiterin und kultivierte Sonatenpartnerin.

PRAG

Deutsche Zeitung, 25. November 1930:

Gaspar Cassado . . . ein Kiinstler von internationalem Ruf, der die
Traditionen seines Lehrers (Casals) als Siegelbewahrer zu erhalten be-
rufen ist... Sein minnlich sonorer Ton, der einem kostbaren Instrument
entstromt, eine unbedingt souverine Technik, die aber lediglich als
Willen geziigelt wird, alles dies verleiht dem Spiel Cassadds seinen
eigenartigen Charakter.

BRUSSEL

L'Indépendance Belge, 16. Mirz 1930:

... Cassado, Schiiler und sicherlich kiinstlerischer Erbe von Casals...
souverine Technik, Klangfiille und Zartheit des Tones, in der Nuancie-
rung vom sichersten Geschmack, voll Zuriickhaltung im Adagio und voll
jugendlichem Schwung im Finale ... Ein Cellist allererster Ordnung:
Gaspar Cassado ... scheint allen iiberlegen durch die absolute Musikali-
tit der Mittel, er besitzt sie alle und miflbraucht keins... sein Ton ist
lebendig ... seine Bogenfiihrung leicht ... aus dieser Verbindung ergibt
sich eine auBergewthnliche Klangfiille...

Derniére Heure, 17. Mirz 1930:
Cassado hat einen noblen Ton, eine sichere und elegante Bogenfiihrung.

Postillon, 22. Mirz 1930:

. man horte das Haydnsche Cellokonzert von Gaspar Cassado iiber-
legen gespielt. Sein brillanter Ton, der von unerhorter Zartheit und
absoluter Reinheit ist, und die Vollkommenheit seiner Technik lassen
die Schwierigkeiten des Instrumentes vergessen.

PARIS
Excelsior, 20. Juni 1929:

Ueber Gqspar Cassadd, einen seinem Lehrer Casals ebenbiirtigen Kiinst-
ler, der sich uns neulich als iiberlegener Meister seiner Kunst zeigte, ist

NEUESTE KRITIKEN

BERLIN

(Furtwéngler-Konzert, 26. Januar 1931)

Berliner Tageblatt, 27. Januar 1931:

An zweiter Stelle trat der Solist des Abends auf, der spanische Cellist
Gaspar Cassado. Mit seinem edelklingenden, virtuos gefestigten Ton
und seiner musikalischen Kultur erweist er sich als wiirdiger Schiiler
von Casals. Karl Westermeyer.

Lokal-Anzeiger, 27. Januar 1931:

...die freie Umarbeitung der Schubertschen Sonate fiir Arpeggione mit
Klavier in ein Konzert fiir Violoncello und Orchester, die Gaspar
Cassado mit kiinstlerischem Geschmack und jener feinen Zuriickhaltung
vorgenommen hat, die den Musiker von Kultur und Noblesse kenn-
zeichnet ... Daf Gaspar Cassado die Fiille seiner erlesenen Kunst auf-
bot, um dem Werk des geliebten Franz Schubert in seinem neuen Ge-
wand lebendigen Widerhall zu sichern, bedarf ebensowenig der Hervor-
hebung wie...

Der Tag, 27. Januar 1931:

Dann spielte Gaspar Cassado, ein Schiiler von Meister Casals und selbst
ein Meister des Violoncellos, eine Schubertische, von ihm als Konzert
bearbeitete Arpeggione-Sonate... Die Wiedergabe war prachtvoll und
lsste starken Beifall aus. Carl Krebs.

Berliner Borsen-Courier, 27. Januar 1931:

Dann kommt Gaspar Cassadd und fiihrt das Konzert vor, das er sich
nach Schuberts Arpeggione-Sonate hergerichtet hat... Mit groflem Takt
wahrte er ihren intimen, kammermusikalischen Charakter und schrieb
sich doch eine recht dankbare Solostimme... Es ist echtester, bezau-
berndster Schubert, und es wird auch bezaubernd gespielt, mit einer
Feinheit und Elastizitit, mit einer edlen und nicht siifllichen Schén-
heit des Tons, mit einer Kultur des Klanges und der Technik, ausge-
zeichnet. Heinrich Strobel.

Deutsche Tageszeitung, 28. Januar 1931:

Solist des Abends war Gaspar Cassado. Er spielte ein A-moll-Konzert
von Schubert, eine freie Bearbeitung der Sonate fiir Arpeggione aus
der Feder von Cassadd selbst. Diese Musik ist edelster Schubert... Dem
Soloinstrument fillt eine dankbare Aufgabe zu, deren erste Forderung
freilich durchaus seelisches Mitgehen und nicht virtuoses Konnen heifit.
Cassadd wurde ihr durchaus gerecht. Der samiweiche Klang seines
Cellos vermihlte sich der fein getonten Begleitung Furtwinglers in
wundersamer Weise: deutsche Romantik von edelster Préagung.

Tempo, 28. Januar 1931:

Das solistische Ereignis des Abends war Gaspar Cassados Vorirag der
von ihm konzertmifig bearbeiteten Arpeggione-Sonate fiir Violoncello
und Orchester von Schubert. Cassadd spielte sie mit unnachahmlicher
Mischung von Anmut und Grifle. Als bedeutender Virtuose und unbe-




schreiblich schlichter Musiker, der von Geist und Intuition gleicher-
maflen beriihrt ist. Diesseitigkeit und Jenseitigkeit Schubertscher Musik
werden dem Horer selten zu so bestiirzendem Ereignis geworden sein
wie es hier geschah.

Deutsche Allgemeine Zeitung, 27. Januar 1931:

...Nun hat Gaspar Cassadd eine sehr geschickte Bearbeitung fiir
Violonecello und Srchester (bei Schott in Mainz) herausgegeben, die er
bei Furtwiingler spielte. Er hat damit ein wunderschénes Stiick Musik
fiir den Konzertsaal gerettet und auflerdem den von den Komponisten
bekanntlich stiefmiitterlich behandelten Violoncellisten eine neue und
reizvolle Aufgabe gestellt. Die drei Sitze des Werkes sind fiir den
Solisten sehr dankbar, vorausgesetzt, da er sie so fein, so kultiviert
und iiberlegen spielen kann wie Cassadd, der mit ihrem Vortrag einen
groflen Erfolg hatte.

Berliner Birsen-Zeitung, 27. Januar 193i:

Es folgte der Solist des Abends: der in Berlin bereits bekannte spa-
nische Cellist Gaspar Cassado, ein Schiiler des groflen Casals. Dieser
Spanier hat ein lingst vergessenes Schubertwerk bearbeitet. die Arpeg-
gione-Sonate, und triigt sie in seinen Konzerten mit groflem Erfolg durch
die Welt. Es ist zweisitzig, an Melodienreichtum und Melodienseligkeit
ein echter Schubert... Cassado spielte das Werk mit dem Stolz des
Entdeckers und Bearbeiters und mit der Hingabe, die dieses selten
schone Melodienwerk erheischt. Es hinterlieR einen sehr starken Ein-
druck bei den Hérern. :

FRANKFURT AM MAIN

Frankfurter Zeitung, 7. Miirz 1930:

Cassado ist ein Virtuose des Streichinstruments comme il faut. Er ist
rein spielerisch Repriisentant der hohen Schule, die den Namen Casals
triagt. Er ist, was den besonderen Zauber seines Spiels betrifft, ein
Erotiker des Klanges... Dem herrlich kantablen Klang des von Cassado
gemeisterten schlanken Stradivari-Violoncells diente das stilbewuBte
geziigelte Klavierspiel der Partnerin: Giulietta von Mendelssohn-Gordi-
giani als geistige Folie und Erginzung. Dr. K. Holl.

General-Anzeiger, 8. Miirz 1930:

... Selten, daf man in solch hohem MaBe alle technischen und musi-
kalischen Voraussetzungen erfiillt findet. Sein Instrumentalklang, reicher
Differenzierung fiahig, hat die blithende Kantilene zur Verfiigung, be-
sitzt Kraft und leichte Beschwingtheit. und die souverine Beherrschung
deﬁ fInstrumentalen steht im Dienst einer echien groflen Spielleiden-
schaft.

MUNCHEN

Miinchener Neueste Nachrichten, 7. November 1930:

Ein Konzert von Gaspar Cassado gewiihrleistet steis den GenuR einer
vollendeten instrumentalen Technik, eines Violoncellospiels héchsten
Ranges. Kiinstler, die mit ihrem Instrument so verwachsen, so souverin
in seiner Handhabung sind wie Cassado, sind auch in unserer Zeit der
hochgesteigerten technischen Leistung selten.

Miinchener Tageblatt, 12. November 1930:

Unter den gegenwirtigen Kiinstlern auf dem Violoncello steht der
Spanier Gaspar Cassadd neben seinem unibertroffenen weltberiihmten
Lehrer Pablo Casals in der ersten Reihe. Neben einer geradezu stau-
nenswerten, ungemein leichten und sicheren Grifftechnik und héchst
elastischen Bogenfiihrung verfiigt er iiber einen edlen, weichen und
doch sonmor klingenden Ton. Sein Vortrag atmet Seele und Tempera-
ment. Mit Werken von Beethoven, Mendelssohn, Debussy und mehreren
kleinen Stiicken begeisterte er, von der vorziiglichen Pianistin Giulietta
von Mendelssohn-Gordigiani begleitet, die zahlreichen Zuhorer zu
starkem Beifall.

BASEL

Baseler Nachrichten, 29. November 1930:

Gaspar Cassadd... mit seinem Cello in geradezu naturhafter Weise
verbunden. Er verfiigt iiber einen duflerst saftigen Ton und fiihrt seinen
Bogen mit elementarer Muskelspannkraft; und doch ist es immer, als
ob er sein Instrument liebkose, mit ihm spiele, es streichend streichle.
Das ist auch ganz Casals, und trotzdem ist Cassado ein Eigener. Er
lebt sein Leben in seinem Vortrag, er schwelgt und singt, und bei
aller Hingebung an die Kantilene bleibt etwas miinnlich Kraftvolles in
seinem Spiel, das auch so sinnliche Musik wie die Dvoraks nie in reiner
Siifligkeit verflachen laft.

National-Zeitung, 29. November 1930:

Gaspar Cassadd besitzt eine wundervolle Technik, einen faszinierenden
Ton, eine bestrickende Musikalitdt und ein herrliches Instrument...

KOLN
Kdélnische Volkszeitung:

Die Technik dieses Geigers, wenn man dieses unerhérte Einssein mit
dem Instrument so nennen will, ist kaum analysierbar, der vibrierende
Gesang ein Bekenntnis zur reinen Schénheit...

LEIPZIG

(Gewandhaus unter Dr. W. Furtwiingler)

Leipziger Neueste Nachrichten:

Der meisterliche Cellist Cassado brachte Saint-Saéns’ Konzert zum Vor-
trag mit einem von Takt zu Takt wirmer erbliithenden Ton und einer
blendenden technischen Virtuositit, der dann auch die verdiente stiir-
mische Anerkennung der begeisterten Horer nicht versagt blieb.

WIEN

Observer, 30. November 1930:

Ein Festabend immer das Konzert, das Gaspar Cassado, der feine geist-
volle Cellist, gemeinsam mit Frau von Mendelssohn-Gordigiani ver-
anstaltet. Die Beethovenschen Variationen iiber ein Thema von Hindel
hért man selten; noch seltener in solcher Vollendung.







