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L'HOLANDÈS ERRANT,

'WAGNER· OLIVA. TRlSTANY 1 lSOLDA.
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b) Mort d'1solda .

-WAGNER •
- Escena de la Consagració del Grial de

"PARCIVAL".

Orfeó Gracienc i Banda MúniCipal.
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_ WAÇ�ER. J. LAMO:

TE DE GRIGNON. FAUST, Obertura.

WAGNER· J. LAMO.

TE DE GRIGNON LA.. POSTA DELS DEUS. Gran escena
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Brunhilda: Sra. MERCÈ PLAN.

TADA.



on vull conduir-te?

Dins flames vives

jau ton senyor,

Sigfrid... l'heroi benaurat!

, Frisant per seguir-lo
gai tu renilles?

Crida't vers ell

l'alegre foguera?
Sent també el meu ésser

com ella encès;
clares flames

m'abrusen el cor;

d'ell abraçada,
i ell jo -abraçant,
d'amor la puixança
esposos ens

-

fa!

Heia-jahol- Granel
Cerca el teu mestre!

-Sigfrid! Sígfridl, .. Vés!. ..

Jo et saludo feliç!

Trad. JOAQUIM PENA



EI_qu� voleu,
us dono avui;

d'enmig mes cendres

feu-lo ben vostre.

Les flames qui em cremaran,

la maledicció llevin d'ell!
Dintre del riu

sigui dissolt

i sempre ben pur
serveu, l'or clar

que pel' malastre us fou pres.

WAGNER (GUiLLEM RiCARD)

Prest, corbs, vers Wotan!

Feu saber al mestre

el que heu sentit vora el Rin!

La roca de Brunhilda

voregeu!
Que lla' flameja.

Logue, dueu-lo al Walalla,
.

car la fi dels déus

llustreja ja al lluny.
I ara jo calo foc

al Walalla, burg resplendent!

NASCUT a Leipzig el 22 de maig del 1813, mort a Venècia

el 13 de febrer del 1883. Pertanyent a família de funció­

naris modestíssims, això no
_

fou obstacle perquè la seva vida

es desenrotllés en un ambient artístic favorable.

Després de mantes vacillacions en l'elecció de carrera, la

influència que sobre el seu ànim exercí el gran compositor
alemany Carles Maria de Weber, i especialment l'obertura

d'''Egmont'', el decidiren a dedicar-se per complet a la música.

El� seus primers assaigs de composició foren executats als con­

certs 'de Leipzig i Praga. Sentint-se fortament atret pel teatre,

compongué l'òpera "Les Fades", influïda completament per
- l'estil i procediments de Beethoven i Weber.

En 1833, comença d'actuar com a Mestre de chors i l'any
següent com a director l:Porquestra, tasca que continuà durant

alguns anys.

Home d'idees revolucionàries i ardent defensor de la lli­

b�rtat, aquesta circumstància l'impulsà a prendre part activa

_
en alguns moviments revolueionaris.

Grane... corser meu,

rep mon salut!

TQ no saps, l'amic,



Aquesta manera d'ésser contribuí en molt a l'afany amb

què escriví l'òpera "Rienzi".

Diverses obertures, compostes en aquesta primera època,
feren executades tot just acabades de compondre.

L'activitat de Wagner es repartí entre la música, la litera­

tura crítica i la filosofia. Entre els seus treballs literaris sobre­

surten els que porten per títol: "Art i Revolució", 1"'Obra

d'Art de l'Avenir", "Opera i Drama", etc.

La producció teatral de Wagner comprèn les obres se­

güents: "Les Fades"; "La prohibició d'amar", "Rien.zi";
"L'Holandès Errant", "Tannhauser", "Lohengríri", ::L'Anell
del Nibelung", trilogia en un pròleg i tres parts, que consta

de les obres següents: "L'OI' del Rin", "La Walkyria", "Sig-
_ frid" i "El Capvespre dels Déus", "Tristany i 1solda", "Els

M
-

C
.

d Nb" "P
.

I": estres antanes e urem erg, arsrvar.

L'obra de Wagner, per bé que es basa en el re�pecte més
absolut de la tradició clàssica, de la qual- és perfecfe conti­

nuador, aporta. a la música innovacions quant á ia formil

lllelòdica, al procediment harmònic i a la utilització dels ele­

ments orquestrals, les qua�s havien de causar forçosament- sor-
i promoure

-

ben apassionades.· Maígrat
_

tot, "en _ ésser conegudes, i tal vegada com a" conseqüèn­
cia d'això _mateix,' Wagner ha estat el músic <tue .més·_-ha in­
fluenciat les generacions que l'han succeït, i es dóna '-el cas"

- signifícatiu que molts _co:upositors que han pretès i pretenen
actuar com antiwagneristes, en el fons, no nan- estat· _ altra

que uns imitadors de Wagner.

qui l'acomplí
la maledicció que et damna!

Cal, doncs,

que el més pur es traeixi,

per fê una d'Ona cient!

Ara sé el què et convé?

Tot, tot,

tot ho sé jo;
tot em fou revelat.

Adhuc (tels corbs teus

j o el vol sento;

amb un gruat missatge
vaig II- enviar-los vers tu!

Reposa, reposa, oh déu!'

Doncs ara prenc

mon heretatge:
"l'anell maleït!

Oh horrible anell!

Ton or cupso
i el llanço ben lluny!
Del fons de l'aigua
sàvies germanes,

del Rin les nàiades Filles,
mercès grans del vostre consell.



Oh eterns guardians
dels pactes solemnes!

Ara esguardeu
com floreix ma dolor;
vegeu vostre tort eterna:

El meu" plany oeix,
oh déu august!

que sa pròpia dona

-l'única amada-e-
va aIDh son bran separá's.

Ha contribuït per molt i a la divulgació i comprensió de

l'obra de Wagner el fet que,· a_més ·de les representacions
teatrals de les seves obres, hagin estat executades i con­

tinuïn executant-se en els concerts simfònics, no solament les

"obertures" i "preludis" i gran nombre de fragments d'aques­
tes obres, sinó que molt sovint són donades audicions d'actes

complets sensa la representació escènica, és a d�r, en forma

de concert, la qual cosa afavoreix la percepcíó de la mú­

sica. per la música, i permet de penetrar més íntimament els

propòsits del compositor.

Cap. no jurà
amb més noblesa;

.

Cap no complí
amb més honradesa;

Cap no estimà

amb més puresa;
i amb tot;' ses paraules,

abres i tractes,

l'amor �és honesta,

Cap com ell no traí!

Com fou, no sabeu?

Per saeheroíca gesta,
�l que tant has _ �olgut:_

duies a aquell



VH0LANDÈS -ERR1\:NT (OBERTURA.) _

. A müjans de juliol d:el1841 Wagner començà la composi­
ció de robra per la Balada de Senta. A l'hivern�seg'üent
deixà acabada l'obra, i jou estrenada a Dresde el 2 de gener
del 1843. La grandio-sa Obertura denota tui pas de gegant en la

carrera del sets autor, sobretot comparant-la amb la de Rienzi.

çomença amb els teTT!'es que descriuen el personatge de L'Ho­

Iandès, sobresortint el de l'Altivesa, tema cabdal de l'obra, i el

'de la damnació. Segueixen els que caracteritzen. la donzella

Senta, entre ells el de lo fidelitat i el del sacrifíci. Segueix una

comginació de temes descriptius de la jesta dels. marinen que

forma contrast amb els de la tempesta i Eencatuameni del vaixell,
:

-

i cap a la ji 'apareix l'inspirat tema de la Redempció per l'amor,
-

que conclou el pensament de l'obra, pensameni' que tah! inspi- _

- rà Wagner· en les obres posteriors, jins a la -darrera: PAR-

-CIV.AL.
. Heus ací ara la descripció poètica que el mateix Wagner

Ja d'aquesta Obertura:

"El vaixell de l'Holandès Errant va brunzent per entremig -

BRUNHILDA

(als Vassalls)

Una gran pira
feu-me amb forts troncs,
lla vora de 'Rin!

Ben encès

munti el braser,
que 'ara noble cos

d'heroi, el més .gran, deu cremar.

Porteu, .prest, son corser,

perquè amb mi el brau mestre segueixi;
de l'heroi les sacres exèquies

avui compartir
daleix el meu cos.

Compliu el • que jo us dic.

Com sol .m'envia

límpida llum;
ell, pur com cap hom,
fou qui -em traí!

Traïdê a l'esposa
a I �amic fidel,



de ,la tempesta; s'apropa a da costa i .s'auu« arran ,de terra,

puix que ha estat prom£: -ol. -seu. patró que la sevlJ Tedempdó
14 hi,trobaria. un.. dia.

"De mica en. mica; esdevé ,perceptible -el ressò misteriés fl'a,.

questa 7Wt1a de salvació. que -ens penetra com un plany i com

UlUJ pregària..
<',}'adigat j dal�se tper 'la mort; l'Holandès petja la costa.

mentre la tripulació, defallida per Tetem. -oetllar, posa a .segur

el vaixell tot i treballant. en silenci.

"Quantes vegades .e] _patró s'ha .trobas ja en cas semblant]

Quantes vegades, del mig de la mar estant, menava el seu. vai­

xell cap,a les platges dels .homes, on .li era concedit el consoi

de tocar terra cada set anys! Quantes vegades creia assolid« la

ji Gel seu turment, però ,quantes vegades també, desenganyat
havia de xeprendre el .foll,viatge errabund!

"Per a-trobar la m'Ort !d'-zt.n:a vegada, 'cercava la complicisat
de tes ones i de la tempesta; .ensorraua ei viiixell. en les goles!
de la mar... però la mar no l'engolia; o bé el llançava contra

e.ls {esculls ... percò <els esculls TM l'estellaven.
''!Evts els perills de la mor, dels' quals ell va motar-se un

dia es--mofen -ara d'-e"ll .. .,; .l'-Holandè» esdevé -in.vulnera5le i con­

demnat a_va:gar_�eternament per les desertes aigües en cerca de

tresors que no el como len, seme trobar mai allò que l'ha de
- redimir.

"Un vaixell fort i ben �pirr.ellat es presenta al seti davant,
i li fa sentir les cançons dels mariners, contents pel retorn. a

la pàtria que s'acosta.

LA POSTA'DELS DÉUS

Quadro darrer de -la Tesrologia -uiagneriana; l'escena re­

presenta l'atri del Palau delS GilJigungs; al mig, dl1munt la

civera reposa el cos inanimat de Sigfrid. Hagen, empès' per­

"la: seva ambició de posseir Tanell, acaba d'occir Gun1heF.-
)lrriba Brunhilda; mana als vassalls que aixequin una pira

uora cel Rin i queda erri_badaliila contemplant les (]espulles del

»eu. amant; recorda les gestes -fl'aquest; 'esmenta la -seva amor

i rIa :seva. trmció. Després mana' als homes que posin .ei cos

de
-

Sigfrid damunt la pira; Brunhilda lleva Banell del ,ait

de SigfrUl i el contempla; el -foc purificarà l'anell smalei; i

les ones el 'tornaran -a .lee Filles del Rin. Brunhilda es .posa
Eanell al dit; .arrabassa de les

-

mans Ò:un home- una teia ·i

cala [oc -a la pira. S'acosta: el seti çorser Grane, i l!amoixa;
d'un bot munta a cavall i es llanço foguera endins.

El riu sobreïx; les aigiies voregen la pira i hom albira so­

bre- les ones les Filles del Rin, que -oigileti amatents. Hftgen,
_en veure-les, es llança àl riu en cerca de l'anell, però les Filles

del Rin, l'arrosseguen cap ál fons; després apareix una (fe­

lles, i mostra amb triotti] flaneU .reconquistat. La resplendor
del foc augmenta més ,i més, i de sobte apareix el :fpalál{a�
amb tots els déus i els 'heroisooítass de -flames.



,

"Pensant en llur bènestac s'enfurismá, llavors es llança
amD la seua nau ilavant. aquella, gent [oioso; els omple dJés_

-pant i de terror, i els fá emmudii: i fugir plens tI'angoixa,-
"Enmig de la seva misèria, clama per la redempció;

en l'horrible desert de la: seva existència sols una dOlla- pot
soboar-lo. Però, on batega un cor sensible al seu mal?
On és la dona que no fugi d'ell trista i estemordida coni totes,

-i com aquests homes' covards que quan el veuen que sjacosta

{an el senyal de la creu?
"Un raig de llum en la nit; penetra en la seva ànima, s'apa­

{5lt i torna irradiar després.
"El navegant, fitant els seus ulls en aquest estel lluminós,

se n'hi va a través de les OlieS. '

-í'El que tan poderosament fatrau, és l'esguard d'una dona

que'li arriba plena de melangia í de compassió. Un cor sobre les
seves pregones Jondàries al sofriment de l'home maleït; aquest
cor li serà sacrificat, esclatant de compassió per fondre's en

. ;Zs seus sofriments.
,"Davant aquesta diviña aparició, el malaurat s'ensorra amb

el-seu vaixell trossejat. La mar els engoleix tots dos, però en­

n£ig ae les ones SUTI:t el ,navegant i $enlaira au�tament SM­

tificat, menat per la 'mà ferma d-e la seva reile;"'ptorfJ cap a

lalba de l'amor."

,

"FAUST�OUVERTUI!.E"

Fou composta a París, el 1840, amb l'�ntent de fer-ne la

'Primera, part d'úna sim,fónia completa sobre Faust. Quinze
anys despr�s Wagner, per consell de Liszt, reprengué aquesta

composició, la reféu_ en gran. part i en formà una magnífica
JJbertura. Heus aquí el lema que donà a la seva' obra, tret del

"Paust" de Goethe:

"El Déu qui viu en el meu cor pot commoure profUndament
: _e} meu ésser; però, al desgrat de governar sobre totes les meves

Jorces, no pot impulsar-l�s a l'exterior. És p'er això que l'e­

»istència m'és una càrrega feixuga que em fa avorrible 'la vida

,i;¡Jesitjable li!. mo;t!"
Un pregon sentit filosòfic añima tota aquesta Obertura; els

temes fonamentals són exp_l[sats des del començament de la in­

troducció, lenta. Llur caràcier ombrívol s'aclarei» a estones,

especialment durant l"'Allegro", en el qual trobem magistral­
ment descrita, la lluita entre els diversos estats d'ànima del pro­

tagonista i els sentiments oposats que travessen el seu esperit.



Glòria als qui creuen!

Glòria als qui estimen!

per santa embranzida.

VEUS

Glòria als 'qui estimen!

VEUS DELS INFANTS-

Glòr_ia als qui creuen!

VEUS

Glòria als qui creuen!

GIQria als qui creuen!

- Trod, de JERONI ZANNÉ i JOAQUIM PENA

TRISTANY I ISOLDA

A) antic poema, un

primitiu poema d'amor;' renooa: eternament i reproduït en to­

tes ei llengües de l'Europa medieval, ens parla de Tristány i
d'/solda. El fidel vassall que estimava /solda sense voler con-

_ fessar-s'hB ell mateix, l'havia anat a demanar per al seu rei;
i ella, veient-se sense força per a resistir, va haver i/e seguir-la­
com a núvia reial. -Celosa, la deessa de l'amor, en veure desatesos
els seUS -drets, va venjar-se: el beuratge d'cmor que, segons era

costum
_

la previsora mare d'Isolda havia destinat al que es

rrIuJlerava amb la seva filla sols per raons d'Estat, el féu servir,
amb un eroginyós descuit, per à la jove parèlla, que, en

-

pro­

var:lo, va sentir-se inflamada de sobte per uti foc ab�sador.
Ambdós amants v�en jurar-_se que foren sempre més l'un de
l'altre. "De llavors ençà no hi líagué per a ells més que desigs,
dalèrs, goigs i penes d'amor inacr:bables. En canvi, el món,
el poder, la fama, la glòria,- l'hónor, la noblesa, -Eamistat, la

fidelitai, tot se'!;s esvaí com _un somni frèvol. Una sola força
- sobrevisqué al desig, l'insadollable desig, l'aspiració eterna-



.

Tast fem del _vi,
torni's per mi

.. un dell' de sang enardida,

ment reproduida, assedegant-los i consumim-los i com a única

redempció, la mort ... 'morir: no despertar mai més!

En escollir el músic aquest tema peT a la introduccíé del

seti drama d'amor, sentim-se per complet dins l'element més

propi i illimitat de la música, sols va tenir cura dels límit�
que fixaria a' la seua obra, ja que exhaurir el tema era

impossible. Així, amb un/ soi tret; pér-òi en progressió ampla.
ntetü '.desenrotllada, féu descloure I'insadollable desig, des de
la confessió tímida,.- a lii· més

. tendra atracció, creixent" al, tra­

vés deli .sospirs anguniosos, de les esperances i temences; de

eles 'queixes i. els. dalers, dels gpig$ i els sofriments, jjns a. as-
"

s�lir l'esclat màxim ;

-

Però és. en va! El cor., inipotetü, torna. a- defallir per cono.

sumir-se.en/ el desig; -eti el desig inassolible, car tot desig aoan­

seguit. no és sino.La.deu: d'un altrede. TlJOU; fins que, arribat. al

dairer: decandiment, el nostre esguard. percep: el. pressenti.
ment d'aconseguir el; suprem, goig: el gpig. de morir; de

-

no: éSser. ja' res., l'alliberamem uers aquell reialme merav.ellós
- del: qual més ens allunr<em q,uan més ens afanxem� pen pene-
trar-hi. Podem: anomenar-la.la rtwfti't ().-és, més bé; aqpel:l. món,

"nocturtu del- meraveU6s; del qual,' sortien est::etament enllflljats
u�' cep, i una, eura, damun1tc In: tomba de Tristd.nr i;.I�oltJa;.._com

ens.. co'nta la llegenda? ""

B�.' Escena. fmal:�TFistanre. jau;, mort: lsolda, que no�/a
esment de're del: que, Tenuolta; fixa' els. ulls ar les de$'pull�s

sde T:ristanr� .en, un mentre l'.ol'questta,

LES VEUS DELS DONZELLS

Sang, i, cos, divina ofrena,
ara dant-vos refrigerí
fa canviar, I'ainoI de Déu:
en) el vi; que. us dóna. a raig,
i en el pa, que avui mengeu.

ELS ·eA:YALLERS

(Una'meUlit)

Tast:- fem del. pa,

pugui'ns -donê

al cos virior i força;
ferm fins la mort

tot snostre esforç
compleixi el Mestre l'obra.

_

(B'alir!J meitat),



"Preneu el meu cos,

preneu ma sang,
de nostra amor là gràcia!"

ITúé"ior d'el' Temple.'der Sant- GriaL Van arrilJant -els (Ja;

vallers- del Sant Grial, distribuin!-se a l'entorn de ¡jues gr.ans
taules. Enúen escuders i Infants i travessen l'escena. Els CfLVa­

-: llers es disposen per a la .ceiebració de l'àga� d'amor. U'_
-

grup d'Escuders i se¡-vént$� e1iJ�a' conduint Amfò_rtas, ajagut
sobre �un oaiard.·Dòs patg!!S ff_uen uri estoig que conté-el' Grial,
i el .dèixen sobre una itaula de marbre; altres dos ilúen" cis­

·tell'es- í àmfòres conteniiü el ka i el vi.

lÍom senti: l'lunyana, l'a veu' de nens £ Joves, recordant· el

sacrijici del' Salvador ï les- paraules divines: "Heus aciJ mon'

Cò�'; heus -aci ma Sang:"

•

.

,

teixeix el' fragm-ent, fïnf!{,· d?aqp..est, drama I líric,' qpe- � _re.

sum Íl estilitzcwió tràgica de: Tescena: (famor: del; segon> acte;

clip.! al lh fi,. Isolde; trarcsfigp,rooa; expirar en braços de Bran,

gue� i: cau: dolçamen» damunt, el- cos dè TristaTif- .

LES- VEUS DELS. INEANTS

La Fe ês- vivent

colom del cel

davalla' amb .l'A>lt missatge

com do diví,
tasteu el sant vi. .

i el pa'de yida sana.

PARCIV�. La ·ConsagrO£ió del Grial

'Acte Ir: Quadro- 2n.

"Preneu ma sang,

preneu el' meu cos

. haureu record" dé mi'l?"

Pa, i, vi.,det Sant. Cenacle

feu canvia. el diví, miracle

.: pel poder d'ámòr pietós,
en el' cos que Ell immolà>

í- en' la �ang gue eixívper- nós.



�Els;patges treuen de- l'estoig un. antic calze de cristall, el

destapen i el posen aamunt l'altar, al davant .d'Amfortas;
aquest s'agenolla devotament, i fadora *!_n silenci. Intenses e

tenebres envaeixen el Temple. Un raig de llum baixa de la

cúpula sobre el calze que irradia una suáu "resplendor, Am­

for-tas, transfigurat, J'alça-i p.orlant-lo suaument adreta
-

i es­

querra, consagra el Pa i el Vi. Amiortas deposa -et calze, la

'resplaiulor del qual s'esmbrteeix, mentre l'obscuritat del Tem­

ple va fent-se menys densa:

.

Els patges tanquen �vament el calze al. seu estoig; -i 'dis­

tribueixen després el Pa i el Vi consagrats, entre els Cavallers

que celebren l'àgape. 'Acabada la cerimònia, els Cavallers s'a­

bracen solemnialment. Amfortas és posat novament sobre el

baiard i formant el seguici com a l'arribada,. se'n van tots

lentament, mentre va êxtin_gint-se el so acp"';_passat de les cam­

panès.,

Heus ací el text cantat pels cors durant aquesta escena:

"El Mestre Lamote de Grignon revisat acurada1!'-ent u:

tr_anscripció per a orquestra de vent (de 'procedència italiana) -

ile la Consagració 'del Grial, amb la fi que, en tot el pos- _

sible, les sonoritats conservessiti el color de l'orquestració wag­

neria[!a. A tal objecte, s'han mantingut a l'ailaptació definitiva,
i en tot el que no és incompatible amb la constitució instru­

-mental de l'organisme "Banda", .tots els timbres fonamentals
establerts pel propi Wagner en la seva partitura original.

ELS CAYAllERS DEL GRIAL

A punt siguem tothora

per l'àgape d'amor,
com si ara.tíos ja nora
d'havê'l darrer conhort!

Qui ef actes bons se plau,
el Sant Convit li escau

confort hi pot cerca
.

que el do suprem rebrà.

LES VEUS DELS DONZELLS

Per l'hom qui pecava,_
.

si amb greus dolences un jorn
sa sang brollava,

pel- gloriós Salvaire

que sia '_aQili cor ben alegre
ma sang vessada.

El cos que ens imïnolà el Senyo,
revisqui en nos per sa Passió!
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PROGRAMA

I

WAGNER L'HOLANDÈS ERRANT, Obertura.

WAGNER - OLIVA. TRISTANY I ISOLDA.

a) Preludi del primer acte.

b) Mort d'/solda.

II

WAGNER
-

Eicena de la Consagració del Grial d�
"PARCIVAL".

-

Orfeó Gracienc i Banda Municipal.

III

,- -

WAGNER - 1. LAMO-

-TE DE GRIGNON • FAUST, Obertura.

TE nE GRIGNON. LA POST-A DELS DEUS. Gran escena

filial.
Brunhilda: Sra. MÈRCÈ PLAN­

TADA.



on vull- conduir-te?

Dins Hames' vives
.

jau to� senyor,

Sigfríd.,; l'heroi benaurat!

Frisant per seguir-lo
gai tu renilles?

Crida't vers eU

l'alegre foguera?
Sent també el meu ésser

com eUa encès;
clares £lames

m'abrusen el cor;

d'eU- abraçada,
i ell jo abraçant,
d'amor la puixança
es.posos ens £a-!

Heia-jaho! Crane!
Cerca' el teu mestre l

s' f 'd' Sigf 'd' V' I
19 n: 1 rr "" es i ..

Jo et saludo feliç!

Trad. JOAQUIM PENA



El que voleu,
us donó' avui;

d'enmig mes cendres

feu-lo 'btm vostre.

Les flames qui em creIllaran,
la maledicció llevin d'ell!

Dintre del riu

sigui dissolt

i sempre ben pur
serveu l' ol' clar

que per malastre us fou pres.

WAGNER (GU1LLEM RICARD)

Grane. .. corser meu,

rep mon salut!

Tu no saps,. l'amic,

NASCUT a Leipzig el 22 d� maig. del 1813, m,o� a Venè�ia
. el 13 de febrer del 1883. Pertanyent a família de funció­

naris modestíssims, aIXO no fou obstacle perquè la seva vida

es desenrotllés en un ambient artístic favorable.

Després de mantes vaciHacions en l'elecció de carrera, la

�nfluència que sobre el seu ànim exercí el gran compositor

-alemany Carles Mada de Weber, i especialment l'obertura

a"'Egmont", el decidiren a dedicar-se per 'complet a la música.

£ls' seus primers assaigs de composició foren executats als con-

o

�

certs de Leipzig i Praga. Sentint-se fortament atret pel teatre,

compongué l'òpera "Les Eades", influïda completament per

l'estil i procediments de Beethoven i Weber.

._

Ell .1833, comença d'actuar com a Mestre de chors i l'any

següent com a director d'orquestra, tasca que continuà durant

alguns anys.
Home d'idees revolucionàries i ardent defensor de la lli­

bertat,- aquesta circumstància, l'impulsà a prendre part activa

en alguns moviments revolucionaris .

Prest, corps, vers Wotan!

Feu saber àl mestre

el que heu sentit'vora el Rin!

La roca de- Brunhilda

voregeu!
Que lla flameja.

Logue, dueu-lo al Walalla,
car la fi dels, déus

llustreja ja 'al lluny.
I ara jo calo foc

al Walalla, burg resplendent!

..



Ara sé el què et convé?

Tot, tot,
tot ha sé jo;

tot em lòU: revelat.
Adhuc dels corbs feus

jo el vol sento;

amb un gruat missatge
_

vaig_ a enviar-los vers tu!

Reposa, reposa, oh déu!

l·
-

Aquesta manera d'ésser _contribuí en molt a�l'afany amb
-- què escriví, l'òpera "Rienzi"/.'

Diverses obertures, compostes en aquesta primera època,
,

.foren executades tot just acabades de compondre. �
. L'activitat de Wagner es repartí entre la música, la litera­

. tura crítica i la filosofia. Entre els seus treballs literaris sobre­
surten els que porten 'per títol: "Art i Hevolució", 1'''Obra

,d'Art' de l'Avenir", "Opera i Drama", etc,
-

.La producció teatral _�e _Wagner comprèn les obres se­

güents: "Les Fadés"; HLa
-

prohibició d'amar", "Rienzi",
"L'Holandès Errant",

_

"Tannhauser", "Lohengrin", -"L'Anell
del Nibelung", trilogia en un pròleg i tres parts" que consta
de les obres següents: "L'OI' del- Rin", "La Walkyri-a';,

-

"Sig­
frid" i "El- Capvespre dels Déus", "Tristany i Isolda"; -

"Els
Mestres Cantaires de Nuremberg", "Parsival".

L'obra de
-

Wagner, pel' bé qu� es basa en el ï_éspecte _�mé_s
absolut de la tradició clàssica, de la qual és perfecte conti­
nuador,« aporta a _"la m4si'c�

-

innovacions quant
-

a la forma
. melòdica, al procediment harmònic i a la utilització dels ele­

ments orquestrals, !es quals havien de causar forço�ament- sor­

.presa i promoure _ discussions ben apassionades, Malgrat
tot, en ésser conegudes; i tal vegada com .a -conseqüèn­
cia d'això �atei:ii:, Wagner ha estat el músic que mé� h�;'"'in­
fluenciat les generacions que l'han succeït, i es -dQn'a el- cas

__ significatiu que molts compositors qua han pretès .i -pretenen
actuar com' antiwagnerÍstès, _,-en el fons, no han estat altra
cosa que uns imitadors dé Wagner"

qui "T'acomplí
la maledicció qué"' èt damna!

Cal,
.

doncs, 1

que el més pur es traeixi,
per fê una dona cient!

Doncs ara prenc
mon heretatge:
l"anell _maleït!
Oh horrible anell l

Ton or copso
i el llanç? ben lluny!
Del fons de l'aigua
sàvies germanes,

del Rin les nàiades Filles, '.'

mercès grans del vostre consell.

•



_c<:ntribuït per molt a.,-la divulgació i comprensió de

'obra de Wagner el fet que, à més de les representaeions
teatrals de les seves obres, hagin estat executades _i con­

tinuïn executant-se en els �i:oncerts simfònics, no solament les

"obertures" i "preludis" i gran- nombre de fragments d'aques­
tes obres, sinó que molt s,ovint són donades audicions 'd'actes

.complets sense la reprllsentátlió escènica, és a llir, en forma

de concert, la qual cosa afavoreix la percepció de la mú·

'sica per la música, i permet de penetrar més íntimament el"

pròpòsits eM cò�positóf.

,

que sa eròpia dona

-l'única amada-

va amb soh brilh aepará's.

amb més -pureSa;
i amb :tet, ses paraules,

obr;s i tr�ct�s,
l'amor' ,fués Honesta, -

Cap com 'en .no traí!

Corrí loll" no sabêu?

Oh eterns' guardians
dels

-

pactes solemnes!

Ara.: _esguardèli _

êom fÏor�l:f ma dolor;



·_
BRUNHILDA:

(u.ls Vassalls )

. L'HOLANDÈS -'ÈRRANT (OBERTURA)
Una gran pira

feu-me amb forts troncs,

lla vora- dé Rin! -.

Ben encès

munti=el 'braser,
que ara noble cos

d'heroi, el mé!, gran, deu cremar.

:.

>

A mitjans de [ulioi der1841 Wagner començà la composi-
ció de l'obra per la Balada de Senta. A l'hivern. sl!güent
deixà acabada l'obra, i fou estrenada a Dresde. el 2 de gener.

tlel 1843. La grandiosa Obertura denota un pas de gegant en la

co:_rrera de� seu autor, sobretot comparant-la amb la de Rienzi.

Comença amb--els temes que descriuen el pers-onatge de L'Ho­

landès, sobresortint el de l'Altivesa, tema cabdal de l'obra, i el

_

de la damnacjó. Segueixen- els que caracteritzeti la -donzella

Senta, entre ells el de la fidelitat i el del sacrifiei. Segueix una

eombinació de. te-mes descriptius ile la festa dels mariners que

larma contrast am-b els de la ternpesta i l'encantament 'del 'Vaixell,
i cap a la ji apareix l'inspirat tema de la Redempció per l'amo_r�
que conclou el pensament de l'obra; pensament que tant inspi­
rà Wagner en les obres posteriors, fins a la darrera: PAR­

elVAL.
-

.Heus ací ara la descripció poètica que el mateix Wagner
fa d'aquesta Obertura:

_

� "El vaixell_ de l'Holandès Errant va brunzent per eturemig

Porteu, prest,- son corser,

perquè amb Ini el brau mestre segueixi;
de l'he!oi les

-

sacres exèquies
avui compartir
daleíx el meu cos.

Compliu el que jo us dic.

Gom sol m'envia

límpida' llum;
ell,

� pur' com cap hom,
fo� °qui- -e� trail

Traïdê -a l'esposa
_

<. a l'amic
�

fidel,



Quadro darrer- de la Tet�alogia wagneriana; l'escena re­

presenta lJatri del Pal� dels Gibigungs; al mig, damunt la.

civera reposa el cos inanimat de Sigfrid. Hagen, empès per
la' seva' a11Jbició de posseir l'anell, acaba dJoccir Gu_nther.

-

-

..

,-A:rribá Brunhilda; mana als vassalls que aixequin-un,a pira
VOra èl Rin i queda embadalida contempt-ani les despulles del

seti amani; recorda les gestes d'aquest; esmenta lo seva amor

i 'la seva traïció. Després mana als homes que posin el cl!�
de Sigfrid damunt la pira; Brunhilda lleva l'anell del dit

de Sigjrid i el contempla; el foc purificarà l'anell maleit i

les' -ones et tornaran a les Filles del Rin. Brunhilda es. pO�(JJ
l'anell al dit; arrabassa de les mans d'un home una teia t­
cala toé a la pira. S'acosta- el seti corser Grane, i T:amoixa;

,­

d'un bot munta a cavall i es llança foguera endins. '

.El riu sobreïx; les aigües voregen la pira i hom albira so­

bre -les ones les Filles del Rin, ,que vigilen 'amatents_ Hage;",
en veure-les, es llança al riu e� cerca de l'anell, però les Filles
del Rin, l'arrosseguen cap al fons; després apareix una_ d'e­

lles, i mostra amb triomf l'anell reconquistat, La resplendor'
del. foc augmenta més i inês, i de sobte apareix el Walall�
amb

-

tots els déus i els herois ooluas. de flames.

de, la: tempesta; s'apropao: la costa i s'atura arran de terra,

puix que ha .estat promès al seu. patró que la seva redempCl,D.
là hi trobaria un dia.

"De mica en mica, esdevé 'perceptible el ressò misteriqs d'a •

questa nova de salvació; querens penetra com un plany i com

una. pregària.
"Fadigat i dalint-se per la mort, l'Holandès petja_ la costa, .

mentre la tripulació, defallida per l'etern vetllar, posa a segur
el -uaixell tot i treballant en silenci.

.

'�Quafttes vegades e? patró s;ha t�obat ja en cas semblant!

Qúantes vegades, del mig 'de la mar estant, menava' el seu vai­

-'xell cap a les platges dels 'homes, on li era concedit el consol.
- de tocar'terra cada set anys! -Quantes vegades

-

éreia assoÚda Ja

li (Jet sets turment, però quantes vegades també, de�enganyat
havia-de reprendre el foll viatge errabund!

"Per a trobar la mort d'una .vegada, cercava la complicitat
de les ones i de là tempesta; ensorrava el vaixell. en -les goles!
de la mar ..-. 'però la mar no l'engolia; o bé el llançava contra

els-esculls ... però els esculls no l'estellaven.

·<'Tots els perills de la mar, dels quals ell va mofar-se un

dia es mofen ara dJell ... ; l'Holandès esdevé invulnerable i con­

démtuü a vagar'eternamens per les desertes aigües en cerca de

tresors q_ue no el consolen, sense trobar mai allò _' que lJha de

redimir.

-'¡UT], vaixell fort i ben aparell'!t es presenta al seu davant,
� ti fa sentir les cançons dels mariners, contents pel retorn a

la pàtria que sjacosta.

LA POSTA�DELS DÉUS

. ESCENA FINAL



_. "Pensant en llur 'benestar s'enfurisma, llavors es llança
á:rhb la seva nau davant aquella gent joiosa, els omple d'es­

pant i de terror, i els ja. emmudir i fugir 'plen« d'�oixa_
"Enmig de la seva misèria, .clama per la rèdernpció;

en Ehorrible desert de la seua existència sols una dona pot
salvar-lo. Però, _on batega un cor sensible al seu mal?

'Ün. és la dona que no

-

fug;, d'ell trist� i estèmOIdida com Jotes,

i com aquests homes covaràs que qUan el 'veuen que s'acosta

fan el senyal de la creu?

"FAUST.:OtrvERtUltE"

Fo,!- composta a Par:is, el 1840, amb l'intent de jer-ne la

primera part d'una simfonia completa sobre' F�ust. Quinze
-aT.ty,;s després Wagner, -per .consell de Liszt, .reprengiié aquesta

composició, la reféu eñ 'gran part ·i en jormà una -mCJgnífic.a
-(}_bertit.ra. Heus aquí el -lêm« que doñà a Ja sepà obra, tret del

els



per santa embranaída..

Glòria áls qui, creuen!
Glòria als, qui estimen!

.:::

TRISTANY I �SOLDA

an#c

dulers;; goigs i penes d'amor En canvi, tnón,
el poder, la fama, la gliJria. l'honor, la noblesa, l'amistat: la
]idelitat, t�t se'ls esvaí- com un. somni frèvol. Una sola força
[obreuisqué al desig, rinsatj;o.llable

_ desig, l'aspirat:ió eterna-

; .



ment reproduïda, assedegant-los i consumint-los i com a única
,

redempció, la mort ... morir: no despertar mai més'!

En escollir el músic aquest tema per a la itüroduccio del
seú drama d'amor, sentint-se per complet dins l'elemeni més
propi i il·limitat de la música, sols va tenir cura dels límit�
que fixaria a la seva obra, ja que exhaurir el tema era

impossible. Així, amb un sol-tret, però en progressió ampla­
n.ent desenrotllada, [éu=descloure l'insadollable desig, des de

la confessió tímida, a la més, tendra atracció, creixent al tra­

vés dels sospirs anguniosos, de les esperances i temences, de

.Les queixes i els dalers, dels gfJigs_ i eis sofriments, fins a as­

solir l'esclat màxim.

Però és en. va! El cor, impotent, torna a defallir per con-
, :sum�r-se en el, desig, en. el de,sig inassolible, car tot desig aeon­

seguit no és sinó la deu d'un altre de noti; fins que, ariibat al

�àrrer decandimeni, el nostre esguard percep el .pressenti­
ment ¢'aconseguir el suprem goig: el goig de niorir, de

no ésser ta res, l'alliber�ent vers aquell reialme meravellós
del qual més ens allunyem quan més ens afanyem per pene­
trat-hi. Podem. año�nar-lo la mort? O és, més bé, aquell món

nocturn. ael meravellós,' del qual sortien estretament enlzàçats
lln cep .i una eura damunt la tomba de Tristany i [solda, com

�

ens conta la llegenda?
�B). Escena final.-Trist�ny jau, mort. [solda; que no fa

esment 'de res del que l'envolta, fixa els ulls a les despulles'
de Tristany, en un èxtasi que va creixent, ment-ce l'orljuestra

LES VEUS DELS DONZELLS

.; Sang i -.eos, divina ofrena,
ara dant-vos refrigerí
fa' canviar l'amor de Déu,

.

en el vi, que us dóna a raig,
í en el pa, que avui mengeu.

Ets CAVALLERS

Wna meitat)

Tast fem del pa,

, pugui'ns dona

al cos, �irior i força;
ferm fins la mort

tot nostre esforç
compleixi el Mestre l'obra.

(L'altra meitat)

Tast fem del vi,
torni's per mi

un doll de sang enardida,



I .

teixeix el fragment final d'aquest drama líric,
_
que �s Te­

-sum i estilització tràgica de rescena
.

d'amor del segon acte;
..cap a la ji, Isolde; transfigurada, expira en braços de Bran- •

guenà; i cau dolçament damunt el cos de Tristany.

. LES VEUS DELS INFANTS

La Fe és vivent

colom del cel

davalla. amb l'Alt missatge

com do divi,
tasteu el sant vi.

el pa de vida sana.

PARelVAL. La Consagracio del Grial

Acte ir-o Qua<,lro 2n.

preneu IDa sang,
de nost�a amor la gràcia!"

Interior del Temple' del Sant Grial. Van arribant els" Cà­
vallers del Sant Grial, distribuint-se a t;entorn de dues grans
taules: Entren escuders i infants i travessen l'escena. Els Cava­
Llers es disposen per a la celebració de l'àgape d'amor. Ur

g¡;UP d'Escuders i servents entra conduint AmfoTtas, ájagut
sobre un baiard. Dos patges duen un estoig que èonté �l Grial,
i -el deixen sobre una t�la de- marbre; altres dos iuen cis-
telles i àmfores contenint el cpa i el vi.

.,

Hom sent, llunyana, la veu de nens i joves? recordant el

saèrifici del Salvador i les paraules divines: "Heus: ací mon

Cos; heus. ací ma Sang."

"Prene.!l ma sang,

preneu el meu co�
h�ureu record de mi!"

Pa i vi del Sant Cenacle

feu canviá el clivi miracle

pel poder d'amor pietós,
en el cos que Ell immolà

i en la sllllg que eixí per nós.



Els po.lgeJ treuen de· t'estoig un antic' calze dé; �()ristàll, el

destapen i el posen ·damq.nt l'altar, al dávant_ d'Amfortas.;
-

f!,Cjuest s'agt:nolla tjevotamelit; i
-

fallora en silenoi. Ituense«
tenebres envaeixer: el 'T�,:npl�. Un Faig de llum baixa. ae'la
cúpula sobre el calze qu-e irradia una suau resplendor. Am­
[ortos, transfigumt, l'alça i portant-lo suaument a (Ireta i eso,

querra, consagra el Pa � el V:i. A�fortas' deposa el. calze, -la
resplandor del qual s,'esmorteeix, mentre Eobscurita; 'del. Tem­
ple va fent-se menys densa.

\

, Heus ací el tèxt caTttat":pe1s.cors durant'aquesta. esqena:
-

• =-;é'>,

ÉL'! C'A¥ALLEaS DEL GIÜAL'
'!..

A punt si�eQl tothora
per l'àgape d'amor,
CQIP si ara fos_j� hora
d'havê'I darrer conhort!

que
_ .ma sa!lg vessada.

El c-.;os, q'!e ens immolà el Senye, -

l'cvi¡;;qui -en nos per _I!.a Passió!



Diumenge, dia 2 de juliol de 1933,

a UN QUART DE DOTZE del matí.
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LV I I è Concert Simfònic Popular
(Darrer. del curs 1932�33)
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DE BARCELONA
,

amb la collaboracíó de la cantatriu Sra. MERCE PLANTADA

Director: Mtrc. JOAN LAMOTE DE GRIGNON

FESTIVAL cornrnemoratíu del 50, è aniversari de la mort de

RICARD WAGNER
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LA TOMBA DE- RICARD WAGNER A BAYHE[JTH

...

G. RICARD WAGNER
(ISI3-d'lS3)

MERCÈ PLANTADA
CANTATRW



La .roca de Brunhilda
.

'voregeul"
-:

.' Que lla.flameja. .

.

, ,.
Logu,e, ' d.r,��,u,�}oJat�al,!�!l�; ,e

.

.',. ear. a fi·:à·e]s'7'deus···' ':
" ,

:" .

. 'j��!ej���ti;������Y:' ,:;'
: , .....

al: WalaUa, burg; re'splehoent!, "' .: ;r,' ,., :" o',' Ò, �. :

Grane .. : corser meu, : ;

rep:m:úh!s<ÍJutl
.

'

:.,l'

'Tu ,no saps, l'amie,
on, viii! conduir-te?

'

,
' .;

-, Dins flamesvives '

. Jau ton senyor, " ',,'
.

Sigfrid ... l'he't0i"benal:iràtl, .

.". ," .

-.-

... ;".:._.

'," ',i

.�; :-
.. J .-.�

•

"

�. I

� "

\ è.,."

: ! '( li

')
t

'

,

,
'

Frisant ,per seguir-lo
· gai tu -renillesj.
Crida'tvers ell

..•
'

'. l'alegre,f9,g��r¡¡¡t e ':
Sent tamb'é'I' ffiêu·'ésser

cb� eÜ� e�'t�s; , �:
'

:'

clares flamés ' '<' ¡ : l

m'abrus�n ;e(còh ..

d� ellabr�ç,!-d�; ,: .'
·

i ell jo ¡abraçaf!;t, ,4
d'amor la 'puixança
esposOS ens f�!

�ROGRAMA

\ WAGNER.
I

ELS MESTRES CANTAIRES,
OBERTURA.

WAGNER - ]. LAMOTE DE GRIGNON. �ARSIFAL, PRELUDI.
,

.'

(r,a audició per la Banda Municipal).
LOHENGRIN, CANT A L'AuRORA.

.

¡; .: ,Acte II. (EÚ;A) ,

Soprano: Sra. Mercè ·PLANTADA.

TANNliAUSER, ENTRADA D'ELISABET
,

Acte II.
, So'prano::. Sra .: Mercè PLANTADA.
i','

.

(I;a'audició 'pérIàBanda Municipal).

vVAGNER.
�. ; .

¡� , ;.

I' .

'I
" WAGNER: J. LAMOTE DE G�I�NON.

.�-
.

.

Heiti-ja'hot- 'Gi�nel' ' " " "',' (

, <Será'! teu.mestrè! '

,SigfIddl Si:gfridl..,. :Vés!.:.

Jo��<saJlidb féti§l'
. "

,.II'

I
" ,

,,' .... '

•
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WAGNER - J. LAMOTE �.�"G'RiGNON. '

, 'HFAUST-OUVERTURE".
, (pe l"úlfih-ta'.edició,de l'ASSOCi(lCió ,Wagtteriti1za),

, Traducczo.·�JoA;QtJI'M 'PttN-A,
,

. CI.a 'audició .per la Banda Municipal).
TRISTANY I ISOLDA
,'.

, ... , .

,
,

,
PRELUDI 'DEL 3.ER' ACTE:

,

:�¢:01;n'anglè�s': Sr. Vicens MONTOLIU.
""

�:
"

(La audició per Ia-Banda Municipal),
Sl!WIICI FÚNEBRE A ¡jA, r.:rÒRT DE SIGFRID,
DE La 'Posta dels Déus;

I¡A POSTA: DELS DÉUS,-,' : • o',· "

WAGNER .. ; " .

, ,EpCENA FINAL. ,; .
,

,- S0prano.:,Sra: Mercè·PLANTADA.
'.

' .• (r'.a audició per la Banda Municipal) .

,N,o, s'executarà cap, obr:a fora.de prqgr,ama. ,

. Prohibida."! la' éïrculació.r«: la 's'ala dU1-(lnt el' concert. "

•

.

(� . J .

Llegiu amb atenció, si us plau, les "NOTES AL PROGRAMA", car el coneixement
de les íntencíons expressíves i descriptives del Conipositor no solament facilita

la comprensió de les obres, sinó, que augmenta el goig espiritual
que llur audícíó pugui' produir-nos •

Es
de creure que tots els que assisteixen a un concert ho fan atrets pel

desig, ben legítim, de gaudir les belleses de la músiea. Es pot escaure

qu.e deterrninades obres us sobtin, per la seva complexitat o simplernent
perquè pertanyin a un gènere que us sigui nou. En aquest cas, no vulgueu

.
formar judici immediat; no oblideu que totes les produccions que han sobre­
viscut llurs autors han estat discutides, moltes d'elles amb veritable apassio­
nament, i que sols així han aconseguit d'imposar-se definitivament. + El gran
Art té secrets que, molt sovint no es descobreixen amb facilitat; però és evi­
dent que més aviat els copsarà aquell que hi tingui més interès i amb més cons­

tància i atenció s'hi lliuri. .", Un concert ha d'ésser per a tothom, públic i
executants, un acte en el qual es revela el culte que es rendeix a l'Art per ex­

cellència: en assistir-hi, hom adquireix el dret d'escoltar i el deure de deixar
escoltar, En compliment, doncs, d'aquest deure, guardeu silenci durant el con­

cert i, en ús del vostre dret pregueu, si cal, al vostre veí que també en guardi,



NOTES AL P.ROGRAMA BRUNHILDA (als Vassalls)

MERCÈ PLANTADA

Una gran pira.
feu-me amb forts troncs,
lla vora mateix de Rin!.

Ben encès
munti'l braser,

que ara'l noble cos

d'heroi, el més gran, deu cremar.

Porteu; prest, son corser,

perquè amb mi'l brau mestre segueixi;
de l'heroi les sacres exèquies

avui compartir
daleix el meu cos.

Compliu �l que 'jo us dic.
No

cal pas fer la presentació d'aquesta cantatriu catalana, aplaudidíssima
i proclamada 'arreu com una de les més autoritzades intèrprets del

- «lied» clàssic i modern i reconeguda com a excelsa en el difícil art del

«bell dir».

La preuada colIaboració de Mercè Plantada al solemnial homenatge que
la Banda Municipal tributa avui al geni de Bayreuth, augmenta l'interès del

Festival. Aquesta Corporació, li'n resta profundament agraïda, i .s'honora
a fer-ho constar públicarnent.

.

.Com s01 m'envia
límpida llum;

ell, pur com cap hom,
fou qui'm traí!
Traïdó a l'esposa
a l'amic fidel,
de sa pròpia dona
-l'única amada-

va amb son bran separá's.
Ricard WAGNER ..

Vegeu, si us plau, les .NOTES AL J;'ROGRAl\1A. del Concert VIlIè, - 7 desembre 1930.

Cap no jurà
amb més noblesa;

Cap no complí
amb més honradesa;

Cap no estimà
amb més puresa;
i amb tot, ses paraules,

obres i tractes,
l'amor més honesta,
Cap com -ü no traí!
Com fou; no sabeu?

ELS MESTRES CANTAIRES, OBERTURÀ. (Comentari de l'Autor).

«Els Mestres Canta'ires apareixen amb fastuosa solemnitat davant el poble
de Nuremberg, duent en processó les leges tabulatura, aquelles antigues lleis

d'una forma poètica servada encara amb tota cura, però l 'essen cia de les

quals s'havia perdut de molt temps ençà.

.

«Darrera ra senyera enlairada, on hi ha la imatge del rei David polsant
l'arpa, ve el personatge de Joan Sacs, l'únic verament popular. Les cançons

seves són entonades per tot el poble, com una salutació que aquest li

endreça.
-' . . . .

«D'entre la gentada s'eleven uns sospirs amorosos; són de la bella filla

d'un dels Mestres, la mà de la qual ha estat oferta com a premi d'una' tençó
lírica. Vestida de festa, però apoderada d'ànsia i de temença, adreça '1' es­

guard envers el seu adorat, un veritable poeta, però no Mestre Cantaire.

Oh eterns guardians
dels' pactes solemnes!

Ara esguardeu
com floreix ma dolor;

vegeu vostre tort eternal!
El meu plany oeix,

oh déu august!

Per sa heroica gesta,
-el que tant has volgut­

duies a aquell .

qui l'acomplí
la maledicció que't damna!

Cal, doncs,
que'l més pur es traeixi,

per fê una dona ciènt!

Ara sé'l que't convé?

Tot, tot,
tot ho sé jo;

tot em fou revelat.
Adhuc dels corbs teus

jo'l vol sento;
amb un gruat missatge.
vaig a enviar-los vers tu!

Reposa, reposa, oh déu!

Doncs ara prenc
mon heretatge:
l'anell maleït!
Oh horrible anell!

Ton or copso
i'lllenço ben lluny!
Del fons de l'aigua
sàvies germanes,

del Rin les nàiades Filles,
mercès grans del vostre consell.

El que voleu,
us dono avui;

d'en mig mes cendres
feu-lo ben vostre.

Les flames qui'm cremaran,

la maledicció llevin d'ell!
Dintre del riu

sigui dissolt
i sempre ben pur
serveu I' or clar

que per malastre us fou pres.

Prest, corbs, vers Wotan!
Feu saber al mestre

el qu'heu sentit vora'l Rin!



•

És l'escena segona del tercer acte de la darrera jornada de la trilogia
«L;ANELL DEL NIBELUNG», la qual porta per títol «LA POSTA DELS

DEUS». Sigfrid, l'heroi, invitat per Hagen, relata les seves gestes; la mort

del drac, la sang del. qual, en tocar-li els llavis, li donà poder per entendre/ el

llenguatge que li parla l'ocell. Per la seva veu coneix les virtuts de l'anell i

de l'elm que el drac guardava dins la cova-i-Ja traïdoria del nan Mime, el qual
volgué matar-lo fent-li beure un filtre mortal. Conta Sigfrid com, amb l'arma

amb què va alliberar-se del drac immund, deixà mort el nan traïdor; com, se­

guin! el consell i el vol de I' ocell, arribà, travessant el foc encantat, a la roca

on dormia Brunhilda, la celestial beutat, i com, per la força de la seva besada

la verge immortal despertà i el cenyí en una abraçada.
En.aquest punt apareixen els corbs anunciadors de la mort 'de Sigfrid;

Hagen, aprofitant que l'heroi s'ha girat a mirar-los, li clava la llança a l'espat­
lla i Sigfrid cau, invocant el nom i l'amor de Brunhilda. Aleshores comença
el sublim motiu simfònic que Wagner escriví per acompanyar el seguici que
duu les despulles de l'heroi, muntanyes a través, de la vall del Rin fins al pa­
lau dels Gibigungs, i que no sols en la representaci6 escènica ans bé encara

més al concert, és a dir, en l'aspecte musical estricte, infon una sensació

aclaparadora, de profunda grandesa.

�Àques't compareix entre el poble, i esguardant la donzella amada, li diu
a cau d'orella la cançó d'amor de l'eterna jovenesa.

«Els aprenents dels Mestres, s'hi ba7regen, avalotats i manifassers, amb
infantívol posat de saberuts, i destorben l'esplai d'aquells cors. Això és motiu
de batussa i desori. '

«Intervé Joan Sacs, que ha escoltat emmelangit el cant d'amor; ofereix
acolliment protector al cantaire i l'emmena entre ell i la seva estimada, davant
el seguici dels Mestres. El poble els aclama.

•

«El cant d'amor ressona ara barrejat amb el dels Mestres; el rigorisme es-

colàstic i la lliure inspiraci6 poètica s'han agermanat i les aclarnacions a Sacs

omplen I'espai».

tA POSTA DELS DEUS, SEGUICI FÚNEBRE A LA MORT DE SIGFRID.

La instrumentaci6 d'aquesta obertura per a gran Banda fou feta pel Mes­
tre Vessella, Director de la Municipal de Roma. Per bé que era una versió
molt estimable i tan respectuosa amb l'original com podia permetre la cons­

titució instrumental d'aquella Entitat, el Mestre Lamote de Grignon hi ha
introduït les modificacions necessàries per obtenir una major fidelitat a les
intencions expressives del compositor i en la coloraci6 sonora que caracterit­
za la partitura d'ELS MESTRES CANTA.IRES.

LA POSTA DELS DÉUS, ESCENA FINAL.

PARSIFA�, PRELUD1.
!

•

La primera representació de la comèdia lírica «Els Mestres Cantaires de

Nuremberg» tingué lloc a Munic el 2 I de juny de 1868 .

Quadre darrer de la Tetralogia wagneriana; l'escena representa l'atri del

P�lau dels Gibigungs; al mig, damunt la civera reposa el cos inanimat de �ig­
frid. Hagen, empès per la seva indomable ambició de posseir l'anell, acaba
d'occir Gunther. .

Arriba Brunhilda; mana als vasalls que aixequin una pira vora el Rin i que-
,da embadalida contemplant les despulles del seu amat; recorda les gestes
d'aquest; esmenta la seva amor i la seva cruel traïci6. Després mana als homes

que posin el cos de Sigfrid damunt la pira; després Brunhilda lleva l'anell del
dit de Sigfrid i el contempla concirosa; el foc pcrificarà l'anell maleït i les
ones el tornaran a les Filles del Rin. Brunhilda es posa l'anell al dit; arrabas­
sa de les mans d'un home una grossa teia i cala foc a la pira. S'acosta al seu

corser Grane, i l'amoixa; d'un bot munta a cavall i es llança dins la foguera.
El riu sobreïx; les aigües voregen la pira i hom albira sobre les ones les

Filles del Rin, que vigilen amatents. Hagen, en veure-les, es llança al riu en

cerca de l'anell, però les Filles del Rin, agafant-lo pel coll, l'arrosseguen cap
al fons; després ,apareix una d'elles, irnostra amb triomf l'anell. reconquistat.
La resplendor del foc augmenta més i més, i de sobte apareix el Walalla, amb

tots els déus i els herois voltats de flames. ;

«Un tema s'enlaira, primerament sense cap acompanyament, com si una

sola veu, divina i humana alhora, parlés en mig del silenci de l'Univers.

Aquest tema, qué conté en genesi tots els motius religiosos de l'obra, és,
precisament, aquell sobre el qual hauran d'ésser cantades les paraules santes:
«Preneu mon Cos, Preneu ma Sang!... »

,

«En f!nir l'excelsa melodia, omplel'espai un lleu remoreig de místics ar­

pegis sostinguts pel tremolament velat i somort de les timbales, com un so

'que es prolonga i s'esfuma a poc a poc, sota la volta augusta d'una catedral.
El motiu de la «Santa Cena» s'espandeix lentament en mig d'aquesta atmos­

fera ondulant, i els darrers acords, gairebé imperceptibles, es perden en un

recolliment serè. El motiu és reprès dues vegades encara, en menar, més trist
en la seva 'greu eloqüència i conduït en una successi6 d'efectes semblants.

«SenseLransició i després d'un instant de silenci, apareix el tema del

Graal exposat primerarnent pels instruments de metall-i tot seguit pels de

fusta. Heus aquí ara el tema de la Fe proclamat per dues trompetes, que es

cadencia sobre els potents acords dels trombons; aquest motiu es repeteix
pujant per graus cromàtics fins a la seva peroracíó gairebé litúrgica. El tema

del Graal reapareix breument i li respon tot seguit el motiu de la' Fe, ampla­
.ment desenrotllat i cantat successivament pels diversos grups instrumentals.



TRISTANY I ISOLDA, PRELUDI DEL 3.ER ACTE.

•

.:la darrera 'part del Preludi és una lamentac'i6 punyent; el primer ,'tema
assoleix ara un caràcter de solemnial dolor; les notes extremes esdevenen ve­

ritables sanglots repetits per totes les veus instrumentals. Els sofriments de

la Passió reneixen al Cor del Crist traït pels seus propis elegits; i en un con­

trapunt prodigiosament penetrant, aquesta música, tràgiça, sobrehumana, ex­

pressa el plany del Salvador, la seva immolació, les seves llàgrimes d'agonia i

la compassió inesgotable que abrusa en Ell tots els qui sofreixen, els febles,
els nafrats, els pecadors.

«De mica en mica s'apaivaga la pregona dolor; s'asserena i es resumeix

en una, lenta ascenci6 de la frase inicial, la qual va elevant-se fins a perdre's
en l'infinit.'

�

(Del comentarista wagnerià ALFRED ERNST.)

Fou composta a Paris el 1840" amb l'intent de fer-ne la primera part d'u­
na Simfonia completa sobre ,Fauj't. Q�inze anys després Wagner, per consell
ele Liszt, reprengué aquesta composició, la reféu en gran part i en formà
una magnífica Obertura. Heus aquí el lema que donà a la seva obra, tret del

«Faust» de Goethe:

«El Déu qui viu en el meu cor pot éommoure profundament el meu ésser;
però, malgrat governar sobre totes mes forces, no pot impulsar-les, envers

l' exterior. Per això que I' existència,és per a mi una càrrega feixuga que em fa

avorrible la vida i desitjar la mortl» ,

�

Un pregon sentit filosòfic anima tota aquesta Obertura; els temes fona­
mentals són exposats des del començament ele la introducció, lenta. Llur ca­

ràcter ombrívol s'aclareix a estones, especialment durant I' «Allegro», al qual
trobem magistralment descrita la lluita entre els diversos estats d'ànim elel

protagonísta i els sentiments oposats que travessen el seu esperit.
CANT A L')\.URORA. ELSA, II ACTE DE Lohengrin.

Oh auresl: si ans va omplir-vos
sovint mon plany secret,
dec ja, agraïda dir-vos
el que ma sort ha fet.

Mos plors perquè eixuguéssiu,
jo us fíu ven! impacient;

, frescor voldria'm dessiu
al front, d'amor ardentl

Vosaltres me'l portàreu
placèvol i gentil
i a l'aigua'l preservàreu,
fidels, de tot perill.

Frescor voldria'm dessin
al front, d'amor ardent!

D'amor!...
'

Traduccid: JOAQUIM PENA

Oh cara estada, torno a veure't!

Goig trobo en lloc tan grat per mi!

En tu'ls seus cants se deixondeixen
i'rn fan eixir del somni trist.

Quan ell de tu- fugia,
deserta'm vas semblà;
per' mi la pau 'finia,
la joia a tu't deixà.

I avui, refent-se'l cor que estima,
m'apars més bella i noble ensems;

qui a tu i a mi 'de nou anima,
ja no pot pas ser lluny més temps!

Rep mon salut! ... Rep mon salut!
Oh cara estada, rep mon salut!

Traduccid: JOAQUIM PENA
(de la segona edició, reformada).

Aquest preludi descriu amb punyent intensitat la profunda desesperació
de Tristany, que jau vora les muralles del seu castell, greument ferit per Me­

lat el traïdor. El fidel Kurwenal s'afanya a tenir cura del seu Mestre com una

mare del seu fill.

Des de les primeres notes-escriu Hans van Walzogen-e-hom es sent trans­

portat dins les regions de la terrible i pesant obagor de la Mort; de la solitud

aclaparadora i del desig sense esperança, encadenat al més dolorós exili. Du­

rant tot el preludi i, per una nova transformació del «motiu del desig», cada

cop més dolorós, persisteix aquesta inexorable tristesa quees tradueix en una

!larga escala en terceres, uniformement ascendent, i sospira en una infinita de­

solació vers la inaccessible deslliurança, per tornar a caure tot seguit en el

desenrotllament del «tema d'amor» i expirar a la fi en un so llargament
sostingut.

Després, la «melodia triste» es descapdella com una llarga lamentació en

un «solo» de corn anglès, els sons del qual recorden les melangioses tonades

dels humils i solitaris.

I la mateixa atmosfera de desolaci6, d'angoixa mortal, d'esperança deses-

perada" clou el preludi.
'

TANNHAUSER, ACTE II. ESCENA'!.

ELISABETH, sola, entra tota joiosa commoguda
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L'ambient es fa més dens;' va esfumant-se
somniosa.

ens deixa en una quietud PROGRAMA
III. Els Pins del Gian�C91(k:-:Aqu�s,t és uJ1:.d�ls set turons que circum­

den Roma: el compositor evoca.la placidesa _d!una·,nit serena i canta la poèti­
ca contemplació de la celístia al clar de la lluna .isota l'encís de la imposant
pineda. Respighi ha confiat al clarinet el seu' idíllic .cant, amb el, qual mani­
festa la seva admiració per à la: Naturalesa, Cap � lafi d'aquest magnífic quadre
musical, r en tant que I'orquestrasembla condormir-se, es. fa perceptible el
cant del rossinyol.

RHENÉ-BATON
GRIGNON

LAMOTE ';n.E, - Per a. l ' enterrament d' un
.

mariner bretó, PETIT POEMA.
".

. (I.�. a udició en concert públic)
'GOYESCAS, INTE:RMEDI.
DANSES POLOWITZIANES

. -de l'Opera «EL PRÍNCEP IGOR�.

I
SCHUBERT - LAMOTE DB GRIGNQN ROSAMUNDA, OBERTtrRA.

GRANADOS-LAMOTE DE GRIGNON
BORODINE..

IV. Pins de la Via Appia.�Arà no és ja 'el �ú5ic qui parla; és el Romà
del temps de l'Imperi que eris descriu I'arribada .de les legions del Cèsar.
Hom sent a la llunyania caminar les tropes" ql!€ .tornen a la pàtria vencedores
d'una de tantes gestes h.eròiqu��. . I,"' _ ".

Comença d'entreveure's rera.la boira' la massa infrangible que avança pe­
sadament; lluu el ferro dé les -Ilances per sobre l'ampla taca acolorida de les

túniques: les àguiles planen per -darnunt de: les cohorts; de sobte, el poble
descobreix el carro del triomfador i esclata arreu li clamadissa d'una multi­
tud embriagada d'entusiasme.

És Roma que aclama els seu herois!

HINDEMITH.

III
RESPIGHI. PINS DE ROMA

. POEMA SIMFÒNIC (1)
I. Pins de la «Villa Borghèse». II. 'Pins vora

d'una catacumba. iII. Pins del Gianícolo. (2)
IV

.. Pins de la Via Appia. (Sense interrupció).
(I) Instrumentada per a orquestra de vent, pels Mestres D'Elia, Director de la Banda

Municipal de Venècia i Lamote de Grignon.
(2) L'autor }la. volgut donar als seus oients la impressió del cant autèntic dé!' rossinyol,

i a: talefectecap � 'l,a 'fí «l'aquest. quadre, en llocde cercarIa imitació- musical d'a­
quest ocell, cedeix ellloc aja seva veu autèntica, '�aptacla en un.disc d€; gramòfon.
(<<LaVoz,ae suAmo» n.? Ali, 1891.),

" , .....
.

"

"No� �'e�e�t��à cap obrafor� «de frogra�a;' __

Prohibz'da''la' circulacid pe," la sala 'dm'aizt° el concert,
o... �" ...

_

,
.

� .

Llegiu �ni1) al.eb�io,¡sihs plau, !es"NOTES AL :Pn:OGRA�", '�ar'el coneixementde 'les Intencíons '

expressíves i descríptíves del Compositor no solament' facilita
ta eòmprensíó de .les obres, sinó que augmenta el- goig, espiritual

.�. '

.

que .Ilur. audició pugui produir-nos •.
,

.

E'·
s ii� creure' que tots 'els q1.1e assisteixen a un cbn�ert' ho fan atrets pel
'desig,' ben legítím, de 'gaudir l?s belleses de Ja músic.à'.<�s _�?t escaure

. que deterrninades .obresus sobtin, per la seva -complexitat o SImplement
pèrquè. pertanyin,

.

a ',un Jgèp'ere. que I1S sigui riou.: En áquest cas; '00 . vulgueu
formar. iudici.immediat; no' oblideu que totes les producciòns-que-han sobre­
viscut .ilud3 autors han estatdiscútídes, moltes d'elles amb veritable apassio­
nament, ¡ que ;018 així han-aconseguit d'imposar-se definitivament. '*' El gran
Art té secrets. que, molt sovint no es descobreixen amb facilitat; però és evi­
dent que més aviat els copsarà aquell que hi tingui més interès i amb més cons­

tància i atenció s'hi Hiuri. + Un concert ha d'ésser per a tothom, públic i

executants, -un acte en el qual es revelà el culte que es rendeix a l' Art per ex­

celIència; en assistir-hi, hom adquireix el dret d'escoltar i el deure de deixar
escoltar. En compliment, doncs, d'aquest deure, guardeu silenci durant el co�­
çert h en 4,5 delvostre ,(jret pregu€Q, si cal, al vostre veí que també en guard r.

.
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NOTES
-

AL PROGRAMA
"

l'art seriosament, apartant-se dels viaranys per aÍs quals ha anat davallant

l'òpera italiana. Respighi ocupa un lloc preeminent entre aquest estol.

Fill de Bolònia, on nasqué l'any 1879, començà els estudis amb el seu pa­
re i els continuà al Liceu musical d'aquella ciutat, on obtingué aviat els pri­
mers títols de violinista i de compositor, sota els ensenyaments respectius
dels mestres Sardi i Martucci.

Més tard anà a perfeccionar-se a l'estranger, i s'establí una temporada a

Petersburg per pendre lliçons del cèlebre compositor Rimsky-Korsakoff. Pas­
sà després a Berlin on assistí algu'n temps a l'escola de música de Max Bruch;
i, un cop tornat al seu pafs; s'ocupà en la composició, produint la seva pri­
mera òpera titulada «Re Enzo », representada amb èxit al teatre del Corso, de

Bolònia, l'any 19°5.

Seguidament compongué les òperes «Semírami», estrenada al teatre Co­
munal de1a pròpia ciutat, «Maria Vittoria», «Belfagor», estrenada a Milan el

I923 i «La Campana Sommersa» l'estrena de la qual tingué lloc a Hamburg
l'any 1925, i fou represerrtada posteriormerit a New-York i a Milan.j Pérò el

nom de Respighi s'ha creat preferentment amb les composicions orquestrals,
eritre les quals excelIeixén «Concerto» per a piano i orquestra (1904); «Not­

turno», estrenat a New-York el ,19°5; « Aretusa», poema simfònic per a so­

prano i orquestra (I9U); «Simfonia- dramàtica», estrenada a Roma el 1915;
«Le fontane di Roma. de 1917. Té encara compostes una «Suite» per a or­

questra de corda i orgue; dos «Concerts per' a violí i orquestra; el poema
«Lamento di Arianna di Monteverdi» estrenat a Berlin, el I907, i diversos

quintets, quartets, romances, etc.

A més de la seva fecunda tasca de compositor s'ha consagrat Respighi tam­

bé a l'ensenyament, exercint- durant alguns anys la càtedra de cornposició
al Conservatori ele Santa Cecília de Roma, càrrec ,que abandonà per dedicar­

se exclusivament a la cornposició i a la. direcció. Es en aquest doble aspecte
que vingué a Barcelona, el 1929, invitat per l'aleshores empresari En Joan
Mestres, per tal de dirigir dos elels concerts de Quaresma al Gran Teatre del

Liceu.-

L'EVOLUCIÓ EN L'ART DE COMPONDRE MÚSICA

El .deSig,
ben noble i legítim, de "fer nou», ha estat el què ha impulsat, en

totes les èpoques, l'afany de superació que trobem tant en la producció
- musical com en les altres branques de l'Art. ';

En la successió elels temps, els representants veritablement genials de les
diverses escoles musicals, gràcies a la força creadora que els arborava, han

aconseguit crear-se una personalitat gue permet de reconèixer d'una manera

inconfusible cada autor en les' seves obres, Els músics mancats de ge'ni han
cercat ara i sempre, i amb la més entestada obstinació, ele 'significar-se mit­

jançant recerques i assaigs que malgrat revelar la més gran ambició de pro­
grés, no han aconseguit sostreure'ls d'una discreta mediocritat; aquests han de
sucumbir, forçosament, sota la influència dels «genis» i produiran, en el cas

més afortunat, obres estimables, però no «personals»; obres en les quals po­
drà descobrir-se una vàlua tècnica, però que no hauran assolit la categoria de
«definitives» i que no marcaran, per tant, cap fita en la trajectòria de l'Art.

L'època actual es caracteritza per una agudització de l'afany d'originalitat
, (qualitat gue no està pas a l'abast de tots els que la cerquen) i podem veure

com els compositors de tot el món lluiten aferrisadament per tal d'arribar a

ésser, cadascú, el més «originah.
'

Els procediments emprats pels pártidaris de la renovació «a ultrança» són
ben diversos i pot dir-se, aplicant el mot, que es decanten, en general, cap a

l'extrema esquerra. Aquesta és l'orientació de l'escola anomenada «avantguar­
dista», la gual és tenaçment defensada per bon nombre de compositors de
totes les nacionalitats. D'entre ells, là major part basen llur sistema de com­

posició en la negació absoluta dels 'procediments tradicionals, àdhuc d'aquells
que, fins al començament del nostre segle, havien semblat els més ardits i a­

vançats. D'altres, (els menys, però) s'emparen en l'escola contrapuntística,
practicant-la, no obstant, amb una llibertat que dóna resultats incompatibles
amb tota concepció normal de la música,

Uns i altres, en defensar-se dels atacs que els partidaris de la tradició els

adrecen, sostenen que, avui per avui, el públic està mancat de I'habit de sen­

tir els nous procediments, i atribueixen decididament a aqueixa circumstància

,la incomprensió de la qual es planyen ... Es posible que sigui així; en tot cas,
és indubtable que algunes de les temptatives d�ls avanguardistes, si més no,

han aconseguit d'aclarir i fer comprensibles mantes obres, les quals, a les vi­

gílies de I'avantguardisme, ens semblaven totalrnent indesxifrables i incorri-
prensibles,

'

PINS DE ROMA.

1. Pins de la «Villa Borghese-v+Evocacíó dels jocs de la mainada so­

ta la pineda de Vil-la Borghese. Els infants salten i ballen; juguen a soldats,
fan batalles, i eixorden amb llur cridòria.

• II. Pins vora una catacumba.-Sobtadament, el compositor ens trans­

porta en un dels indrets subterranis on els cristians primitius enterraven llurs

morts i celebraven el culte. L'ombra dels pins aixopluga l'entrada d'una d'a­

questes «catacumbes». De la fondària puja la remor d'una salmòdia gairebé
misteriosa amb la qual alterna un cant intensament evocador; hom sent una

melodia llunyana, entonada per la trompeta; melodia que illumina per uns

instants el paisatge musical. La salmòdia pren una forma rítmica ben precisa;
sembla evocar les lletanies resades per a les ànimes dels màrtirs del cristia­

nisme. Més distintament que no abans, per damunt el ritme precís i insistent

de les lletanies, plana l'anterior cant, entonat ara pels trombons; té el fervor
i I'esçlat de la fe qU7 dugué els màrtirs al sacrifici,
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• !«El catàleg de la producció de Hindemith és un document impressionant.
La seva fertilitat no és menys extraordinària que la rapidesa amb què recorre

les etapes d'un desenvolupament que sembla regit per una lògica impertor­
bable. La seva facilitat de realització toca quasi a la improvització. Puja al
«Rivera Express», a Berlin, i en passar la frontera a Ventimiglia pot declarar
un «opus> fiamant, nascut «en route», en un recó de compartiment de pri­
mera classe.

, Virtuós famosíssim de la viola, Hindemith domina pràcticament gairebé
tots els instruments de l'orquestra; més que no pas a l'es-classes de Bernhard
Sekles o d'Arnold Mendelssohn, guanyà els seus esperons a la bateria, i als
vint anys havia arribat ja al faristol de «Konzertmeister s a l'orquestra de
l'òpera de Francfort.

'

Hinclemith ve, doncs, de la pràctica. I encara que hi ha més d'un tret «es­

peculatiu» en la seva obra, en definitiva apunta sempre a la pràctica. Es el
menys esotèric dels compositors moderns. Un detall 'significatiu: del seu

començament ençà no ha escrit gairebé sinó per comanda. Les seves obres
estan concebudes per a talo tal altre conjunt instrumental, en tal o tal altre
estil, en atenció a la finalitat pràctica de l'encàrrec.

I

Amb tot, el nord de la seva producció ha estat sempre la música «absolu­
ta», fins i tot quan ha escrit música «aplicada», «útil>. o simplement e instruc­
tiva »

, ja fos destinada a l'orgue o al piano mecànics o a colIectivitats deter­
minades, com els cercles d' «amateurs», els grups de músics i cantaires de la
«Jugendbewegung» o a les mateixes classes escolars.»

Tenint, com tenen, els CONCERTS SIMFONICS POPULARS de la
BANDA MUNICIPAL una finalitat essencialment cultural, l'objecte d'aquestanota no és se-ntar doctrina ni preconitzar un sistema damunt d'un altre. Vo­
lem, sirnplement, que de mica en mica, el nostre públic vagi prenent contac­
te amb totes aquelles temptatives que representin un intent de superació.Podrà ocórrer que les noves coneixences no sempre causin un goig objectiu;
però, l'atenció de l'oient no haurà de minvar; ans al contrari, caldrà que s'in­
tensifiqui, car, altrament, seria totalment impossible de formar concepte, ni
que fos relatiu.

D'altra banda, el públic barceloní no ha d'ignorar res de tot el què vulgui
representar, sols sigui en intenció, un avenç. Les exposicions i els museus
d'Art li donen els mitjans de conèixer totes les modalitats de les Arts plàs­
tiques; els «Concerts Simfònics Populars» de la Banda Municipal han de cons­
tituir, així mateix, una mena d' «Exposició s de les temptatives més significa­des en l'Art dels sons.

I repetim abans de posar punt final, allò que es pot llegir a tots els
nostres programes: «Pot ocórrer que determinades obres us sobtin, per la se­
va complexitat o senzillament perquè pertanyin a un gènere que us sigui nou ...

El gran Art té secrets que molt sovint no es descobreixen amb facilitat; peròés evident que més aviat els copsarà aquell que hi tingui més interès i amb
més constància i atenció s'hi Iliuri.»

MÚSICA DE CONCERT PER A INSTRUMENTS DE VENT.

Tota aquesta obra, a excepció de la primera part de la «Marxa», és escri­
ta en estil netament contrapuntístic; la imitació,' el «cànon», la duga� hi són

emprats per Hindemith amb veritable profusió, s�nse que aquest procedi­
ment, que a alguns podria fer témer un' excés d' «academisme», hagi donat
per resultat cap cosa encarcarada: ben al contrari, ens trobem en presència
d'una producció que acusa una agilitat sorprenent, personalíssima, plena d'in­
terès i que marca una fita al camp fins ara experimental de la música actual.

F. P. SCHUBERT

Vegeu, si us plau, les «NOTES AL PROGRAMA. del ConcertXXVlè.-6 desembre 1931.

ROSAMUNDA, OBltRTURA.

. OTTORINO REs1>IGHI (1)
Aquesta obertura primerament fou destinada, en unió d'alguns cors, melo­

drames isolos, a il-Iustrar musicalment l'obra escènica d'Hoffmann, «L'arpa
màgica»; Fou publicada poc de temps abans de la mort del compositor, amb
el títol de «Rosamunda».

Com la majoria de les obres d'aquest gènere, consta d'una introducció en

moviment lent, de poca extensió, i d'un «Al-legro» considerablement desen­
rotllat. Els temes que serveixen de base a aquesta obra tenen les característi­
ques melòdiques de la producció Schubertiana, amb la ingenuïtat com a qua­litat predominant, i alternen amb curioses fórmules rítmiques ben interes­
sants dins de llur senzillesa; i en conjunt es desenrotlla en diàlegs placèvolsi ben originals.

R-espighi és un músic massa poc conegut encara entre nosaltres; pertany a
la nova generació italiana, la qual comença de fer-se nom dins el camp
de la música simfònica, tal') poc conreat pels seus predecessors. Fa bo,

doncs, de saber qJle avui dia puja a Itàlia un estol dè músics que es prenen,

(I) Repetim avui aquesta nota biogràfica, pel fet d'haver-se exhaurit el programa del
Concert XIVè (24 de maig de 1931), al qual era continguda. .
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ALEXANDRE BORÒDINE
- /

Vegeu" si us plau, les .NOTES AL PROGRAMA. del Concert Xvè.c=j i de maig de 193i.

Director d'orquestra i compositor francès, !1ascüt a Courseílles-sur-Mer,
el 5 de setembre de 1879. Féu els seus estudis de piano ª1 Conservato­
ri de París i estudià la composici6 amb André Bloch i André Gédalge.

Ha estat mestre de cors a 1'«Opéra-Comique», de París; 'director de la
«Société des Concerts Populaires», d'Angers; dels «Concerts de la Société
Ste. Cécile s

, de Bordeus; i segon director dels «Concerts Lamoureux», de
París. El 1916, va assumir la direcció de l'Orquestra de l' «Assotiation des,
<;oncerts'Pasdeloup», de la capital francesa.

.

Actualment, les activitats de Rhené-Baton com a Director d'orquestra no

resten pas limitades a París; al contrari, ha dirigit nombrosos con-ce�ts a l'es­

tran�er, especialment a Rússia, on ha aconseguit un prestigi remarcable.
Rhené-Baton cultiva també amb èxit la composici6, i ha produït una

quantitat considerable d'obres per a orquestra, per al teatre i per a cant i

piano. Cal assenyalar, entre les més importants, una "Suite», un "Preludi i

fuga» i «Fresques antiques», totes tres per a orquestra.

DANSES POLOWITZIANES, de l'òpera �EL PRÍNCEP lGOR».

Aquestes danses, constitueixen una prova fefaent de la gran musicalitat
de Borodine; llurs melodies captiven' per la distinció i l'elegància; els ritmes
s6n vigorosos i penetrants: de vegades, d'encisadora suavitat; la tècnica de
la composició i de les sonoritatsés admirable. Tot plegat, fa que el resultat

- 'sigui una obra que ja de bon principi es guanya l'interés de l'oient iniciat i
la simpatia del profà.

PAUL HINDEMITHEl petit poema Per a l'enterrament d'un mariner bretó, .que forma
part d'aquest programa, és executat molt sovint als concerts simfònics.

Aquesta obra anotada amb el número 33 al catàleg de les del seu autor,
és' un quadret musical descriptiu.

Lleus remors, llunyans al principi i que van acostant-se paulatinament; un

cant funeral es destaca, sota el qual es senten les lletanies' dites per tot el po­
ble, el qual acompauya les despulles d'un mariner bret6. El seguici funerari
arriba, passa i es perd a Ia llunyania.

'

.

Gomposítor alemany, nascut a Hanau el 16 de novembre de 1895. Estu­
dià la composició amb Arnolt Mendelssohn i Bernhard Sekles, al Con­
servatorí de Hoch, de Francfort. Ocupà el càrrec de director d'orques­

tra a l'Opera de Francfort però la seva ocupació predominant és Ja composi­
-ció, i és·consi�erat COIJ1 un dels més distingits mestres de la jove escola ale-
manya.

_

Les seves principals obrés s6n: 2 Sonates per a violí, op. 1 I; Sonata per
a violí i piano, op. II; Quartet per a instruments. de corda; Sonata per a' vio­
loncel i piano, op. II; cicle de cançons per a contralt i quartet de corda; 3
quartets més per a instruments de corda; quintet per a corda i piano; quintet
per a instruments de vent; op. 24; Sonata per a violoncel, op. 26; Il." Sonata
per a viola i piano, op. 26; • Das Martenleben », cicle de balades, op. 27;
quintet pet: a clarinet i. instruments de corda; cinc òperes, la primera de les

quals fou estrenada a Stuttgart (1921), les tres segtients a Francfort, i l'últi­
ma, titulada « Carillac e

, a Wiesbaden \19.28).
Heus ací el comentari que, respecte d'aquest notable músic, escriu el com­

.

positor català Robert Gerhard, comèntari que copiem d'un dels programes
d' «Audicions Intimes» de l' «Associació de Música de Càmera», de Barcelona:

«La jove escola alemanya compta amb un valor d'alta categoria en la

persona de Paul Hindernith. Aquest compositor de trenta sis anys, que la
crítica no fa gaire mirava encara com l' «enfant terrible» de la música moder­
na, és avui un dels noms de més prestigi internacional entre els de l'equip
que va fer-llurs primeres armes, després de la guerra, als festivals de Donau­

esching.eñ i de Salzburg. 'I fins al seu propi país ha assolit ja una consagració
oficial-fa uns quants anys que dirigeix una classe de composició, a la �Ho­
chschule fur Musik», de Berlin-que és, rar de veure atorgada a un artista tan

'poc acadèmic com és ell.

ENRIC GRANADOS

Vegeu, si us plau, les .NOTES AL PROGRAMA. del Concert XXXVIIè.-12 juny 1932 ..

. ..

GOYESCAS, INTERMEDI.

Pocs dies abans de l'estrena de «Goyescas» a New-York, compongué.Gra­
nados aquest «intermedi s per tal que fos executat entr-e el primer i segon
quadre de la seva obra.

Es un fmgment de curtes .dimensíons, essencialment melòdic; la «trova»
deliciesament trista; el jovenívol impuls de «jota» que la segueix i els planyí­
vols accents finals contrasten expressivament ·i 'reflecteixerr amb el

.

millor
encert el temperament romàntic del nostre malaguanyat artista.

I

'.



CIUTf\T DE Bf\RCELONf\
PLAÇA DE LA REPÚBLICA

CONCERT DE SARDANES
FER LA

BANDA MUNICIPAL
Director: Mtre. Lamote de Grignon

PROGRAMA

Garreta Recordanl (1)

Oriol [ant de les ones·

Peñas Eehel)arría Mercenela

Zamaeois Margaridó
Enrie Casals Heroica (2)

I I

fl. \)il)es Matin�da Santpolenc3 (1)

R. Lamote de Grignon. Sant Telm

T oldrà . Sol ixent (2)

J. Lamote de Grignon Testament d'Amelia

Morera. La Santa Espina (1)

(1) Instrumentada per _a
"; Orquestra de vent pel -

Mestre LAMOTE DE GRIGNON.

(2) Instrumentada per a Orquestra de vent per
D. Lluis OLIVA ROCA.

Dimecres, 22 d'flbril de 1931
a dos quarts d'onze de la vetlla
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Dinovè Concert Simfònic Popular

BANDA MUNICIPAL
DE BARCELONA
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amb el concurs del violinista Eduard TOLDRA
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� Director: Mestre LAMOTE DE GRIGNON
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Dissabte, 4 de juliol de 1931,

a UN QUART D'ONZE del vespre.
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EDUARD TOLDRA

F. ME. DELSSOHN-BARTHOLDY
([809-[847)

OTTORINO RESPIGHI



Comienzan tocando el intermedin de 1<E,1 baile de Luis Alonso», para ré·
montarse luego a la Quinta Sinfonía. Yes que ya saben en Barcelonalo que nos

gusta la «Sinfonía en do mener», de Beethoven. Lamotte es muy vpersonal
interpretando las obras, a las que er:_vuelve en un ambiente de sentimentalismo

algo romá-ntico. Sin embargo, al interpretar a un autor respeta siempre la mu­

sicalidad absoluta de la composición sin desvirtuarla con trucos, ni latiguillos.
Demos ra bienvenida a la magnífica Banda Municipal barcelonesa, uniendo
nuestros aplausos a'Ias ovaciones cosechadas anoche en su primer concierto
matritense,

Joaquín TUR/NA

LA VOZ

Podemos consignar, sin temor a pecado alguno de exageración, que esta
banda puede ser incluída entre las mejores existentes. Su maestro Lamotte de

Grignon, ha procurado tan justo -y ponderado equilibrio ,�n .las familias instru­
mentales; que la homogeneidad de los tutti y, lo que €'s más dificil, la que se

mantiene entre los diferentes grupos, es perfecta; su- volumen, sonoro, real­
mente grande, nunca es agrio ni 'chillón, defecto muy frecuente en esta clase
de organismos musicales. En locales cerrados quizá donde mejor se aprecia
la calidad sonora.r tiene una dulzura ,de matices equiparables sóloa los de las
buenas orquestas, en las que es alma expresiva la valiosa familia de las cuerdas.

Esta perfección que apuntamos nosólo es hija de la idónea estructuración
de la Banda; pero, y muy príncipalmente, de las transcripciones que ejecutan.
El propio director, maestro Lamotte, es e1 autor de la mayor parte de las ver­

siones que tocan; versiones de una habilidad y pericia que muestran a las claras
el conocimiento y dominio que posee de la Banda. Como ejemplo de ello, en

el concierto de ayer en el Monumental Cinema (el más interesante de cuantos
ha dado) se nos ofrecieron la transcripción de la obra de Respighi Pinos de
Roma, cuy� primer tiempo me gusta casi más en este arreglo que en su forma
original, y la instrumentación, versión directa de la obra de piano, de cuatro
trozos de Iberia de Albéniz. Eoocacidn, Corp«: en Sevilla, El Albaicín y Triana.
Triana sobre todo, es un felicísimo acierto del instrumentador. Lamotte
es también un concertador de nervio y concienzudo. El preludio de Los maes­

tros cantores y el de Tristdn e Iseo lo acreditan como director que sabe cons­

truir en la orquesta (banda aquí), mientras que la excelente versión de El
aprendis de brujo, de Dukas, nos lo revela como hombre sensible a la evocación
poética y a la pincelada brillante q)Je 10 pintoresco ilumina.

Lamotte ha incorporado a su Banda la expresiva familia de instrumentos
típicos catalanes, las- tenoras, que pretende completar con voces intermedias,
hasta formar un grupo homogéneo y compacto. Ellas cantaron calurosas y en­

tusiastas La santa espina, de Morera, que la gente acogió con exultante alegría.
Puestos de pie todos los profesores de la Banda juntamente con el pú­

blico, lanzaron al aire las simbólicas notas del Himno de Riego y la Marsellesa.
Estas tres últimas obras pusieron el corazón de los auditores en los labios.

Fué un momento trémulo de batir de manos, un abrazo tierno y fraternal que
venía a estrechar nuestros pechos ibéricos, hispanos; fué un sonoro, ¡Viva Es­

pañal y ¡Viva la República!

.,

PROGRAMA

BEETHOVEN .....

I

7/ SIMFONIA (1)
I. Poco sostenuto. Vivace. II. Allegretto.

.

UI. Presto. IV, Allegro con brio.
.

II

CONCERTO en' mr menor. (1)
per a violí i orquestra

1. Allegro molta appassionato. II. Andante.

Allegretto non troppo. Allegro molto vivace.

'. Violí: Ed�tard TOLDRA

ELS PINS DE ROMA, poema simfònic. (2)
I. Pins de la « Villa Borghèse». II. Pins vara

d'una catacumba. 111. Pins del Gianícolo. (S)
IV. Pins de la Via Appia.

(Sense interrupció)

(I) Instrumentada per a Orquestra de vent pel Mestre Lamote de Grignon.
(2) • '. »» > pels Mestres D'Elia Director de la Banda

Municipal de. Venecia i Lamote de Grignon.
'

.

(3) L'autor ha volgut donar als seus oients la impressió del cant autèntic del rossinyol,
pel qual efecte vers la fí d'aquest quadre, en lloc de cercar la imitació musical de
l'ocell cantaire, cedeix el lloc a la veu d'aquest mateix, captada en un disc de gra­
mòfon. (<<La Voz de su Amo> n.? Ali, 1891.)

r-,/IENDELSSOHN.

OTTORINO RESPIGHI.

'No s'executarà cap obra fora de p,'og"rallla. '

"

,!,ro/zibida la circulació per la sala durant el concert.

Llegiu amb atenció, si us plau, les "NOTES AL PROGRAMA", car el coneixement
de les íntencíons expressíves i .descriptíves del Compositor no solament' facilita

la comprensió de les obres, sinó que augmenta el' goig espiritual
que llur audició pugui produir-nos.

Es
de creure que tots els; que assisteixen a un. concert ho fan atrets pel

gesig, ben llegítim, de. fruir vde les belleses de la m�sica. Pot.ocórrer
que determinades obres us sobtin, per la seva complexItat o senzillament

perquè pertanyin a un gènere que us sigui nou. En aquest cas, no �lgueu
formar judici immediat; no oblideu éJ.ue totes les produccions que han sob�e.
viscut a llurs autors han estat discutides, moltes d'elles amb ventable apassIO­
nament, i que sols així han aconseguit imposar-se definitivament. .. El gra?
Art té secrets que, molt sovint, no es descobreixen amb facilitat; però és eVI­

dent que més aviat els copsarà aquell que més interès hi tingui i amb més, co.ns�
tància i atenció s'hi entregui. "" Un concert té d'ésser per a tothom, públic I

executants, un acte en el qual es revela el culte que es rendeix a l'Art per. ex­

cel-Iència; en assistir-hi, hom' adquireix el dret d'escoltar i el deure de deixar
escoltar. En compliment, doncs, d'aquest deure, guardeu silenci durant el co�.
cert i¡ en q� del vostre dret pre�ueu� si cal, al vostre veí que també en �ardl,

12Jn·{I'i .':..'l..'



NOTES AL PROGRAMA Sin perder Ia gracia originalla ¡:Tríana», de Albéniz, gana en esta versión

insospechados y brillantes giros, que culminan en un final valiente y de OrI­

ginalidad.

EDUARD TOLDRA LA VOZ Dia 22 de juny.

Violinista
i compositor català, nascut el 7 d'abril de I895. Atret per una

irresistible vocació per la música, inicià els seus estudis de solfeig i vio­
lí amb el seu pare, notable violinista. Després els continuà a l'Escola

Municipal de Música de Barcelona amb els mestres L. Millet (solfeig), A. Ni­
colau (harmonia) i Galvez (violí). En I9I l fundà amb els seus companys Re­

casens, violí segon; Sánchez, viola i Planàs, violoncel, el «Quartet Renaixe­
ment». Durant deu anys, realitzà amb aquesta agrupació una tasca veritable­
ment important, donant innombrables concerts, en els quals s'executaren
obres de totes les escoles i tendències, i entre elles el cicle complet dels
Quartets de Beethoven. També es manifestà aquesta é\grupació, amb gran èxit
a França, Alemanya i Austria.

.

El Quartet Renaixement fou el punt de partida de la fundació de la «As­
sociació d'Amics de la Música» de' Barcelona. Amb les audicions de quar­
tets, Toldrà hi alternava interessants sessions de sonates, conreant així a fons
la música «da càmera».

Toldrà és professor de violí a I'Escola Municipal de Música i director (des
de 1925) de l' «Orquestra d'Estudis Simfònics», formada per una vuitantena
d' «amateurs».

De més a més s'ha revelat compositor de volada en diversos gèneres; són de
notar les seves colIeccions de melodies vocals, entre les que sobressurt el
cicle «l'ombra del Iledoner»: «Sis Sonets» per a violí i piano, el Quartet en

do menor i les impressions «Vistes al Mar», també per a quartet; sardanes i
altres obres per a cobla, etc. etc.

Va estrenar en 1928.l'òpera còmica «El giravolt de Maig» sobre llibret
del poeta Carner, la qual pot considerar-se com la primera òpera còmica ca­

talana, obtenint un èxit sorollós.
Toldrà és un músic sincer; les seves obres -tenen com a çaràêter general

una gran naturalitat i facilitat melòdiques, distinció i sobrietat en la seva es­

tructura, apareixent elegants sense afectació. Es modern sense exageració i la
seva tècnica es com plerta i acabada.

Les.qualitats que 'caracteritzen a Toldrà compositor, es manifesten aixirna­
teix en Toldrà violinista. El seujoc és efusiu, molt musical i exempt d'acro­
batismes, revelant un músic format en l'ambient puríssim de la música «da
càmera».

VUELVE A SONAR LA SARDANA PERSEGUIDA

Este ilustre músico catalán, que nos ha traído el conjunto disciplinado y
admirable dé sus artistas, nos ha traído también con su rostro y traza beetho­

ven ianos recuerdos de los tiempos dictatoriales, cuando se perseguía hasta en

el pentágrama todo lo que significara emoción o pasión catalanista.

Entonces Lamotte de Grignon flJ.é batiéndose con su arte, y allá en la rít­

mica sardana «La santa espina» refugió como en última trinchera sus entu­

.siasmos y sus devociones, hasta que un día también este último cobijo fué

arrasado. .

En él concierto en la plaza de toros madrileña, y a petición del público,
«La santa espina» fué escuchada con emoción y aplaudida con entusiasmo.

Seguramente no esperaba el músico catalán que tan pronto sonara en Ma­

drid su amada sardana y que en tierras castellanas fuera recibida con amor.

La vida siempre cobra y paga, y jamás debe desesperarse de nada.

Nosotros, como madrileños, felicitamos por este éxito emocional al maes­

tro Lamotte, orgullosos de que' para arte y artistas todo sea uno y lo mismo

cuando es bello.
/

A. B. C. Dia 23 de juny.

El concierto ofrecido por esta admirable corporaclOn en el Monumental

Cinema el domingo, por la mañana, revistió aparato de apoteosis. A tal grado
de exaltación llegó el entusiasmo del público.

El programa, compuesto de dos de las más bellas páginas de Wagner,
tres de los números de la Iberia, de Albéniz, entre ellas Triana, que fué repe­

tida; El aprendiz de brujo, de Dukas, y"Los pinos de Roma, de Respighi, al­

Cat1ZÓ un éxito sencillamente triunfal. La hermosa obra de Respighi, que
nuestro público conoce en su versión orquestal y que acoge siempre con fér­

vido aplauso, inspiró iguales muestras de entusiasmo interpretada por la ban­

da barcelonesa y dirigida por el maestro Lamotte de Grignon.

EL DEBATE Dia 22 de Juny.

La més cèlebre i més justa interpretació d'aquesta simfonia la donà 'Vag,
ner en la seva «Obra d'art del pervindré».

No ha sido el maestro Lamotte de Grignon el creador de la Banda Muni­

cipal de Barcelona; pero el éxito que alcanza la magnífica entidad en estos

tiempos, indudablemente a él se lo debe. Gran músico y gran persona a la vez

(creo haberlo dicho ya en estas columnas), ha sabido infundir en sus huestes

instrumentales virtudes especialísimas de abnegación y de altruísmo. Lamotte

es hombre que sabe mirar siempre hacia arriba, .

..

Madrid conoce ya la Banda Municipal de Barcelona, que en distintas oca­

siones ha podido escuchar. Pero ahora la entidad barcelonesa viene el plan
más artístico; viene exclusivamente a dar conciertos,

BEETHOVEN
(Vegeu, si us plau, les «NOTES AL PROGRAMA. del Concert Xè. -

:5 març cie [931.)

SIMFONIA t:



EL LIBERAL Dia 2 I de jU11JI.

" «Aquesta simfonia-diu-és l' «Apoteosi de la Dansa» mate\xa: és la dan­
sa en sa essència superior, l'acció ditxosa dels moviments del cos incorporate
alhora a la música. Melodia i harmonia s'encadenen sobre els passos suaus

del ritme, com a veritables éssers humans qui, tantost amb membres gegants i

flexibles, tantost amb una dolça i elàstica docilitat, formen la ronda esvelta i

voluptuosa,gairebé davant nostres ulls, ronda per la qual ressona, aquí i allà,
tantost amable, tantost ardida, tantost seriosa, tantost abandonada, tantost

sensual, tantost udolant de joia, la melodia-immortal fins al moment en què,
en un suprem torbellí de plaer, un bes de joia segella l 'abraçada final.

Aquests dansadors ditxosos no són 'altra cosa que homes, representats
per sons, imitats per sons. Com un nou Prometeu que de l'argila formava ho­
mes, Beethoven ha volgut crear-les amb el so. No de l'argila ni del so, sinó del

conjunt d'aquests dos elements devia ésser creat l'home, fet a imatge de
Zeus, dispensador de la vida. Les creacions de Prometeu no són sensibles
més que a la mirada, les de Beethoven no són sensibles més que a la oída. I
solament allà on l'ull i la orella s'asseguren reciprocament de la seva apariciá,
l' home verament artista queda satisfet.

Però, on trobaria Beethoven els .homes als quals pogués allargar la mà per
dessobre l'element sublim de la música? ... Els homes, el cor dels quals fos sufi­
cientment ample i obert per a que ei! pogués Ilençar-hi el torrent tot poderós
dels seus sons harmoniosos? .. La estatura dels quals fos prou bella p.er· a que
poguessin p01'tar els seus ritmes i no destroçar-Iosi ..

Ai, que d'enlloc vingué un fraternal Prometeu en la seva ajuda per a mos­

trar-Ii aquests homes! Fou precís que. ell mateix es posés en camí per tal de
cercar el pais dels homes del peruindr«.

De les ribes de la dansa on s'havia refugiat, ell es llençà de nou dins l'Oc­
ceà sens límits, dins la mar del seu desig insaciable -. Fou damunt una nau ge­
gantesca, sòlidament armada, que emprengué la oratjosa travessia; amb puny
ferm prengué el poderós governall; coneixia Ia fi del seu viatge i havia resolt
assolir-la. No eran triomfs imaginaris els que ell volia preparar-se ni, després
de les fadigues vençudes, arribar de nou al port ociós de la pàtria: no, ell vo­

lia amidar els límits mateixos de l'Occeà i descobrir la terra que devia trobar­
se més enllà del desert líquid.»

Comentarís de la Crítica Musical de Madrid

sobre'Is concerts donats per la

BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA
.

.

a la capital d'Espanya els dies 20 i 21 de juny de 1931

El éxito artístico de la magnífica Agrupación fué, como no podía menos,

formidable.
.

.

El programa era de prueba; un grupo variadísimo de obras españolas, pre­
sididas por la quinta sintonía de Beethoven.

.

La interpretación, para nuestro gusto, más excelente' fué la de «La proce­
ssó de SantBartomeu», preciosa sardana de Antonio Català, que acredita un

compositor.
La ovación fué formidable y la repetición se impuso.
También produjo gran entusiasmo "La santa espina», de Morera, que to­

caron fuera de programa.
También fué repetida por aclamación la danza de las espadas de «Ama­

ya», en la que el ritmo persistente y la gradación de la sonoridad, conducida
con energía y vigor insuperables, produjeron un .gran efecto.

.

El maestro Lamotte de Grignon es bien conocido del público de Madnd

y de España entera, como un modelo de probidad y severa conciencia artís­

tica. Es muy notable su estilo, en el que con un aparente mínimo esfuerzo al-

canza los efectos de la mayor intensidad.
.

Hemos de aplaudir la notable armonización e instrumentación del himno

de Riego, interpretado al principio y fin del concierto. Suponemos que el

arreglo es del maestro Lamotte, y desde luego proponemos qU€! se declare

oficial, por ser muy superior a los demás que se oyen estos días. El himno y
La Marsellesa, con las dos sardanas, fueron las ovaciones más grandes de la

noche.

MENDELSSOHN
CRISOL Dia 2J de juny. (Vegeu, si us-plau, les .NOTES AL PROGRAMA. del Concert XIIIè.-ro maig de 193r.)

El éxito obtenido fué grande; la banda municipal de Barcelona es uno de

los conjuntos más completos que hemos oído.
En la +:Quinta sinfonía» de Beethoven, cuyo andante fué interpretado por

la banda con admirable precisión; en la gracios!! «Danza de las espadas», de

la «Amaya» de Guridi; en la jota de "La Dolores», en las sardanas de Morera

y Català el entusiasmo del público fué grande.
. En el Monumental Cinema se celebró por último, otro concierto en el que
la banda municipal de Barcelona interpretó un selecto programa, que culmi­

nó en la ejecución del preludio d€! «Los maestros cantores» y «Lamuerte de

Iseo »
, de ,Vagner, y el gracioso scherzo "El aprendiz de brujo» de Dukas.

El público aclamó al maestro Lamotte de Grignon al terminar la versión

�ue de Ia «Trianas , de Albéniz, ha hecho para banda.

CONCERTO en mi menor, op"; 64.

Aquest concerto, escriu Ch. Malherbe, compost l'any 1843, es a dir tot

just tres anys abans de la mort del seu autor, és una de les últimes obres de
Mendelssohn publicades durant la seva vida, ja que l'última porta el núrne-
1'0 d'opus 72 i aquesta porta el número 64.

Comprèn tres parts: r." Allegro molto appassionato, en mi menor; z." An­
dante en Do major, i 3.a Allegro molta vivace en mi major; aquestes dues

darreres venen unides per un curtíssim episodi «Allegretto non treppe» i s'exe-
cuten sense interrupció.

.

Per la meravellosa coneixença dels efectes, la selecció de les .idees i la
forma sempre Justa d'utilitzar-les; pel feliç contrast de les tres parts de que



consta com per la estructura tan clàssica del conjunt, aquest concerto és con­
siderat com una de les obres més reeixides de Mendelssohn. Es, indubtable­
ment, després del cie Beethoven, el més important que s'hagi escrit per a

violí.
I. Allegro, molto appassionato.-El compositor prescindeix del

acostumat «Tutti» expositiu dels temes i .entra tot seguit en materia, fent can­

tar al violí el primer tema, elegant, amable, per sobre d'un acompanyament
suaument ondulat.

.

En acabar de fer el soll ista la presentació cie tema cabdal d'aquest movi­
ment, se n'apodera l'orquestra, repetint-lo en tota sa integritat. Un episodi
de transició, clurant el qual el violí descabdella passatges de remarcable vir­
tuositat que conserven sempre el major valor musical, ens amena al tema se­

cundari, tranquil i serè; segueix el desenrotllament, el qual vé a parar a la
«Cadència».

A continuació, té lloc la reexposició i després la coda, la qual remata
brillantment aquest primer moviment.

II. Andante.-Frase ampla, expressiva curva melòdica de gran distinció ,

COII:l la major part de les de Mendelssohn. Aquest moviment és �n forma de
died» (I) i conté dues estrofes, disposades I-lI-I. La segona estrofa, d'un ca­

ràcter quelcom més dramàtic, és dialogada entre el sol'lista i l'orquestra.
En acabar l' «Andante», un curt periode en moviment més animat con­

dueix a l' «Allegro molta 'vivace»; música joganera, graciosa i subtil; I'inicia­
ment .del tema proposat pel sol-Iista serveix al compositor per a teixir tot
l'acompanyament, el qual resulta aixís d'una gran vivacitat i es 'ple d'interès
musical.

Un segon tema mes pompós, amb aire de marxa triomfal, alterna amb el
primer 'enriquint la trama simfònica de reexposició, la qual camina ràpidament
versla «coda» que resòl de manera magnífica aquesta obra admi;able. ;

me precís 'i insistent de les lletanies p'lana l'anterior cant, entonat ara pelstrombons; té el fervor i l'esclat de la fe que dugué els màrtirs al sacrifici.
L'ambient es fa més dens i va esfumant-se deixant-nos en una quietud som-

niadora. .

IlL Els pins del Gianícolo.-És aquest un dels set turons que circun­
den Roma: el compositor evoca la placidesa d'una nit .serena i canta la seva

poètica conternplació de l'estelada a la claror pàllida de la lluna i sota el mà­
gic encís de la magestuosa pineda. Respighi ha confiat al clarinet el seu idíl­
lic cant, amb el qual expansiona amplament els seus sentiments d'admiració
per la Natura. Vers la fi d'aquest magnífic quadre musical, i en tant que l'or­
questra resta endormiscada, hom percep el cant del rossinyol.

IV. Pins de la Via Appia.-Ara no és ja el músic que parla; és el Ro­
mà dels temps de l'Imperi que ens descriu l'arribada de les legions del Cèsar.
Hom sent a Ia llunyania el caminar feixuc de les tropes, les quals retornen a
la pàtria, vencedores d'una de tantes gestes heroiques.

Comença de distingir-se entre la boira la massa irresistible que avança pe­sadament; llueix el ferro de les llances sobre de l'ampla taca formada per la
'coloraina de les túniques; les àguiles planen per damunt de les cohorts; de
sobte, el poble descobreix el carro del triomfador i esclata arreu el clamo­
reig ,d'una multitud embriaga d'entusiasme desbordant.

Es Roma que aclama els seus herois!

XXè CONCERT SLMFONIC POPULAR
.� PER LA

BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA

(I) Vegi-s programa del Xlflè Concert, ro cie maig de 193 I.
Director: MTRE. LAMOTE DE GRIGNON

Dijous, 16 de juliol de 1931 a_ un quart d'onze del vespre

Ottorino RESPIQHI I

(Vegeu, si us plau, les .NOTES AL PROGRAMA. clel Concert XIVè.-24 maig, de 1931.) Cesar Franck. . SIMFONIA en Re Menor.
I. Lento. Allegro non troppo. II. Allegretto.
III. Allegro non troppo.PINS DE ROMA

r. Pins de la �Vi11a Borghèse». -Evocació dels jocs de Iarnainada sota
la pineda de Villa Borghèse" Els infants salten i ballen; juguen a- soldats i fan
batalles, eixordant l'espai amb llur cridòria.

II. Pins vora una catacumba.-Sobtadament, el compositor ens trans­
porta a un dels indrets subterranis on els cristians primitius 'enterraven llurs
morts i celebraven el culte. L'ombra dels pins aixopluga l'entrada d'una d'a­
questes «catacumbes». Venint de les profunditats, ens arribacla remor sorda
d'una salmòdia misteriosament quieta amb la qual alterna urr cant intensa-.
ment evocador; hom sent una melodia llunyana, entonada per la trompeta, la
qual ilIumina per uns instants el paisatge musical. La salmòdia pren ara una

forma rítmica ben preciosa; sembla -evocar les lletanies resades per les ànimes
dels màrtirs del cristianisrne, Més distintament que abans, per damunt del rit-

Rossini

II

EL BARBER DE SEVILLA, Obertura. (1)
(I. a vegada)

LA FILOSA D'OMPHALIA, poema simfònic.

MATINADA SANTPOLENCA, Sardana. (2)
DON JOAN, poema simfònic. (2)

Saint Saens . .

Amadeu Vives.

Ricard Strauss.

(I)

(2)

Instrumentada per a Orquestra de vent pel Mestre Casañé, Subdirector de la Banda
Municipal.

Instrumentada per a orquestra de ventpel Mestre Lamote de Grignon.
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Dissabte, 4 de juliol de 1931,

a UN QUART D'ONZE del vespre.



(Photo - Masana)

(177°-1827)
EDUARD TOLDRA

F_ MENDELSSOHN-BARTHOLDY
(1809- I 847)

OTTORINO RESPIGHI



Comienzan tocando el intermedlo de «El bailé de Luis Alonso», para re­

montarse luego a la Quinta Sinfonía. Y es que ya saben en Barcelona 10 que nos

gusta la «Sinfonía en do mener», de Beethoven. Lamotte es muy personal
interpretando las obras, a las que envuelve' en un ambiente de sentimentalismo
algo romántico, Sin embargo, al interpretar a un autor respeta siempre la mu­

sicalidad absoluta de la composición sin desvirtuarla con trucos, ni latiguillos.
Demos la bienvenida a la magnífica Banda Municipal barcelonesa, uniendo
nuestros aplausos a las ovaciones cosechadas anoche en su 'primer concierto'
matritense,

PROGRAMA

BEETHOVEN ..

I

7." SIMFONIA (1) .

'

L Poco sostenuto. Vivace. II. Allegretto.
III. -Presto. IV, Allegro CQn brio ..

Joaquin TURINA
II

MENDELSSOHN. CONCERTO en ml menor. (1)
per a violí i orquestra

L Allegro molto appassionato.
-

II. Andante.

All�gretto non troppo. Allegro molto vivace.

Violí: Edu�rd TOLDRA

ELS PINS DE ROMA, poema simfònic. (2)
I. Pins de la «Villa Borghèse» , II. Pins vora

d'una catacumba. III. Pins.del Gianícolo.' (3)
IV. Pins de la Via Appia.

(Sense 'interrupció)

(I) Instrumentada per a Orquestra de vent pel Mestre Lamote de Grignon.
'

(2) »
.

» »»» pels Mestres D'Elia Director de la Banda

Municipal de Venecia i Lamote de Grignon. .-

(3) L'autor na volgut clonar als seus oients la impressió clel cant autèntic del rossinyol,
pèl qual efecte vers la fí d'aquest quadre, en lloc de cercar la imitació musical cie
l'ocell cantaire, cedeix el lloc a Ia veu d'aquest mateix, captada en un disc cie gra-
mòfon. (<<La Voz ele su Amo» n.? AE, 1891.)

-

OTTORINO RESPIGHI.

LA VOZ

Podemos consignar, sin temor a pecado alguno de exageración, que esta
banda puede ser inc1uíd'a entre las mejores existentes. Su maestro Lamotte de
Grignon, ha procurado tan justo y ponderado' equilibrio en las fam iíias instru­
mentales, que la hornogeneidad de los tuttiv ; lo que ps más dificil, la que se

mantiene entre los diferentes grupos, es.' perfecta; Su volumen sonoro, real­
mente grande, nunca es agrio ni' chillón, defecto muy frecuente ,en esta clase
de organismos musicales. En locales cerrados quizá donde mejor se aprecia
la calidad sonora, tiene una dulzura de malices equiparables s610 a los de las
buenas orquestas, en las que' es alma expresiva la valiosa familia de las cuerdas.

Esta perfección que apuntamos no sólo es hija de la idónea estructuración
de la Banda; pero, y muy principalmen�e, de las transcripciones que ejecutan.
El propio director, maestro Lamotte, es el autor de la mayor parte de las ver­

slonesque tocan; versiones de una habilidad y pericia que muestran a las claras
el conocimiento y dominio que posee de la Banda. Como ejemplo de ello, en

el concierto de ayer en el Monumental Cinema (el más interesante de cuantos'
ha dado) se nos ofrecieron la transcripción de la obra de Respighi Pinos de
Roma, cuyo primer tiempo me gusta casi más en este arreglo que en su forma
original, y la instrumentación, versión directa de la obra de 'piano, de cuatro
trozos de Iberia de Albéniz. Euocacion, Corp.{s en Sevilla, El Albaicin y Triana.
Triana sobre todo, es un felícísimo acierto del instrumentador, Lamotte
es también un concertador de nervio y concienzudo. El preludio de Los maes­
tros cantores y el de Tristdn e Iseo 10 acreditan como director que sabe cons­

truir en la orquesta (banda aquí), mientras que la excelente versión de Et
aprendis: de bru/o, de Dukas, nos 10 revela como hombre sensibJe a la evocación
poética y a la pincelada brillante que fo pintoresco ilumina.

.

Lamotte ha incorporado a su Banda la expresiva familia
-

de instrumentos
típicos catalanes, las tenoras, que pretende completar con voces intermedius,
hasta formar un grupo homogéneo y compacto. Ellas cantaron calurosas y en­

tusiastas La santa espina, de Morera, que la gente acogió cori exultante �legría.
Puestos de pie todos los profesores de la Banda juntamente con el pú­

blico, lanzaron al aire las simbólicas notas del Himno de Riego y la Marsellesa.
Estas tres últimas obras pusieron-el corazón de los auditores en los labios.

Fué un momento trémulo de batir de manos, un abrazo tierno y fraternal que
venía a estrechar nuestros pechos ibéricos! hispanos; rué un sonoro ¡Viva Es-

paña! y [Vjva la República! '.

NC! s'ex;tutat'à cap obra fora de programa. .

Prohibida la circulacidpet' la sala durant el concert:

Llegiu amb atenció, si us plau, les "NOTES AL PROGRAMA", car el coneixement
de les íntencions expressives i descriptives del Compositor no solament facilita

la comprensió de les obres, sínó que augmenta. el goig espiritual
que 111;lr audició pugui produir-nos.

Es de creure que tots els que assisteixen a' un concert �o fan atret� pel
desig, ben llegítim, de fruir+de les belleses de.la música. Pot ocorrer

que determinades obres us sobtin, per la seva complexitat ° senzillament

perquè pertanyin a un gènere que us sigui nou. En aquest cas, no. vulgueu
formar judici immediat; no oblideu que totes les produccions que han sobre­
viscut a llurs autors han estat discutides moltes d'elles amb veritable apassio­
namenf, i que sols així han aconseguit imposar-se definitivament. '*' El gran
Artté secrets que,. molt sovint, no es descobreixen amb facilitat; però és evi­
dent que més aviat els copsarà aquell que més interès hi tingui i amb més co.ns�
tància i atenció s'hi entregui. + Un concert té d'ésser per a �oth�m, públic I

executants, un acte en . el qual es revela. el culte que es rendeix a 1 Art per ex­

cel-lència; en assistir-hi, hom adquireix el dret d'escoltar i el deure' de deixar
escoltar. En compliment, doncs, d'aquest deure, guardeu silenci durant el co�­
cert i, en ús del vostre dret pregueul si çal! al vostre veí que també en guard\.



A. B. C. D�a 2) de juny.

NOTES AL PROGRAMA Sin perder la gracia originalla «Triana», de Albéniz, gana en esta versión

insospechados y brillantes giros, que culminan en un final valiente y de ori­

ginalidad.

EDUARD TOLDRA LA VOZ Dia .22 de juny.

Violinista
i compositor català, nascut el 7 d'abril de r895. Atret per una

irresistible vocació per la música, inicià els seus estudis de solfeig i vio­
lí amb el seu pare, notable violinista. Després els continuà a l'Escola

Municipal de Música de Barcelona amb els mestres L. Millet (solfeig), A. Ni­
colau (harmonia) i Galvez (violí). En 1911 'fundà amb els seus companys Re­

casens, violí segon; Sánchez, viola i Planàs, violoncel, el «Quartet Renaixe­
mení». Durant deu anys, realitzà amb aquesta agrupació una tasca veritable­
ment im-portant, donant innombrables concerts, en els quals s'executaren
obres de . totes les escoles i tendències, i entre elles el cicle complet dels

Quartets de Beethoven. També es manifestà aquesta agrupació, amb gran èxit
a França, Alemanya i Austria.

El Quartet Renaixement fou el punt de partida de la fundació, de la «As­
sociació d'Amics de la Música» ele Barcelona. Amb les audicions de quar­
tets, Toldrà hi alternava interessants sessions de sonates, conreant així a fons
la música «da càmera».

Toldrà és 12rofessor de violía l'Escola Municipal de Música i director (des
de 1925} de l' «Orquestra d'Estudis Simfònics s , formada "per una vuitantena
d' «amateurs».

De més a i:nés s'ha revelat cçmpositcr de volada en diversos gèneres; són de
notar les seves colIeccions de melodies vocals, entre les que sobressurt el
cicle �l'ombra deilledoner»; «Sis Sonets» per a violí i piano, el Quartet en

do mener i les impressions «Vistes al Mar», també per a quartet; sardanes i

altresobres per a cobla, etc. etc, -

Va est�enar en 1928 l'òpera còmica «El giravolt de Maig:. sobre llibret
del poeta Carner, la qual pot considerar-se com la primera òpera còmica ca>

talana, obtenint un èxit sorollós.
Toldrà és un músic sincer; les seves obres tenen com a caràcter general

una gran naturalitat i facilitat melòdiques, distinció i sobrietat en la seva es­

tructura, apareixent elegants sense afectació. Es modern sense exageració i la
seva tècnica es complerta i acabada.

.

Les qualitats que caracteritzen a- Toldrà compositor, es manifesten aixima­
. teix en Toldrà violinista. El seq joc és efusiu, molt musical i exempt d'acro­
batismes, revelant un músic format en l'ambient puríssim de la música «da
càmera».

VUELVE A SONAR LA SARDANA PERSEGUIDA

Este ilustre músico catalán, que nos ha traído el conjunto disciplinado y
admirable de sus artistas, nos ha traído también con su rostro y traza beetho­

venianos recuerdos ele los tiempos dictatoriales, cuando se perseguía hasta en

el pentágrama todo lo que significara emoción o pasión catalanista.

Entonces Lamotte ele Grignon fué batiéndose con su arte, y allá en la rít­

mica sardana «La santa espina» refugió como en última trinchera sus entu­

siasmos y sus devociones, hasta que un día también, este último cobijo fué

arrasado.
En el concierto en la plaza de toros madrileña, y a petición del público,

«La santa espina» fué escuchada con emoción y aplaudida con entusiasmo.

Seguramente-no esperaba el músico catalán que tan pronto sonara en Ma­

drid su amada sardana y que en tierras castellanas fuera recibida con amor.

La vida siempre cobra y paga, y jamás debe desesperarse de nada.

Nosotros, corno madrileños, felicitamos por este éxito emocional al maes­

tro Lamotte, orgullosos de que para arte y artistas todo sea uno y lo mismo

cuando es bello.

El concierto ofrecido por esta admirable corporaclOn en el Monumental

Cinema �l domingo, por la mañana, revistió aparato de apoteosis. A tal grado
de exaltación llegó el entusiasmo del público.

El_programa, compuesto de dos de las más bellas páginas de Wagner,
tres de los números de la Iberia, de Albéniz, entre elIas Triana, que fué repe­

tida; El ap?'endiz de br:ujo, de Dukas, y Los pinos de Roma, de Respighi, al­

canzó un éxito sencillamente triunfal. La hermosa obra de Respighi, que
nuestro público conoce en su versión orquestal y que acoge siempre con fér­

-vida aplauso, inspiró iguales muestras de entusiasmo interpretada por la ban­

da barcelonesa y dirigida por el maestro Lamotte de Grignon.

EL DEBATÈ Dia 22 de Juny.

BEETHOVEN

No ha sido el maestro Lamotte de: Grignon el creador de la Banda Muni­

cipal de Barcelona; pero el éxito que alcanza la m�gnífica entidad en estos

tiempos, indudablemente a él se lo debe. Gran músico y gran persona a la vez

(creo haberlo dicho ya en estas columnas), ha sabido infundir en sus huestes

instrumentales virtudes especialísimas de abnegaci6n y de altruismo. Lamotte
,

es hombre que sabe mirar siempre hacia arriba.
. .

.

Madrid conoce ya la Banda Municipal de Barcelona, que en distintas oca­

siones ha podido escuchar. Pero ahora la entidad barcelonesa viene el plan
más artístico; viene exclusivamente a dar conciertos,

(Vegeu, si us plau, les «NOTES AL PROGRAMA» elel Concert Xè. - IS març ele 1931.)

SIMFONIA t:

La més cèlebre i més justa interpretació d'aquesta simfoniala donà, Wag-
ner en la seva «Obra d'art del pervindre.s.,

c'



Comentaris de la Crítica Musical de Madrfd

sobre'Is concerts donats per la

BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA

a la capital d'Espanya els dies 2� i 21 de juny de 1931

EL LIBERAL Dia 2 l de junJI.

El éxito artístico de la rnagnífica Agrupación fué, como n� podía menos,

formidable.
.

El programa er.a de prueba; un grupo variadísimo de obras españolas, pre-
sididas por la quinta sinfonía de Beethoven,

.

,

La interpretación, para m�estro gusto, más exce�ente fu� la de «La J?roce­
ssó de Sant Bartomeu», precIOsa sardana de Antonio Català, que acredita un

compositor.
La ovación fué formidable y la repetición se impuso.
También produjo gran entusiasmo «La santa espina>, de Morera, que to­

caron fuera de programa.
También fué repetida por aclamación la danza ele las espadas ele «Ama­

ya», en la que el ritmo persistente y la gradación ele la sonoridad" conducida

con energía y vigor insuperables, produj:ron un g.ran efecto; . ,

El .maestro Lamotte de Grignon es bien conocido del publico de Madrid

y de España entera, COH10 un modelo de probidad y severa c.onciencia artís­

tica. Es muy notable su estilo," en el que eon un aparente mínimo esfuerzo al-

canza los efectos de la mayor intensidad.
.

Hemos de aplaudir la notable armonización e instrumentàción del himno

de Riego, .interpretado al principio y ,fin del concierto. Suponemos que el

arreglo es del 'maestro La�otte, y. des�e luego proponemos, que se .declare
oficial, por ser muy supenor a los demas que se oyen estos días, El himno y
La Marsellesa, con las dos sardanas, fueron las ovaciones más grandes de la

noche.

CRISOL Dia 23 de juny.

El éxito obtenido fué grande; la banda municipal de Barcelona es uno de,
los conjuntos más completos que hemos oído. .'

.

En la «Quipta sinfonía» de Beethoven, cuyoandante fué interpretado por
la banda con admirable precisión; en la graciosa «Danza de las espadas», de

la «Amaya» de Guridi; en la jota cie «La polares», en las sardanas de Morera

y Català el entusiasmo del público fué grande,
. "

En el Monumental Cinema se celebró por último, otro concierto en el que
la banda municipal de Barcelona interpretó un selecto programa, que culmi­

nó en la ejecución del preludio de «Los maestros cantores» y «La muerte de

Iseo», de Wagner, y el gracioso scherzo «El aprendiz de brujo» de Dukas.

El público aclamó al maestro Lamotte de Grignon al terminar la versión

'lue de la "Triana»1 de Albéniz, ha hecho pat:a banda,

. «Aquesta simfonia-e-diu-e-és ¡" «Apoteosi de la Dansa» mateixa: és la dan­
sa en sa essència superior, l'acció ditxosa dels moviments del cos incorporats
alhora a la música. Melodia i harmonia s'encadenen sobre els passos suaus

del ritme, com a veritables éssers humans qui, tantost amb membres gegants i

flexibles, tantost amb una dolça i elàstica docilitat, formen la ronda esvelta i

voluptuosa, gairebé davant nostres ulls, ranela per la qual ressona, aquí í allà,
tantost amable, tantost ardida, tantost seriosa, tantost: abandonada, tantost

sensual, tantost udolant de joia, la melodia immortal fins a] moment en què,
en un suprem torbellí de plaer, urr bes de joia segella l'abraçada final.

Aquests dansadors ditxosos no són altra cosa que homes, representats
per sons, imitats per sons, Com un nou Prometeu que de l'argila formava ho­
mes, Beethoven ha volgut crear-los amb el so. No de l'argila ni elel so, sinó del

conjunt d'aquests dos elements devia ésser creat l'home, fet a imatge de
Zeus, dispensador de la vida. Les creacions de Prometeu no són sensibles
més que a la mirada, les de Beethoven no són sensibles més que a la oída. f
solament aljà on l'ull i la orella s'asseguren reciprocament de la seva aparíció,
Z' home verament artista queda satisfet •

Però, on trobaria Beethoven els homes als quals pogués allargar la mà per
dessobre l'element sublim de la música? ... Els homes, el cor dels quals fos sufi­
cientment ample i obert per a que ell pogués llençar-hi el torrent tot poderós'
dels seus sons harmoniosos? .. La estatura dels quals fos prou bella per a que
poguessin portar els seus ritmes i no destroçar-Iosi ...

Ai, que d'enlloc vingué un fraternal Prometeu en la seva ajuda per a mos­

trar-li aquests homesl Fou precís que ell mateix es posés en camí per tal de
cercar elpais dels homes del pervindre.

De les ribes de la dansa on s'havia refugiat, ell es llençà de nou dins I'Oc­
ceà sens límits, dins la mar del seu desig insaciable. Fou damunt una nau ge­
gantesca, sòlidament armada, que emprengué la oratjosa travessía; amb puny
ferm prengué el poderós governall; coneixia la fi del seu viatge i havia resolt
assolir-la. No eran triomfs imaginaris els que ell volia preparar-se ni, després
de les fadigues vençudes, arribar de nou al port ociós de la pàtria: no, ell vo­

lia amidar els límits mateixos de l'Occeà i descobrir la terra que devia trabar­
se més enllà del desert Iíquíd.»

MENDELSSOHN I

(Vegeu, si us plau, les .NOTES AL PROGRAMA. del Concert XIIIè,-IO maig de 1931.)

CONCERTO en mi mener, op. 64.

Aquest concerto, escriu Ch. Mal herbe , compost l'any 1843, es a dir tot

just tres anys abans de la mort del seu autor, és una de les últimes obres de
Mendelssohn publicades durant la seva vida, ja que l'última porta el núme­
ro d'opus 72 i aquesta porta el número 64.

Comprèn tres parts: La Allegro molta appassionato, en mi menor; 2.a An­
dante, en Do major, i 3.a Allegro molta vivace en mi major; aquestes dues
darreres venen unides pel' un curtíssim episodi «Allegretto non troppo» i s'exe-
cuten sense.Interrupció.

'

,

Per la meravellosa coneixença dels efectes, la selecció de les idees i la
forma selPpre justa d'utilitzar-les; pel feliç contrast de les tres parts de que



BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA

.èohsta Com per :1a estructura tan clàssica del conjunt, aquest concerto �s toÍ1-
. siderat com una de les obres més reeixides de Mendelssohn. Es, indubtable­
ment, -després del de Beethoven, el més important yue s'hagi escrit per a

violL
.

I. Allegro, molto appassionato.-EI compositor .prescindeix del
acostumat «Tutti» expositiu dels temes i entra tot seguit enmateria, fent can­

tar al violí el primer tema, elegant, amable, per sohre d'un acompanyament
suaument ondulat.

En acabar de fer el sol-lista la presentació de tema cabdal d'aquest movi­
ment, se n'apodera l'orquestra, repetint-lo en tota sa integritat. Un episodi'
de transició, durant el qual el violí descabdella passatges de remarcable vir­
tuositat que conserven sempre el major valor musical, emf amena al tema se­

cundari, tranquil i serè; segueix el desenrotllament, el qual vé a parar a la
«Cadència».

.

A continuació , té lloc la reexposició i després la coda, la qual remata
brillantment aquest primer moviment.

II. Andante.-Frase ampla, expressiva curva melòdica de gran distinció ,

com la major part de les de Mendelssohn. Aquest moviment és en forma de
died» (I) i conté dues estrofes, disposades I·II-I. La segona estrofa, d'un ca­

ràcter quelcom més dramàtic, és dialogada entre el sollista i l'orquestra.
En acabar l'« Andante», un curt període en moviment més animat con­

dueix a l' «Allegro molto vivace»; música joganera, graciosa i subtil; l'inicia­
ment del tema proposat pel sol-Iista. serveix al compositor per a teixir tot

l'acompanyament, el qual resulta aixís d'una gran vivacitat i es ple d'interès
musical.

,

Un segon tema mes pompós, amb aire de marxa triomfal, alterna amb el
primer enriquint la trama simfònica de reexposició, la qual carnina ràpidament
vers la «coda» que resòl de manera magnífica aquesta obra adm-irable.

me precís i insistent de les l'letanies plana l'anterior cant, entonat ara pels
trpmbons; té el fervor i l' esclat de la fe que dugué els màrtirs al sacrifici.

.

L'ambient es fa més dens i va esfumant-se deixant-nos en una quietud som­

niadora.
III. Els pins del Gianícolo.-És aquest un dels s�t turons que circun­

den Roma: el compositor evoca la placidesa d'una nit serena i canta la seva

poètica contemplació de l'estelada a la claror pàllida de la lluna i sota el mà­
gic encís de la magestuosa pineda. Respighi ha confiat al clarinet el seu idíl­
lic cant, amb el qual expansiona amplament els seus sentiments d'admiració
per la Natura. Vers la fi d'aquest magnífic quadre musical, i en tant que l'or­
questra resta endormiscada, hom percep el cant del rossinyol.

IV. Pins de la Via Appia.-Ara no és ja el músic que parla; és el Ro­
mà dels temps de l'Imperi que ens descriu l'arribada de les legions del Cèsar.
Hom sent a la llunyania el caminar feixuc. de les tropes, les quals retornen a

la pàtria, vencedores d'una de tantes gestes heroiques .

Comença de distingir-se entre la boira la massa irresistible que avança pe­
sadament; Llueix el ferro de les llances sobre de l'ampla taca formada per la
coloraina de les túniques; les àguiles planen per damunt

-

de les cohorts; de
sobte, el poble descobreix el carro del triomfador i esclata arreu el clamo­
reig ,d'una multitud embriaga d'entusiasme desbordant.

Es Roma que aclama els seus herois!

XXè CONCERT SIMFONIC POPULAR
PER LA

Director: MT·RE. LAMoTE DE GRrCNoN(r) Vegi-s programa del XlIIè Concert, 10 de maig de 1931.

Dijous, 16 de juliol de 1931 a un quart d'onze del vespre

Ottorino RESPIGHI I

(V'egeu, si us plau, les .NOTES AL l'ROGRAMA. del Concert XIVè.-24 maig de 1931.) Cesar Franck. . . . . . SIMFONIA en Re Menor.
I. Lento. Allegro non troppo. II. Allegretto.
III. Allegro non troppo.PINS DE ROMA

I. Pins de la «Villa' Borghèse». ·-Evocació dels jocs de la mainada sota
la pineda de Vil-la Borghèse. Els infants salten i ballen; juguen a soldats i fan
batalles, eixordant l'espai amb llur cridòria.

II. Pins vora una catacumba.-Sobtadament, el compositor ens trans­

porta a un dels indrets subterranis on els cristians primitius enterraven llurs
morts i celebraven el culte. L'ombra dels pins aixopluga l'entrada d'una d'a­
questes «catacumbes». Venint de les profunditats, ens arriba la remor sorda
d'una salmòdia misteriosament quieta amb Ja qual alterna un cant intensa­
ment evocador; hom sent una melodia llunyana, entonada perla trompeta, la .

qual ilIumina per uns instants el paisatge musical. La salmòdia pren ara .una
\

forma rítmica ben preciosa; sembla.evocar les lletanies resades per les àni�es
dels màrtirs del cristianisme. 'Més distintament que abans, Rer damunt del rit-

II

Rossini .. EL BARBER DE SEVILLA, Obertura. (1)
(J.a vegada)

LA FILOSA D'OMPHALIA, poema simfònic.

MATINADA SANTPOLENCA, Sardana. (2)
DON JOAN, poema simfònic. (2)

Saint Saens .

Amadeu Vives.
.

Ricard Strauss.

(I) Instrumentada per a Orquestra de vent pel Mestre Casañé, Subdirector de la Banda
Municipal.

(2) Instrumeutada per a orquestra de vent pel Mestre Lamote de Grignon¡
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ORQUESTA FEMENINA DE 'PARIS

Esta notable agrupación, integrada por jóvenes artistas, primeros

. premios del Cons�rv:atorio de París, y dirigida por Mme. Jane Evrard,
e�inente violinista y notabilísima dire�tora de orquesta, dió su primer
concierto en junio de 1930, obteniendo un gran� éxito.

En todas sus actuaciones posteriores ha sido favorablemente aco­

gida por todos los pÚDlicos� El ministro de Instrucción pública de Fran­

cia le ha concedido una importante subvención, - con, objeto de que
� .;

AÑo XXXVII CONCIERTO X

Programa del Primer Concierto

PRIMERA PARTE

CONCERTO GROSSO N°. 21 EN RE

MENOR. Haendel
-

Grave - Allegro - Aria - Allegro - Allegro
moderato.

SERENATA (CUARTETO) Haydn

PARTE

Vioaldi
�para dos violines e-instrwpentos de cuerda).

Allegro - Lar�o zs: Allegro.
Violines: Srtas.' Violette D'Ambrosio y.Guerra.

PRELUDIO, SALUDO y DANZA

(Tres gestos plásticos).

_ Georges Migot

::

TER e E RAP A R T-E

'SERENATA EN SOL Mozart

Allegro - Hornanga ":"-Menuetto - Rondó.



NOTES AL PROGRAMA

Arcàngelo Corefli.- Violinista i compositor italià de gran fama; un dels

representants més Illustres de la bellíssima escola italiana del segle XVII.. Va nèixer

a Fusígnano (Bolònía) en 1653 i hi morí en 1713. Fou enterrat a Roma, en el Panteó

molt a prop de la tomba de Rafael. Té una estàtua al Vaticà.

Entre les obres d'aquest compositor, anomenat, en vida, el Diví i el Príncep
de la Música, es conserven dotze sonates per a violí i cémbalo; 48 sonates en forma

de trio, per a dos violins i cémbalo; 12 Concerti grossi, per a dos violins, violoncel

i orquestra de corda amb continuo (op: 6), obra, aquesta, publicada en 1712 i en la

qualla influència de Torelli evoluciona cap a Bach i Haendel i té com a base les

obertures de l'escola francesa.

François Couperin.-Totes les qualitats de la música francesa del segle XVII,

emancipada ja dels estils anteriors per a adoptar ritmes de dansa i línies melòdiques
gracioses i elegants que s'adaptaven a meravella a l'ambient senyorívol de la cort, es

condensen en l'obra de François Couperin (1668·1TH), anomenat «el Gran». figura
destacada de tota una llarga família de músics.

L'obra d'aquest autor que figura en el programa d'avui és una bella mostra de

la gràcia inimitable d� l'escola francesa d'aquell temps. El geni de Couperin s'hi ma­

nifesta amb tota la seva puixança. Els subtítols de cada fragment demostren el caient

pintoresc que, dins d'una correccíó impecable, prenia el precíosisme que s'havia

entronitzat; en la música d'aleshores. Música que sembla parlar tothora el llenguatge
clè-la-gentHesa-i-evoea'r-;r-i-víss-imament l'explend0M-la-poro pa vessallesccs-«

¡ .

Josep Bodin de Boismortier.-Nat a Perpinyà en 1691. Mort a París, en

1765. Se li representaren tres òperes-ballet, i té publicades algunes cantates. Les se.

ves obres més importants, però, són les instrumentals. Entre elles, cal remarcar

unes sonates per a dues flautes, amb baix; per a flauta i baix; per a tres flautes sense

baix; per a flauta sola; sonata per a víolí.í contrabaix; Pièces de uiole, op. 31 (1730)
i diverses peces per als instruments favorits d'aquella època (vieilles i musettes).

Pietro Nardini.-Figura aquest nom entre els dels més remarcables deixebles

italians del gran Tartini. Si aquest darrer es pot considerar encara inscrit en el ren­

gle dels clàssics, Nardini, en canvi, fou un dels compositors situats en l'època de

tra.nsició, i les seves- obres, d'un marcat. sabor nacional, deixen ja entreveure la

tendència romàntica que s'inicia.

Mozart.-La Serenata en sol, de Mozart, està considerada com una de les

millors obres per a orquestra de corda; i potser com la millor de totes les del com­

positor. Els seus quatre temps són un model de gràcia i d'ingenuïtat.
L'Allegro es caracterítza príncípalment. pel sa humorisme dels seus temes

principals que són exposats en la primera part i desenrotllats en la central, amb

certa amplitud.
La Romança (Andante) captiva per la placidesa de la seva melodia que pro­

dueix una sensació de calma poètica.
En el.senyoríal Menuetto s'acusa l'estil pur i inconfusible de Mozart.

El Rondó tinal és notable pel seu caràcter joganer i per la factura original del

seu desenrotllament.
-

Associació de Música
CURS XII CONCERT IV

Orchestre Feménin
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A dos quarts de eme de t, tarda

-�
�

!

,

DEFEBRERTARR.EGA, 1.2



ORCHESTRE

·FEMÉNIN
DE

/

PARIS

I I
PROGRA·MA

Concert en mi menor (violí i corda)

Allegro moderato

Andante

Allegro giocoso

(Solista: Mlle. Violette d'Ambrosio)

Nardini

I

Concerto grosse en sol tnenor, núm. 8

Vivace � Grave - Allegro
Adagio - Allegro - Adagio
Vivace - Allegro

Píèces en concert (violoncel i corda)

Prelude

Sicilienne

La Trombe

Plainte

Air du Diable

Corellí-Baton

Dues peces
Saradanda llunyana
Cant nadalenc

Rodrigo

Couperin-Bazelaire
I I I

Deux Pupazzi
Clymène

.

Damis

Florent Schmitt

Bodin de Boismortier

Serenata en sol (Une petite musique de nuit)

Allegro
Romance

.

Minuet

Rondó

Mozart(Solista: Mlle. Paule d'Ambrosio)
-

Deux Gentillesses
Racine

La Plainville



Arcángelo Corelli

Víolinista i compositor italià de gran fama; un dels re­

presentants més íllustres de la bellíssima escola italiana del
segle XVII. Va nèixer a' Fusígnano _ (Bolònía) en 1653 í hi
morí en 1713. Fou enterrat a Roma, en el Panteó molt a prop
de la tomba de Rafael. Té urÚl<€sÚi�tuà:�1 Vaticà.

Entre les obres d'aquest cò·�p��i�'�r,. anomenat en vida,
el Diví í el Príncep de la Música, es cOJ?serven dotze sonates

per a violí i cérnbalo, 48 sonates 'en ·forma 'de trio, per a dos
violins i cémbalo, 12 Concerti grassi, 'per a dos violins, vio­
loncel i orquestra de corda àmb contínuo (op. 6), obra aques­
ta, publicada en 1712 i en' la qual la influència de Corelli
evolucíona cap a Bach i Haendel í té com.a.base les obertu-
res de l'escola francesa.

.

Josep Bodin{ !de ·Bois'morHèr·

Nat a Perpinyà en 1'691. Mort a Pads' en 1765.
Se li representaren tres òperes-ballet, í té p'ublicades al­

gunes cantates.

Les seves més importants obres, però, són les instru­
mentals.

Entre elles, cal remarcar algunes sonates per a dues flau-
-

- - �
.

tes, amb baix; per- a ·flauta i baix; per a tres flautes sense baix;
.'

per a flauta sola.. sonata per, a víolíLcontrabaíx: Pièces de
viole, op. 31 (173o)i diverses 'pe�e;"p�r als instruments favo-
rits d'aquella època (vieílles i mussetès).

.
.

Mozart ;':-.:',' '

"

l,'
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Serenafa en sol
� .....

-
.�

La Serenata de Mozart està considerada com a una de
les millors obres per orquestra de corda: í potser com la mi­
llor de totes les del compositor. 'Els se'ú� quatre-temps són un

model de gràcia i d'íngenuttat. .
;.' ..... .: .. :.: ,. .

.

'

L'Allegro es caracterítzajpríncípalment pel sa humorisme
dels seus temes principals que són exposats a la primera part
í desenrotllats a la central, amb èe'r·ta amplitud. .

_.

.

La Romança (Andante) captiva perla placjdesa de la
seva melodia que produeix una sensació de -calma poètica.

En el senyorial Henuetto s'hi acusa l'ístíl pur í inconfu-
sible de Mozart.

.

El Rondó final és notable pel seu caràcter jogarier i per
la factura original d��·.sej:1Aes.enr9tllam�nt-: ',o ••.

La ínterpretacíó d'aquesta obra, com quasi totes les de
Mozart, presenta un gran cúmul de díficultats de dicció í
d'execució.

• VENTAYOL.- IMF'RESSOR



II

L'ORQUESTRA FEMENINA

JANE· EVRARD
DE PARÍS

Aquesta notable agrupació, iutegrada per vint-i-quatre jo-
-

ves artistes, primers premis del Conservatori de Paris en

llur majoria i entre les quals hi ha reputades solistes aplau":
dides pels páblics musicals de tot Europa, fou fundada per

la seva actual directora, l'eminent violinista Jane Evrard.

El primer concert de l'Orquestra Femenina fou donat a París

el Juny de 1950, obtenint un gran hit de páblic i de critica.

- En� les actuacions posteriors-aha estat· sempre-acollida.,.-molt­
favorablement. Ha actuat altres vegades a Pads 1 en totes

les principals ciutats franceses.

El Ministre d'Instrucció Páblica de França li concedí una

important subvenció per ajudar-la a realitzar tournées a l'es"

tranger, la primera de les quals és la que està portant a ter­

me per les principals entitats de concert d'Espanya, (Sant
Sebastiá, Bilbao, Santander, Oviedo, Madrid i València) i que
terminará amb la sèrie dels deu concerts contractats per la

Lliga d'Associacions de Másica de Catalunya.
Mme. �vrard, després d'acabats els seus estudis musicals
en el Conservatori de Paris de manera brillantlssima, es dedicà

a la música de conjunt, formant part del Quartet Poulet.

Després fundá aquest meravellós conjunt femení que actuará

per primera vegada a la nostra ciutat.

PROGRAMA

I

CORELLI-RATON

Concerto grosso en sol menor, n.o 8

Vivace' Graue ' Allegro
Adagio, Allegro ' Adagio
Vivace' Allegro

COUPERIN-RAZELAIRE

Pièces en concert (violoncel i corda)
Prelude
Siciliene
La Tromba
Plainte
Air du Diable

Solista: Mlle. PAULE D'AMBROSIO

RODIN DE ROISMORTIER

Deux Gentillesses

Racine
La Plainville

I I

NARDINI

Concert en mi menor (violí i corda)

Allegro moderato
Andante

Allegro giocoso
Solista: Mlle. VIOLETTE D'AMBROSIO

JOAQUIM RODRIGO

Dues peces

Sarabanda llumjana
Cant nadalenc

I I I

FLORENT SCHMITT

Deux Pupazzy'

Clymene
Damis

MOZART

Serenata en sol (Una petite musique de nuit)
Allegro
Romance
Menuet
Rondó

.... �



Mlle. JANE "EVRARD

F"O,:;,RT U N V



lliiiiihiiiiiliiiiiiiIJllliihhiliiilliiiilllJlliiiiiilihiiliiiiiiilliliiilllliiiiililiiiiiIJ�IL'ORQUESTRA FEMENINA DE" PAR,IS

Á,LES FILHARMÒNIQUES D'ESPANYA

Algunes Societats Filharmòniques del Nord d'Espanya, especialment, han
confiat llurs concerts del present mes a la mateixa agrupació parisenca que ha
contractat la Lliga d'Associaci'ons de Musica per encarregar-li els concerts' de
les seves entitats corresponents al present mes de Febrer.

,

L'orquestra femenina de Paris, abans de la seva entrada a: 'Catalunya haurà
actuat a San Sebastián, Bilbao, Santander, Oviedo, Madrid i València, en al­
guna de quals poblacions donarà més d'un eoncert,

,'EIdia ,26 del mes passat, interpretà un interessantissim programa a San
Sebastían i els dies 27 i 28 ha donat altres dos concerts a la Filharmònica de
Bilk�

,

,

< ••• y ese público salió bien satisfecho, admirado, de Ia labor de ese gru­
po de mujeres que han formado una excelente orquesta de cámara, que cuenta
con elementos magnificos y que Interpreta música deliciosa, selecta, -en una há­
bil selección de clásicos y modernos. - Todo el programa fué eso: deleite. Lo
dijeron con gran cariño, muy bien dirigidas por Jane Evrard, elegante i bella
figura en el estrado, suelta en la dirección, estilizada a las veces. -

• •• La vio­
linista Violette d'Ambrosio int�retó, acomE_anyada �or la or uesta, el eCon­
cierto en mi menor» ....de ar rnt, onocramcs a es a artista êlme .hace""'UñOS
año's. No podemos asegurar que desde entonces haya ganado, porqué entonces
ya hicimos el elogio que meèecta su'labo!. Ayer estuvo exquisita en la Interpre­
tación de ese concierto, que dijo con gran justeza, sonido bello y expresión ro­

busta en la diversidad de matices. - fué un éxito personal muy merecido, muy
justo, que reveló, a quienes no la conocían, su categoría de gran artista' del vio­
lin.- ••• Tbdo estuvo admirable. Fué un éxito rotundo, sincero para todos ...

-

Orfeo, -eLa Voz de Guipúzc,oa», 27 de Gener de J933. (San Sebastián).
< ••• La dicción de la primera violinista es algo tan depurado y brillante

que sólo entre verdaderos «virtuosos» cabe hallarlo: holgura técnica, para re­
crearse en el fraseo, calidad de sonido, valentia, soltura y gracia. - El público,
sorprendido de verdad, ovacionó calurosamente a solistas y orquesta, que tam­
bién estuvo a la correspondtente altura, y a su directora, que modestamente
rehuia el aplauso.:o-J. de I.-<La Gaseta del Norte» (BUbao),28 de Gener de J933.

e ••• Todos los instrumentistas evidencian la buena escuela educativa de
su iniciación. Sus respectivas técnicas son correctas y de igual condición su

forma de decir y manera de expresar. Y queda en el sonido de su conjunto ela

superficie femenina que la hace ser agradable y tan amable, cuya fibra descubre
su naturaleza; esa piel amorosa, suave, que cubre la personalidad musical de la
mujer•• -Isul.-cExce1siusl> (BUba!?),29 de Gener de J933.

PROGRAMA

I

CONCERTO GROSSO en $01 menar,
ním. 8.

-

CORELLI-BATON
VIVACE - GRAVE - ALLEGRO

'

•

ADAGIO - ALLEGRO - ADAGIO
VIVACE - ALLEGRO

PIÈCES EN CONCERT (violoncel i
corda) , COUPERIN-BAZELAIRE

PRELUDE
SICILIENE
LA TROMBA
PLAINTE-
AIR DQ DIABLE

(Solista: Mlle. PAULE D'AMBROSIO)
DEUX GENTILLESSES BODIN DE BOISMORTIER

RAcmÉ
LA PLAINVILLE

I I

CONCERT en mi menor (violi i cordà), NARDINI
ALLEGRO MODERATO
ANDANTE
ALLEGRO GrOCOSO

(Solista: Mlle. VIOLETTE D'AMBROSIO)
DUES PECES •• •• JOAQUIM RODRIGO

SARABANDA LLUNYANA
CANT NADALENC

I I I

FLORENT SCHMITTDEUX PUPASZI
CLYMENE
DAMIS

SERENATA en $01 (Une petite musi-
que de 'nult) MOZART

ALLEGRO
ROMANCE
MENUET
RONDÓ
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ASSOCIACIO DE MUSICÁ::OLOT
-'"

DE LA "LLIGA D' ASSOCIACIONS DE MUSICA"

CUR� XI CONCERT III

ORCHESTRE FEM'ENIN' JANE EVRARD
DE PARIS

23 PROFESSORES, CORDA I PIANO - DIRECTORA: MLLE. JANE EVRARD

PROGRAMA:

Concerto grosse en sol menor, nüm, 8.
Vivace - Grave - Allegro
Adagio « Allegro • Adagio
Vivace - AlJegro

Pièces en concert (violoncel i corda).
Prelude
Sícilíene �

La Tromoª
� Plàirffê ')'

�
�

_.;" Ail' du Diable ,

,� (Solista: MUe. PAUL,B D' AMBROSIO) '"

Deux 'Ge�tillesses. ""

Bodin de BOISMORTIER
.

Racine �

La Plainville

� CORELLI-BATON

COUPERIN-BAZELAIRE

NARDINI,
,

� Concert ea'nü menor (violí i- corda).
....

Allegro moderatò
Andante

-
'

Allegro gtocoso
(Solista:

Dues.peces ..

'"
.

,

.

Sarabanda llunyana
Cant nadalenc

'"

Mlle._ 'VIOLETTE D'AMBROSIO)
J

RODRIGO·
.;¡,.

1 ""'(

Deux Pupazzi, -

-Clymeae'
Damis

Serenata en sol (Une petite musique- de nuit).
Allegro
Romancé
Minuet
Rondó

Florent SCHMITT

MOZART

OLOT, 15 -II- MCMXXXIII


