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li r u D o :Eh n ti t ' ,

�r\lno "¢Tsn e ,t, ,ber, IiÍligerè Belt' bem �e.¡:titi�'r 'stpit3èrli(¡�(
,

feingebliebe,n :war, .ift' bei [einem ,�benb in bee: ,Singalabemie inn
eínem "uitgêw¡¡�und) i reiçl)�a1tigcn, '-I3�ogrf.lmpt, �èr(lotAetr�ten,"
�elf�n gliilllJenbe, �urd_¡fü�rung etue llu§etoi:bentlid)c' l3eiffung
bebemet., �ic $a�l bt!5 mebemen

" 9J1,ittélt�Ues 'att»:fd)en'
�aart urib 6d_¡upert Jte�t in �rfreutid)en,t· <l)egeitfaB au, llet ,g.U. '>

tiigrid)en, 13�o�ra�mgeftaltung, n,ieI-er ,,�Ian�rabenbe. Se�e9
bet btei SWele ift auf, [eine �rt inter,cffa]tt: i,n 'l3llul ':!) eU 11 ti s

60nate fte�t ein ,fd)oner, fd)Iid_¡ter 9J1itteIfatl lJwifd)I!t1, wud_¡tigen
Clidfiitlen, 2 o p 11, t n i f off s fnappc d)lltaftetiftifd_¡e "ffünf ston.

trojlc" ,erinnern jm bie 'l3Iáftil bes £mouffotgffifd)en SUanierfa!ies,
uno in' bem ';,O:aptiçcio" 'Don' '�ett(Jolb O; 0:( b f d_¡ m i b t, fpieU

. l'id); eín Ilggrefttnes 'Iempel;f.lm:e�t in breitem (5çl)wung aus. <liisner
brad)te bíe brei fd)U!ietígen $erfe mit, ber f.lir _ ben {frforg:, e�t.
fd},eibcnb.en, <l)ertriltun�ftaft ,unb 3ntenfitiit, butd_¡' bíe aUe ted_¡.
�}rd)en ,SlomplHationen au 6elbftnerJtiinbIid)feitel! lluw10
w",tbeit . • (Del mefobiftl)èif 9lefd)lÍtm:m03aus unO �,d_¡,upert9
wieberum erfast er mit liebenoUcllt, be�utfQmem (firiff;, f�il1 �n.

fd]làg gibt fíd)' �'ier' in ber G:nntilene 3art uitb weid_¡,"bie rblJtl).
l!tifdJen

'

ffetn�ett'en Aeine� �6pie1,s fte�ert biefer ffilu�f ��fotíPil:s
gut au <l)elidJt: IDer �benb geftaIt�t� [id_¡ au einem gtouen ��org;,
Cli1sne� ge�¡;rt au, bêñ g"eirUgcn 9J1ufilerii: \Inter ben 13idtl¡ftell;�
"ón ben�n nod) nt�l .au erWqrt�n ift, weiI' fie fid) leittltt �eu�n,
�ufgabe netrd)lie�erL
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"�;fdn�t��'��rf'tttttet ��ett �fetdJ f)etMauftlf)ten••� ,

.'
b�' btfngfirl}fte �filltbl!, ber ftimmlid_¡ ult9I!wobn'id) begabteR.

" <Sª�rin fei�, (Nua 91' e u m á It n , ,bie, im 9JleifterfQnl fll;tg,
·folIle bem,,,ston�rtleren,folnnge entragen, bis fie, flaT, u,nb beut·,

�:e_dins-6pid,fo�be'rt a� �o�uftia.f),meti �lt lier 8eit[�e. H&,()1u llornHfie�li,gelernt bilL \Darnlf gaped'es gewal.tig. ,,'

berau-s. ,''lln einer einaelnen ,�ftgruppe,' würbe:, mon 'edennen.
'

"
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,', .'

� o U .. ,$, p. i i z�' ,

mit, weld)er 'fontinuierlid)en ;Q'>efpnl1ntbeit", o�ne 'miniritales �bli '"

fd)tnan£en, ein' \tón' 'bènt
-

iit:ibetit fo[gt.' $a9- YUr, bie ei�3etnè
s

"

�ra:re gilt, gtlt'fU,r b�n �erIlluf bes gn'naen StUéfà' $iU,ürtí�;¡
feiten ,�ufen" n!� unter. � 6ein �1ufiftrgel)irn arbeUet mit ber '

g[eld)en $eutlid)fèit unh �riiairton, wie ,bie 'einer briUrinteit'
'Ièç(}nif :gebo�d_¡enben! ffinger. ,

Serlin �at in' �erIin "eitt gt:os��,
��bliful!l, bas weii,: W!l$ ,es in Ieínen _�{Jenben au (Jolefr, gil1L

,

;'�,.UnU'(",f�(t�l!dÏttf
RD d o I f s � r k i�

.¡, "..;..

"f. i. ';.:•..

", ,,'T'a'm.'ra L,ensk,.,.',
•• , -. ..'

'

•. " • -

\. I, ,', '. -_.-
'
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'J)iefe �rei3e��iii(¡r1ge .:tle�f i�r�n" �g erfr!!,uticf) unr,(Ï'lrt �.­
tnñrts." 6ie, �Qt, {eit ,bênj,_: nodgen ,Sagr biet' auge1e¡:ttt. e

�e
lDrobfd)¢ie,b=�at:io,tjonen ')tnb eine ,,:�Ilc(J/¡!lçccita unb ��ugt flliett t

(ie �it elner, fmfligen SUQr�eH, Me n�f ,Il,rertge It\ufi,lnlijd>e ��lbfh;' ;

&it(fiUfd)!iesen [affen. �ei i�rer bebeutenbcn'l)ioniftifdJen $trl'n ..
,

• lQg�ttg eine' ll1ertno.Ile 'iD!itgj{t, bie"jic(J �bei 'iIJ�er fetJteren '�nt.
tniEflung nocq bC3a�lt mad)è'n"wirb.

' '
' ,

¡.
•

, . � ':
.

,':' • \ 'r

,"
, ,

E,d'm:un-d M'è'tj·eJt'ill". ,

,�it Sammet, baft ,btis:ltonaert ;besi lDetg�'rs' <lihmunb ��llte,tI el ..,:
,

ti,n, fo fcmnoá) ��fud)t IDQr., 6ein,6piel ift í�8t (o ,gel;eift, �� ,

�' ,weitm' <fieltung i!tfa�ren müste. \IDer ein � �03?r�ron3elf fo
fUB im 'I0Ii, Jo" 311rt, unb ,inni!}, illl �ortra9 {pieH, bet got bas'

�(d)t ,b(ltauf,,' �n '��elen' gel)od au ,ll1e�b,en." <liB, 'fomé i1)m b,alb
bie Ò)e[eqen�eit gebo�en níerbnt, in graiem 9ià�men mit Ord_¡eJlel
au muftateren.

-
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�����ftê��' '�{:�i;t;'!t:�i;:�;�;��;·��i�' -,�;���i�¡��1iò�i:' �
(I\qt.,'f, -i:roh�, iner $-ftOiG¡:I,lll1tien, ¡die, iii(��ifi.g �fÒ,Ít�,,�f$,,l)lii�,er.

'

l,dí WAr, 'w�is ,fie Ills erfa�tenè 6iingérin fo tltit iI}rrn, �ittefn
llm3ugel)en, bitS fie ftdj burd) ':dfute, �emlttungen ,ntdjt &èirfe,lli
lliBt. �ie iniid)ti�e StilttitÍ, ift faft au gros fiir �en ,t(einen ,S'lllr,
bet f.,- nbfeit9 "otri: sti)ttàèt-tgetriebe (iegt; 'bas �bas :13jtblitum
fmmer nod.J' [d)Úlèr' ben \IDeg- bort1)in, fi"bet:· 2lugufto,'
o;,a n a re n (I ,unb' �r��a .o; r o t,�,m it n n tnurben "beint )è�ten_
Stol)àert bes 9lubinfteindubs Ills lDefllngsnoDiàen, �e�ausgeftent -::-:
rin ,pomplifer, lJanb, il!lf jt(\Iienifd_¡e, Op.fet: eina'eftenfe(, �óri-t�n
ul}b ��ne groSe, St'o!oraturb,ega{JUrig,' ble fid_¡, Il�e'r nO,n �I>en; f�I,��

,

(e�ènen $toll)to:titr�D�e�' �� .fd}we�' ¡I' ben ètnYQd)�n, [t)�tf�tn



wieber uor ben mor�nng Qetufenen �e�n5'
�ü�mann aeigeri. ..

y '�'
---�\...

Furtwàngler
.

und seine drei Pianisten
Ungewo�ntes mUb. �n ben 9lanb bes'

�obiums, uors Dtcgefter, we�ben btei ¡YWgeI
91ngefteUt. -Seber mit� von einem ausgenclc9'
ncten ':j3ianiften perest; man edennt bie stiSpfe
l'on O)eorg- m e r tro m, mtntno 03ls n e t', 5trana
D s bot n. ffudmiingret �eót bie �anb unb bie
erjten !;tofte aus mac9s !;ttipre·stonaett, in
O-Dur edIingen. 9l(lc9 elner etmas rangml\irtgen
aItengUfcben <Suite eiñ mabtes £labfar. - IDie fein
butd)geatbeitete \IDiebetgabe bes fiiftncgen \IDetfell
witb in nílen !;teUen genoffen. !Del' !Dant on ben
!Dirigenten une bas �taniftenb;lo ift iiber.
wiiltigenb getaHc9. L. SP.'



seelt,' aber vop einer, Verhaltenheit, 'zuweilcn sogar VOl! einer Star rheit des

Ausdrucks, dieVon einer Scheu des iungen Mensehen'- sein Inneres ganz der

,
.Oeffentlichkeit preisz ugeben, diktiert .zu .sem scheint. 'So w,eni.gsten's erklare

'ich mir den "zwingend en Eilidrllck, den Mombaerts �p.iel trotzdem auslêst,
Hinter diesem steht . eine. Personlichkeit. ,

.'

'I
Ueber den Pianisten F. D (t't m ann habe ich schon hallüger "

Frí� Dettmann lobend 'geschrieben. Díeser sym�at�is,ehe Kunstler' wirkt �m
ünerzeugendsten als Interpret píanistjscher Kleínkunst, íein­

gezeíchneter Stímrnungsbílder. Die gr'oCe Linie liegt ihm weniger. Eine sorgfàltig'
ausgefeilte Technik gibj �Iun die Moglíchkeit, semen Ausdruckswillen in' die
Tat umzusetzen. Sehadè, daf eíne hochgradige Nervositat die Darstellung
des Schurnannschen Faschingsschwankes stark beei�Úa�htigt0. Zumal voy'h(!l',

'wie mir von ',f'aeh�ollegen mitgeteilf wurde, Dettmann in Werken von Haydn,
Schubert und, Kaun sich' als de� bekarmte.Rültivierte Spieler wieder e�wiés'en
hatte. Dà 'Kürlstlen,' hat ,��ihe gl�oBè Gerneínde, die' mit lle'rzlieh�)11 'Beifall!

I'
' ",'

.

nieht zurückhíelt. '
, ' �,,' .r .Ó ,

'

\'

I

'I.Klín l�r:' ., Das, berührnte �lin'gl�r-0'uart(dt' (Pro�es�pr' Karl KH n � I e r,

, ���t�tt �içhar:d fi e ,I;¡ er', Yriê];olin KI i ri.g le r, :RflJSt S i I Q er -

"

1 ol'

_�__;,__ st e in, in, den Ouíntetten ,VOH Brahms un:èl Moz.art wirkte. ,,'.'

Werner -L y wen als zweiter. Viola-Spïeler mit) 'hat séirien dlesiàhrigen sechs

Abel1d{; umfassenden Zyklus beendet. Meiner 'lètzte;l, Bespr echuug <habe' ieh
-níchts mehr hinzuzufügen., Auch clef letzte Aberid brachtc beglückerides Er-

lében. E� tat wohl, den Kr itiker .gal1z 'ausschalten zu konncn .. und sícn rück-,

.�_;;;;:o¡=-�..:...�:ha.ltl.e&j¡,(:fe¡;;-:reife� Kunst dieses 'Meisterg_ua�tétts iJinz'ugeben, Die Dankbar-'

keit der groBen'I1êirersehaft: lóste' siel:l ill spontan losbrecheñdem -li e aus:

D, H
. ' U' I

Dr. Heinz D n g e-r s viertenr 'Konzert mit dem Phi 1-,
r. elI�z nger , '"

'

'

,'",' ,

Prof. tdrl Flesch.. "h a r mo II} S ç h ell, ,O r e h e, s ter gll1g erne kurz crg rci-

, " ,-, ", 'f,ellil'� Gedàchtnísíeíée zu Ehren ct.es �l1ter so tragiscuea
Umstanderi i1>JOtzlieh aus dem Leben' g efissenert 'Walther Stc h r 'en k voraus,

Das Orchester, das' -Sich' yon seinen, Piatzen erhoben haite, spielte Mozarts

Tráuermu'sik, die auoh vom. PL;blikum "stihend angehór t wurde. Dann Iolgte ill

Umstellung des Pr'ogràrnms Brahms' unvergángliches Víolinkonzett, von dem
.',

' ,

groBen Violinmeister Carl f I e s c. h in seiner garizen herben 'GroBe gestaltet,
'Seín .ttefbeseltes, mànnlich-kraftvólles. 'in techníscher Beziehung' hochste For­

derungen erfüllendes Spiel, das von den Klángeu -des Orchesters in let!chtel1Eler
'

'Klarheit sieh abhob und doch. mit Ihnen zu organischer Einheif zusarnrnen­

wuchs.vloste starkste Wirkungen aus. Das Prograrhm verzeiehnete noeh Toeh

"Bunte Orehestersuite" und Beethov,ens, "f'Ú�f.té die mir :andere'r'Vetpflich­
tungell halbep leider entgaugen"sin'd, ,Da; Nbpzert überzeugte von neuem, daB

Heinz 'Ungers Dhigéntentum sieh noèh )i-n'ine,r in stark ,aufstêi'gend'er LiHie

bew�gf.' , Fritz Qhrmann.

'�
.

"'I für seinen Klavierab�nd -iro Meiste¡'saal hatte Dr. Arthur

A. ·lmmiSeh . I � m i'S e h ei\l vielseitiges Programm zusammengestell-t,
.... das die alten Klaviermeister urn 1700 wie auò Stücke von

Chopin, Debussy Lind Skri'abin L1SW .. u'mfaBte. Empfehlenswerter w�re es

freilich' gewes�n, innerhalb dieser reichhaltigen Genrehll1st aueh wenigstens­

ein groBes 'Klavierwerk der Klassik oder Romantik zu bringen, all! dem del'

Pianist s�in Konnea pragnanter hatte bewelsen kOnnèn. Dr besitzt nati,irlieh'
.

.
- ,

das üblie'he gufe technisehe Rüst'zeug und is!_. sicherlieh ein ausge,zeiehneter
,

Musiker;, für bebbl,�sY' aber 1ehlt ��s seinem Anschlag d'och 110ch an ,del'

,,. I' O"

�"-"�\' �
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.' .

': -

\¡ ..
,.

"

.

,

,
,

j'
"

.1

j,./,
·'1 ..•.

r, "



Nr. 10. 90. ldhrg. S;lONALE 213

sange") des Dirigenten frieder WeiBmann bekunden nur, daB der Autor die
Farbenpaiette «íes modernen Orchesters raffiniert auszunützerr versteht; im.

Uebrigen schreibt er nach groBen Mustern. Der Komponist WeiBmann macht
dem Díríaenten Weilimann, den wir mit guten Gründen hochschatzen, keine
wesentlíche Konkurr enz. Das Prograrnm verzeíchnete noch Richard Straub'
unverwüstlíchen "Eul'enspiegel" als Ausklang des Abends. Das treffliche Be r­

l i n e r SiJ�follie-Orchester bewies in der .Durchführung der an­

spr.uchsvollen Vor tragsíolge seine' oft gewürdigten künstlertschen Oualítêten,

IN. van der Pdls I
Das sechste B e e h s t e i11 - S tip end i e n-K on z ert

Sinaide Braude mit dem Phi I ha r m o n i s e 11 e nOr che s ter diri­
_________ '. gicr te Nicolai van d e r Pal s aus lielsingfors. Er be-
stàtigte und bekraftigte den im Voriahr gewonnenen Eindruck, dall er ein­
zielbewuBter, klar disponierender, ternperamentvoller und doch beherrschter
Stabfiihrer ist, der im groBen Zuge aufbaut und dabei das musikalische Detail
rucht aus dem Auge verliert. Das wurde durch die ieinfühlige Interpretation
des Tongernaldes "Sa'dko" von RimskY-Korss¡¡koff, zu dem der Konz.ertgeber
als dessen Biograph in bèsonders herzlichem Verhàltnís steht, und durch die
blutvolle Darstellung der zweiten Siníouie von .J ean Sibelius klar festgesteUt.
Das zeigte sích auch in der geschickten Begleitung des b-rnoll-Klavíerkonzertes
Tschalkowskys, dessen auBerordentliche technische Schwierigkeíten die iu­
gendliche Pianistin Sinaida Bra u d e über raschend gut iiberwand. Sie schaíít '

natürlich im ersten Anlauf noch keine ideale Darstellung, aber - es scheint
so - sie wird sie einrnal schañen. Mit besonderer Liebe mühte sich der
Dirigent urn das op. 73 seines Bruders Leopold, Y_ .d, als .. AlleHliJa.gs q¡.iem-

ji,êfi ergeDnislos. Eine "Rhapsodi';;", die aber mehr eine Elegie war. Dem
-Komponisten gelingt es, eine Stirnmung in seiner Musik , einzuíangen. Er hat
Sinn Iür Dynarnik und Koloristik. Aber seine Thernen sind koriturlos, besitzen

kaum êigengeprage. Und es wirkt schliefllích Iangweilig in hohern Grade,
wenn ein w eníg triebtahiges Thernaleín : in íortwàhrender Wiederholung zu,
Tode gehetzt wird. Der Erfolg der Rbapsodie war schwach, wàhrend das

'übrige 'Programm dem Dirigenten, der víelverspr echenden Solistin und dem

,

(prachtigen
Orchester reiche Ehrungcn eintrug.

I
Ein Klavierabend VOIl Bruno E i s n e i ist ein aufrüttelndes

Bruno Eisner Erlebnis. Unbàndíxe EO"ergi«n drangen in ihm zur Auslósung..

. __ Das bestimmt sein Programme Eisner braucht groliíormatige
Werke mit starksten inneren Spannungen, die íhn in stürrnender Ekstase bis
zur letzten Kraíteausgabe Iortreífien. Liszts h-rnoll-, Chopíns b-rnoll-Sonate.
Abgeklár ter Ausdruck , ist nícht Eisners Sache, seine Kraftnatur entlàdt sich

\,
nach rnàchtigen Steigungen in gewaltígern Ausbruch. Sicher, daB solche Inter­
pretation oft Widerspruch weckt. Aher man bleibt gefesselt von dem genialen
Spiel dieses Meisters, der mit einer wahren Besessenheit sich im Dienst des
Kunstwerkes ausgibt,

I
Von ganz anderer Art ist der iurige Belgier Guillaume M o m-.

O. Mombderts b a e rt s, dessen Konzert unter dem Protektorat ,der Konigin- .

._----�, Elisabetl1-StiHung steht, Man spürt das starke Talent, das
aber noch ungelost unfrei erscheint. Sein technísch makelloses Spiel ist be-

I I

...................... _ ••�. ---- ........... .:.. -. ..-. It • • ......--...............--.......---.

t G E I GER S e H u L E Vom eisten Nifang bis zar Künstterreife. Vorbereitung i) . zar staattichen Prüfung, Nebenfàcher. Masikalische
<.

•
. Stilgeschic/lte. - Vo r s e h u I e f Ü r K i n der.'
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el, Furtwiingler
Solisten Louis Graueure und Joseph Schuster

;�
.

llBi(�eím . i"j u r t m ii n 9 ,r e r 5 geftrigi!s
�on3ert in .ber ),I3�i[�armonte liefi an !ReidJ[)altig.
tritI bes !j3roqramms nidJts au münfdJen übrtg:
�ünf "�ontponiften mit fedJs DcrfdJietenen
!2ilerfát" !ler i"jreu,10 alter !munf fam bei ber
(elji' ';'feierlid)en 60,nate Don illioDatmi illabrieIi
àlif' [eíne �often. Xlie 3nftrumentierung foldJ�r
�en�lff,!nèemufir iff, freilidJ ímmer probIematifdJ.
�in

• gro[3er !Boraug bes 21benbs mal bie !mito
mirfl1ng' bes 6iingers �ouis ill r a n e u r e. !liefer
fe!)r., nornefjme, tedJnifdJ meifterlidJe �nft(er
überrafél}t [ébeemct

'

burdJ
.

ble i"jülle metallifd)en
illlan3es, ble er fel tem amar gro[3en, cber '::11

ridJ: etmas fprOben tenorcïen !Bariton au geben
melfi" 6e�r einhrudsnoll 'Oie Dollel_lbet aus­

geglidJene, monumental ru�ige i"jü�rung ber
!meloble, bie in ben. gro[3'ange[egte<n 2lriell Don

S;iinbe-f ,befonbers fdJon aur illeltúl1g fam, 30fepIJ
6 d) u ft er, ber', ausgeaeid)ncte 6010cellift,. bes
�l}ifl}armonifdJen Ord)efters f'PieUe mit illeidJmad
unt. it

, fid)erem : �onnen ein liebensmürbiges
!Roforo'�o.taeft Don !8ocdJerini, bem .aeitgellofftn
S;a�bn5.

.

-

9ladJ 'Oer �aufe' eín 6prung mitten in biê
fontTaftreid)e !Romootif ber i"j=X!our-6gmpol}onie
.lÍon '!8raijnís. ijurtmiingler jagt feine !mufHer
gleid) am, 21nfang in einen leibe<nfdJaftlidJen
2lt)fJd}mung �inein munberuoll bi�fe �Ingeriffe te,

f]hti>èi[3enbe 21rt bes !Vlufialerens, ble bas l)rd)efter
�uJ[ gefd)loff.enfter �In!)eit aufammenrafft.

,i Pzanisten
I !lBen-n' !B'ruM � i � n e r tinen �{ooiertlb011b
§ibt,< fo

.

empflnbd trum Don 21nf<tng an ben 2U:m
.ciner' fta,dén ,!j3erfonlid)felt. (!mjllldJlnal mltb

biefer 2ltem a�rbings, � 6d)nllufen, einè Heine

t.1nqrt: Guf ble ber �tüon.ftr.er ad¡ten �oUte.) !lie!�r

�{üL��t:::::¡'
",/í!.a"z._. �

- ¡'

tenbe !j3ianift 1ft àlD¢t' eín cwsgeatid)netn �edj.
niter, unb nmn er nriUJ perlen bie �ime mu

�iidJft�r !Brillana' CIIUS [etner S)anb; Gber bas ift
I1'Ul' DDrülm".ge�'enb, m:eift nrirtl, er, oon eíner ge­
rabea;u wrrl)Etm[id) 9I!'fpa¡mlien Jh"oft getrteben, ble
ben !tIllng 001" als !mittel bettUijt, urn einer !J1"t>Ú'
tlrtigen lnneren !8ifiOOt 2lusbrutf àU Derlti{Jen. !lie
gro[3e j}..moU·Soltilltt eon .2ifat, Il**. ein �tmnme(.
plQ.j} md}r ober mentger Diriu.ofet St"roolerfptder.
nmrbt fo auf I�ren urfpiinglid)en, gento{ (nlpirier­
ren ille1)<t1t aurüd.gefii�rt. !llt-fes 3ufammtnfaf�
tm !ll3efentlld)en, Ur'müdJfi� ift es, bas �isntr5
SllinfUtrfd)aft íbren befon.beren (!;I}arGfttr uerleil)t.

!ler j,un.ge, beiJabft �rid) .2 a n b e re rift bem·
gegem1bt.r eíne Die( meid)er� 9liUur. mef]r am

6inttIid)en l}afien:b. 'trobbem nid)t etma eln auner­
[td)er !mufder. folllbern eín fein fül)ltnber. Der·

ÏllbtterHd}ter !menfd). illerGbe bclrum fQlIte er fid)
D&ret'ft irn stonaert n;id}t, mit piordftifd]ett 2l1lf·
gaben {)efaffen, bie mie e� bit !Regerfd)en �(e·
ma.nc&riationm gro{Je Jttcf�nf� bel �iid]ft
geflarter .2inimfügrung oerl1mgen. Seln jugen!).
lid)es i"j�r b�ltigt fl.lld]e 6d}mierigfeiten au
regr al fresco, miill)renb Il)m Sd}ttmorm iebmfal1s
überae:u.gettber gelingt•

Paname7 ikánisches
1)er pan.ameritooifd)e !tbenb. ben-bet' ftl}r'gêa

roonbtf tlirigmt 9liwf4s ·610 n i mff I}. "un

!Beetl)ouenfcal mit bem $f)Ui)4rmoriifWen O,rcf)ef�tr
9'(lb, el1lbete mit ei'neim toGen

.

.sa�mr.onatrL b.es
�lifu,ms. �ebt llBUltibet. t1)ClS-'es; ba"�f,, �m
!l3obium <til mufifaUfd)· eraeug_tem, CBrDñftabtl�rm.
!lJl.afdJinengeriiufd}, !liffotllClll3mge.l)eu,I·- au ' ()¡;�11
g.ab, mllr gana geeignet. bi;e !8oIrsfoèe{oe aUtn Ueber­
fod)en � briatgM. �,!j3rlmitioISllJ1Us, 9l'aturnlls· i�r
mus, �¡;pr'effionismus Deremigten fid) ba au erftaun.

1
[id)'

H!1Jen llBirfungen, bie mit et'llXl· in !&r�f� Xon·
.

'

u



$ortie:r flebt an' bet: mOtgattentüt, ein paat
l)aUJmUd)fige 9labfagren [teflen ben metfegr in
unb aus bern brnunen \)aus bar. mur bie filr
b�n 8meiftoefbau niel, nie] au groBe �afenh:eu¡,.
faf)ne auF bern IDaq¡ ¡,erftoct aUe �ropoctionen.
il)pirq¡es Gl)mbol eines 9.Jtannes, ber jïq¡ nieí
groBer fiegt als er ift. IDancben, Ò'ur �rcisftraBe
gin, gegod ¡gm noq¡ eine fIeine milla, frilgrer.
rq¡ule ober wagrfd)einlicI}er GIll.-Unterlunft, gaB-
1.iq¡, nilq¡tern, getuntergemognt.

mrab'.e gegenilber bem �nlenfreua mohnt
bas $tretl'3', bas muntius.ç_¡3alais. IDas imponiett
fc90n eger, baf)inter mittert [rille nber mirme[)é
IDlae[)t. IDas Iimune �aus erre[)teeft niemonben
megr in IDlline[)en. 5ffiie bas uergegen wirb, ift
fcfjon ab¡,ufegen - fagen ulle �ItmHnd)ner. Wur
....... unb bo geben fie &eforgt ble �ugen,brauen -

nut bafi i[Jm ieBt bie 'Bauern nae[)IQufen • • •

IDie 'Bauernfotgett Hegen aud) ben bal)rifd)en
6tiibten noe[) nage. menn er ift, f eIbft in IDlHn·
cfjett, noe[) fein "abfo[utet!N 6tiibter. �bet grabe
meil er [eine fIeinere, einfae[)ere - mie [ell ie[)
fagen'? - famméirer gegHebettè l1anbcsmi t­

'fe[)aft beffer, totalcr i1berfiegt, begalt er bim
$lopf oben. <Er fiegt: bie $tonfumlrife ift I)ier
noe[) nie[)t fo erre[)reefenb ausgepréigt, ber Um·

fOB nie[)t fo abgrunbtief gefaUen, feine 'BonIen

finb niel gefiinber, einer �aupt_ unb 6e[)Iilffel.

5nbuftrie, bem 'Bier, gegt es n.od) fef;r paffabeL
mie 'Bietfonige leben tt0!lbem fo bUrgerHe[)
3urUefgaltenb mie frUger aucfj, lie betonen fo.
got noe[) Gparfam�eit unb <Einfcfjréinlung ,mie,
- no mte etma briillen 9JIrs. Otto �. S'tagn,
biè aur fragrt nae[) $alm 'Bead) nie[)t megr
einen <Eifenbagnmagen, fonbern nur ein un­

aufféimges �btei[ mietet - aber lie uetféiumelJ
'aud) feine melegengeit aur bürgetfonigfie[)en
'IDefte, 3u ber fie igtem bictlon!umierenben
moll uerpfIie[)tet finb. Sd) meitie nid)t, bafi fie
cine 5ffiod)e nor ber 6enfung ber 'Bierfteuer
unb eine m1od)e nor 'BetIin ben 'Bietpteh�1 ge·
fenlt {Jaben. <Es gab tia dne anbete, tei3'enbe
63'ene. 5n einer WlUnd)ener 6e[)ule war Gd)Iua­
,fcier. mad) ber ffiebe ml;1àte ber, ffie,ltot1 eihe

i1)m !egt peinlid)e, WHtteilung madJen: et mUITe'
auf gogeren 'Befegl hie 8eugniffe tenet, unb

'leiber faft tautell ausge3'cid)netet <Sd)iHer autHef•
1)aIten, beren' <EHern nod) mit bem 6d)uIgeIb
im ffiUdj'tanb feien. 5ffiotauf fid) ber anwelenbe
�err �fd)ort etgob unb bat, aUe .ofter3'enfuren
'aus3uteilen; et wetbe ben riltfftéinbigen �ettag
bet 6d)ulgelber übetmeifen -.

50, bet 'Ba'l)et wie QUe 6Ubbeut!d)en - unb
'bas ift ber grunblegenbe Unterfd)ieb non ber �er.­

liner ,9JIentaHtiit - n' ert r Q u t nod)! 5IDas aUe

grofien 5ffiirt!d)aftsfUl)ter "braufien", in 'Bedin

i� in mew �orl, nergeblid) preMgen, bala man

wiebfi nctftaucn milITe, I;xla- �s ol)nc" me 'tr�uen
'/ �,d.¡t, gegt, bas ift g�er in <Sühb�utfe[)ll:lnW 'no�

,

,felóftnerftiinblig" <Stc' netttlluen, bafi at_1d) ble
$lrife nur l1erga'n$[id) ift/ ullil bàf3 es wieSel;

t

beffer merben mitb. 5ffiann '? �et<tnnte non mir

baben igre IDlUne[)ner Gtabtmognung aufgege'(Jen
unb finb gan3 in igr l1anbgauscI}en am Gtam.

bergel! 6ee geòogen. IDer mllter fiil)rt aUrnorgenb.
lid) iri bie Gtabt, un� Me �uben geIjen in 6tarn.

berg ins IDt)mnafium. "motIéiufig Dei!liuni.en fte
ia nie[)ts/J, !agte bet mater, "unb in ilmei 5agre".
negme :id) tIlicber cine 6tabtmognung baau.."

.

5n ilwei 5�gren -'- �in, \Berltnet 'géiUe un".
,fel)lbar l)in¡,ugefe�t; 'Bis bagin' finb �ir aUe ilU'
gmnbe g.egangen. IDer Giibbeutfd),e ift Uber·

aeugt: in 3mei Sagren - aufméirtsl IDas ift bie

ftiidfte <l:ntftembung ilmifcI}en notbbeutfe[)em unb

fUbbeutíe[)em IDenten. mor ¡,mei Sal)ren noe[) mar

ber \Berliner IDroaftabíftil mie in gana IDeutfd)­
ranb aud) in ID1üne[)en nod) im morbtingen, unb
nor ilmei 5agren mar grabe ber IDlüne[)ner, nod)
unertriigltd) raunilerild), noUer '!Befd)merilen. 5)e.ute
ift bas -'Berlinífd)e aus bem wiebet ganil auto-,

d)tI¡on' gemorbenen anünd)ener 6tabtbilb naI;e.
ilU n,oITfommen net!d)wunben, unb ber IDli1nd)ner'
mad)t nun ben o;!nbrud eines 9JIanrtes, ber ben

fe[)limmften �erg flf)on Ijinter fid} I)ot. (fr got
feine 2aune miebergefunben - màn' lonnte itber
tiefes 5ffied)felfpiel ber $lonirafte ins 6pintifieren'
gem ten.

Forts(/�zung folgt

iin £ieb bet £iebe
Sn bet 1){4&4

$taum ift ble ma!d)ed)te, m3içner Operette
,,<Ein meb ber 2iebe" ber, fpottel1ben O¡reretten.
parobie 118itfus �intée" im IDletropoltgeater ge·
mie[)en, ift fie fd)on auf ben Gpielpla¡t ber $laila
gefeBt motben. Unb fo erlIingen in bem grofien
;\)aus bie netll$totngolb"eten 50gann=6trallfi·
IDle lobi en.

5n ber $la3'O 1)at fid) etn midHd) gut !l'Uf­
cittanber eingefpieltes <Enfemble gerangebiLbet
mit ber grotesfen tana- unb fangesbegabten
�eh¡"¡ <E i s I e r an ber 6pij¡e, mit 3go m u t t -

m ann, bem ll)tiid)en S:enO't, biesntal in riit­
mei'fterIld,er S't. u. St. Offiiliersuniform, ber gut
fingenben �ebi $t r a m er, bem gelenEen,

.

witlelnben frrana � ei 9 l als, Ieie[)t angetrotter­
ten 'Baron m i 9 i unb einer meuermerbung, bet

gumorbegabten 110u'ife 15 t o f e I, Ò<Ïe müt(¡ig
bes \llIaaa-stUnftlernolfd)ens if!.

WUm iu �ii��

'Bufter S't e a ton mill fid) non !etner frrau
matalie It a I m ab ge, einer Gd)meftet oon

�onftance unb motma, !e[)eiben raffen unb ift mit
feinen beiben Gognen 'Boból) unb Simm!] gana
plotlHe[) mit bem frlugaeug nod) !einem l1anbl15
in IDle�ilo abgeretft. 6eine frrau g\ltte ne-rgeóHd)
t1er!ud)t, ign bure[) ble �oIi¡,ei am Ueber!d)reltell
bet ,<VreJtae �hlibetn aU. rafien.

in ,,�ofgunft". 5m ,,6d)all unb 9laucf)', bem
6e[)aufpielet-$taóarett 9lid)atb maUentins, 9lein·

garbís uno $tal)firers, begegnete et bem mnfti­
gen IDireltor bes $tleinen, bann bes meuen, bonn
bes IDeutfe[)en S:l)eaters.

"

�m $tleinen S:[Jeater gatte er reinen groBten
(frfolg: als bee nertommene, ¡'l)nile[)e 'B a ron in
IDorfis "mad)ta!l)I". 3m meutfd)en S:geater
murbe er ber 5ffiirt in "IDlinna non 'Barngelm",
ber �ofmar!e[)alI S'talb in ,,$tabale unb meóe",
ber Ge[)iifer IDlop!us im ,,5ffiintermurd)en", 5ffiegr­
gagn im "miberpela", 3au in ,,6d)luef unb 5au",
IDas meren einige aus bet langen '!Reige [einee
$gIegmatifer, :narren unb 60nbedinge.

<Er mar iilter gemorben, unb er nerIieB bas
IDeutfe[)e S:Ijeatet. 9JIeift mat er l1uft!pielonfeI,
l1uft!pielrentnerj mie etmn in bet S:ribUne ber

fd)Ue[)terlte, aUnéitetife[) torreHe, !e[)munilelnbe
,

9JIiftet \llim, bet nid)t ftoren mUl. <Ein anb.rmal

fang er (merm man [ein poffent)aftes Stréid)aen
ein Gingen nennen fonnte) im <Vroaen 6e[)aufpiel­
gaus ben IDlars im "Otllgells in ber Ilntermelt",
'Benor et fie[) in ben 'Betlinel! IDro!d)fenlutfd)er
uermcnbelte, gab er im meutle[)en S:geater, als

mad)foiger 'Bafferjttanns, ben Gttiefe, ben

6e[)mimnbireftor. melegentIld) gat er fid) im

S:onfilm tlerlud)t.
<Sein �nbenfen mirb nid)t nur in ben

StoUegenfteilen fortleben. �ue[) bei bem bant­
bitteh �ubmurtt, bas �ans 5ffiasmann 3u feine
mebIingen augite, aud) naçI;bem ber 5tUnftler­
egrgeiil bieles $tomifeu non 'BerHn er­

ftotben mar.

Cfintigiger Dergnügungsfketr
tn Varis

3ebnfes
pbilbatmonifdJes

AOU3é!1
Musik aus drel Jalzrnunderlen
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Georg ,Bertram, Bruno Eisner und Franz 'Osborn an den :3 KlaDieren für
das Bs,(}¡,'sche Tripelk(mzert tn''''fJ-Dur unter W.ilhelm FUJ'twiinglers Leitung

" 17. 5�gtl�unbert: �ltengIHd;e, IDluftl, aus ber' <Emolluel 5u fplelen. �it unglauólid)er Gou·
'Seti' 6gatefpeares Ilnb ber iungfúiuIid)en �oni-

< Deriij�itiit ift ba ben brei Snftrumenten alles nur

gin, m3etfe ei�ft goe[)'ber�gmter IDleifter, geute . mogli'e[)e an nanglid�en unb fontr.apunftilcben
faft nergeffen - ilU Unree[)t, mie mon fiel)t. <Ein Stombinationen abgemonnen. mon <l'>eorg
paor fd)one unb eigen01:t{lle neitlere <StUde, ur- 'B e � t r a m , 'Bruno <E i 5 n e r unb frran¡,
fprHnglid) für bas miginal, bas mauier bell ha- O s bor n ausge¡,eicl)net ge!pielt, gefiel bas

maligen 8eit.,gej,e[)rieben, gat 9;Jlas <E t tin ger Wgne GtUd gcm¡, auflerorbenUid).
ilU 'einer 6uite 3ulammengefteITt unb fUr noUes �9. 5aIjrgunbert: � e e t g o n � n s frUnfte;
Ord)efter eingerie[)tet. 6ole[)e �baptierung alter es ift eine ber ftiirfffen unb über3eugenbften
IDlufil .fUt ben mobernen �ppar!lt ift burd) IDirigentenleiftungen fr u r t m a n 9 I e r 5. 6ie
<:Utnolb 15, e[) o n b erg s ,'Bad).'Bearbeitungen fd)loa bas stonaert, ab uah bamit bie 50. �ailon
mobern gem orb ell. mJiifJrenb Gd¡onberg bnbei ber 'Betliner �(Jilgarmoniler - mo(J1 bie fri-
aber megr als freí nerf�[Jtt, ift <Etti�ger norfie[)- tif fte feit 'ib+em �eftanb. �lebet bie \Bebeu>

,

tiger gemefen, er �egiftriert ¡ncbt als et inffru-
.
tu � ber 'Beeíl)onen.l2!uffiil)rungen $urtmang-

mentie1Jt, bas Ord)eftet ift mie eine' fegr reid). lers mirb anléiB[ie[) ber beporftebenben 5ubi-
Ijaltige Orgel beganbeIt. IDlogell ftrenge 6tH· Iii ¡ns?�tiffUl)rung bel). meunten 6infonie' 8u-
gUter aud) 'barUóer ben S'topf fd)Utteln, es ift fa menfaffenbes au fag en fein. IDiesmal lei
bod) nerfd)oUene IDlufH aus bem �ibliotgefftaub nu non bem g¡;oBen (fufolg berie[)tet, ber bem
Qn bas md)t bes IDlujïUebens gebrae[)t unb bem IDi�igenten 'unb bem Ord)efter gaIt. Unb nun

Ord)eftet-�on3ert eine anregenbe neue $to. ift nae[) nielem aufregenb�n �in unb �er bas
gramm(Jumme+ gewonnen. I', fro¡ tf>eftef;en bes Ord)efters in feiner bisl)etigen

18. SagrI;unbert: Sogann Gebaftian 'B a d) s ff rm enblid) als gefid¡ert anaun�gmen; benn

$to.naett ¡ür brei $tXanier�, in ?-�ur..8u¡n Unte:" ¡�p.� m�rb ber IJIbo�l1ements-8l)nus ber niie[)ften
froteb Don bem �on3ert fUl; nter mantere, bas ble 6«�e[3e¡t angefünbtgt (es uerftegt ,fid): ilU er-

'Bearbeltung dner �ompofition l10n minalbi iit, mvfiigten ·�reilen). �n ber. Wllftlerifd)en ))3i.
wit gorten es in einem pgiIgarmonife[)en �on3ert I�a ber Gtabt 'BerItn ift -ibr lll)UIjarmonife[)es

,

bes norigen Saqtes, "ift b,iefes breifad)e

StlaPi�r·l .. Ote[)efter.
bef all.erellfte <:Uftinpoften. Golange es

fonaert 'ein £ltigina[met!f. 'Bae[), qat es ,bet, � erl)a'upt offentlid)' jubnentioniede $tunftpfleg-e
)rrabiti.qn aufolge gefd,rieben, th es mit leine,n;' ,i,. b�f baran niq¡t getül)r1 werl>en.

",(Sognen;' 5ffiHbef tit '; frllicbemann ¡t�b, jJ3l)i1ipp' ,,� ,

'

'

v_. z.

- '

. ,£jaus mafjmann t
r
I.-

Inngen
fonnte. IDenn bie 5ffiaB'manns 'g-egotten

Je[)OIl féU menerationen 3U me.lln. Gie l)atten
; früger ein framUiengaus, in bir 2eipa.iger

t,Ç5trafie.
5n 'Berlin, aIll

6.�üler
non <:UrH)ut

m o I I m er, [Jat S}ans 5IDaBl11onn feine 2auf-
bagn angetreten.

.

IDie mad)ftiegsgeneration lellnt nur ben lor-

I pulenten stomifer mit ber gequetfd)ten Gtimme,
ber UberaU nermenbbar mar, im 2uftfpiel, im
Ge[)manf unb in ber Operette. <Sie weifi nid)t,

I ober fie nergaB es, bas 5ffiafimann ilU ber erften
�nl> 'Betlit}et IDrofd)fenlutfd)er .bi!1; 0;. s:.�.

. <Sd)allfpielerttuppe IDla!; 9l e i n gar b t 5 ¡,éiglte
�offmann-3eit !.Jat 5ffiafimann D'uleBt IDlonate unb unter igm feine erften Giege als IDarfteUet
ginburd) ouf ber mUgne bes mroBen 6d)au- gemann, mit igm befreunbet unb net±raut mie

fpielf)aufes gefeffen, nor ber ,IDe�óration mit � 5ffiinterftein,t S'tatJfilet �nb 'Biensfelbt. Ueber bas

Dperngaus, 5)ebniigs!ird)e unb 2utter u. 5ffiegner- I ,frii,rftIie[) meraifd)e �oftgeater, �anau, <BIber­
<Befe. 5n pgUofopIjifd)er �uge martete er, aUein felb unb frreibttrg mar 5ffialimann 1897, ein mier­
mit bem egrmiirbigen Sl)eatergaul in bem

nOd)/.
unbamanaigjii'griget, nad) 'Berlin aurüCfgelangt.

tlecl>un�eIten, freUieg.enben 9laum, ben 'Beginn' 'Bragm engagierte ign filr lleine ober fleinere
<bes 6piels a,b. �nn fti�g er nom 'Bod )�er. '!RoUen bes iugenblie[)en �omiferfad)s; fo wat

unter, um cine fprecI}tmbe 'Bediner S:l)pe nQll'

I
�r ber 6e[)üler im IIfrauft" unb l1an¡,elot mobbo,

bamals Ò'U merben, fo ed)t aud) in ber IDialeft· <Er lam au -mu!d)a 'BuBe, ans meue S:geater am

�rbe, �e es nUr .oem geborenen �edi¡ter ge-' Gd)itfbauerbamm, unb breiIjunbettmal fpielte er

'�� ,�omn� $jau. CJB4fJm4un,
be� '" am SUlitttuodj in 9teul'a'&el' .. '

(,e�g, w(il)renb eiu'� Wilmaufnal)me
clnen eíd)Jaganfall ediUen l)"tte"
ift l)eute U4d)t 2,15 Ul)r im ed)iSne.
'&ergn 2lugufte.-�Uto�ia.$t�aufen.
l)4UG in bet 9lu'&enèft�4fJe gf..

fto��en. �� JtUnftiet, 4m 1. Sa ..

nU4� 1873 in ClJerlin g,l'oren, ft4nb
im 60. £e'&enèictl)t.

Ver Aufstieg:
"Nachta3yl"
D!!f,�tm

,

"Hoffmanns Erziihlungen"
Per. Dr.osdlkenkuúcher.

Eigener Drahtbericht

�4tii, 5.' �ptil

<:UUe S:geater, 9l-enuen, mnos, stabaretts unO

S:analofale blciben' geute aum \ll'l!oteft gegen bie

mergnügungsfteuer gefd)loffen. IDem 24ftünbigen
$roteftftreil gaben fid) nur bie ft a a t I i d) e n

s: g e a t e.t nie[)t ange!e[)loffen. �ber bie mrose
Dper gat geute igten mod¡entlid)en -potftenungs­
freien S:ag, unb bfe Opéta O:omique gat �bo:t.

nementsnorfteUung. IDie (!:oméòie frrancaife
gibt eln Ge[)'Ilufpiel non meralbl): ,,9lobert unò
ill1arianne" ullib f)at megen igrer, 6 t t e if.

, ó r e e[) e r e i bereHs elnen gegarni!d)ten $roteft
I>es mutots ergalten. IDas Obeon fpielt einen

�e[)manf lI�aus ¡,u nedaufen".
I

Inbe bes lJteslauet
'� , �dJàUfpi�lbàUfe!i

o'

Eigener Drahtbericht

ClJreilau, 5. �ptil

IDas 'Btcslauer <Sd)!lufpielgaus ift nod) bem

8ufamwcnbrue[) er 6e[)mefaer IDireftion 'B e u 9
U. IDl é t} e r nunmel):¡: enbgiHtig gefe[)olffen mor­

ben, nad)bc ,maud) bns <En!emble, bas auf eigene
9lee[)nung wet1erfpielte, feinen meminn megr er·

aieten fònnte. IDíe ;utittelbeutfd)e 'Bobenftebit·
banI, bie cine grolie �l)potget auf bem s:geater.
grunbftüef gat, gat non neuem 8mangsnerfteige­
rung beanh:agt unb bütfte bas �aus etwetóen.

Ulie Ulilbelm Offwolb
begonn

mUG bet Sugenb einei gufJen lJo�d)ttj

5n 9l i 9 a [Jat ID3ilf)elm Oftroalb, bet

groBe maturwiffen!e[)aftler un� �gilofopg be�
IDlonismus, ber geftern auf femem 2anbfiB bet

11 e i p a i 9 geftorben ift, feine Stinbgeit nerlebt.

IDer erfie 6d)titt, ben er in bas 9leid) ber �gemie
tat, marb neranlajit burd) bie 2iebe aum "freuer­
med". <Eines S:ages fiel igm ein altes 'Bud) in

bie �éinbe, in bem �nmeHungen fUr bie �er.
fteUung non freuermerfsforpern entgalten moren.

IDie erften merfue[)e fielen fe[)led)t aus, aber

fd)Iiefllid) lonnte ber neine freuermeder bie erfte
'!Rafete iti ber lllütterIie[)en Sl'Ud)e untet! bem

Gc{¡!ote a�brennen j fie !aufte geraben 5ffieges in

ben Gc:f).Ort:trtein ginein. mun murben immer

¡ne[Jr Ijeuetmetlsforper angefedig-t, bie aum

Ge[)reefen ber gallaen framilie oft aUt Unaeit unb
an ungeig-neten GteUen "e�plobierten". �ber

baburd) etl}ielt Oftmalb bie erfte stenntnis ber

(!:gemie unb ermatb fid) eine mefe[)iefIid¡feit im

(f¡;perimentieren, bie igm !piiter groBe mienfte
leiftete.

(!;in anberes mebiet, bas i[¡n feffcIté, mar bie

fr o tog r a f i e, unb ba es aur �n!e[)affung
eines �pparate9 nid)t langte, ging ber junge (fr­

finbet einfad) baton, rid) lelbft mit �ilfe rines

müttetlid)en Opernglll:fers einen fotograf4fd)en
�pparllt 3'uted)tauaimmern. mit bem er ertrüg­
líd¡e <:Uufnagmen mae[)te, Geinen stlalTenf.ame­
raben mar er in ben nlÚurmiiTenld)aftlie[)m
5tenntniITen meit noraus. Gd¡on lange, beuor

in \llrima bet �gemieuntertid¡t begann, [¡atie er

fie[) mit biefer jungen 5ffiiffenlCÍ)aft nertrciut ge­

mad)t unb in leinem ,,�tlnat.l1abotatotium" bie

fd)miedgftm merfue[)e untetnommen. frreilid),
menn eine metorte pla�te, bann mar bas melb
fUr eine neue Id)mer ¡,u befd)affen, unb ber lunge
O:gemller bequcmte fid) moljl aud) baau, auf, b'em

n¡¡terli�en :PDfI'. 6d)nee au ¡q¡ippen unb <Eis au
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mid). Geine fftau nèigert fte[¡ bent \Bett, rote
mellen in ben �èinben, ¡,

"fftau Q;[tie[¡ mut [¡ier., um fie[¡ nne[¡ bir �tt
erfunoigen, 'Du erinnerjt¡ bie[¡ i!)tet bod) nod)?
6e[¡nu, mes fUt fe[¡cne. \Blumen fie bit gebrad)t
[¡at Se[¡ mecoe fi� in eine/!mafe [teüen."

'Der Shanle ftteeft [JafülJ ble �anb nae[¡ ben
\B[umen aus, nimrnt fie, netbitgt Iein btaffes ,IDe.
fie[¡t in bas tief�, bujtenbe :Rot, Geille fftau
[¡olt eine mofe uno rnm fie mit

\fiaff�1
Jgr

\Blief fcI¡lOeift geimLie[¡ �u bern 9nann gi 'iber.
Q;ine \fieile ftellt fie lo, bie mofe in n �1in=

ben. 'Das [turre 2èie[¡elit igter 2ippen et!f[j�gt,
[)eiacr Gd)mera fteigt i[¡r in bie 5l'egU. '!Bie
range, míe lange noe[¡ mirb er fUr fie àllein bo
[ein, mie niele stage noe[¡, bis er gefun!), ift uno
mieber aU ber anberen 3urUeffé(¡rt'? '

\fiie range noe[¡ fann és igr nU!3e�, nid)ts
au leg en, �u meden, au lOiffen •••

OplimiftifdJe lleife butdJ ble beutfdJe
9 if / Di;" Hoflnungshotschalt SüJJeutschlanJs
"t e voA, unserem Sonderberichterstatter GustalKauder

mon' �lJ erOl:1ati

'Die junge ffrau òogerte, benor fie fte[¡ ent­
fe[¡loa' eingutreten. 9nit bern \lluflO cno igrer
ganaen 6elbftbe[¡?rrf,e[¡ung 3maitg fie fid), in,
natUtIle[¡em ston au ícgen, baa fie bie gnèibige
'ffra'u fpted)en mi5d)te. 'Dod) ats fie im \fiogn.
trimmer mut,: tru!J, fie bie 9.l1asre freunbIie[¡et
UnbemegtgeH uno ïbetIegte gefañt, muejie bieret
ffrau, bie nie[¡ts medett; bUrfte, fagen [ollte.

Q;inen mugenb�icnp
..

ter jtnnben fie fid) gegen·
ílber, ' �

,,\fiie nett,' bañ Gie fte!) nae[¡ meinènt Wlann
edunbigen", [ngte [eine fftou. ,,30, nutílclld)
etinnere ie[¡ mie[¡ lInfencr ,\B��anntfd)aft im llet·

gangenen �erbft am 9neetr \Bitte, negmen 6ie

'boe[¡ \l31al1·"
. Gie mat fe[¡lanl, blonb, etlOas fabe, bief�
ffrau. ,6eine ffrau. Sgr mefid)t lOar rugig unb

freunb Iid). . t
•

Go, lañen fte fte[¡ gegen "ber in le1nem �aule:
bie fftau, bie et liebte �¡lb bie ffoau, bie er

gegeiratet gatte,
'Die \Blonbe ploubetíe I'iebensmUtbig: .;1£5

ge'gt igm ieBt l<l)on ner[¡èiItnismèiBig gut, ab�r
6ie neiftegen, e,s, ift red)t Id)ntetagaft. 6,te
l}aben ia in bcr 8eitung gelelcn, baa bas 'iBcm
an alOei 6tellen ,gebroe[¡en ift. \fiie mUfien aber
banlbar fein, bOB et nod) fo banonfam. 91egmen
Gie eine stolle stee?"

'Die anbere Ièie[¡elte mit ftraffen 2ippen unb
(lrttmortete 'leete \fiorte. 9nein mott, es lOar

. ,bebrUcfenb, leiner ffrau g�geniiber ¡¡U fiBen, in

feinem �aufe. 3gm fo nag ••. unb I� fet,ne
mie noe!) nie. 60nft, no ia ••• fon,ft lOar lrg�nt¡.

,mo eine fftau in einem �aus, cine. ff:au, bi:
er not Sagren gegeiratet f)¡:¡tte, on ble 19n irlOel
$tinber noe[¡ banben. \Heuñerlid)e ffefieln. Q;r,
et felbft gegorte 'nur il)ll, fie lOar ig�n bas

,mebfte, bas �in3ige auf ber '!Belt. Unb JeBt .•.

6e[¡meral.Jaft, gatte biefe ,fftau gelagt. Unb. fic
, butfte igm nie[¡t aur 6eite ftege.n, burfte ¡[).n

nie[¡t troften unb ign liebfofen, fIe mu�te,. Ulle

eine óberfIèid)lie[¡e \Betannte, als lOeld)e fIe b.lefer
t'jrau galt, fid) goflid) nod) i[¡m edunblg�l.t.
\fiiIber 6e[¡merò fd)nitt il).r burd)s �èq. '!Bl�

torie[¡t, lOie gtoufam unb lèid)erIid) lOar ,bas..

aUes. mut lOeH er einft einen, St'rtum begmg,
:, gatte bie(e fftau bas :Red)t, fie non i[¡m _3urilcf.
,

3ubrèingen, jeut, 100 er ftal'lf lOari un,b tg� bo·

bure[¡ au quèilen, biefe ,ffrall, bie er md)t !te6te.

'�":¡ Gie mattert ign 'urt'(Jetu ñ't, be,nft ,(tlin'e me·

,,�Iiebte, ,un� barf es niCI),tJrgel�.� , > "t' '.

N ,,5l'o¥te man ben, \l3a�ienten mcI¡t emen
•

� \Hugenbli'lf begrUñen?" 'ft;agt fie leicl)t�in. ,

6ie ijffnet babei igte �anbtafd)e, mmmt eme

\l3ubetbofe geraus unb pubert igt ,5l'inn, i[¡re
6pannung untet bie! er leje[¡ten Q)ebiirbe ner-

J bergenb. '.'

"mein, bas ift leiber niè£)t mogIie[¡. 'Der ÇJ¡r�t
!.Jot ig'm :Ruge netfe!)tieben. �ie .�d)metilen u!lb
bas ffieber gaben i[¡n lo gefd)lOacI¡t.

.

\Hber
.

le[¡
lOe.be iI)m Sgre mrU6e befteUen tlnb Igm blele
Ie[¡onen \Blum en geben. (,\3r mirb fie[¡ gemiñ

,

freuen, es finb Ò'ufiiUig leine meblingsbltll�len."
,

Gie "nimmt bie meHe'n unb atmet ben 6ltter.
¡üñen merud) ein. 'Die' anbere birgt igre �llber­
bole in ber �anbtald)e, igre �èinbe aittern, aber

fie liie[¡elt.
,,\fiie [tf.¡obe... ein paor 9nirutten m¡{ten

boe[¡ nie[¡t fd)Iim1l1? 6inb 6il! eine lo ftrenge
$trarilenpflegetin ?"

"Se[¡ mua es Ie[¡on fein .•. es ift bas befte fUr
ign."

',.:r.. "". ·,.:r..t I""So, ba .•. bonn lOerbe 11.» ""te Ill'!') anget
auf!.Jalten.I'

6ie brUefte bie �anb ber anb,eten. '

. Q;rft als bie �austiir gin.ter ig� aufiillt, .?er.
fliegt bas ftarre 2èie[¡eln Ulll t[¡re 2lPllen, stranen

fllirnen au,5 igten \Hugen. 3I)r armer Sunge •..

et mirb fid) fo nae[¡ igr fegnen, ell fann i� fonft
feinen stag o!.Jne fie fein, u�b ie!3,t¡ grabe l.eBt. :.
Og, menn ,fie igm �.llr eme 6ef�nbe m ble

\llugen gèitte fd)auen tonnen, nur feme �OI�b be·

rügren • • • míe !.Jèitte fie gcglaubt, bOB fte. fie!)
noe[¡ einft [o arm fUgIen lOnnie, troB aU [emet
mebe. - --

'Der $tranle !d)attt auf, als bie stilr geoffnet

Unfet 60nbetbetidjteift�lttet, bet geitetn
[elne Gdjilbefungen Don bet "optimifti.
fdjen 9teife 'bufe[¡ ble beutfe[¡e 5l'rileM mit
elnem �opitél fiber bos foubere, biirger.
lIdj.bemoltotlfe[¡e 9.nfine[¡en begonnen �ot,
feBt onfe[¡Heaenb [eínen' \Betldjt fibet \Be­
obodjtungen unb Giinbtüde, fod.

fte[¡ ient nur einen medien - cber' ber mua beito
'beffer [etn unb nusjehen, <menn ie[¡ mie[¡ auf
biUigere �are legen mollte, lOiltbe ie[¡ nid)t megr
necbtenen, [onbcm meine 5l'¡mben nerpteUelt.
ílneine bejte 5l'unbfe[¡aft ift übrigens l)eute bie
mürttembergifd)e 3nbufttie." (6e[¡on wiebeI' bie
\fiütttemberger -I \Ra, mit mecòen ia Ó<lLb

¡e[¡en.)
'6elt[anwr ift fe[¡on ber mangeIttbe \l3teisab.

bau im 9nUnd)ener �otelgemerbe. 'Die <íafés,
<mirtfd)aften, :Reftaurants l)oben abgebaut, nom

\l3ret)fingpalais unb bem beliebten, betü!.Jmten
mèinfebraten·20fal non 6e[¡lOaq (es ift lOirUid)
berügmt Ullb beliebt, le[en 6ie nur bas mèifte.
bud), ,unb bie 'Raai.'Demonftranten, menn fie
bort norüberaiegen, unterbree[¡en i(¡re "Suba
nerrecfe" .:Rufe mit einem l)eqlid)en "mrüa
mptt, ffrau 6e!)maql") übers 2uitpolb b�s 3um
\Bonien. 'Die groaen �oJels bogegen, ble boe[¡
niel au Uagen gaben, meU fie mit \Hmerilan�.rn
unb Q;nglèinbern geute boe[¡ toum ted)nen fon·

nen, neg men noe[¡ immer \l3reile, non benen fie
lOagr[d)einlie[¡ nur nie[¡t miffen, boa fie ben !.Jeu­
tigen mem.'l)oder �otelpreifen auminbeft
gleid)en (mobei mrunbpreife unb mrunbrteuern
brilben nod) immer niel teurer finb als bet uns.)
�en 9nüne[¡ener �otels ge!.Jt es boger tilirflie[¡
gar nie[¡t gut. "!Bogegen bie �otels brau§en auf
bem \3anb unb im me birge, bie lOirme[¡ abge.
baut unb ftd) tecI¡nife[¡ [e(¡r mobernifiert gaben,
banI bem \Huto· unb bem <minter[port nier 3u-,

friebener Iein fonn�n. Gie !.Jaben eben bie befon·
beren \Beb'ingungen ber ree!)t autad gelOorbenen
fiibbeutfe[¡en \fiirlld)aftslage berrer begriffen: non

mormí!e!) bis ffreubenftabt [¡otten bie fiib�eu�.
id)en 2anbgotels eine bemedenslOert befrtebt.
genbe <minter[aifon au, neraeid)nen. mielleie[¡t
übetlegen bie ílnilnd)ner �otels noe!) einmal IInb
retten fie[¡ eine berrere 60mmerfai[on: benn filr
uns morbbeutl d)e ift \Bat)ern jeBt eine lOagre
\Rernenergolung.

'

mernenergòlung bure!) eine entfe!)eibenbe an·

bere mrunbftimmung: niemanbem gegt es gut,
abet niemanb ift nerameifelt. (:Reinftatiftife[¡,
unfe.te aa(¡IlClfen 6elbftmorbe aus lOirt[d)aft1ie!)er

.

�offnungslofigfeit finb in ílniincI¡e_n faft un?e:
lannt, bie meiften Gelbftmtwb,ílnotlUe ftellt gler
nod) immer, mie unmobcrn, ungLüeflie[¡e 2iebe
unb Q;ifer[ud)t.)

Gie riiefen beller 5ufamnten, fie garten bellet:
aufatnmen, unb fie ree!)nen noe[¡ mit ber 8ufunft,
b. g. mU ber 8eU, in ber es lOiebpr berret [em
lOirb. Se[¡ gabe !.Jier einen \Befannten, einen Sn·
genieur, bcr ift fd)on über ein Sagr o[¡ne Gtel:

lung. Q;r ¡e[¡ill1pft natiirIid) �in biBe!)en, a?er
neqmeifeIt'? \fiarum benn? 6eme fftau

..

arbettet

bei ber alten stqnte in beren 6e!)u!.Jgefd¡aft: "bo.

bure[¡ fonnen mir fogor '. unfer
. 'Die�ftmèibd)en

bure!)!.Jalten bis llU ber 8ett, 100 te!) IOleher. IOns

fin�." 60 benten, fo ree[¡nen, ro fpred)en fie

[¡ier.

Ge[¡recfge[penfter aUil ber miige

Gie ftnb nie[¡t netnos, boger aud) poIitifd)
nid)t nernos. ffiir ein groBes no¡:¡)be�tld)�s
'iBUtgetíum, ftelJt bas \Braune �au¡; lOte em

rieftges 6cI¡recfgefpenft am bUfte,ren beutf,d)en
�illlmel. 'Der 9niind)enct ift frel n�n �le\er
\l3ft)d)o[e, begteifIid)erlOcife, e: ge!)t Ja tag�le[¡
bran noriibet. 9.Han tre!ttt femen 'tIugen n:�)t
ted)t, lOenn man es aUllt erltenlllal fie!.Jt. <Em
begèibiges, òlOeiftocfige¡; \BUrgergaus (?tegr gelb
als braun), angenegm in ben 'llropottlo�el�. unb

bcr rugigen ffaffabe, aber troB bern romlld)�n
stor eines ber unauffèiUigften, garmLoleften m

ber ftilnoUen 'iBrienner Gtraae. (fine sttuBbur� '?

6ieben ffenfter breit, fün! genfter tief, bas trt
olles, has ift llas gan�e 8entrum oiefer \l3art�t.
('Det morage;¡bau bes 5l'arl,mebfned¡t.��ui:s 1ft
lOagrld)einIicg gtoñer.) Q;in mager ltnmrtet

9nüne[¡ener mernen

'Die biirgcrIid)e \Befd)eiben[¡eit Qat fte[¡ ge·
lognt, es langt ieBt nod) imlller in 9nUnc'f)en au
eínet' 'tIrí :normalitèit. 5'eiertags finb ble 9nen:
Ie[¡en, auf igrcll1 gerllI)igen 6paaietgang, beim
6tan.btonaert in ber gelbgerrngolle, nbd) beffer,
n�d) ¡auberer geneibet .aís bei uns. \Befonbers
bie iungen ílnenfd)en, bie in 'Deutfe!)lanb immer
mégr eine' biUige, a'ber gu� ausfegenbe ¡,port.
artige Q;in!.Jeitstrod)t entlOicfeln. 'Die "g¡d)erte"
5l'Iuft, bie 5l'rad)lebernen, fintb in OberBat)ern,
lOenigftens im \fiinter, gana ausgeftorben, aIle
<melt tragt 5l'niefets, 61Oeater, "!BoUftrUmpfe unO

\fioUrocfen. \llud) bie lOeiblid)e 5l'ofetterie Ipart
baBel, bie <Dt)mnaftaftinnen ¡paren bie �Ute, abcr
trag en reibene Gd)ulmüBen,. Unb aIle finb lOun·

berbar braun gebtannt mitten im' \fiinter, fe!.Jen
Adunb unb_ fro[¡lid) aUs, Q;s [¡ot eben jeber bie
matUt nor 'ber stUr unb ift ber matur n�rbunben
- bas l)aben lUir leiber bod) nid¡t lo in \Berlin,
lOir gaben megr ble 6egnfue[¡t als· bié \fiirUid)·
feit.

'Das ift 103u:fagen "unten", ,lOeHer nae[¡ . .Db en

fiegt es fogar nod) ntel oeffer aus Jls in \Berlin.
'Die 9nilnd)ener mefeUId)aft g.lt igre 60libitèit,
aber aud) igrell Qualitèitsfjmmei begalten. 'Das
lOirb logleid) in ben guten 6d)aufenftern fie[¡tbat.
5l'ein mele[¡rei non \l3teisftura, leine trUgerifd)�
\l30IOel.2ocfung. mute <mare, gutet mefd) mad'.
'Die ílnUnd)ener 6e!)aufenfter finb lOirflie[¡ gut
anaulegen. Unb ba[¡er 'aud), il'U unferem Q;r·

ftaunen, rein medbarer \l3reisabbau. 'Sn ben

befferen �etrengefd)èiften finb 9naaanaiige nod)
im-mer filr �00-230 ílnad angeboten. Se[¡ tannte

nod) non frUijet ger ben 3ngaber eines erften
�etrcnfcl)l'leibergefe[¡èifts un,b fnngte ign, lOer nod)
230 Wlad fUr ein�n, 'g¡taug aa�Le. ,,230 -:- oc:
fUr gibts bei mir' 'nódj leinen, id) fange erft bel
250' an," fagte er rul)ig. "ílneilJer� 5l',únbld)aft,
'\!Lbel unb 3n.bufttie, !legt es natUrIid) aud)
fe[¡Iee!)t. '\!l,bet bie ¡paren anbers. trUr brei \Hn­
¡¡Uge, bie fte fid) ftiiger mae[¡en lieaen, laffen fte

jnt 'wirtfdJafllid,Jen Cage
bes Xbealers
mon mObil '9tobil

Sn ílnünd)en, .gleid) nod) bem 5l'tieB, gab es

cine "ffutútiftild)e \BUgne:' - ober ,,\l3roletarifd)e
\Bilgne" - id) entfinne mid) nid)t me!.Jr, lOie fie
gieB. 6el)r uetbienftnoUe, tüd)tige Gad)e, bas
lonnen 6ie mir gluuben. Gtèitte ber 'Darbie=
tungen: ber 6teinicfe·6aal an ber \Hbulbertftraae
- Q;ingang nom �of, gleid) linfs, nicI¡t au ner·

feI)len. mana Gd)lOabing - 9nalerinncn, ílnoler,
'Did)tcr, 5l'unftgemerbe - traf bo òufammen.

Q;ines 'llbenbs, bie morfteUung lOOt filu ad)t
angelagt - um ein' miertel nor ae[¡t lOar natür-·
lid) nod) teine 5l'aBe ba, a'm wenigften bie 6 au·

, fpieler - - um biele 6tunbe allo fomn. ein
iiIterer, aiem!ie[¡ anfegnlid)er �err non ber Sttaae
gefd)lenbert, on bie 5l'afle, unb fragt bas '(l=rèiud
Iein bott:

.

"moe[¡ 'n 6iB au !.Jaben '?"

"matürrid)", antmortet fie. ,,(l;rftes - amci.
tes \l3otfett? Ord)efterfauteuil?" ('Die 6iB' im

ameiten \l3addt lOaren [el)r begel)rt als
rugige melegengeit.)

'Der ft:emiie �err entfd)eibet fie[¡ filr emen

Ore[¡efterfauteuil; befomtnt leine 5l'arte unb
frl)iebt bem ffrèiulein eínen 8egnmarl'fe[¡ein gin.

IDci'i� ffrèiulein: ,,\fias foU bas?" .

"mun", meint gatmlos ber frembe
"..;_ fUr bas millett:� " I '

. '.Dos :fftèiulein - nun fegr beòibiert:, ,

" "':,3e[¡ bin nprurteils[os genug, bie, 'J!nnii'ge'
. t;ung eines. ílnannes nie[¡t a limine abaülOei� n.

\Huf fo groblie[¡e \Hrt abet 2iebet �e¡:r,
für mas gaIten Gie mid)?"

,
'

Ulegweifet fUt be� 10. 2Iptil

_.��-- �.��rv 12_·....J:_""' "
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In unserer mit Klaviertalenten wirklich nicht stiefmütterlich
bedachten Zeit Iallt ein Pianist wie Bruno Eisner dòch auf.

Moglich , dass das Streben aufzufallen, bei ihm mehr als dem
künstlerischen Eindruck zutraglich entwickelt ist, Aber dieser
Schwache treten doch so eminente Vorzüge gegenüber, dass
man ihn unbedenklich in die erste Reihe der Klavierspieler
stellen wird. Er begann mit Bachs Chromatischer Fantasie
und Fuge. Man musste sofert, aufhorchen. Sie klang so ganz
anders, als man sie zu horen gewohnt ist. Die Passagen
fliessen in kristallener Klarheit , fast stets mezzo legato dahin.
Sie erinnem an Backhaus. Dann begegnet man wieder Stellen,
denen ein verschleierter Klang vertraumten Charakter gibt.
Und endlich feierl manchmal die Brutalitat Orgien, die dem
Ohr und den Nerven keine Annehmlichkeiten bereiten. Es
steht ausser Frage, dass aile diese gegensatzlichen Stimmungen
mit Bewusstsein, mit einer gewissen Effekthascherei unter Zu­
hilfenahme des ersten und zweiten Pedals herausgearbeitet
sind; ganz zweifellos wird auf diese Weise auch der Charakter
der Werke stark verandert. Bemerkt man nun, dass der Pianist
auch seinen Kerper in eine keineswegs natürliche Mitschwin­

gung versetzt, so wird man leicht unwillig werden. Und doch
wird man ihm ein phanornenales Konnen , das ausdauernd
und mühelos die schwierigsten Aufgaben lost, wie eine be­
merkenswerte musikalische Begabung, die sich freilich in

Ausseriichkeiten erschopft ,
nicht absprechen.
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Vossische Zeitung. 3· April I909· Fisehhof, reeht spielselige, aber seiehte Dinger. Den hierdureh

hervorgerufenen lauwarmen Eindruek maehte Eisner indessen

dureh die schone Wiedergabe von Wagner - Liszts «Isoldes

Liebestod» vollig wieder vergessen.

Am Mittwoeh liess Herr Bruno Eisner den Beehstein

erdròhnen, Vor .etwa anderthalb Jahren spielte er in Berlin

zum ersten Male und überraschte dureh seinen pianistisehen
Wagemut, den ein enormes teehnisehes Konnen , wie es nur

dureh ganz ungewòhnliche Veranlagung erreieht wird, recht­

Iertigte. Der frühere Eindruek auf mieh trat diesrnal wieder

hervor. Herr Eisner ist eins der starksten Klavíertalente, welche

ieh, aIle grossen Meister mit eingereehnet, in meinem Leben

gehòrt habe. An jemand, der von der Natur so bevorzugt
wurde, müssen natürlieh hohe Anforderungen gestellt werden.
Teehniseh kann der Konzertgeber alles, was moglich ist, er

verfügt über eine Art von selbstverstandlicher Bravour, die
auf den Faehmann mitunter fast belustigend wirkt, weil hier

tatsachlich die gross ten Sehwierigkeiten nieht mehr zu existieren
seheinen. Das Merkwürdigste ist die physisehe Kraft, es be­

rührt sonderbar, dass j emand so lange derart stark zu spielen
vermag, ohne dass man irgendwie etwas Mühevolles zu ent­

deeken vermag. Diese Fertigkeit ist aber nieht die des geistlos
Dressierten, sie wird belebt dureh musikalisehen Mut, der
sieh freilieh noeh reeht ungleieh, mitunter beinahe brutal ge­
barder, der andererseits mitunter, wohl aus dem Bedenken,
zu viel tun zu konneu , von dem Pianisten unterdrüekt wird.
Auf diese 'Weise litt Baehs ehromatisehe Fantasie, die Herr
Eisner in ein Dammerlicht hüllte , so dass die Grosse verloren

ging, hier hatte er seiner Vorliebe für imposante Tongebung
die Zügel schiess en lassen sollen. Urn so machtiger wurde

die Fuge aufgebaut, ieh habe sie nur durch Anton Rubinstein
derart entwiekeln horen. In zwei Brahmssehen Stücken gelang
vieles sehr hübsch , der erste Teil von Mendelssohns alter
Fis-rnoll-Phantasie wurde etwas zu gleiehgültig gespielt. Das

jugendlich Herbe in diesem grossen Talent ist gegenüber
zarten, weich en, überhaupt mehr lyriseh gestalteten Aufgaben
jetzt noeh unsieher, dort sehwankt Herr Eisner zwischen
kühler Zurüekhaltung und weitsehweifiger Weiehheit zu sehr
hin und her. Grossere Vorsieht in der Verwendung beider
Pedale seheint mir ebenfalls geboten zu sein. Prachtig war

das Finale der Fantasie, und geradezu grandios kam vieles
in Sehumanns «Symphonischen Etüden» heraus. Ieh be­

dauerte, auf die letzten Nummern des Programms, unter

denen sieh noeh eine Neuheit, ein Impromptu von Julius
Wolfssohn befand, verziehten zu müssen, Das Publikum sollte

Illustriertes Wiener Extrablatt. 24· Januar I907·

Bosendorfer-Saal. Gestem konzertierte Herr Bruno

Eisner mit starkem Erfolg. Er ist ein Temperament, er hat

unter den vielen Virtuosen ein. besonderes Merkmal: sein

Spiel komrnt frisch zutage , seheint erlebt, hat -den Zauber

des Augenblieks, zwingt ihn aueh, die ganze Personlichkeit

in den Dienst zu stellen. Sein Antlitz musiziert; es maeht

den Fasching mit, wenn sein Herr einen Walzer unter den

Handen hat; es lachelt , verzieht sieh, sehliesst die Augen.
Vielleieht schon ein bisehen automatiseh. Ieh sah dasselbe

Gesieht ein zweites Mal, als er Fisehhofs «Najadenspiel »

wiederholte; er tragt es also wahrseheinlieh zu bestimmten

Anlassen, Immerhin: eine Energie, nieht nur naeh der tech­

nisehen Seite. Die Ruhe, der Überbliek, das Souverane

werden ohne Zweifel noeh kommen, Dann wird Herr Eisner

vollgiltig sein, den Grossten zugehoren und den Seltenen

zugleieh, die dureh das Klavier Etwas zu sagen haben.

2
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Es scheint beiden vom Schicksal verhangt , urn den hòchsten
Preis zu riugen - sie sollen nur weiter konkurrieren. M. K.

sich den Namen des Herrn Eisner besser merken , der schwach
besuchte Saal war ein Versüumnis , das moglichst bald gut
gemacht werden muss.

Neue Freie Presse, 31. Januar I907· Berliner Borsen-Zeitung, 2. April I909.
Eine Wiener Pianistenhoffnung ist der [unge Bruno

Eisner. Spielte er nur nicht gleichsam den Blick gegen jene
Stelle gerichtet, wo an del' Wand des Bòsendorfer-Saales der
Name «Rubinstein» mit goldenen Lettern prangt! Er betont
das Temperament, stürztsich in den dynamischen Kraítexzess,
del' das Klavier stohnen, den Anschlag stumpf macht.

.
An­

dererseits weiss sich diesel' wilde Fra Diavolo des Klaviers
- er fiel den armen Wanderer von Schuberts «Wanderer­

phantasie» recht grimmig an - auch in den eleganten Welt­

mann zu verwandeln. Als solcher bewegte el' sich glatt und
verbindlich in jenem mit lackiertem Wagner eingerichteten
Salon, in den uns eine «Phantastische Suite» von Robert
Fischhof - zugleich der verdiente Lehrer Eisners - führt.
Am

i

meisten sprach der junge Künstler in einer englischen
Suite von Bach an. Hier zeigte sich sein grosses Klavier­
talent ohne Schlacken, sein eherner Rhythmus, sein kemiger
Ton, seine Warme und Energie. 'Venn sich Eisner entschliesst,
den Titanen wie den Charmeur in gleicher Weise Iür einige
Zeit zu verabschieden, dürfte ihm ein Platz in der vordersten
Reihe unserer Pianisten kaum entgehen.

Im Bechsteinsaal gab der Pianist Bruno Eisner einen
Klavierabend. Der junge Künstler, der gleich im vorigen
Winter bei seinem ersten Auftreten grossere Aufrnerksamkeit

erregte, interessierte auch diesmal mit seinem technisch glan­
zenden, musikalisch fein durchdachten Spiel in hohem Masse.
Im Vortrag der Mendelssohnschen Fis-moll-Fantasie zeigte er

eine poetische Auffassung, eine feine Behandlung des

Bechsteinflügels, dass man seine aufrichtige Freude haben
konnte, Bei den "Symphonischen Etuden" entfaltete er eine

Bravour, eine virtuose Sicherheit in den verschiedenen

Anschlagsarten in der Wiedergabe der Lisztschen Stücke

"Au bard d'uue source" und "Mephisto- Walzer" einen

Geschmack, dazu eine ternperamentvolle Eigenart der Auf­

fassung, die für die natürliche Begabung und glückliche
Ausbildung des Talentes beredtes Zeugnis ablegte. Das
zahlreich erschienene Publikum nahm die Vortrage mit

gross em Beifall auf.

Berliner Lokal-Anzeiger. 1. April I909.

Neue Allgemeine Zeitung. 30. Januar I907·

Im Bechsteinsaal liess sich gestem (Mittwoch) der Pianist

Bruno Eisner hòren , den man nach diesem Abend zu

unseren bedeutenden Tastenbeherrschern rechnen kann. Er

gehort zu denen, über deren Technik eigentlich nicht mehr

zu reden ist. Von wenigen Kleinigkeiten abgesehen, die
schliesslich jedem einmal misslingen konnen , ist sie ganz
sicher, dabei klar und stets grosszugig. In der Auffassung
beispielsweise der Bach'schen chromatischen Fantasie und der

Etudes . symphoniques von Schumann wird manchen die

Plòtzlichkeit gewisser Harten und andererseits die starke

Unterstreichung des Pianissimo fremdartig berührt haben. Es

ist aber aller Achtung wert, was del' Pianist dynamisch zu

leisten und wie er Steigerungen innerhalb der beiden extremen

Pole aufzubauen versteht. Sein Spiel fesselt und halt in

Spannung jedenfalls auch da, wo man in der Auffassung
nicht ganz mitgehen mochte ; manchmal wiederum überrascht

die musikalische Treffsicherheit des Künstlers, wie etwa bei

Aus der Hochflut von Pianistenkonzerten der letzten Zeit

ragen einige Personlichkeiten stark hervor. Durchaus erfreulich
is! die Erscheinung Bruno Eisners. In dem jungen Künstler
steckt ehrliche , stürrnische Begeisterung, eine Musikfreudigkeit,
wie sie in unserer schlappen Zeit hochst selten ist. Sein
Konnen ist sehr ansehnlich; er besitzt einen kraftigen ,

zu­

gleich aber auch zartester Schattierungen fahígen Anschlag,
ein ausgepragtes rhythmisches Bewusstsein und eine glückliche
Phrasierungsgabe. Dass er in del' Wandererphantasie an

Irnpetuositat ein Überschüssiges leistete, sei ihm gerne ver­

ziehen. Mochte er nur auch die Schubert'sche Kantilene
etwas breiter, gesanglicher, eindringlicher behandeln. Sein

Programm. enthielt einige neue Klavierstücke von Robert
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der vielfach misshandel ten zweiten 'und letzten Schumann'schen
Variation. Wiewohl vieles in Eisners Spiel mehr als Kunst­
verstand , denn als unmittelbar impulsives Gefühl anmutet,
scheint del' musikalísche Fond des Künstlers hiernaeh doeh
kein geringer zu sein.

Berliner Borsen-Courier. 1. April 19°9.

Beethovens Waldsteín-Sonate ins' Treffen' und bot mit fünf

Chopiu'schen Kompositionen Eisner ein Paroli,' der den
Vorteil gehabt hatte, mit einer neuen "Suite phantastique"
seines Meisters Robert Fischhof zu brillieren. D,er Kampf,
blieb fürs erste unentschieden: beide " Streiter behaupteten
das Feld in' Ehren. Wir wollen hochgreifen, um Vorbilder
zum Vergleieh mit ihnen heranzuziehen, del' hohen Meinung
gemass ,

die wir von ihnen haben, Erinnert Bruno Eisner
in del' .Irnpetuositat seines Vortrages und in del' N uancierung
seines vallen Anschlages an Rubinstein, so heisst uns

Wilhelm Backhaus mit del' vollendeten Sauberkeit , Aus­

geglichenheit und Klarheit seines plastischen Spieles an Tausig
denken , womit natürlich nicht gesagt sein . soll, dass . einer.
den anderen erreicht oder ersetzt habe. Beiden gemeinsam
ist die grossartige Beherrschung des technischen Materials
und eine Art von unschuldiger Gefühllosigkeit, die' Iür

trotzige Verachtung alies Sentimentalen gèhalten' werden
kònnte , wenn nicht zu benierken ware, dass sich die Spieler
ihrer Empfindung manchmal nm zu rückhaltlos überlassen.
Sie verfallen dann in den gemeinschaftlichen Fehler, ihre

Ergriffenheit ausserlich zu zeigen, Eisner, indem er die selt­
samsten und skurrilsten Grimassen schneidet, Backhaus, indem
er' Kopf und Schopf auf die Seite herunterhangen lasst,
Soli man es Iür ein Zeiehen musikalischer Gesundheit
ansehen und rühmen , dass Backhaus und Eisner vorzügliche
Bach-Spieler sind? Wieviel Geist und Empfindung legte
Eisner in die englische Suite (E-moll), wie gewaltig trat del'

tiefsinnige Geist del' chrornatischen Phantasie und Fuge unter

Backhaus hervor! Waldstein-Sonate und Wanderer-Phantasie
. hielten einander, herzhaft angefasst und virtuos ausgeführt,
die Wage. Von den Brahrns'schen Studien gelang Herrn
Eisner das As-dur-Intermezzo aus op. 76 arn besten, die

phantastisehe Grazie des H-mol!-Capriceios und die düstere
Leidenschaft der G-mol!-Rhapsodie versagten ihm. Dagegen
zauberte er mit Fischhofs Suite die Serie Bocklin'scher Szenen

hervor, van welchem del' Kornponist sich anregen liess.
.

In
der Musik tritt freilich die Farbe hinter die Zeichnung zurück,
als hatte Fisehhof phototypische Reproduktionen anstatt del;
leuchtenden Originale Val' Augen gehabt. Backhaus wieder
fasste Chopin im allgemeinen, die Berceuse und das Cis-moll­
Scherzo im besonderen zu derb an, spielte dagegèn' die
Preludes und das C-moll-Nocturno mit viel innerer Warrne.

Im Bechsteinsaal gab gestem der 'Wiener Pianist Bruno
Eisner einen Klavierabend. Ich hòrte von ihm Bachs

"Chromatische Phantasie und Fuge", einige kleinere Brahms­
sche Sachen, sowie die Mcndelssohu'sche Fis-moll-Phantasie

(op. 28) .. Was das rein Technisehe betrifft, war der Ein­
druck überal! ein durchaus guter. Herr Eisner kann bereits
sehr viel , so dass er in diesel' Hinsieht vollig sicher über
der Sache steht. Auch das Vermogen, rnusikalisch zu ge­
stalten, ist bei ihrn offenbar vorhanden, nur gibt er sich in
seinem Spiel, das nur Extreme, keine gesunde Mitte keunt,
so weníg natürlich, dass man kein reehtes künstlerísches
Gefallen dabei empfinden kann. Bald donnert er, bald
sauselt er, imrner gleich affektiert und übertrieben, und bei
dieser Manier bleibt er überall , ohne jede Rücksicht auf den
Stil und den Charakter der Komposition , die er gerade
unter den Fingern hat. Das war so bei Bach, wie bei

Mendelssohn, die er beide über denselbéil 'Ka�m schor,
wobei natürlich beide nieht zu ihrem Reehte kamen. Macht
sich der gewiss begabte Konzertgeber erst von diesem so

rein .ausserlichen virtuosen Gebahren frei und lernt er es;
schlicht und natürlieh zu empfinden, so dürfte es ihm, bei
dem Konnen, das er besitzt, nicht schwer fallen , künftig mit
seinem Spiel Wirkungen ganz anderer erfreulicherer Art zu

erzielen, als dies gestem del' Fall war.

Deutscher Reichsanzeiger. 6. April 1909.

Bruno Eisner, der sich schon im Vorjahr mit Erfolg
horen liess, verstarkte durch seine temperamentvallen Klavier­

vortrage im Saal Beehstein am Mittwoeh die von ihm ge­
wonnene gute Meinung. Del' Künstler bevorzugt starke

Gegensatze in del' Klangschattierung; er weiss' sie jedoch
musikalisch so Iein zu verwerten, dass er sich stets die

gespannte Aufrnerksamkeit del' Horer siehert.
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Osterr. Volkszeitung. ",8. Februar . 1907. Norddeutsche Allgemeine Zeitung. '4· April Ï909·
Bruno Eisner gemahut auf der jetzigen .Stufe seiner

Künstlerschaft vielfach an Dohnanyi, wie er früher war.
'

Es

ist der íichtige Klavierhedonismus in ihm. Er lasst gutes
Temperament und bedeutende Kraft in jedes Stuck eiustromen.
Dabei weiss er immer , was er will und gibt sich Rechen­

schaft von seinem Tun. Nicht immer muss man seiner

Meinung sein. Die englische Suite in E-moll (NI'. 5) von'
Bach dürfte kaurn die stechende Harte des Anschlages ver­

tragen, die Herr Eisner ihr besonders im ersten Satze zuteil

werden liess. Aber in Schuberts hochherrlicher "Wanderer­
phantasie" konnte man geniessend wahmehmen , wie Herr

Eisner dem Stimmungswechsel gerecht wurde, die reiche

polyphone Gestaltung liebenswürdig und leuchtend ausbreitete,
hier auch durch seine ausgezeichnete Technik ungewohnliche
Klangwirkungen hervorbringend. Als Neuigkeit bot der

Künstler eine viersatzige .,Suite phantastique" von Robert

Fischhof, Die Satze haben ihre Spezialtitel. Diese 'sind:

Frühlingserwachen, Najadenspiel, Toteninsel und Pan und

die Nymphe, Das Stück sollte also von Rechts wegen
Bocklin- Suite heissen, da die Titel von berühmten Werken

des Meisters hergeholt sind. Freilich, gerade die aile Gesetze

überfliegende Phantasie Bocklins wird man in der nichts

weniger als revolutionaren Suite Fischhofs vergeblich suchen.

Aber die vier íormschonen und klangfrohen Stucke gehen
angenehm vorüber, anregende , gefallige Feuilletons in der

Zeit des anspruchsvollen Titanentums. Die' Suite' wurde bei-

.fallig aufgenommen. Herr Eisner war den Abend über

Gegenstand lauter und allgemeíner Anerkennung. Er wird

es verstehen sich im Vordergrunde zuèrhalten.

Der Pianist Bruno Eisner gehort zu den Künstlern,
wegen deren Zukunft man nicht zu bangen braucht.

Temperament und Stilgefühl" dazu
;

cine ausgezeichnete
Technik ,

diese Vorzüge ebnen ihm schon die Wege. Ein­
zelnes bei ihm kann noch nicht voll befriedigen. So geht
er zuweilen im Forte über die durch den Wohlklang gezo­
gene' Grenze hinaus ; auch trübt er wohl durch zu lange
aufgehobene Dampfung die Klarheit der nachfolgenden musi­
kalischen Phrase. Auch in der Auffassung braucht man

nicht immer seiner Meinung zu sein. Doch das alies wird
seinem Künstlertum nicht .auf die Dauer anhafteu. Dazu
steckt zu viel gesundes Empfinden in ihm.

Der Roland von Berlin. 8. April 19°9.

Neues Wiener Tagblatt. 3 1. Januar 190T

Ein anderes Solistenkonzert fesselte mich im hochsten
Masse: der Klavíerabend von Bruno Eisner. Der ist ein

Pianist, den man von Rechts wegen im Vordersatz feiern,
im Nachsatz verurteilen müssíe. Also, Ulll kurz zu sein:

per Herr ist eine Individualitat, Diese will ich mit eirí

paar Strichen zeichnen. Herrn Eisners Spiel setzt sich aus

einer Reihe von Tricks zusammen. Erster Haupttrick: Ich

muss. alIes auf meine Art spielen. Zweiter: Ich zerlege mir

die Kompositiorien nach dem Gesichtspunkt: was lasst sich

klanglich aus ihnen machen? Drittens: Ich arbeite mit den

Randen mehr, als rneine Arbeit verlangt. Viertens: Ich

lasse ab und zu den Blick über die Wand' gleite». .

Man wird mir zugestehen, dass genannte Tricks nicht unbe­

dingt Zustimmung verdienen. Ja, sie würden gelegentlich
unertraglich werden, wenn Hen Eisner nicht ein bemerkens­

wertes musikalisches Temperament und ein grosser Konner
ware , der sein aus Tricks zusammengesetztes Spiel zu einem

fesselnden Ganzen zusammenfasst. Sein Passagenspiel bei

Bach zeigt eine wahrhaft s.eltene Unabhangígkeit der Finger
voneinander. Ihm ist im Klang weder das Extraordinare

(Vertràum te) noch das Ordinare fremd, das er mehr, als

dem Zuhorer angenehm, in den Vordergrund rückt, Lyrische
Stell en dehnt er mit .Vorliebe , wahrend er die bewegten oft

in sehr untraditioneller Weise (wie bei Mendelssohn) zu emer

wahren Hetzjagd der Finger umgestaltet. Und doch: seine

Zwei jugendliche Matadore des Pianofortes: Bruno Eisner
und 'Wilhelm Backhaus, machten einander -bei Bosendorfer

den Rang streitig. Backhaus war Eisner um ein Konzert

voraus und soil mit' den Brahms'schen Paganini-Variationen

überhaupt jeden Konkurrenten aus dem Felde geschlagen
haben. Eisner suchte den anderen mit drei Stücken von

Brahms einzuholen und mit der Schubert'schen Wanderer­

Phantasie noch zu überflügeln. "Darauf rückte Backhaus mit
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Personlíchkeit ist unleugbar; was er gibt, ist durchaus keine
schwitzende Kunst, und wir scheiden mit einem bedeutenden
Eindruck.

Neues Wiener Journal. 18. Dezember 1907.

Vossische Zeitung. 22. November 1907.

Konzert Bruno Eisner. Das ist einmal 'ein Pianist von

starkem Temperament, ein brillanter Virtuose, der zugleich
Musiker von sicherstem Empfinden ist. Eisner hat in kurzer
Zeit einen Grad von Vollkommenheit erreicht, der berechtigt,
ihn mit den Ersten zu vergleichen. Er spielt nicht mit be­
rechneten Nuancen und allerfeinsten Ziselierungen, die jene
blutleeren Talentlosigkeiten am ehesten erreichen, die durch

geduldiges Üben eine raffinierte Ausgeglichenheit der Technik
erwerben, sondem mit einer frischen Grosszügigkeit, in der
man hinter dem Werk immer die Grosse und Genialitat eines

Schopfers spürt. Ein Vortrag, der nicht technisch ausgeklügelt,
aber künstlerisch durchdacht ist. Wenn Schumann seiner
Phautasie clas Schlegel'sche Motto voransetzt:

Durch aile Tone tonet
Im bunten Erdentraum
Eill leiser Ton gezogen
Für clen, cler heirnlich lauschet

so scheint diese innere Musik auch alies Interpretieren Eisners
zu erfüllen. Er hat gestem Schumann, Beethoven (darunter
die schòue

, selten gespielte Jugendsonate in F-dur mit dem
humoristischen fugierten Finale) und Chopin gespielt. Man
wird diese Werke vielleicht manchmal korrekter, kaum aber

schwungvoller, enthusiastischer, hinreissender horen.

Rheinisch-WesWHische Zeitung, Essen a. R.
8. April 1909.

Be r li n e r Konzert. Von der jüngeren Pianistenschule

zeigte sich in den letzten Tagen Herr Bruno Eisner aus

Wien. Einer von den Klavierspielern, bei denen das tech­
nische Element dominiert. Noch ist Eisner nicht an der
letzten Stufe seiner Entwicklung angelangt, aber er verspricht
einer der gròssten zu werden, und er besitzt auch dazu aile

Anlagen. Seine geistige Reife halt heute schon Schritt mit
seiner technischen Durchbildung, und wenn erst die Zeit
manches von seiner kühn zugreifenden Art gemildert haben
wird, so kann aus der Zusammenfassung aller seiner musika­
lischen Eigenschaften ein imposantes Ergebnis sich einstellen.

Eine merkwürdige Überraschung wurde den am Dienstag
im" Bechsteinsaale Versammelten zuteil. Herr Bruno Eisner,
ein aus Wi�ner Schule stammender junger Mann, envies sich
als Vollblutpianist, ohne irgendwelche kleinbürgerliche Skrupel,
Es liegt etwas imposant Rücksichtsloses in seinem Spie!. In

Chopins A-moll-Etüde fegten die Finger über die Tastatur,
als wenn es keine Schwierigkeiten und keine Errnüdung gabe,
es war als ob ein Orkan die schwachen Ahren eines Korn­
feldes an den Boden genagelt hatte, Ebenso erging es clen
meisten anderen Stücken. Ich kann mir sehr wohl denken
und vermag zu begreiíen., dass jemand diese etwas brutale

Art, Klavier zu spielen, gründlich missfallt und er sie ablehnt.
Mir hat die ganz ungewohnliche geistige und physische
Selbstherrlichkeit einen starken und anregenden Eindruck

gemacht. So geben sich nur ganz grosse Talente. Anton
Rubinstein Iallt mir wieder ein. Er hatte mitunter diese
beinahe verachtliche Gleichgültigkeit gegen das zum Klavier­

spiel notwendige eigene und instrumentale Material, aper er

erlahmte vielfach vor Schluss seines Tobens, wahrend Herr
Eisner unverwüstlich zu sein scheint. Allerdings fehlen
Herrn Eisner vorlaufíg zum Teil jene Eigenschaften, welche
die eigentliche Grosse Rubinsteins ausmachten j Das hohe

Neue Musikalische Presse. 12. Februar 1907.
Wenn ich mit Bruno Eisner, der am 23. Januar sein

Konzert gab, unser Referat beginne, so wollte ich zugleich
dokumentieren , dass er würdig ist, als erster in dieser Rubrik

genannt zu werden. Der junge Virtuose, ein Schüler Robert

Fischhofs, macht seinem Lehrer nicht nur als Interpret der

Kompositionen des Meisters aile Ehre, sondem ist auch im­

stande, seine Kunst auf allen Gebieten dér Klavierkomposi­
tionen aller Meister glanzen zu lassen. Er bewaltigt die
technischen Schwierigkeiten einer Bach-Suite oder eines Liszt­

Irnpromptü ebenso wie er in den Geist eines Brahms­

Capriccio und -Interrnezzo oder in die Seele einer Schubert­
Phantasie cinzudringen versteht. Brun-o Eisner ist - wenigstens
in Wien - ein bereits bekannter Name und, wenngleich ihrn
zum Meister selbst noch Bemeisterung fehlt � junger Wein
muss ausgaren , sich abklaren - so kann er auf jenen Ehren­
titel schon jetzt Anspruch erheben.



Bruno Eisner, hier gleichfalls wohlbekannt - und das
im allerbesten Sinn - ist nun schon richtig flügge geworden.
Sein Weg hat ihn durch meh.rere deutsche Hauptstadte geführt,
und überall kounte sich der junge Künstler der aufricbtigen
Anerkennung seiner echt musikalischen Natur, seines frohlich

draufgüngerischen Temperaments erfreuen. In Wien hat er

neulich bewiesen, dass sein Spiel nun auch an Ernst und

Vertiefung wesentlich zugeuornrnen hat; zu seiner schon aus­

geglichenen Technik hat sich nunmehr eine breite und gesang­
reiche Behandlung des melodischen Gehaltes gesellt. Auch
sein Programm verriet Geschmack und Überlegung ; eine durch­

wegs erfreuliche, stellenweise grosszügige Leistung war seine

Wiedergabe der C-dur-Phantasie von Schumann.

Allgemeine Musik-Zeitung, Berlin. No. 49.

Fremdenblatt. 1. Januar 19°9. Mass von Poesie und der unvergleichliche Wohllaut des
Tons im Piano. Und hier hat die Kritik pflichtgemass ein­
zusetzen. Herr Eisner soil sich davor hüten , sich einseitig
zu entwickeln, er muss die zarteren Partien der Aufgaben
mehr zu ihrem Recht gelangen lassen und die' Freude an

seiner Vollkraft eindarnmen. Übrigens ist der Anschlag im

Piano ebenfalls schon
, aber Herr Eisner erkeunt die Bereeh­

tigung eines wirklichen Pianos zu hàuíig nicht an. Vor allen

Dingen darf er zu den Kompositionen keine Zusatze machen.

Ehrt Eure Meister durch Treue gegen sie! Herr Eisner

sollte einmal einen Liszt-Abend geben, es würde em

Ereignis werden.

Bruno Eisner, eines unserer liebenswürdigsten Talente,
spielte die A-dur-Sonate von Schubert, ein im Konzertsaal

seltener gehortes Werk, dessen Schwierigkeiten für den Laien

gar nicht auf den ersten Blick zu erkennen sind. Die grazile
Leichtigkeit, die ihm bcsonders in den beiden letzten Satzen,
in welchen er durch ausserst geschicken Gebrauch der Ver­

schiebung , ganz eigenartige , an das Spinett erinnemde Klang­
effekte erzielte, verhalf ihrn zu grossem Beifall. Die besonders

technisch vortrefflich wiedergegebene H-moll- Sonate von Liszt

und einige Klavierstücke von Mendelssohn bestatigten neuer­

dings den guten Ruf, den dieser junge Künstler geniesst.

Wiener Allgemeine Zeitung. 13· Januar 1908.

Neues Wiener Tagblatt. 14. Dezember 1908.

Es ist jammerschade , dass Bruno Eisner im Akkord­

und Oktavenspiel eine so eisenharte Hand hat. Er ware

sonst heute schon einer der ersten Beethovenspieler, das

Hochste und Seltenste, was man einem Künstler nachrühmen

kann. Ich glaube auch , dass das Handgelenk mehr in

Tatigkeit kommen muss, daneben ist es wohl auch ein

inneres Manko, das sich hoffentlich mit der Zeit verliert.

'Die Orgien , die er in dem I. Satze der D-moll-Sonate

op. 3 I Nr. 2 und den etwas überhasteten kanonischen

Schlusssatz der heiteren F-dur-Sonate feierte, beeintrachtigten
doch die ganze Wirkung. In den langsamen Satzen singt
er sehr schòn , und in den Skalen blüht und spriesst es.

Mit seiner ernsterï Leidenschaft, der scharfen Plastik und

dem explosiven Kraftausdruck bringt er immerhin schon jetzt
mit seinen technischen Mangeln einen weit tieferen künst­

lerischen Genuss, als aile die "nur anstandigen" Beethoven­

spieler, die sehr weít hinaufreichen, Als Chopinspieler war

er fast eberiso bedeutend. Das tiefleidenschaftliche Scherzo

in H-moll musste ihm natürlich prachtig liegen. Aber sehr

zu betonen ist, dass trotz der auch hier auftretenden Oktaven­

orgien die Passagen wunderbar klar und solid, dabei alIes

mit sparsamstem Pedal herauskommt, Auch die graziose
Drolerie der Des-dur-Etude (pour la methode de Mocheles .

et Fetis) gelang ihm kostlich , nicht minder meisterte er die'

Grosse der gross en As-dur-Polonaise (bei ihm eine etwas starre

Grosse). Die. Einleitung bildete .Schumanns Fantasie op. 17.

Ebenso warm wie Fraulein Sta2gemann wurde zwei Tage
spater ein einheimischer Künstler , der Pianist Bruno Eisner,
gefeiert. Sein ungemein farbenreicher Anschlag, die Zartheit
seiner Empfindung, die Brillanz seiner Technik kamen in eler
wundervollen A-elur-Sonate VOll Schubert, in der Fis-moll­

Phantasie, den Kinderstücken und Variations sérieuses von

Mendelssohn zu glanzender Geltung. Mit grossem Kunst­

verstande spielte Herr Eisner die H-moll-Sonate von Liszt,
deren ausgezeichnete Wiedergabe dem Künstler reiche Ehren

eintrug. Herr Eisner ist von vielen Berufenen ein Auserwahlter
und man darf sich freuen, einen Klavierspieler von soleh
ausserordentlichen Qualítaten in Wien ansassig zu wissen.
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Allgemeine Musik-Zeitung, Charlottenburg.
In Bruno Eisner lernte man bei mehreren Gelegenheiten

(u, a. in einem eigenen Konzert bei Bosendorfer) ein hoch­

beachtenswertes junges pianistisches Talent kennen , das man

sogar eine "Hoffnung" nennen kann, Wie el' VOl' 2 jahren
im engsten 'INettbewerb mit Willy Backhaus um den Pariser

Rubinsteinpreis ringen durfte, scheint er auch seither unab­

lassig dem hohen Ziele eines künstlerischen Virtuosentums

zugestrebt zu haben; wenn er sich, der Schüler Fischhofs,
erst von den Spuren del' etwas nervos-analytischen Manier
seines Meisters ganz freigemacht haben wird, dem Begriff
einer "grossell" Darstellung nachgeht, wird el' binnen kurzern
nicht nur Erfreuliches und Erstaunliches, sondem Ausser­

gewohnliches leisten konnen l Man wi I'd sich dieses scharfe
und feine Profil eines jungen "Loki", das nicht weniger
Behendigkeit, Feuer und Intelligenz verrat , als es birgt , wahl
merken müssen!

,'o

qu'elle exige; I'entrainante ballade en fa majeur et I'étude
de Chopin ant été enlevées comme elles doivent l'être,
Quelle interpretation suggestive de' I'Hunioresc¡ue, op. 18, et

de «Vers les sources ", op. I 9, de J. Jemain ! Enfin , dans la

«Légende de saint François de Paule marchant sur les flats»,
de Liszt, I'auditoire a pu admirer la musicalité si souple de
l'artiste et la profondeur du sentiment religieux q'uil a su

donner à son execution. Le public ne s'est ressaisi qu'à la
fin de la séance , pour réclamer avec en thousiasme un bis
aussitêt accordé. AIton.

Hamburger Fremdenblatt. 20. November 1907.

Le Monde Musical.

M. Bruno Eisner. .:': Ayant obtenu une mention plus
qu'honorable au dernier concours' Rubinstein, M. Eisner,
pianiste de I'école de Vienne, est venu donner un récital à
la Salle Erard.

Il s'est d'abord impose par une execution majestueuse,
grande et superbe de la Fantaisie et Fugue en sol mineur
de Bach-Liszt , qui fut, à notre avis, avec la «Légende de

Saint-François marchant sur les flots», le paint culminant de
la soiree. Les reuvres de Scarlatti, Saint-Saéns , Beethoven,
Chopin et les charmantes Humoresque et «Vers les Sources»
de J. Jemain, furent jouées par M. Eisner avec la technique
des grands maitres du clavier. Le jeu de M. Eisner est

puissament rythmmè et mesuré, il est éclatant brillant accéléré:
il néglige la tendresse, l'émo�ion, les prof�ndes s;norités; ¡[
est tout à fait à la mode du jour; il est passionnant comme

le sant les admirables automobiles.

Ein sehr bemerkenswertes starkes pianistisches Talent,
Bruno Eisner aus Wíen , hat gestem in seinem Klavier­
Abend im "Bechsteinsaal" einen gross en Erfolg errungen.
Der junge Künstler entwickelte eine sehr gute Technik und

:

einen ausgesprochen guten musikalischen Sinn. Vorlaufig
stort noch ein zu derbes, energisches Zufassen, unter dem
del' Flügel manchmal stohnt und achzt. Aber der Pianist
weiss doch den Zuhorer zu fesseln und aile Male sehr zu

interessieren. Übersprudelndes jugendliohes Temperament
paart sich in ganz eigentümlicher Weise in dem Wesen

�ieses Pianisten mit einer stellenweise abgeklarten Interpre-
.

tierung und nur die Ungleichmassigkeít in dem Gestalten
der ganzen Reproduktion wirkt manchmal storend. Man
steht hier einer Begabung gegenüber, die nur noch del'

ausgleichenden Wirkung del' Zeit und der Reife bedarf.

WIEN.
Neue Freie Presse. 9· januar 19°9.

Bruno Eisner hat es diesmal verstanden, seine virtuose

Begabung in das denkbar günstigste Licht zu rücken, Mit
Staunen sieht man seiner souveranen Klavierbehandlung zu,
die wahre Beseelung fehlt. In seinem Vortrage del' H-moll­
Sonate von Liszt war dennoch eine gewisse Grosszügigkeit.
Eisner hat mit dem Hang zum saitensprengenden Fortissimo

gebrochen und sich auch del' Pflege eines subtilen Piano

zugewandt.

HAMBURG.
Hamburger Korrespondént. 24. Marz 1909.

(Klavierabend van Bruno Eisner. Musikhalle.) Es
verlohnt sich schon, einen Winter lang jeden Abend in ein
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Neues Pester Journal. 28. Februar .1909.

Konzert zu gehen, wenn man am Ende auch nur eine Bekannt­

schaft wie die mit Bruno Eisner macht, wenn man am

Ende auch nur einen Abend erlebt wie den gestrigen. Eisner

gehort nicht unter die Tüchtigen, nicht unter die Begabten,
nicht unter die Meister und nicht unter die Virtuosen. Er

ist einer für sich. Einer von denen, die auf jeder Stuíe ihrer

Entwicklung deu Eindruck voller Reife, den Eindruck des in

sich Abgeschlossenen machen und doch die Zuversicht einer

Weiterentwicklung, den Wunsch, diese Weiterentwicldung mit­

zuerleben, erwecken. Eine musikalísche Vollnatur, an der

jede Ausserung interessant und packend ist, weil ihr seIber

'jede Musik Erlebnis ist, Eisner erlebt die Musik, die er

spielt - er erlebt sie mit fiebernden Sinnen, mit heissem

Herzen, aber mit klarern Kopf, mit hellem Blick Iür Linie

und Bau. Er zieht die Linie mit sicherer Hand, er türmt

den Bau mit urwüchsiger Kraft. Seine Kunst ist an keinen

Stil gebunden - er lasst Bach in der ganzen Grosse seiner

chromatischen Phantasie und Fuge erstehen und Beethoven

mit allen unergründeten Tiefen und licbten Hohen seines

op, 101, er verhilft Schumanns symphonischen Etüden zu

jenen Wirkungen, die wei tab vom Klavierspiel, ganz abseits

von Forte und Piano sich erst finden, und er gibt Chopins
Musik aile jene Reize mit, die in der eigenartigen Klangpoesie
gerade des Klaviers gipfeln. All das bedeutet nicht einmal

eine besonders universelle Veranlagung Eisners. Es bedeutet

vielmehr, dass alie und jede Musik , sie mag angehoren welcher

Stilgattung sie will, zu ihrem volien Rechte gelangt, wenn nur

ein echter Musiker ihr in voller Natürlichkeit naht, sie in

freudiger Empfanglicbkeit erlebt und sein Erlebnis dann nicht

konzertmassig auíbauscht. Sie sind gar selten, die das über

sich und ihr Konnen vermogen. Und darum ist Eisner einer

für sich, und darum war sein gestriger Klavierabend für aile,
die da waren, ein Erlebnis. M, L.

Konzerte des Kasinos geil1ahnte, mit der die Erinnerung an

Nameu wie Knote, Bertram, Naval verknüpft íst. Man

lernte drei nicht gleichwertige, aber durchaus interessante

Künstler kenuen : den Pianisten Bruno Eisner, die Süngerin
Lola Artêt-Padilla - eine Tochter der Desirée Artêt -

und den Baritonisten Franz Steiner. Den weitaus starksten

Eindruck gewann man von Herrn Eisner. In der Wieder­

gabe von Liszt und Scarlatti zeigte er so markige Kraft des

Anschlages, so hochentwickelte Technik und zielbewusste

stilvolle Auffassung, dass man mit Recht erstaunt und erfreut

sein durfte, ihn spater bei Schubert auch als feinen graziosen
Lyriker zu erkennen. Er fand stürmisch lauten Beifal!.

Das heutige, anregungsreiche Konzert des Leopoldstadter
Kasinos vermittelte uns die Bekanntschaft mit einigen uns

bisher fremden Kunstkraften , die sich zum Teil bereits hohen

wohlgefestigten Ansehens erfreuen, zum Teil auf dem Wege
sind, sich im weiten Reiche der ausübenden Kunst eine erste

Position zu erringen. In Bruno Eisner lernte man einen

genial veranlagten Pianisten kennen , dem eine glanzende
technische Virtuositat zur Vermittlung künstlerisch-geistvoller
Intentionen dient. Er spielte Liszts "Legende vom heiligen
Faulus" mit kraftvoller Plastik , Scarlattis "Pastorale" mit

feinstem Klangsinn und poetischem Empfinden ,
Schuberts

"Tarantella" mit sprühendem Temperament. Der stürmische

Applaus notigte den jungen Künstler zu einer Zugabe.

PARIS.
Le Guide Musical. 18 Mars 1906.

Salle Érard, - Bruno Eisner, 10 mars, concert de

piano, Voici un artiste et un musicien! La technique est

pour lui chose tout à fait accessoire. Effets de puissance
et de dólicatesse , rien n'intimide sa virtuosité prestigieuse.
La Fantaisie et Fugue de Bach-Liszt , si grandiose, a élec­
trisé le public, On s'est délecté au Pastoral, mi minem, et

au Capriccio ,
mi majeur, de Scarlatti-Tausig. La sonate

op, 101 . de Beethoven a été jouée avec le recueillement'

Hamburger Nachrichten.

(Klavierabend von Bruno Eisner.) In der "Chro­
matischen Fantasie und Fuge" finden sich die Extreme des

Bach'schen Slils vereint: im ersten Satz freie Rhythmen,
rezitativische Episoden und Gegangstellen, im z\\�eiten die

regularen Formen der strengen Fuge. Ein Pianist kann in

diesem Bach'schen Werke mehr als in einem anderen seme
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Vertrautheit mit den Ideen des Grossmeisters zeigen, und
Herr Bruno Eisner tat das zur Genüge in seinem technisch

glanzenden und geistig hochstehenden Vortrage. Wie hohen
Zielen der begabte junge Künstler zustrebt, zeigte er femer
mit der Wahl und der Wiedergabe der Beethoven'schen
A-Dur-Sonate, op. 101. Leicht zu erringenden ,

üusseren

Erfolg verheisst dieses Werk nicht; es verlangt vom Spieler
grosste Verinnerlichung und logische Disposition. Wenn man

sagt, dass man der gestrigen Wiedergabe mit andauernder
Teilnahme hat folgen konnen, sagt man zum Lobe des

Interpreten genug. In -Schumanns "Symphonischen Etüden"

gab Eisner seinem Horerkreise , del' den kleinen Saal der
Musikhalle noch nicht zur Halfte füllte, Proben seiner
reichen Ausdrucksmittel und seiner Anschlagsnuancen, die
neben einem klangvollen Pianissimo und runden Forte sich

allerdings manchmal zu einem Fortissimo versteigen, das

grell und stechend wirkt. In diesen Kraftausserungen müsste
der Künstler sich etwas zügeln und nicht bis an die Grenzen

gehen, an denen ein ungestòrtes Geniessen .aufhort. Wie
zart er die Tasten zu regieren weiss, zeigte Herr Eisner in

Chopins Des-Dur-Noctume und in Liszts perlend klar ge­
spieltem "Au bord d'une source". Zum Schluss leistete sich
der Künstler eine toIle Orgie in Liszts "Mephisto-Walzer".
Das unvergleichlich kühne , in allen Klangfarben schillernde
Stück ,

aus dessen bissigen unci schneidenden Harmonien uns

bisweilen eine Teufelsfratze angrinst, muss so angepackt
werden, wie Herr Eisner es tat: verwegen und vor Extremen
im Anschlag und Pedalgebrauch nicht zurückschreckend.
Hier war ein krasses Auftragen wohl angebracht, und der

berechtigte Erfolg blieb nicht aus, so dass der herzlich ge­
feierte junge Künstler sogar noch eine Zugabe spenden musste.

denken kann, dass jemals das eine Moment das andere

überwogen hatte. Dass er jemals nur Virtuose gewesen
ware, oder dass für etwas, das er zum Ausdruck gebracht
haben wollte, sich nicht bald die Mittel eingestellt hatten.
J edenfalls herrseht heute in seinem Spiel nahezu ein vollen­
detes Gleichgewicht zwischen Wollen und Vollbringen. Und
beides ist wahrlich nicht gering. Vorn grossen. Wollen legte
gleich sein Programm Zeugnis ab, das mit Bachs grandioser
Orgel-Phantasie und Fuge (in Liszts Klavierübertragung) anfing
und über Beethovens c-moll-Variatíonen und F-dur-Sonate,
Op. r o, Nr. 2 ZLl Chopin führte. Wie der Pianist seine

Vortrage begann, ist charakteristísch für ihn. Ohne viel zu

praludieren , ohne sich nur einen Moment zu besinnen, als
konnte er die Zeit nicht abwarten, machte er mit einem
wuchtígen g-moll-Akkord der eben im schonsten Gange
befindlichen Konversation des Publikums ein Ende. Die
Phantasie erklang in freier, grosszügiger Deklamation bei
ausserster rhythmischer Straffheit. Fast noch prachtiger geriet
ihm die Fuge. Das Thema - eines der schonsten aller

Fugenthemen - gab el' ganz neutral, urn es dann (bezw.
seine Beantwortung) bei jedem Stimmeintritt immer mehr an

Empfindungswarme und Schonheit ausstrahlen zu lassen. Die

grosse Wirkung dieser Wiedergabe lag vor allem an dem'
okonomischen Aufbau des Ganzen. Nirgends kulrninierte
hier sein Spiel zu früh oder zu spat. Und das Gegeneinander
der Stimmen spielte sich in schonster Klarheit ab: da wieh
wohl die eine Stimme einmal vor der anderen zurück , doch
keine wurde in lehrhafter Absicht herausgehaekt. Aueh in
Beethovens e-moll-Variation packte er überall mit untrüglichern
Instinkt das Wesentliche, spielte el' in grossen Zusammen­

haugen mit überschaumender Gefühlskraft, nicht in kleinlicher
Manier Einzelwirkung an Einzelwirkung reihend. Was aller­

dings in seinem Spiel gelegentlich stòrend wirkte ,
war sein

Anschlag im Fortissimo, der sieh in Chopins Scherzo h-moll

sogar zu brutaler Rücksichtslosigkeit steigerte.

Hamburger Correspondent. 4· Januar 1908.
(Klavierabend von Bruno Eisner). Pianisten von

der Art Bruna Eisners , der sieh gestem zum ersten Mal
dem hiesigen Konzertpublikurn vorstellte, bekommt man nieht .

aile Tage zu horen, Gleich starke technische wie musikalische

Begabung� erganzen sieh bei ihrn aufs glücklíchste. Oder
vielmehr: das Technische ist bei ihm gamicht vom Musika­
lischen zu trennen. Eisner gehort zu den starken Klavier­
talenten, deren künstlerische Entwicklung man sich nicht so

,.
e-

i
" BUDAPEST.

Pester Lloyd. 28. Februar 1909.
Im Leopoldstadter Kasino gab es heute abend eine

musikalische Soiree, die fast an die Zeit jener "grossen"



1
>

; .

I ¡
I ',' � .

.1

.

Jleueffe J)reffe=Urfeífe
ííber

BRUNO EISNE·R

Saison 1926/27

J3erfrefen burd] ben

�erbanb ber fon3ertierenben jtünffler ileutfwlanbs, e. �.
ller!in W 51 / 13fumentf?afffra�e 17

[orote bunt famtL ncmbcften S'ton3ertbírettíonen

�ígene �breffe: ller(in W15, £.íe,i3enburgerffra�e 13 / �ernfpred1er: 13íi5marcf 424
,



13runo �i�ner ge()ort 3U ben 13eíHmmf unb <Starr'
gel'r�gten! mit [einer fabe1�aften :!eef)níf, íobernbem :!emperament,

Bòrsenzeitung, 15. 3. 27. Otto Steinhagen. I mit [eíner �errulífef)en straff ber �inger, mit [eíner fef)arfen
:ft�t)tÍ11ít bef)errfef)t er a1� l'ianiílíef)er <Sotleran ben �líígeí.

BERLIN: 1)ie ge1ungene <St)nt�efe non :!eef)nif unb
naef)fef)ol'ferifef)er 1)arfM1ung fef)ien mir in bern rei fen
13eetf)otlen'<Sl'iel 13runo �i�ner� erreiót 3U [ein, a1� er

nor einem 3af)lreief)en unb íntenjlo gefeffelten �orerfl'eife
bie e-moll :nariationen unb op. 101 oortruq.

Berliner Tageblatt, 15.3.27. Kurt Westermeyer.

::13irtuofítat, :!emperament geiíltloHer ::13ortrag, �oef)íl
onreqenb, mítreiêenê. Schliepe.

::13ortrag op. 101 uon 13eetf)otlen in tlollfommen ílH,
reíner, tlaffifef)er 1)atfleHung.

'Deutsche Allgem. Zeitung. 18. 3. 27. Schrenk.

1)runo �i�ner erreíót �il'felungen non ííbertvdltigen'
ber 05rojk

'

Berl. Lokal Anzeiger. 30.3.27. Dr. Ludw. Misch.

J)ianiíl qroñen �ormát� mar eigentllef) nur 13runo

�i�ner, nertèrpert ben :!t)l'u� be� gro�en S'tlatlierfl'ie1er�.

Deutsche Zeitung. 29. 3. 27. Paul Zscherlich.

13runo �i�ner� S'tlatlierabenb im ,13eet�otlenfaa1 ge,

ílaltete fief) 3U einern cujíerorbentlidjen �rfolge. Jlaef)
bern gemonnenen �inbrucf, mietJ)o�l ief) nur <r�ol'ín
f?orte, glaube ief) [cqen '3U fonnen, ba� �i�ner fief) 3U
einem ber bebeutenbflen 3rítgenoffifef)en J)ianiílen empor
ennoirtelt �at - einer ber berufenfien <r�ol'ininterl'retern
S'tein :munber, ba� fief) an ben �benb nod) eín gan3e�
<Sonberron3ed nen 3ugaben anfá?lo�!

BERLIN .WESTEN. 20.3.27. Dr. Siegfr. Burgstaller.

::13on fa�inierenber :mirfung ber S'tlatlierabenb 13runo

�i�ner�, �eHe 13egeiílerung im <Saa1.

Volkszeitung. 12. 4. 27.

crescendo molto ber rííníl1erifef)�n. :mirrung, �rfolg
na�m fííblíef)e :!eml'eraturgrabe an'. :_ :melef)er au�er,
ílen 3art�eit ber bluttloHe mufífer �i�ner batan mièber
fa�ig ifl, erlebten mir an feinem ::13ortrag be� Jlocturno
unb ma3urra tlon <r�ol'in.

Allgem. Musikerzeitung. 18.3. 27.
Adolf Dresterweg.

'

HAMBURG: S'torngo1b� S'tlatlierquintett mít 13runo
�i�ner unb 13anblerquartett. - ::13irtuofer 051an3. -

S'tu�ne fagt: nur bie �nergie biefe� glan3enben S'tlatlie,
. ríften:,<5ta-l?lerne unqelúnflelte 05efunb�eit be� �u�brucfe�,

fabel�aft brdnqenber 3ug in biefer ríínf1lerífef)en 05an3'
beít unb abfoluten mar�eit aHe� :!eá)nifcf)en. . ....

Dezember 27. Wilhelm Zinne.

ZÜRICH: 13runo �i�ner íleigerte bie �rmartungen
non 13aef)'� ef)romatifef)er �antafie unb �uge nief)t menig!
05roj33íí9ig unb frafttloH, curf i�re befinnlíef)en momente
sum :fteef)t tommen 1affenb. �uge fef)loj3 fief) ebenbürttq
an uno er�ielt i�ren 3ug ín'e 05rof3e.

Neue Züricher Zeitung. 20.3.27.

Züricher Tages-Anzeiger. Marz 1927.

ROM: 1)ie grof3te 13emunberung rlef ber meiíler �i�ner
mit ber 1)arílellung 13aef)' � unb 13eet�otlen' � bernor.

Tribuna. 25. 2. 27.

WIEN: �iner ber 13eflen, ble man jeÍ3t �oren term.

Stunde. 4.· 8. 1926.

AMSTERDAM: �ine fe�r l'erfonlíef)e rííníl1erífef)e
�rfef)einung, �nfef)lag non l'raef)tigen �ffeften, fraffig
unb 3art, 'mít :mèiÍ1er�anb be�errfcl)t unb cnqenxmb].

De Telegraaf. 21. 1. 1926.

MAILAND : �i�ner' � mittel reíben i�n in � o ef) ft e

J) i a n i [ien fl a ff e, .3nterl'ret erfier Drbnung, bebeuten­
ber :!eef)nirer. Corriere della Será. 8. 12. 1925.

13runo �i�ner �atte einen triuml'�alen �rfo1g. .3nterl'ret
tlon auj3erorbentlíef)en Dualítaten: S'traff, �nergie, mar,
�eit, 3art�eít, maef)ttloHe :!eef)nit J)ianiíl erílen :ftange�.

La Sera. 8. 12. 1925.

ROTTERDAM: �in matliergemaltiger iíl in 13runo
�i�ner gerommen. �r fl'ielte u. �. bie :manbeJer'
�antafie tlon <Sef)ubert. 1)a� matlier nang mie ein
Dref)efler unter feinen maef)tigen ,6anben. 05an3 be­
fonber� mar aber bie 05egenííberíleHung ber 3aden
:!eile in bem :mert :!eef)nifef) ílef)t �i�ner in ber erílen
£inie mit ben erílen meiílern biefer 3eít.

Nieuwe Rotterdam'sche Courant. 21. 3. 27.

IINorwi"-Druck, Hamburg 8.
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BERLIN:' 1)ie gefungene 6i)nt�efe. von :!eÓ)nif unb
naÓ)fÓ)opferífÓ)er 1)arjteHung fÓ)ien mil' in bern. retíeu
1Jeet�oven,6pief 1Jruno G:i�nen�' erreiÓ)t 3U [eín, af� el'

bor einern 3af)freiÓ)en unb intenjln gefefTeften .66rertreife
oíe e-moll �aríationen unb op. 101 oortrug.

'

Berliner Tageblatt. 15.3.27. Kurt Westermeyer.

:Birtuofítdt, :!èmperamen( geijtvoHer :Bortrag, MÓ)jt
cnreqenb. rnitreíjienb. Schliepe.

:Bortrag op. 101 von 13eet�oven in voHtommen jtif,
rcíner, 'naffífÓ)er 1).arjteHung.

Deutsche Allgem. Zeitung. 18. 3. 27. Schrenk.

1Jruno G:i�ner gef)ort 3U ben 1Jeflimmt unb 6tart,
gepragten!

Borsenzeitung, 15. 3. 27. Otto Steinhagen.

13runo G:i�ner erreiÓ)t �ipfefungen von úberrodltiqen­
ber Q)ro�e.
Berl. Lokal Anzeiger. 30. 3. 27. Dr. Ludw. Misch.

:pianijt grof3en �ormat� mor eigentfíó) nur 13runo

G:i�ner, vertorpert ben :!i)pu� be� gro�en S'tfavierfpiefer�.

Deutsche Zeitung. 29. 3. 27. Paul Zscherlich.

13runo G:i�ner� S'tfavierabenb im. 13eet�ovenfaaf ge"
jtaftete fíÓ) 3U einem cuñerorbentñóen

I

G:rfoíge. JlaÓ)
bern qemonnenen G:i,nbrucf, wiewo�f iÓ) nur <r�opín
horte, gfaube iÓ) fagen 3U tonnen, ba� G:i�ner fíÓ) 3U
einem ber bebeutenbfien 3eitgenoffífÓ)en :pianijten empor
enh.oicfeft �at - einer bel' berufeníien <r�opininterpretern
S'tein :munber, ba� fíÓ) an ben �benb nod) eín gan3e�'
6onberton3ert von' 3ugaben anfd)fo�!

BERLIN -WESTEN. 20.3.27. Dr. Siegfr. Burgstaller.

:Bon fa�inierenber :mirtung ber mavierabenb 1Jruno

G:i�ner�, f)eHe 1Jegeijterung im 6aar.

Volkszeitung. 12.4.27.

. crescendo molto ber tiínflferífÓ)en :mírfung, G:rfofg
na�m fiíbfíÓ)e :!emperaturgrabe an. - :mefÓ)er auf3er,
jten 3art�eit ber bfutvoHe :mufífer G:i�ner bann wieber

fa�ig ijt, edebten wir an feinem :Bortrag be� Jlocturno
unb :ma3urta von <r�opin.

Allgem. Musikerzeitung. 18. 3. 27.
Adolf Dr�sterweg.

HAMB URG: S'torngofb� mavierquintett mit 1Jruno
G:i�ner unb 13anbíerquartett. - :Birtuofer Q)fan3. -

S'tu�ne fagt: nur bie G:nergie biefe� gfan3enben S'tfavie,
rifleA. 6túf)íerne ungetiínjtefte Q)efunb�eit bee �u�brucfe�,
fabef�aft brangenber 3ug in biefer tiínfHerífÓ)en Q)an3'
�eit unb abfofuten mar�eit aHe� :!eÓ)nifd)en. . ....

Dezember 27. Wilhelm Zinne.

ZÜRICH: 13runo G:i�ner jteigerte bie G:rwartungen
von 1JaÓ)'� Ó)romatifd)er �antafíe unb �uge niÓ)t wenig!
Q)ro�3iígíg unb traftvoH, curf ibre befínnfíÓ)en :momente
3um ::ReÓ)t tommen fafTenb. ' �uge fÓ)foj3 fíÓ) ebcnbürtiq
an uno erbieft ibren 3ug in' � Q)roj3e.

Neue Züricher Zeitung. 20.3.27.

:mit [einer fabef�aften :!eÓ)nH, Iobernbem :!emperament,
mít [einer �ertuíífÓ)en S'traIT ber �ínger, mít [einer fd)arfen
::Rf)i)tmíf be�errfd)t er af� pianífliÓ)er 60veran ben �íiíger.

Züricher Tages-Anzeiger. Marz 1927.,

ROM: 1)ie groj3te 1Jewunberung rief bel' :meíjter G:í�ner
mit bel' 1)arjte{lung 1JaÓ)' � unb 1Jeet�ov.en' � bernor.

Tribuna. 25. 2. 27.

wrEN: G:íner ber 1Jejten, bíe man íett �oren tonn.

Stunde. 4. 8. 1926.

AMSTERDAM: G:ine fe�r perfonfíÓ)e fiínjtferifÓ)e
G:rfÓ)einung, �nfÓ)fag von praÓ)tígen G:ffetten, traITig
unb 3art, mit :m e i jl e r� a n b be�errfÓ)t uno cnqetnonbt,

De Telegraaf. 21. 1. 1926.

MAILAND: G:ÍL1ner'� :mittef reiben ihn in �6Ó)fte
:p í a n i jte n tí a ffe, .3nterpret eríier Drbnung, bebeuten­
ber :!eÓ)níter., Corriere della Sera. 8. 12. 1925.

1Jruno G:i�ner �atte eínen tríump�afen G:rfofg. .3nterpref·
von auj3erorbentfíÓ)en DuaHtaten: S'traIT, G:nergie, mar'
�eit, 3artheít, maÓ)tvoHe :!eÓ)níf. :pianijt erjten ::Range�.

La Sera. 8. 12. 1925.

I

ROTTERDAM: G:in S'tfaviergewaftíger íjt in 1Jruno
G:í�ner gefommen. G:r fpiefte u. �. bíe :manberer'
�antafíe von 6Ó)ubert. 1)a� S'tfavier Hang UJie eín
DrÓ)ejter unter feinen maÓ)tígen f,anben. Q)an3 be­
fonber� war aber bíe Q)egenüberjteHung ber 3àrten
:!eife ín bern :merf. :!eÓ)nifÓ) jte�t G:i�ner in bel' erjten
Linie mít ben erjten :meíjtern biefer 3eít.

Nieuwe Rottúdam'sche Courant. 21. 3. 27.

"Norwi"-Druck, Hamburg 8.
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Tageblatt 24. III. 32-

Br u n o Et s ne r ist eine starke Persênlíchketr. Das Geistige über­
wiegt in seinem Spiel, abel' auch das Technische ist imposant.
Wunderbar, mit welchee EneTgie el' sich in seine Darstellungen
veesenkt und seine HOTel' mit fomeillt. Am Klang altein liegt ihm
wenig, el' gilt ihm nul' als Erschetnungsform füT seine poetische und
musikalische Gedankenwelt. In Ekstase gab EisneT Liszts H-mott,
in heroischem Charekter Chop ins B-molt-Sonate. Et" ist ein EigeneT,
ein AmegeT, del' nie langweilt.

M9rgenpost 20. III. 32

Aus del' Fülte eindruckslos vocbeigleieender Klavierkonzerte Tagt
del' Abend Be un o Et s a e r s weit hervor, Diesem Künstler, der stch
bei vielen Gel.egenheiten mit hoher Geistigkeit fÜt" Modernes ein­

geset�t hat, glückt dlesmal eine imposante Verlebendigung des
Klassischen. Ntchr : ,dut"ch die Methode, das Alte dem zeirgernàiien
Empflnden zunêheen, sondem dut"ch die umgekehrte Fahigkeit, den
Hêrer nach wenigen Takten soweit zu bringen, dall et" gleichsam mit
den Ohren dee alten z:eiten hêren Ierne, zwingt Et s ne r mit seiriem

Vorrreg restlos in den Bann. Technisches verstehr sich beiihm von

selbst. Die B-molt-Sonate Chopins hat man seit langem nicht in
ahnlich vollendetee WiedeTgabe vemommen.

Fr. Deutsch,

Tempo 2. lli. 32.

1m Beeliner Musikleben gibt es ein paar markante Gestalten.
deren geistige Bedeutung übeT das gelegentliche Koneere-Aufeeeeen
hinaus in pt"ÍvateT und pádagogischer WiTksamkeit besteht Sie
stelten mit dem Einsatz ihTet" PeTsònlichkeit Altes und Neues ZUT

Diskussion. z:u den tempet"amentvottsten, bed e u ten d s ten untet"

ihnen gehòt"t B t" U n o E i s net", det" diesmal seine pianistische Inten­
sitat, seine peTsonliche GestaltungskTaft in den Dienst Schumanns,
Liszts und Chopins steltte, det" in deT Singakademie eine Musik­
veTstandige Hot"et"schaft um sich veTsammelte und begeistet"te
Aufnahme fand.

sp.

Borsenzeitung 8. III. 32

Hiet" kann man bald von einem PTOpheten spt"echen, deT im

eigenen Lande veTkannt wit"d. Z:wat" schatzt man Eisnet" in Bedin und
bt"ingt ihm Respekt entgegen, abet" doch nicht in dem Malle, wie es

das Ausland tut und wie es dieseT ausgezeichnete Pianist vet"dient.'
Eine bis ins ,AulieTste dUTchgebildete Finget"technik vet"bindet sich bei
ihm mit einet" votlendeten BeheTt"schung des KOTpeTgewichtes zu einem

Anschlag von seltenem NuancenTeichtum. Et" bt"aucht die TastatuT
nut" zu bet"üht"en, und schon t"undet sich ein Ton von plastischeT
Schònheit. Dieset" Sinn fÜt" das spezifisch KlavieTistische chat"akteTisiet"t
sein ganzes Musiziet"en. Man veTsteht, dall ihm in seinem letzten
Konzet"t arn besten Liszts h-molt-Sonate gelang, dieses KlavieTweTk
pat" exceltence. Ich habe diese Sonate nut" noch von Arthut" Rubinstein
in Wat"schau mit so vie I Vet"ve. mit soviel Ft"eude am pianistischen
Glanz spielen gehot"t. Eisnet" nimmt sie atleTdings wenigeT glatt,
weniget" elegant, dafüt" abet" mit meht" Tempet"ament.

Con not"

Der Tag Nr. 58 8. III. 32

Eine stattliche Reihe von Pianisten maTschieTt auf. Vot" aliem
Bt"uno E i s net" mit seinem gTolien Konnen und dem leidenschaft­
lichen Tempet"ament, das aus Liszt H-Moll-Sonate und det" in B-Moll
von Chopin imposante Wit"kungen heTausholt.

Telephon Bismarck 424

B. Z. 3. Ill. 32.

Be un o Eisnet"1 Et" voltbTingt mit dem Vot"tTag von Liszts
H-molt-Sonate eine waht"haft imposante Leistung. Mit gt"oDet" Ruhe.
als kênne es gaTnicht enders sein, lalit el' seine Hênde die techni­
schen Schwiet"igkeiten des Stückes wie im Sturm nehmen. Et" spielt
mit solch zusemmenfassender Kraft, dali die Sonate, die so leicht
ausetnendeefàllt, plotzlich wleder als ein machtiges genialisches Werk
dasteht. Vorengeganger, war Schumanns Fis-molt-Sonate, der Et s n e e

dUt"ch gTolie Feinheit des NachempRndens und der. Klangabtònung
namentlich in dem sonst etwas sprêden letzten $atz starke Wit"kungen
gab. Chop ins B-molt�Sonate beschloli das Drei-Sonaten-Programm.

V. L.

Vossisdle Zeitung 31. Iii. 32

Im Beethoven-Zvklus des Phtlharmonischen Occhesrers untet"
Prüwer spielt B'e u n o Ei s n e e das G-duT-KlavieTkonzet"t mit del'
ihm eigenen geistigen Intensitat, mit del' suggestiven Spannung, die sein
Publikum in Bann halt, Eine schòne Et"ganzung zu seinem jüngsten
Konzeeterfolg in der Singakademie.

12 Ubr Blatt 5. III. 32

Wenn Bruno E i s n e r einen Klavieeabend gibt, so empflndet man
von Anfang an den Atem einer s ta r k e n Pe r s

ê

n l i ch k e i t , Diesel'
eigenartlge, mit zwingender KonzentTation gestaltende Pianist ist
zwar ein ausgezeichnerer Techniker, und wenn el' wilt, perlen die
,Tòne mit hêchsrer BTillanz aus seiner Hand; abel' das ist nut" vorüber­
gehend, meisr wird et" von einer geredezu unheimlich gespannten
Kt"aft getTieben, die den Klang nul' als Mittel benutzt, urn einer
gToliaTtigen inneren Vision Ausdt"ilck zu verleihen. Die gt"olle H-molt­
Sonate von Liszt, meist ein Tummelplatz meht" odeT weniget" vÍt"tuoseT
Klaviet"spieleT, wUTde so auf ihTen ut"spTünglichen, genial inspÍt"ieTten
Gehalt zUTückgefühTt. Dieses Z:usammenfassen im Wesentlichen,
UTWüchsigen ist es, das EisneTs Künstlet"schaft ihTen besondet"en
Chat"akteT vedeiht.

DT. Ho feT

Signa Ie 9. III. 32.

Ein KlavieTabendvonB�unoEisneT ist ein auhüttel�des ET­
I e b n i s.Unbandige EneTgien dt"angen in ihm ZU1: Auslòsung. Das bestimmt
sein PTogTamm. EisneT bTaucht g1:olifot"matige Wet"ke mit staTksten
inneTen Spannungen, die ihn in stüTmendet" Ekstase bis ZUT letzten
KTafteausgabe f01:tTeilien. Liszts h-moll-, Chop ins b-moll-Sonate.
AbgeklaTteT Ausdt"uck ist nicht EisneTs Sache, seine KTaftnatut" ent­
ladt sich nach machtigen SteigeTungen in gewaltigem Ausbt"uch. Siche1:,
dàli solche InteTpt"etation oft Widet"spt"uch weckt. Abe1: man bleibt
gefesselt von dem genialen Spiel dieses Meiste1:s, deT mit
eineT wahTen Besessenheit sich im Dienst des KunstweTkes ausgibt.

Oh1:mann.

Allgemeine Musikzeitung Berlin Nr.10 11. III. 32.

z:wei Tomantische StU1:m- und DTangstücke. die fis-moll-Sonate
VOlt Schumann und Chopins b -moll-Sonate, bildeten die monumentalen
EckpfeileT eines Klavie1:abends, de" den ausgezeichneten Pianisten
B t" U n o E i s neT am WeTk sah. Beide Kompositionen - sie
umt"ahmten die h-moll-Sonate von Liszt - wat"en so 1:echt dazu
angetan, die -künstle1:ischen KTafte dieses Vollblutmusiket"s zu ent­
fesseln. Die ganze Anmut seines gesangvollen und modulationst"eichen
Anschlags entfaltete det" KünstleT in det" Noctut"ne in Des-dUT von

Chopin. Bt"uno EisneT veTmocht.e sich nul' dUTch eine Reihe von
. Z:ugaben von seinet" stat"k gefesselten Z:uhòtet"schaft zu losen.

Adolf Dieste1:weg

::r3'FI-!6
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Tageblatt 24. III. 32-

Bruno Eisner ist eine starke Persênlíchkete. Das Geistige über­
wiegt in seinem Spiel, aber aum das Technische ist imposant.
Wundeebar, mit welcher Energie er. sich in seine Darstellungen
veesenkr und seine Hêrer mit fortt"eilit. Am Klang allein liegt ihm
wenig, er gilt ihm nur als Eescheínungsform für seine poetisme und
musikalische Gedankenwelt. In Ekstase gab Ei s n e r Liszts H-moll,
in heroischem Cha-rakter Chop ins B-moll-Sonate. Er'ist ein Eigenet',
ein Ameger, der nie langweilt.

Morgenpost 20� Ill. 32

Aus dee Fülle eindruckslos vorbeigleirender Klevieckonzerre ragt
der Abend Bruno Et sn e r s weit hervor, Diesem Künstler, der sich
bei vielen Gelegenheiten mit hohee Geistigkeit für Modernes ein­

gesetzt hat, glüekt diesmal eine imposante Verlebendigung des
Klasslschen. Ntchr durch die Methode, das Alte dem zeirgernàhen
Empflnden zunàheen, sondem durch die umgekehrte Fahigkeit, den
Hêrer nach wenigen Takten soweit zu bringen, dali er gleichsam mit
den Ohren der alten Eeiten hêren lernr, ZWillgt Ei s n e r mit seinem

Vorereg resrlos in den Bann. Technísches verseehr sich bei ihrn von

selbst. Die B-moll-Sonate Chopins hat man seit langem nichr in

ahnlim vollenderer Wiedergebe vemommen.

Ft'. Deursch.

Tempo 2. III. 32.

1m Berliner Musikleben gibt es ein paar markante Gestalten,
deren geistige Bedeutung über das gelegerrtliche Konzert-Auftreten
hinaus in p-rivater und padagogismer Wirksamkeit besteht Sie
stellen mit dem Einsatz ihrer Persênltchkeir Altes und Neues zur

Diskussion. Eu den temperamentvollsten, bedeutendsten unteT

ihnen gehort Bruno Eisne't', de't' diesmal seine pianistisme Inten­
sitat, seine pe't'sonlime Gestaltungsk't'aft in den Dienst Smumanns,
Liszts und Chopins stellte, der in der Singakademie eine Musik­
veTstandige Ho't'e't'smaft um sim versammelte und begeisteTte
Aufnahme fand.

sp,

Borsenzeitung 8. III. 32

Hier kann man bald von einem Propheten spremen, det" im

eigenen Lande verkannt wi't'd. Ewa't' smatzt man Eisner in Bet'lin und

b-ringt ihm Respekt entgegen, aber dom nimt in dem Mabe, wie es

das Ausland tut und wie es dieser ausgezeimnete Pianist verdient.
Eine bis ins Aulie't'ste du't'mgebilclete Fingertemnik veTbindet sim bei
ihm mit eine't' vollendeten Behensmung des Korpergewimtes zu einem

Ansmlag von seltenem NuancenTeimtum. Et' braumt die Tastatut'
llUT zu beTüh't'en, und smon rUlldet sim e.in Ton von plastismer
Smonheit. Diese't' Sinn für das spezifism KlavieTistisme maTaktet'isiet't
sei.n ganzes MusizieTen. Man versteht, dab ihm in seinem letzten
Konzert am besten Liszts h-moll-Sonate gelang, dieses Klavierwerk

par excellence. 1m habe diese Sonate nu't' nom von Arthu't' Rubinstein
in Warsmau mit so viel Vewe. mit soviel Freude am pianistismell
Glanz spielen gehort. Eisner nimmt sie aUeTdings weniger .glatt,
wenigeT elegant, dafüt' aber mit mehT Temperament.

Connot'

Der Tag Nr. 58 8. III. 32

Eine stattlime Reihe von Pianisten mat'smiert auf. Vot' altem
Bruno E i s neT mit seinem groben Konnen und dem leidensmaft­
limen Temperament, clas aus Liszt H-Moll-Sonate und clet' in B-Molt
von Chopin impo�ante Wirkungen het'ausholt.

Telephon Bismarck 424

B. Z. 3. III. 32.

Be un o Ei s n e r , Er vollbeingt' mit dem Voerrag von Lisers
H-molt-Sonate eine wah't'haft imposante Leistung. Mit gt'ofier Ruhe,
als kêrme es garnimt anders sein, lalit er seine Hànde die techrii­
schen Schwlerigkeiten des Stüekes wie im Sturm nehmen. Er spielt
mit solch zusammenfassender Kraft, dab die Sonate, die so leicht
eusetnanderfêllr, plotzlich wieder als ein machtiges genialisches Werk
dasteht. Vorangegangen war Schumanns Fis-moll-Sonate, der Eisner
durch grobe Feinheit des Nechempflndens und der Klangabtênung
namentlich in dem sonst etwas sprêden letzten Satz starke Wi't'kungen
gab. Chopins B-molt-Sonate beschlof das Drei-Sonaten-Progremm.

V. E.

Vossisdte Zeitung 31. III. 32

Im Beethoven-Zvklus des Philharmonischen Orchesters unter
Peüwer spielt Bruno Eisner das G-dur-Klavierkonzert mit der
ihm eigenen geistigen Intensitat, mit der suggestiven Spannung, die sein
Publikum in Bann halt, Eine schêne Erganzung zu seinem jüngsten
Konzerrerfolg in der Singakademie.

12 Uhr Blatt 5. III. 32

Wenn Bruno E i s n e reinen Klavierebend gibt, so empflnder man

von Anfang an. den Atem einer s ta r k e n Pe r s
ê

n l i ch k e
í

r . Dieser
eigenarfige, mit zwingender KonzentTation gestaltende Pianist ist
zwar ein ausgeaeichnerer Techniker, und wenn er wilt, peden die
T'óne mit hêchster Brillam: aus seinee Hand, aber das ist nur vorüber­
gehend, meist wird er von einer geradezu unheimlich gespannten
KTaft getTieben, die den Klang nur als Mittel benutzt, um eine-c
grobartigen inneren Vision AusdTuek zu verleihen. Die grolie H-moll­
Sonate von Liszt, meist eill Tummelplatz mehr oder wenigeT viTtuoser
Klavierspieler, wurde so auf ihren ursprünglichen, genial inspirierten
Gehalt zurüekgeführt. Dieses Eusammenfassen im Wesentlichen,
Urwümsigen ist es, das Eisners Künstlersmaft iht'en besonderen
Chat'akter verleiht.

Dr. Ho fer

SignaIe 9. Ill. 32.

Ein Klavierabend von Bt'uno E i s n e r ist ein a u fr ü t t e In d e s Er­
I e b n i �.Unbandige EneTgien drangen in ihm zúr Auslosung. Das bestimmt
sein Programin. Eisner braucht gt'oliformatige Werke mit starksten
inneTen Spannungen, die ihn ill stüt'mendet' Ekstase bis zur letzten
Kt'afteausgabe fOt'tteilien. Liszts h-moll-, Chopins b-moll-Sonate.
Abgeklat'ter AusdTuck ist nieht Eisnet's Sache, seine Kraftnatut' ent­

ladt sich nam mamtigen Steigerungen in gewaltigem Ausbt'um. Sicher,
dali solme Intet'pTetation oft WideTspruch weekt. Abet' man bleibt
gefesselt von dem genialen Spiel dieses Meistet's, det' mit
einer wahren Besessenheit sieh im Dienst des Kunstwet'kes ausgibt.

Oht'mann.

Allgemeine Musikzeitung Berlin Nr. 10 11. III. 32.

Ewei t'omantische Stut'm- und Drangstüeke. die fis-moll-Sonate
von Smumann und Chopins b -moll-Sonate, bildeten die monumentalen
Eekpfeiler eines Klavierabends, dè� den ausgezeichneten Pianisten
Bru n o E i s n e r am Werk sah. Beide Kompositionen - sie
umTahmten die h-moll-Sonate von Liszt - waren so t'echt dazu
angetan, die künstlerischen K't'iifte dieses Votlblutmusikers zu ent­

fesseln. Die ganze Anmut seines gesangvolten und modulationsreichen
Anschlags entfaltete de't' Künstler in der Nocturne in Des-du't' von

Chopin. Bruno EisneT vermochte sich nUr dUTch eine Reihe von

:lugaben von seiner stark gefesselten Euhorersmaft zu losen.

Adolf Diesterweg
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Tageblàtt 24. III. 32.

Br u n o El s n e e ist eine sterke Persênlichkeir. Das Geistige über­
wiegt in seinem Spiel, abet' auch das Technische ist imposant.
Wunderbae, mit welcher Energie et' sich in seine Derstellungen
veesenkr und seine Hêrer mit fot'tt"eilit. Am Klang altein Hegt ihm
wenig, et' gilt ihm nut' als Eeschetnungsform füt' seine poetisclfe und
musikalische Gedankenwelt. In Ekstase gab Et s ne e Liszts H-molt,
in heroischem Chaeaktee Chopins B-molt-Sonate. ET ist ein Eigener,
ein Ameget', der nie langweilt.

Morgenpost 20. Ill. 32

Aus der Fülte eindruckslos vorbetgleirender Klevierkonzerte Tagt
der Abend B'e u no Et sn e r s weit hervor, Diesem Künstler, dee sich
bei vielen Gelégenheiten mit hoher Geisttgkeit' fÜT Modernes ein­

gesetzt hat, glückt diesmal eine imposante Verlebendigung des
Klassischen. Niche duech die Methode, das Alte dem zeitgemaben
Empílnden zunêheen, sondem durch die umgekehete Fahigkeit, den
HOTel' nach wenigen Takren soweit zu bringen, dali el' gleíchsam mit
den Ohren der alten Eeiten hêren lernt, zwingt Ei s n e r mit seinem

VOTtt"ag resrlos in den Bann. Technisches verstehr sich bei ihm von

selbst. Die B-molt-Sonate Chopins hat man seit langem nient in
ahnlich vollendeter WiedeTgabe vemommen.

FT. Deutsch.

Tempo 2. III. 32.

1m Berllnee Musikleben gibt es ein paar maTkante Gestalten.
deTen geistige Bedeutung übeT das gelegentliche KonzeTt-Auftt"eten
hinaus in pTivateT und padagogischeT WiTksamkeit besteht. Sie
stelten mit dem Einsatz ihTeT Pet'sonlichkeit Altes und Neues zut'

Diskussion. Eu den tempet"amentvoltsten¡ bedeutendsten unteT

Ihnen gehoTt BTuno EisneT, del' diesmal seine pianistisene Inten­

sitat, seine peTsonliche Gestaltungshaft in den Dienst Schumanns,
Liszts und Chopins steltte, del' in det' Singakademie eine Musik­
veTstandige HOTeTschaft um sich vet'sammelte und begeisteTte
Aufnahme fand.

sp.

Borsenzeitung 8. III. 32

Hiel' kann man bald von einem Pt"Opheten spTechen, del' ¡m

eigenen Lande veTkannt wiTd. EwaT schatzt man Eisnet' in Bedin-und

bTingt ihm Respekt entgegen, abel' doch nicht in dem Malie, wie es

das Ausland tut und wie es diesel' ausgezeiennete Pianist veTdient.
Eine bis ins AulieTste dUTchgebildete Finget'teennik verbindet sich bei
ihm mit eineT voltendeten Behenschung des KorpeTgewichtes zu einem

Anschlag von seltenem Nuancenreichtum. ET bTaucht die TastatuT
nul' zu bet'ühTen; und schon Tundet sich ein Ton von plastischer
Schonheit. DieseT Sinn füt' das spezifisch Klaviet'istische enat'aktedsiet't
sein ganzes Musizieren. Man versteht, dall ihm in seinem letzten
KonzeTt am besten Liszts h-moil-Sonate gelang, dieses' Klavierwet'k

paT exceltence. Ich habe diese Sonate nUl' noch von Arthut' Rubinstein
in Warschau mit so viel Verve. mit soviel heude am pianistischen
Glanz spielen gehoTt. Eisnet' nitrtmt sie alterdings weniger glatt,
wenigeT elegant, dafür abet' mit meht' Temperament.

Connot'

Der Tag Nr. 58 8. III. 32

Eine stattliche Reihe von Pianisten maTseniert auf. Vot' altem
BTuno E i s n e lo mit seinem gTolien Konnen und dem leidensenaft­
lichen TempeTament, das aus Liszt H�Motl-Sonate und det' in S-Molt
von Chopin imposante WiTkungen het'ausholt.

Telephon Bismarck 424

B. Z. 3. III. 32.

Be un o EisneT' Er votlbringt mit dem Vorrreg von Lisats
H-molt-Sonate eine wahrhaft imposante Leistung. Mit gt'oliet' Ruhe,
als kênne es gaTnicht enders sein, lalit et' seine Hênde die techni­
schen Schwieeigkeiten des Stückes wie im Sturm nehmen. Er spielt
mit solen zusamrnenfassendee Kraft, dab die Sonate, die so leicht
ausetnanderfêdlt, plotzlien wieder als ein maentiges gerrialisches Werk
dasteht.

. Vorengegangen war Schumenns Hs-moll-Sonare, der E ¡ s net'

durch gt'obe Feinheit des Nachempflndene und der Klangabtênung
namentltch in dem' sonst etwas sprêden letzten Satz starke Whkungen
gab. Chopins B-molt-Sonate beschlof das Drei-Sonaren-Progeamm.

V. z.

Vossisme Zeitung 31. III. 32

Im Beerhoven-Zvklus des Philharmontschen Orchesrers untet'
Prüwer spielt BTuno Ei s n e r das G-dut'-Klaviet'konzet't mit der
ihm eigenen geistigen Intensitat, mit der suggestiven Spannung, die sein
PubHkum in Bann halt, Eine schêne Et'ganzung zu seinem ;üngsten
Konzeeterfolg in der Singakademie.

j 2 Uhr Blatt 5. III. 32

Wenn Bruno E i s net' einen Klavieeabend lIibt, so empflnder man

von Anfang an den Atem einer s t a e k e n Pe r s
ê

n l i ch k e
í

e . Dieser
eigenartig'e, mit zwingender Konzentt"ation gestaltende Pianist ist
zwar ein eusgezeichneree Techníker, und wenn er wilt, perlen die
Têne mit hêchsrer BriUanz aus seiner Hand; abet' das ist nul' vorüber­
gehend, meist wird et' von eine; geredezu unheimlich gespannten
Kraft gett"ieben. die den Klang nul' als Mittel benutzt. um eineT

gTobaTtigen inneTen Vision AusdTuck zu vedeihen. Die gTobe H-motl­
Sonate von Liszt. meist ein Tummetplatz mehT odeT wenigeT viTtuoseT
KlavieTspieleT. wUTde so auf ihTen uTspTünglienen. genial irispiTieTten
Gehalt zUTückgefühTt. Dieses �usammenfassen im Wesentlichen.
UTwüensigen ist es, das Eisnet's KünstleTschaft ihTen besondeTen
ChaTakteT vedeiht.

DT. Ho f e 'I'

. Signale 9. III. 32.

Ein Klaviet'abend von STuno E i s n el' ist ein auhü tte In des ET­
I e b n i s.Unbandige EneTgien dTangen in ihm zut' Auslosung. Das bestimmt
sein PTogt'amm. EisneT braucht gToliformatige WeTke mit stat'ksten
innet'en Spannungen. die ihn in stüTmendeT Ekstase bis ZUT letzten
Kt'afteausgabe fOTtteilien. Liszts h-molt-. Chop ins b-molt-Sonate.
AbgeklaTtet' AusdTuck ist nicht EisneTs Sache. seine KTaftnatuT ent­

liidt sich nach machtigen SteigeT(mgèn in gewaltigem AusbTuch. SieneT.
dall solèhe InteTpTetation oft WideTspruch weckt. Abel' man bleibt
gefesselt von dem genialen Spiel dieses Meistet's. del' mit
einet' wahTen Besessenheit sien im Dienst des KunstweTkes ausgibt.

OhTmann.
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Sonder-Abdruck aus dem Pracht-Album "Musikalische Welt"
Adolf Ecksteins Verlag, Berlin-Charlottenburg.

BRUNO EISNER

Pianist

BERLIN.
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gerechtfertigt ist,

Der junge Künstler ist em Vollblut-Wiener. Er erblickte arn 6. Dezember r884 als SOl111 des Privat­
beam ten Adolf Eisner und seiner Gattin Rosa das Licht cler Welt Die Mutter, welche sehr musikalisch, aber
nur kurze Zeit Klavier gelernt hatte, wollte ihrem jungen das geben, was sie selbst versàumt hatte, und lieB
den Knaben vom achten Lebensjahre an im Klavierspiel unterrichten. Zunàchst übernahrn eine sehr jugendliche
Cousine dieses schwierige Lehramt, denn der Junge hatte viel mehr Lust,' sich mit seinen Schulgenossen im Freien

herumzutummeln, als im Zimmer am Klavier die langweiligen Tonleitern zu Liben. Aber clie Autoritat cler Mutter

siegte, unci als clann bald bessere Lehrkráfte kamen, wuchs aucli bei dem Kinde die Lust zur Musik, ohne daf

jedoch auch nur mit einem Gedanken an einen musikalischen Lebensberuf gedacht wurde.

Im Alter VOI1 12 Jahren karn er Zll Hans Schmitt privat, blieb ela 3 Jahre. Nachdem Schmitt nach
,

Salzburg gmg, trat Eisner in die Ausbildungsklasse Robert Fischhof's ein, und diesem, der wohl elie in ihm

schlummernden groBen Talente aus dem nichtssagenclen Spiel cies Schülers heraushòrte, war es vorbehalten bei
dem Jüngling die wahre Liebe für die Musik und cien Sinn furs Instrument zu wecken. Der Lehrer rüttelte ihn
aus dem Schlafe auf, und von nun an begann erst das richtige intensive Studium, .Inzwischen hatte Eisner auch
die Realschule absolviert und er konnte sich voll und ganz cler Musik widmen. Neben dem Klavierspiel nahrn
er Theorie-Unterricht bei Richard Pablen und lief sich von Robert Fuchs in die Geheimnisse des Contrapunktes



\ '

i ,�.

einführen. Ende 1900 verlieB Eisner das Konservatorium, nachdem er sich alle Auszeichnungen, die die Anstalt

zu vergeben hat, erspielt hatte. Besonders beglückte ihn der kostbare Flügel, den ihm del' noble und herzensgute

"Klaviermacher" Ludwig Bósendorfer für sein fleiBiges Studium spendete. Trotzdern war sich der junge, vor­

wartsstrebende, ehrgeizige Künstler wahl bewuBt, daf ihm zur hóchsten Vollkommenheit noch Mar{ches fehlte,

denn del' Unterricht auf dem Konservatorium ist ja' naturgernáf sehr eng begrenzt, und Eis n el' studierte bei

Fischhof noch privatim als Alleinschüler geraume Zeit Klavier und bei Fuchs Komposition.

Im Jahre 1903 wurde er von seinem Meister für konzertreif erklàrt und schon sein Debüt im Bósendorfer

Konzertsaal in Wien war ein Sieg auf der ganzen -Linie. Zwei Jahre 'spate!' - 1905
- beteiligte sich der junge

Pianist an der Rubinsteinkonkm:ienz in Paris. Unter 33 Bewerbern fiel die Entscheidung zwischen Backhaus und

Eisner mit knapper Stimmenmehrheit zugunsten des Ersteren .. Ein Mitglied der Jury machte den Vorschlag, man'

salle Eisner einen Teil des in diesem Jahre nicht zur Verteilung kommenden Kompositionspreises als Trostpreis
!

geben. Als Antwort zeigte del' Prásident del' Jury den Kurszettel - Tableau! Es war das für RuBland so

unglüekliche Jahr des Japanisehen Krieges und infolge des schlechten Standes der Papiere nicht genügend

Geld vorhanden. Oann folgten Konzertreihen, die Eisner durch ganz Oesterreich-Ungarn, dann naeh Paris und

Berlin führten und auf denen der so hochtalentierte Künstler graBe Triumphe feierte. Das Publikum spendete ihm

für seine exeptionellen Leistungen stürmisehen Beifall und die Kritiken waren des Lobes vall über sein

eminentes Kònnen.

Eine kurze Auswahl der uns lm Original vorliegenden Rezensionen lassen W11' hier folgen:

"Vossisehe Zeitung", 3. April 1909.

Am Mittwoch lief Herr Bruno Eisner den Bechsteip erdróhnen. Var etwa anderthalb Jahren spielte

er m Berlin zum ersten Male und überraschte clurch seinen pianistischen Wagemut, den.rein enormes teebnisches

Kónnen, wie es nur dureh ganz ungewohnliehe Veranlagung erreieht wird, rechtfertigte. Der frühere Eindruck

auf mich trat diesmal wieder hervor. Herr Eisn er ist eins der stárksten Klaviertalente, welche ich, alIe graBen

Meister mit eingereehnet, in memern Leben gehort habe. An jernand, der von der Natur so bevorzugt wurde,

müssen natürlich hohe Anforderungen gestellt werden. Teehniseh kann der Konzertgeber alles, was moglich ist,

er verfügt fiber eine Art von selbstverstàudlicher Bravour, die auf den Fachmann mitunter fast belustigend wirkt,

"veil hier tatsáchlich die groBten Sehwierigkeiten nieht mehr zu existieren scheinen.

Das Merkwürdigste ist die physische Kraft; es berührt sonderbar, daB jemand so lange derart stark

-zu spielen �rmag, ohne daf luan irg�11.dwie etwas Muhevolles -zu entclecken v rmag. Diese Fertigkeit ist( aber
(

nieht die des geistlos Dressierten, sie wird belébt durch -rnusikalischen Mut, der'sich freilieh noch recht ungleich, \

mitunter beinahe brutal gebardet, der andererseits mitunter, wahl aus dem Bedenken, zu viel tun zu kònnen, von

dem Pianisten unterdrückt wird, Auf diese Weise litt Baehs chromatische Fantasie, die Herr Eisner in ein

Dárnmerlicht hüllte, so daf die GroBe' verloren ging, hier hàtte er seiner Vorliebe für imposante Tongebung

die Zügel schiefien lassen sollen.

Urn so máchtiger wurde die Fuge aufgebaut, ich habe sie nur durch Anton Rubinstein derart ent-

wickeln hòren. In zwei Brahrns'scherí Stücken gelang vieles sehr hübseh, der erste Teil von Mendelssohns alter

Fis-moll-Fantasie wurde etwas zu gleichgültig gespielt. Das jugendliche Herbe in diesem groBen Talent ist

gegenüber zarten, weichen, überhaupt mehr lyrisch gestalteten Aufgaben jetzt noch unsicher, dart schwankt Herr

Eisner zwischen kühler Zurüekhaltung und weitschweifiger Weichheit zu sehr hin und her. GroBere Vorsieht

in der Verwendung beider Pedale I�eheint mir eben falls geboten 'zu sein. Práchtig war das Finale der Fantasie

und geraaezu grandios kam vieles tin Schumann's "Symph¿nischen Etüden" heraus, Ich bedauerte, auf die letzten

Nummern des Programms, unter �enen .sich 'noch eine Neuheit, ei,n Impromptu v()n Julius Wolfssohn befand,

verziehten zu müssen. Das Publikum sollte sich den Narnen des Herrn E i s n er besser merken, der schwaeh

besuchte Saal war em Versáumnis, � das moglichst bald gut gemacht werden muíi.

"Der Roland ;yon Berlin", 8. April 1909.

Ein anderes Solistenkonzert fesselte mich im hóchsten Maíie ; cler Klavierabend von Bruno Eisner.
. l' ,

Der ist ein Pianist, den man von l}eehts .,:wegen im Vordersatz feiern, im Nachsatz verurteilen 111üBte. Also, um

kurz zu sein: der Herr ist eine Individualitàt. Diese will ieh mit ein paar Strichen zeichnen. Herrn Eisners Spiel
setzt sich aus einer Reihe von Tricks zusammen. Erster Haupttrick: Ich muf alles auf meine Art spielen.
Zweiter: Ich zerlege mir die Kompositionen naeh dem Gesichtspunkt: was laBt sieh klanglich aus ihnen machen?

Drittens: Ich arbeite mit den Hánden mehr, als meine Arbeit verlangt. Viertens: Ich lasse ab und zu den Blick

über die Wand gleiten.
Man wird mir zugestehen, daf genannte Tricks nicht unbedingt Zustimmung verdienen. Ja, sie würden

gelegentlieh unertráglich werden, wenn Herr Eisner nicht ein bemerkenswertes musikalisehes Temperament und

ein groBer Konner ware, der sein aus Tricks zusammengesetztes Spiel Zll einem fesselnden Ganzen zusal1lmenfaBt.

Sein Passagenspiel bei Bach ?eigt eine wahrhaft seltene Unabhangigkeit der Finger voneinander. Ihm ist im

Klang weder das Extraordinare .(Vertraumte) noeh das Ordinare fremcl, das er mehr, als dem Zuhorer angenehm,

in den Vordergrund rückt. Lyrische Stellen dehnt er mit Vorliebe, wahrend er die bewegten oft in sehr un-



traditioneller Weise (wie bei Mendelssohn) zu emer wahren Hetzjagd der Finger umgestaltet. Und doch; seme

Persònlichkeit ist unleugbar; was er gibt, ist durchaus keine schwitzende Kunst, und wir scheiden mit einem

bedeutenden Eindruck.

"Vossische Zeitung", 22. November 1907.

Eine merkwürdige Ueberraschung wurde den am Dienstag im Bechsteinsaale Versammelten zuteil.

Herr B run o Ei s n er, ein aus Wiener Schute stammender junger Mann, erwies sich als Vollblutpianist, ohne

irgendwelche kleinbürgerliche Skrupel. Es liegt etwas imposant Rücksichtsloses in seinem Spiel. In Chopins
A-moll-Etüde fegten die Finger über die Tastatur, als wenn es keine Schwierigkeiten und keine Ermüdung gabe,
es war als ob ein Orkan die schwachen Aehren eines Kornfeldes an den Boden genage1t hátte. Ebenso erging
es den meisten anderen Stücken. Ich kann mir sehr wohl denken und vermag zu begreifen, daf jemand diese etwas

brutale Art, Klavier zu spielen, gründlich rniffàllt und er sie ablehnt. Mir hat die ganz'ungewohnliche geistige und

pbysische Selbstherrlichkeit einen starken und anregenden Eindruck gemacht. So geben sich nur ganz groBe Talente.

Anton Rubinstein fàllt mir wieder ein. Er hatte mitunter diese beinahe veráchtliche Gleichgültigkeit
gegen das zum Klavierspiel notwendige eigene und instrumentale Material, aber er erlahmte vielfach vor Schluf

seines Tobens, wáhrend Herr Eisner unverwïistlich zu sein scheint. .Allerdings fehlen Herrn Eisner vorlàufig
zum Teil jene Eigenschaften, welche die eigentliche GroBe Rubinsteins ausmachten. Das hohe MaB von' Poesie

und der unvergleichliche Wohllaut des Tons im Piano. U nd hier hat die Kritik pflichtgemaf einzusetzen.

Herr Eisner soll sich davor hüten, sich einseitig zu entwickeln, er rnuf die zarteren Partien der Auf­

gaben mehr zu ihrem Recht gelangen lassen und die Freude an seiner Vollkraft eindámmen. Uebrigens ist der

Anschlag im Piano ebenfalls schòn, aber Herr Eisner erkennt die Bei-echtigung eines wirklichen Pianos zu hàufig'
nicht an. Vor allen Dingen darf er zu den Kompositionen keine Zusàtze machen. Ehrt Eme Meister durch

Treue gegen sie! Herr Eisner sollte einmal einen Liszt-Abend geben, es würde ein Ereignis werden.

Als Musikpádagoge hat Eisner auch groBe Erfolge zu verzeichnen, Seit Beginn der Saison 1910/1 I

hat er sich in Berlin niedergelassen, wohin er als Lehrer der Ausbildungsklassen des weltberühmten Stern'schen

Konservatoriums berufen wurde. Gleichzeitig leitet er zweimal im Monat einen Meisterkursus am Vogt'schen
Konservatorium in Hamburg.


