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sonores prennent de l'indépendance et de la variété : l'interprèle peut
souligner une « eutrée » sans en déformer le volume et rompre l'équí­
libre de la composition cornme sont, trop sou vent, obligés de.Ie Iaire

les pianistes. Tout est ici le triomphe de la souplesse, de la délicatesse'

et des résonnances subtiles. Les doigts dirigent un orchestre composé
de fines voix métafliques, dont les harmoniques frissonnent et

chatoient. L'austérité traditionnelle du pianiste s'évanouit. Le sévère

instrument, en r:etrouvant la registration délicate do clavecin, a vu

augmenter à la fois sa puissance et sa sensibilité. 11 a main tenant un

système nerveux comparable à celui de la viole d'amour ou de la

harpe éolienne.

L'expérience est tout à fait concluante. Le piano à deux rangées de

dents est un type d'instrument nouveau doué d'une forte personnalité.
II. doit rendre à la musique des services d'u ne importance exception­
nel:Íe.lI est impossible que les compositeurs modernes ne comprennent
pas immédiatement tout Ie parti qu'ils pourront tirer de cette richesse

inaLtendue. Les progrès enregistrés par l'histoire de notre art ont

toujours été conditionnés par le perfectionnement du matériel sonore.

L'apparttion dupiano à deux claviers marque une date dans l'évo­

[ution musicale.Ïcar il ne peut manquer d'y jouer un róle décisi í. U.
ne testê plus .a.nos facteurs qu'à découvrir la formule industrielle et'
commercíale $le c�t,te démonstration, qui ne sort pas actuellement du

doll}�i�.de J�i2��e labot.at2¥�,"� .,..... � �'_ _� ." ....
.

J'imagine qué cette étape será bientòt lranchi'e."Dans la réduction
�

à deux mains de son magnifique Psaume, FlorenfSchmitt, ne pouvant
obtenir une transcription exacte, a introduit une' variante pour le

pauvre instrument qu'il désigne, dans une note méprisante, sous le

nom de piano dix-neuvième síècle. On sent qu'Il attend impaLiemment
la creation d'un outil plus perfectionné. EMMANUEL Moon commence à

nous l'oflrir. Son initiative a une importance considérable : ce piano
éclaire et rend persuasíves les écritures les plus enchevètrées. En

tout-cas, je mets àu déu n'importe lequel de nos virtuoses de premier
plan d'exécuter certaines pages de Bach sur un piano ordinaire

immédiatement après l'interprétation que M'" WIl\lFRED CHRISTIE en

aura donné sur ses deux claviers. Quel que soit Ie talent de I'exécu-

tant, la comparaison sera écrasaute. On ne saurait faire do nouvel

instrument un éloge plus précis et plus complet.
ÉMILE VUILLERMOZ .
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Article de M. E. Vutltermoz,

sur Ie Double Clavier MOOR·
paru dans le N° d' EXCELSIOR du 14 Janoie r 1924

M. GUSTAVE LYON, dont on connatt la sympathique curiosité et le
fervent prosélytisme pour .tout ce qui concerne l'enricbissement du

matériel sonore, a convié cette semaine quelques musíciens pour,
leur présenter une invention nouvelle: Ie piano à double clavier

d'EMMANUEL .MOOR.
Je n'ai jamáis compris, pour ma part, pourquoi le piano, lorsqu'Il

eutrepr it de détróner le clavecin, .avait si tnaladroítement renoncé à la

r ichesse des deux claviers. Sur ce point par ticulier , ji marquait non,
pas .UI� .progrès, mais un appau vrissement de la. tecbnique des vir­

tuoses. C'est cette vér ité élémentaire qui a du írapper EMMANUEL
MOOR et diriger les patientes recherches qui nous valent aujourd'huí
le curieux instrument dont iI est l'inventeur.

Les Iacteurs d-orgues- peuvent modifier à Íeur gré la couleur .dê
l'échelle sonore . en permettant à chaque série de touches .de com­

mander plusieurs jeux différents. Et pourtant, malgré ces nombteuses

possibilités, i ls n'ont pu se passer, non seulement du. double, mais du

triple, quadruple ou quintuple clavier. Par queLétrange souci d'ascé­
tisme le piano, qui, lui, ne dispose que d'une seule couleur par note

s'est-i! volontairement privé jusqu'Ici de la ressource d'un clavier

supplémentaire?
La présentation du nouveau piano a été faite .par la femme de l'in­

venteur, Mm, WINIFREO CHRISTIE, pianiste irlandaise de la plus .haute

valeur, qui possède en partioulier une cornpréhension de I'écriture de

Bac,h, d'une intelligence, d'u ne finesse, d'un équilibre et d'une clarté

que j'estime tout à fait inégalables. Sur n'importe quel piano, une telle

artiste est capable de nous enchanter. Mais, SUI' l'instrument à deux

registres, sa maitrise s'est affirmée d'une Iaçon plus irrésistible encore.

L'accouplernent -des claviers et l'adjouction des octaves graves ou

aigus sont, en efIet, dans la polyphonie de Bach des ressources

sonores extrêmement précieuses. 'Ce sont précisément celles que les

compositions fuguées trouvent dans -l'orgue. Dans Ie nouveau piano,
les associations de cordes créent un scintillement, un éclat, une vibra­
tion lurnineuse et ulle vie frémissante du son qui font songer au

rayonnement des ( jeux de fouruitures ». En même temps, les plans

__ !Il'_ ""---"'_ ..:__. "0' :/':£1/1
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]lIOOR in de concertzaal gebracht. De bedoeling die de maker
met deze nieuwe soort van piano gehad heeft is, met behoud \

van h et eigen karakter van modernen vleugel terug te grijpen
op de rijker mogelijkheden, die ons zoowel door het orgel als
door het onde clavecimbel geboden worden, Hiertoe is boven
het gebruikelijke toetsenbord een tweede van gelijk uiterlijk
aangebracllt, waarbij echter elke gelijkliggende toets op het

bovenste klavier een octaaf hooger dan de oorspronkelijke van

het eerste toetsenbord geeft. Door een koppelingspedaal
worden beide klavieren met elkaar verbonden en is men dus

in staat op bet benedenste met één vinger een octaaf aan te

slaan. Tegelijkertijd kan men het hoogere bespelen zorider dat

het lagere octaaf medeklinkt, waarmede o. m. een grooter
aantal klauk en schakeeringsmogelijkheden geschapen worden.
Deze piano à double clavier MOOR heeft niet alleen zijn nut in
alle gevallen waar men orgelcompositie's op een piano wil

weergeven en men zich tot nog toe met een vrij poovere
transcriptie behelpen moest, maar is bovendien in vele

opzich ten een vereenvoudiging van de techniek.in h et algemeen.
Men denke hoeveel overbodige sprongen vermeden kunnen

worden" met welk een verbluffend gemak octavenloopen er uit

gedaverd kunrien worden, hetgeen Weer aan een overzichtelijker
uitvoering tell goede kornt. De beste propaganda voor dit jo

nieuwe instrument werd overigens door Winifred CHR'rsrÍE, de
de echtgenóote' van' den heer MOOR en een voortreffelijke
�iániste, gemaakt. Zij heeftLiszt's Es dur Concert gespeeld en

men hoeft er slechts de partituur' op na te slaan, om te zien hoe

juist in dit concert, dat men zelden geheel baven het technische
uit hoort vertolken, deze nieuve vinding in staat was onze

stoutste droomen van fonkelende tartende bravour en van met

rotsblokken spelende reuzen te overtreffen. Winifred CHRISTIE
is echter oak in het algemeen een superieure pianiste van een

energieke, streng bebeerschte concentratie en een logiscli,
zuiver gevoel voor de innerlijke verhoudingen.

In het bijzonder met een meesleepende vertolking van

Bach's grondeloosdiepe. A moll Prelude en fuga voor orgel
heeft zoowel haar spel als het nieuwe interessante instrument
een nadrukkelijke overwinning behaald.

Le Piano ,

a Double Clavier

-!-
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traits, trilles, trémolos, dessins en « douzièrnes » ou autres

artifices de technique, peu pratiques, difficiles ou ridiculement

impossibles SUr le piano traditionnel, deviennent sur son

moderne dérivé d'une facilité saisissante. II y a done lieu de

signaler l'avènement de l'invention, remarquablement réalisée
d'ailleurs, de M. Emmanuel Moos. En dehors de la variété
qu'elle apporte dès aujourd'hui à l'interprétation des ceuvres

connues, elle ne saurait manquer de tenter les compositeurs
actuels et d'entrer, par conséquent, dans le domaine de la
facture courante.

Parmi les meilleurs virtuoses de la semaine, citons d'abord

Mm. WINIFRED CHRISTIE qui exécuta sur le piano MOOR de nom­

breuses oeuvres de Baehrde Liszt, de Schumann avec un brio,
une bravoure et un slyle tout à fait remarquables. Gest une
interprète de haut rang.

,/

New.York Herald, 10 Mars 1924 - L. SCHNEIDER.

At the 'Colonne Concert on Saturday, after the overture of

the" Carnaval Romain," the piano with MOOR'S double key­
bord was heard for the first time with the orchestra. Mm. Wini­

-fred CHRISTIE, rendering in masterly style Liszt's Concerto in

E fiat, fully brought out the amplitude and the varied sonority
of the instrument. But in the Prelude and FUgHe, by Bach-Liszt,
the new resources this instrument brings to the piano were

even more apparent.

MUZIEK TE PARIJS

\Van onzen muziek-correspondent)

Parijs, II Maart

Nieuwe Rotterda�sc:he Courant,

Het wordt tijd, dat ik uiets meedeel omtrent de "Piano

Pleyel à double clavier" van Emmanuel MOOR.' Reeds e.enigen
tijd geleden was ik in de gelegenheid in intiemen kring met

deze proef tot verrijking van onzen I,9de-eeuwschen vleugel
kennis tejniaken en één van de laatste Colonne-concerten heeft

nu ook de door Gustave Lyon gerealiseerde uitvinding van



par km. \\'INIFRED CHRISTIE; il a produit une excellente impression.
Cet évènement a une importance trop considérable pour

qu'il soit permis de la négliger etil faut envisager les nombreuses
possibil ités, inentrevues jusqu'à présent, qui vont s'offrir au

cornpositeur et à I'exécutan t avec le nouvel instrurnen t construit \

par la maison PLEYEL.
I

Le piano double clavier Mooa tient à la fois de notre. actuei
piano, du clavecin et de l'orgue; il conserve toutes les qualités
de finesse, de douceur, de limpidité qu'il tient de ses ancêtres

directs, mais il y ajoute une amplitude et une force qui,
jusqu'alors, avaient été le propre de l'orgue.

M"" W!NrFRED CHRISTIE a fait une démonstration éclatante
des effets qu'on en peut tirer en jouant avec un style et une

mai trise superbe : le Concerto en m£ bemol de Liszt et le
Prelude et la Fugue en la miuenr pour orgue de Bach, transcrits

. pour le piano ¡>ar Liszt.

Paris=Soir ___: Louis VUILLEMIN.

,

M. Gustave LYON qu'aucun perfectionnement réalisé dans le
domaine de la facture instrumentale ne saurait laisser indiffé­

rent, a fait entendre, Salle Pleyel, à tous les musiciens de Paris,
un nouveau piano ,< à deux claviers » inventé par M. Emmanuel
MOOR. L'évènement est d'importance. On s'est trop habitué

jusqu'alors à considérer le piano comme un instrument définitif.
On a trop dit qu'il n'était plus suceptible d'aucune possibilité
d'évolution. L'instrument présenté par 1vI. MOOR' prouve d'ores
et déjà le contraire. Nous voici, en effet, en présence sinon
d'un moyen d'expression nouveau, du moins d'un moyen
d'expression renouvelé, ce qui n'est pas du tout la même chose.
Imaginez un piano donnant à lui seulla richesse et la puissance
de sonorité de deux pianos concertants, et permettant, selon le

gré de l'exécutant -- ou compositeur - de doubler, de r en­

forcer, « d'accoupler» certaines parties de I'écriture musicale.

II y a là un phénomène analogue à celui dont bénéficient les
.

organistes d'aujourd'hui et qui ne contribue pas peu à Ia pléni­
tudes des grandes orgues. A cet égare, toute transcription SUI'

le piano de M. MOOR d'une page de Iean-Sebastien Bach est

singulièrement probante. Enfin, par suite d'un ingénieux déca­
lage dans la disposition respective des deux claviers, nombre de

,
.' .."'

..

Article de M. E. Vuillerrnoz .

paru dans

le N° d'EX-CELSIOR du 14 Janvier 1924

M. Gustave LYON, donton connaitla sympathique curiosité et
le fervent prosélytisme pour tout ce qui concerne I'enrichisse­
ment'du matériel sonore, a convié cette semaine quelques
musiciens pour leur présenter une invention nouvelle: Ie piano
à double clavier d'Emmanuel MOOR.

Je n'ai jamais compris, pour ma part, pourquoi le piano
lorsqu'il entreprit de détróner le clavecin, avait si maladroite­
ment renoncé à la richesse des deux claviers. Sur ce point
particulier, il marquait non pas un progrès, mais un appaiivris­
sement de la technique des virtuoses. Cest cetté vérité élémen­
taire qui, a dú frapper Emmanuel MOOR et diriger les patientes
recherches qui .nous valent aujourd'hui le curieux instrument
dont il est l'inventeur.

Les facteurs d'orgues peuvent modifier à leur gré la, couleur
de I'échelle sonore en perme!tant à chaque série de touches de
commander plusieurs jeux différents. Et pourtant, malgré ces

nornbreuses possibilités, ils n'crit pu se pas!¡er, non seulement
du double, mais du triple, quadruple ou quintuple clavier. Par

quél étrange souci d'ascétisme le piano,-qui. lui, ne dispose que
d'une seule coul'eur par note s'est-il vol�ntairement privé
jusqu'ici de la ressource d'un clavier supplémentaire?

La présentation du nouveau piano a été faite par la femme
de I'inventeur, Mme Winifred CHRISTIE, pianiste écossaise de la

plus haute valeur, qui possède en particulier une compréhension
de I'écriture de Bach, d'une intelligence, d'une finesse, d'un
équilibre et d'une clarté que j'estime tout à fait inégalables. Sur
n'importe quel piano, une te11e artiste est capable de nous

enchanter. Mais, sur l'instrument à deux registres, sa maitrise
s'est affirmée d'une façon plus irrésistible. encore,

L'accouplernent des claviers et l'adjonction des octaves

graves ou aigus sont, en effet, dans la polyphonie de Bach des
ressources sonores extrêmement précieuses. Ce sont précisé­
ment celles -que les compositions fuguées trouvent dans l'orgue.
Dans le nouveau piano, les associations de cordes créent un

scintillement, un éclat, une vibration lumineuse et une vie
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frémissante du son qui font songer au rayonnement des" jeux
de fournitures ". En méme temps, les plans senores prennent
de l'indépeudance et de la vari été : l'interpréte peut souligner
une" entrée

"

sans en déformer le volume et rompre l'équilibre
de la composition comme sont, trop souvent, obligés de le

faire les pianistes. Tolit est ici le triomphe de la souplesse; de
la délicatesse et des réson'nances subtiles. Les doigts dirigent
un òrchestre cornposé de fines VO)X métalliques, dorit les har­

moniques frissonnent et éhatoient. L'austérité traditionnelle du

pianiste s'évanouit. Le sévère instrument, en retrouvant sa

registration délicate du clavecins a vu augmenter à Ia fois sa

puissance et sa sensibÜité. II a maintenant un système nerveux

comparable à celui de la viole d'amour ou de la harpe éoIienne.

L'expérience est tout à fait concluante. Le piano a deux

rangées de dents est un type d'instrument nouveau doué d'une

forte personnalité. 11 doh rendre à la musique des services

d'une importan",ce exceptionnelle.' Il est impossible que les

cornpositeurs modernes ne comprennent pas immédiatement

tout Ie parti qu'ils pourront tirer de cette richesse inattendue.

Les progrès enregistrés par l'histoire de notre art ont toujours
été conditionnés par le perfectionnement du matériel sonore.

L'apparition du piano à deux claviers marque une date dans

l'évolutian musicale, car il ne peut manquer d'y jouer un róle

décisif. II ne reste plus à nos facteurs qu'à découvrir la formule

industrielle et comrnerciale de cette démonstration, qui ne sort
pas actuellement du domaine de la curiosité de laboratoir.e.

}'imagine que cetfè étape sera bientót Jranczhie. Dans l'a

réduction à deux mains de son magnifique Psaume, Florent

Schmitt, ne ponvant obtenir une transcription exacte, a in tro­

duit une variante pour le pauvre instrument qu'i l désigne, dans
une note méprisante sous le nom de piano dix-neuvièrne siècle ,

On sent qu'il attend impatiemment Ia création d'un outil plus
perfectionné. Emmanuel MOOR commence à nous I'offr ir, Son

initiative a une importance considérable : ce piano éclaire et

rend persuasives les écritures les plus enchevétrées. En tout

cas, je mets au défi n'importe lequel de nos virtuoses de premier
plan d'exécuter certaines pages de Bach sur un piano ordinaire

imrnédiatement après l'interprétation que Md.· Winifred CHRISTIE

en aura donné sur ses deux claviers. Quel que soit le talent de

l'exécutant, la comparaison sera écrasante. On ne saurait faire
du nouvel instrument un éíoge plus précis et plus complet.

Emile VUILLERhlOZ.

..

sonorités n'a point été déçue. Le piano a magnifiquement
sonné dans le Prélude et Fugue en la miueur de Bach et a

atteint un velouté et une puissance qu'il n'avait pas encore étè

dcnné d'entendre sur les claviers ordinaires , Bien qu'enneni.i
des transcriptions, je suis forcé d'avouer que passant de l'orgue
au piano double l'ceuvre m'a donné pleine satisfaction. Il jest
juste d'ajouter que Mm' Winifred CHRISTIE l'a joué avec une

plenitude, une simplicité de ligne (et d'attitude) et une pureté
de style qui lui ont laissé toute sa valeur .. Elle s'est montrée

d'autre part, techniçienne accomplie dans le concerto en mí

bemol de Liszt, ce qui n'a rien d'étonnant, car si le piano double

sirnplifie parfois, c'est surtout comme source de sonorités

nouvelles qu'il est interessant, et il exige pour s'en servir une

pianiste digne de ce nom.

CONCERTS COL()NNE
'La République Française - Maurice BEX.

L'association des Conc'e�ts' Colon�e a permis à un nombreux

public d'apprécier les avan tages d'un instrument très peu

répandu encore malgré les facilités qu'il procure aux exécutants :

le piano à double clavier d'Emmanuel MOOR.

En entendant Mm. Winifred CHRISTIE' jouer avec une aisance

remarquable le concerto de Liszt que de pianistes devaient

envier I'interprète d'avoir sous les doigts un instrument riche,
souple, aux registres bien équilibrés. Mais la démonstration fut

beaucoup plus probante encore dans Ie Prélude et Fugue en

la 11lilUJ111' de Bach.
Liszt qui montra dans ses transcriptions co'ínrne dans le reste

de son ceuvre un don génial, a tiré des pièce d'orgue 'de Bach, en
les destinant à l'usage des pianistes tout ce qu'il était possible,
mais sa cornpréhension merveilleuse du piano lui interdisait de

dépasser les ressources mémes de l'instrument. Ces ressources

grace aux deux claviers accouplés, dont les limites graves et

aigues vont beaucoup phis loin, s'étendent infiniment et per­
mettent de donner de ces contrepoints erichevétrés une raduc­

tion beaucoup plus fidèle.

CONCERTS COLONNE

La France, II Mars 1924. - Georges RLTAS.

Sous les auspices des Concerts Colonne, le piano double

clavier MOOR a fait ses débuts à Paris samedi dernier, présenté
"
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samedi soir à la National e ou .Mm" Winifred CHRISTIE a joué une

Barcarolle de Chopin les felix d'cau de Ravel.

Les deux claviers sont accordés à I'octave et une pédale
d'acc.ouplement permet en frappant sur le clavier inférieur,
une seule note, de faire comrne à I'orgue , résonner la méme
note de I'octave ,

Ainsi la dífficulté des traits en octaves est supprimée.
.Cette disposition facilite certains sauts entre les notes

écartées puisqu'on peut jouer en inclinant le poigriet sur les.
deux claviers en méme temps; elle' supprime des croisernents
de mains délicats.

CONCERTS COLONNE

Le Petit Jòurnal - M. Paul DAMJ3LY.

M'"" Winifred CHRISTIE avait exécuté, la veil le, avec magni­
ficerice , le concerto de Liszt et une transcription de la fugue
pour .orgue en Ta minenr de, Bach sur le piano à double clavier
inventé par AL M.oOR construit par un des premiers facteurs

français et dont.un certain nombre de musiciens ont été appelés
à juger dans le privé.

La disposition du mécanisme permet par I'accouplement des
deux claviers d'accroitre la puissance et de modifier le timbre
de l'instrument. Elle simplifie ou supprime le jeu d'octaves,
évite les cr.oisements maladroits et les écarts inutiles.

L'ern ploi judicieux de ses ressources exige un discernement
et un goút qui ajoutent à la dignité de I'exécutant.

CONCERTS COLONNE

Le Courrier Musical - Louis Charles BATAILLE.

Un t.out particulier intérét de curiosité s'ajoutait à l'intérét
purement artistique de ce concert. C'était, en effet la présenta­
tion officielle et consacrée du Piano Pleyel a double clavier

.

MOOR. 11 ce"e à con,tat", qúe rattente "" amate"" de bel.:J
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CONCERTS COLONNE

Le Figaro, 10 Mars. - M. Robert BRUSSEL.

M. Gabriel PIERNÉ nous a révélé une invention dont il est

beaucoup parlé dans les milieux musicaux e� qui peut trans­
former les conditions d'exécution de la Iittérature du piano.

M. Emmanuel MOOR, le musicien dont la production est

nornbreuseet le nom fort estimé, a imaginé d'adapter au piano
les avantages 'que reti rent le clavecin et l'orgue du double

clavier et de I'accouplement. Le dispositif nouveau devait

permettre, non seulement Ia transcription aisée des pièces
d'orgue, mais aussi I'exécution parfaite de la phrase liée et des

, tenues prolongées, en évitant les sauts et passages qui risquent
de r.ompre la ligne d'un morceau. Somme toute, ii s'agissait, là
non point de rendre facile l'interprétation de pièces difficiles,
mais de la rendre meí lleure et' moins dépendante des hasards

matérrels du jeu.
Des techniciens ont déjà développé les avan tages de détail

d'un tel instrument. Encdre fallait-il le construire. C'est à quoi
s'est appliqué M. Gustave LYON, dent les recherches scientí­
fiques nous ont valu déjà tant d'heureuses innovations en

matière.d e facture instrumentale et d'acoustique.
La meilleure demonstration consistant dans les résultats de

I'expérience, cette expérience a été tentée avec un rare bonheur

par Mm. WINJ.l.'RED CHRISTIE, pianiste dont le talent est hors de

pair au double point de vue de la technique et du style. Elle a

joué, SOIUS la direction de M. Gabriel PIERNÉ le Concerto en mi

. bemol de Liszt et, seule, une transcription du Prelude et de la

Fugue d'orgue en la minem' de J ,-S. Bach. Elle a exécuté I'une
et l'autre reune sur le' d.ouble clavier Moor. L'épreuve est

concluante. Des horizons nouveaux semblent d ésormais ouverts
aux m�siciens qui écrivent pour Ie piano.

CONCERTS COLONNE

Echo de Paris, 10 Mars. - M. Adolphe BOSCHOT.

Le Concerto de Liszt (mi bémol), fut joué avec une remar­

quable nettété par Mm� WINIFRED CHRISTIE. Dans la transcription
d'une monumentale composition de Bach (prélude et fugue
pour -orgue,' la- mineur¡ Mme VhllfFRED CHRISTIE affirma, d'une
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façon impeccable, sa robuste virtuosité, C'est bien une preuve
de maitrise, que de garder autant de calme quand on se mesure
avec une ceuvre écrasante.

RECITAL AU THÉATRE DES CHAMPS=ÉLYSÉES
Cornoedfa, 3 Avril. - Paul LE FLEM.

Ceux qui s'intéressent à l'avenir du piano ant pu, ces

derniers temps, assister aux démonstrations que l'infatigable
cherchèur,M. Gustave LYON, leur a fournies au sujet du nouveau
'piano à double clavier dant Emmanuel MOOR est l'éminent
inventeur. Les musiciens ne pouvaient rester indifférents à cette
innovation qui vient ressusciter les deux claviers de l'aneien
clavecin, rich esse dant se privèrent ceux qui coriçurent fe
piano dant nous nous servons quotidienilement.

Le nouveau venu est-il appelé à prendre Ia place de l'instru­
ment qui nous est devenu si familier et qui, depuis plus d'un
siècle déjà s'est .acquia de tels droits à notre reconnaissance
qu'aucun mélomane ne saurait, sans stupeur, imaginer qu'on
put s'en priver. On ne sait. La musique, art, par excellence des
imporidérables, est, autant que les autres arts, esclave de la
matière. Son évolution a été favorisée par les perfectionne­
ments industriels réalisés, à toutes les èpoques, dans la fab'ri­
cation des instruments, et l'esthétique musicale, si éthérée, si

métaphysique qu'elle fút, s'est docilement mise à la remarque
des innovations qui transformaient le rnatériel sonare.

L'invention d'Emmanuel MOOR que l'active ingéniosité de
Gustave LYON a fait passer dans le domaine des réalités, apparait
dans le fait qu'un deuxième clavier, placé au-dessus du premier,
laisse entendre les notes à l'�c}ave du clavier d'en bas, et que,
d'autre part, grace à une pédale d'accouplement, les deux

rangées de touches deviennen t solidaires, avec1iberté, toutefois,
pour le clavier le plus élevé, de ne pas actiormer celui d'en bas.

Cette disposition favorise singulièrement I'exécution de
nombreux ouvrages. Elle facilite la mise au point de certaines

polyphonies qui en acquièrent une clarté, une vivacité, un
relief difficiles à obtenir autrernent, en raison des acrobaties

digitales exigées Une fugue dant l'a�di-teur ne suitpas toujours
aisérnent le déroulement logique, livre mieux ses arcanes sur

'

le nouvel iristrument, sñns que nous éprouvions cette pénible
impression de théorème musical. à résoudre.

Nos cornpositeurs, toujours prêts à réclamer du piano des

.. I

,�
•
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effets plus neufs, impatients dans leurs exigences de « rende­
ment» orchestral intensif, ce qui n'est p.as sans plonger dans
une perplexité cruelle nos meilleurs virtuoses, peuvent trouver
dans le piano à double clavier un compagnon de route précieux
leur découvrant d'autres perspectives et assurant à leurs poly­
phonies un enrichissement jusqu'alors inconnu. 11 ,est permis
de croire à l'avenir de cette invention et le récital que vient de
donner, .aux Charnps-Elysées, Mmc WINIFRED CaRISTIE, confirme
cette impression.

Pour mieux faire ressortir les mérites du piano à double
clavier, Mm" WINIFRED 'CHRISTIE avait compose un programme
s étendant de Bach à Schmitt et Ravel en passant par Chopin
et Liszt. Telles fugues pour orgue de Bach deviennent singu­
lièrement lumineuses et gardent leur caractère de sénérité dant
les privent parfois, en partie, les interprétations habituelles,
Mm. WINIFRED CHRISTIE 'mantra au cours de ses exécutions une

intelligence musicale, une aisance de 'style, une souplesse de

jeu qui font de cette artiste la plus convaincante des apótres.
Elle joua la Sonate de Liszt avec' une grandeur, une fougue
inègalables, ajustant ses sonorités de la plus ingénieuse façon.

CONCERTS COLONNE

Le Gaulois.- ::VI. Louis SCHNEIDER.

Nous avions déjà parlé du piano à double clavier inventé

par M. MOOR; il a 'fait son apparition aux Concerts Colonne.
Mm. Winifred CHRISTIE qui est une interprète supérieure á joué
sur cet instrument le concerto en mi bemol de Liszt. Les simpli­
fications apportées à la technique du piano, la sonorité ample
et la variété de cette sonorité ant été encare mieux mises en

valeur dans Ie Prélude et fugue de Bacht-Liszt,

CONCERTS COLONNE et SOCIÉTÉ NATIONALE
\

La Liberté - M. DEZARNAUX.

Mm. Winifred CHIUSTIE une pianiste dant le mécanisme est
extraordinaíre de precision, d'égalité, a exécuté le concerto en

mi bemol de Liszt et le prelude en la -m ineur de Bach sur un

piano à deux claviers.
I1 me para'it prématuré de porter un jugement sur le nouvel

instrument inventé par ']vI. MOOR. NOliS I'avons réentendu

,

_."
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Die junge Pianistin

Poldi Mildner

Ve r r r e t u n g ; ORGANISATION ARTISTIQUE INTER'NATION ALE
Marcel de Valmalète & Cie. 45/47. Rue La Boêtíe - Paris Be

Telegrammadresse "Organi-Paris".



Berlin:
· .... Vom ersten Takte an ist sie Werkzeug desWerkes. -

.... Mit Staunen

und Ergr íffenheít sreht man hier wie vor einem Natureretgnls. Die Brahms­

Paganini-Variationen spielt P" M. mit eíner spielerischen Selbst_ver­
stñndlíchkelr, die weit darüber hínausgebend aber auch als groOzügige
schêpferrsche Gestaltung hoh� Bewundérung verdient. Die Híngertssenheít
der Hêrer wandelte sich am Schlul3 zu enthusiastischem Beífall.

Berliner Borsen3eitung (20. Okt. 1934)

· .... die begabteste Vertreterin der jüngsten Píaníatengeneratiou,
von der die Zukunft noch viel zu erwarren hat.

Signale (23. Janner 1935)

Wien:
Eíne besondere Klavlerbegabung ist P. M., die mit au13erordentlichem

Erfolg spíelte. Híer ist wirklich aUes vorhanden: Schêner musikalischer

Duktus, Kraft des vollgriffigen Spieles, reizend ausgefetlre Lauftechnik

und maüvollkluge Pedalisierung.
Neue Freie Presse (8. Dez. 1934)

Paris:
· ... Im Programm Werke von Bach, Beethoven, Schubert, Prokofieff und

Breitenfeld, die íhr Gelegenheít geben, ihren Besitz einer ausgezeíchneten
Technik und eines exquisiten musikalischen Talentes zur Schau zu

bríngen. Ihr Wohlklang íst bemerkenswert sdiên und ihr Spiel ist leicht

und klar. Poldi Mildner, die sich mit der charmantesten Einfachheit

vorsteUt, obwohl sie am Klavier die Macht einer langjêhrígen Virtuosin

besitzt, íst unbestreitbar cine geborene Künstlerin.

Courier Musical (15. Juni 1933)

Bu_dapest:
Eín Klavierabend, der zum Erlebnis wird, den man nicht vergessen kann,
weil jeder Ton, der verklungen ist, zugleích nachklíngt und eine Welt von

Gefühlen weekt; Gefühle, die dieses hauchzarte Gesehêpf da oben auf

dem Podium vollig durchdrtngen und die eben dasselbe hauchzarte Ge­

sehêpf mit einer Souverànítàt beherrscht, dal3 es seine ganze groBe Kin­

der- und Künstlerseele darin offenbart und mttteílt. Doch kindlich ist nur

die Reinheit der Empfindungen, die Klarheit der Gedanken, die die

Sprache derTasten zu so beredtem i\usdruek bríngt, denn das Ausdrucks-

.

II

I

mittel, das Spiel selbst, ist die Leistung eines Meisters, die auch von

dem groBten dieses Instrumentes nicht übertroffen werden kann, lind zum

Schluf gab es einen Jubel, der Poldi Mildner bewles, dañ sie in Budapest
Publikumsliebling ist.

Pester Lloyd, (22. Marz 1932)

Ko p e n h a g e n :
_

Poldi Mildner verhexte uns mit ihrem blendenden Klavierspiel. Man saf
wie verzaubert ob ihrer phànomenalen Leístungen. Sie hat das Publikum

vollstàndíg erobert. Das ausverkaufte Haus war in einem eínzrgen
Begeísterungstaumel und jubelte der jungen Weltdiva zu. Poldi Mildner
ist eín Wunder am Klavier.

Polïfiken (28. April 1933)

Stockholm:
Poldi Mildner feierte Orgíen, sie ist fanfastisch und ein Wunder:
aus Kraft und Zartheír, ein Hexensabbat auf del Klaviatur, teuflisch wenn

sie will und im náchsren Augenblíck mild, zàrtlích in ihrer sensiblen Be­

handlung des Klavíers, Es war wie ein Hauch aus Liszt's eígener Zeit,
als sie das Konzert abschloñ. So überlegen gab sie uns diesen Giganten,
so dañ auch seine schwachen Seiten im verkUirten Licht hervortraten.
So geschteht es - wenn die technischen Schwtertgkeíren nur mehr ein

überwundener Begríff werden.
Svenska Dagbladet (4. Oktober 19'33)

New York:

I'

"Dieses [unge Mádchen ist eine Pia'nistin grol3ten Stíls. Síe hat die mo­

numentale Linie, unwíderstehlíchen Schwung und eín leídenschaftlíches

Temperament. Wenn man sie fünf Minuten gehort hat, ist die Erinne­

rung an all die kleinen Begabungen ausgelêschr, so wie leichte Nebel vor

der strahlenden Kraft der aufgehenden Sonne verschwinden."

World TelegraI? (8: [ànner 1934)II

Ch
í k a g o :

"Sie ist ein unerhêrtes Talent, die erste weibliche Pianistin, die über eine

so unbegreiflíche Kraft und einen solchen Relchtum an Klangwírkungen
verfügr. Vor dieser vitalen Kraft verstummte jede Philosophie und

Kritik."
Daily Tribune (14. Februar 1934)



PROGRAMMES DU

Ri PERTOlRE DEl �d�.HÇ:'LLI.� J�lf.YJ}R

I) l:>onate en tt:folin,lo. maj, la min, ou mi bém. raa j ,

cornava.l 9P \)

, II) G0.Elpa.rà de' la N\.l.i 1;,
<

Ondine
Le Gibet
;;;cal'bo

MOZART

"

SCHUll.ANN

Ill) l<lylle
Toccata(dé'di6e à M�,Aeyer)
cordoba.
Jeux d'�au à;la Villa d'mate
1,2. l"apsb'd1e.

tH'\BRIER
J. JONGl:JN'
ALBE!nZ
LH�TZ
idem

1'> F'antais1e chroma"tique et Fug�e J.S .BACH

50llate op Gl
¡í'9.ntàis1e

BEE'llliCVEN
CHOPIN

II), çapp:ric10
La s01 r·é(,.. dans Grenade
Jardin so�s la piui'
Ha.e;-Y,ri,me

III) Islamey

BRAHMS
DEBUSSY
ldêJn
,I. strRAViIN8KY

Bl\LAKI P.E ;¡

..

I) Zonllte en ré mllj.
Sonate en sol m:J.n (Fugue du chat)
,sanate op 101'

II). Invitation à'la valse'
.

'le 13allade(f'a min)

D. S CARLAT'rI
l<iem

'BEETHOVEN

c. M. von v�tHJiR
CHOPIN

III) Alborada de_l-=G�ra�c�1o�s_o�__� __

Nocturne ou 2 Novelettes'
Gigue (dédlêe à u.!!ayer)
La Puerta d�l Vino
Feu dlartitice .

PetroUehka.' "

(Da�$,e' Russe)
(chez petrouehka)

. (Sem.alna Grasse)

RAi¡1!L
,.RtSL}-SNc
F'li'OULENc
.DEBUSSY
idem

t,�STRA\�INSK:r

I )F.D,nta:ls1e en ut min.
les Iln.rrlcades mVstór1,euses
TIl:mboubins,
Les S-ouplrs
Deux Sonates
La chásae
pas't,orale Et c:appri,c oio '

J.S.BACH
F.COUPERIN

idem
J. S • f{é\MEAU
SCARLATTI
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Concerto en ré

Concerti ..en ré

Concerti en la

COlJCERrrl en ut

Concerto en ut

Concerto an ré

Con(.;erto en la.

mtneur-••....... - J • S � BACH

mJ.neur •...•.... :'"" .......• , .. , ......• A.\V.'uOZART
"

ron jeur •.... : , : �. r:¡ .110ZJ\RT .

mineur. . • . . • . . .. . .•................. A • \¥ .l!OZA RT

mineur •...•.. � • . . . . . . . . . . . . . . . . .• .. BEETHOVEN

mí neur- ••.......... , .

'

.....•.. , ...•... BRJUft...t3S

mineu!'
" , .•..._'......•.. S CRUMANN-

,

Wanderer' - ,ti1antaisie ' '
.• • .•••••••••• CCHUBBRT-LISTZ

,
.

concer-t.e ven mi b majeur •••.......................... LISTZ -,

,

Bur le aqua •••.•.••..•
'

...•...•........•.. _ .........•. R. STRBOSS.

.. .

conce r-t,o
ot· "

of E. GRIEG

Concerto •.• �' .. o •••••

'

o •••• � ••••••• .: •••••••••• RHJiSKY-'KORSAIWFF. "\
.. �

c;a.ppriccio •......•• o •••••••••••••• -e ••••••••••••• o •••• ¡.�IENDELSHONN.
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�

Concerte pour. clavecin : o ••• o ••••• o ••• o •• M. de' PAí.LA
r. ,

Fantalaie••........... "" •.................•.•..•. eL.DEBUSSY
. . .

'

Nults dans les Jardins c;t Espagne# •••. , •••.••..•..• �M.de FALLA

Varia ti ens symplloni q1i.es"� ....•.....•....•........•• 1?r�ANCK,•

I , .

concèrto. '

.. _ '0 •••••••• � ••••
'

•••• o. o 0,_" o •••

'

•• I.STRAWINZKY•
'

•

I"
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.'

Coqcertino. • ..
'

..•.•.. o ••••••• o o •• , ••••••••• ': ••••• 'o • HONEGGER
,

Concerte •.. o _ � ••
:

• ': ••••
,

....••.. � .'•• :'.••••• CASTELNUOVO-TEDES CO
"

Thème et varia�ion8 .• ,: ....•.•......••.. ', ......•.... .oC,HNAfJ'YI
"5 Etudes.,.·•••.•..•... o • ,';'••••• � ••••••••• : •••••• o'••• DARIUS !�llLnÀrrD"

"

"
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'
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'
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Jaum'e Mas Porcel
de regreso de una brillante tournée por Francia, ha ofrecido su concurso

a los notables artistas que hoy honran nuestra Juventud Ateneista,

"Jaume Mas Porcel ha dada un. interesantïsimo recital en la Sala de l'E­
cale Normale de Musique de París tocando de la manera 'más compren­
siva, más matisada y más brillante .. pianista de gran clase. es también
un compositor tan sensible C01'YlO original ... citemos Tonades y balls y
Suite matlorquina como belltstmas realizaciones llenas de color y de ca­

rácter en las cuales se expresa un magnifico temperamento de musico
moderno.i, (De "Les Artistes d'aujourd'hui'')
"Pianista brillante y sensible. iifas Porcel es también ún compositor elo­
cuente ...

"

(De "Comoedia")
.. "entre las adaptaciones las de Mas Porcel fueron las mas escrupulo­
sas, las más sinceras, las más llenas de vida, ..

"

(De "La Liberté")
.. .rtoco con tanto gusto como inteligente sensibilidad ... "'(De "Le Monde

Musical)
ol Un cálido mya de sol en nuestro cielo gris de noinembre" (De "Mon
Programme")



Tournée en Catalogne

D l1l n y s » �: o .L 1 �
.Piani s t e

et

Dayny Brunschwi g
Violoniste

I

�onate ---------------., Jean (}hretien Bach
•
-

inedite
Denyse- f�olié et Dany' runs chwí.g

II
Pieces anciennes inconnues pour piano

Denyse :1olié

1

Noc�urne ----------------Lili�oulanger
Oortege-------------------

IITT' Ill!

�icili enne et �ga.udon -- -lI'rancoeur

Prelude et Allgro--------Pugnagni,

Dany ljrunschwi g
.

17

�uite---��--------------Poulenc
Jardins sous la pluie--- Debussy
La ua.t hedra'Le engloutie-- " II­

Doctor �radus ad Parnassum It"

Chev-aux de boi s ---- -- - - -'.L'uri na

Denyse ::olié

sonate ----------------Lekeu

Denyse I,lo1�,é et ,Dany - J::lrunschwi g

-



T. Etudes
Vèilses
Ballade

----------------------0hopin
Denytle :�oli �

1'ou:cnée en üatalogne
"""_.-
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Pia.niste

et
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cantatrice

II. 3�elojies -------------------�chube:ct

La:ccelle �e:car

III. Danse
Danse
anse

,.

l1cheque
�'inlandai se
Hongroise

Denyse-:::olié

I 'f. ühants Popu.La
í

re s Hong:cois

�,larcelle Ge ra r
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Tournée en catalogne
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Pi ani st e

Ire Pa rt í, e:

Oeuvres anciennes jouées sur Vieinal
(instrument an0ien)

lIne Partie:

Chopin.

filme Partie:

Debussy

ou:

�es I5 Valses de Chopin

�------,----------
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Pournée en Cata1egne
D l� N y S ��- � _ O J.¡ I .&

Pianiste
et

MARC�LL� GEHAR
cantatrice

Ire Partie! �usique ancienne

Sonate ----------- --------Uimarosa
jonate --------------------Soler
�on8te---------------------padre �lbeniz
Chambonni ere s --- - -- - - - -- - - Sa ré!bande

Royer ---------------------J.¡a nemouleuse
Denyse-Moli6

Ohants de Croisade
Ohansons francai ses d u XlInme 8iecle

':'larce11e Gerar

Tï uepa rt
á

e ;

Chopin, Schumann.
ritudes --------------------Chopin
7a18e8---------------------- n"

Ballad e- - ...:_ - - -_ - - -
'l"

Denyse-::o1 i é

4 :2elodies -----------------Schumann
:.:arce1Ie �erar



Quelques ceuvres enregistrées par

Marcel MAAS sur disques «( COLUMBIA»

Toccata et fugue en ut mineur. .

.

LFX 197
LFX 198

J.-S BACI·!.

Prélude, choral et fugue . César FRANCK.
LFX 194
LFX 195
LFX 196

Deux Sonates. .

Danse espagnole '.

SCARLATTI
GRANADOS.

LFX 89

Marcel MAAS pianiste en collaboration avec

Alfred DUBOIS violouiste ont enregistré

Sonate n" 4 en ut mineur . J.-S. BACH.
LFX 267
LFX 268

Sonate n° 5 en fa mineur . J.-S. BACH.
LFX 269
LFX 270
LFX 271

.

Sonate n° 6 en sol majeur J-S. BACH.
LFX 2ï2
LFX 273

Sonate . . . . • . . César FRANCK.
LFX 77
LFX 78
LFX 79
LFX 80
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M.arcel M.AAS
PIANISTE

Soliste del Concerts Pau Casals de Barcelone

de la Soclété des Concerts du Conservatoire de Paris

des Concerts Poputaires
et des Concerts Defauw de Bruxelles, etc.

38, rue Colonel Chaltín

UCCLE - BRUXELLES

Téléphone 44.81.70 Adr. Té). MAMAAS-BruxeU".
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Marcel MAAS enregistre sur disques
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4. Son ate en si mineur LISZT

5. Le Tombeau de Còuperin
Prèlude.

Fugue.
Forlane.

Rigaudon.
Menuet.

Toccata.

RAVEL

, .-'

Programme N° 1 Programmé N° 2 Programme N° 3 Programme N° 4:

IEuvrea de J.-S. aach lEuvrea de Beethoven t, Toccata et fugue en ut mineur . J.-S. BACH 1. Sonate en ut majeur
Allegro moderato.

Andante cantabile.

Allegretto.

'. MOZART

1- Partita en si bémol

Prèlude.

Allemande.

Couranie.

Sarabande.

Menuets t, l/.
Gigue.

2. Fantaisie chromatique et fugue
.

3. Six petits préludes
Ut majeur.
Ut mineur .

Ré mineur,

Ré majeur.
Mi majeur.
Mi mineur .

4. Concerto Italien

Allegro.
Andante.

Presto.

5. Toccata et fugue en, ut mineur.

1. Senate en mi bérnol majeur op. 27 n° 1

Andante .- Allegro -- Allegro malta et vivace.

Adagio can espressione - Allegro vivace. 2. ,Sonate en la . .

Andante grazioso (variations).
Menuetto.

Allegretto (AHa Turca).

MOZART 2. Cinq sonates

Ré mineur.

Ut mineur.

Fa majeur.
Si bémol majeur.
Ut majeur.

SCARLATTI

2. Sonate en ré mineur op. 31 n- 2.

Allegro.
Adagio .

Allegretto.

3. Son ate en fa mineur op. 57.

Allegro assai.

Andante con moto. - Allegro ma non ttoppo.

3. Sonate en re mineur op. 31 na 2 . BEETHOVEN

Allegro.
Adagio.
Allegretto.

3. Sonate en ré mineur op. 31 na 2 . BEETHOVEN

Allegro.
Adagio.
Allegretto.

4. Prelude, choral et fugue. César FRANCK

4. Sonate en mi majeur op. 109

Vivace ma non troppo.
Prestissimo.

A!ldante molta cantabile ed espressivo. 5. Prélude, choral et fugue . '.' César FRANCK

.

-
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« Gazetta del Popolo »

17 Genoaio 1933

IL PIANISTAMAAS

AL LICEO MUSICALE

Un successo come "qllello conseguitc
ieri al Liceo musicale dal pianista belga
Marcel Maas, chiamato a Torino dal

G. U. M., è una patente di nobilità pel
concertista e pel pubblico. Un program­
ma composto per intiero di musiche di

Bach, scelte rigorosamente per di piu
fra quelle autenticamente clavi cembali­

stiche - esclusa cíoè quella non meno

nobile ma piu esaítante forma di eloquen­
za che trionfa nelíe altisonanti trascrizioni
dei grandi pezzi organistici fatte da Bu­

soni e da Liszt -: pagine, dunque, salvo

peche eccezioni, di misurata ed anzi talar

gracile sonorità, senza impeti, senza au­

dacie apparenti: ma perfette, di quella
perfezione che va veduta da pressa, came

si fa pei cristaili ; ma di una suprema bel­

lezza riposta, tutta viva nella ricca ed eu­

ritrnica mobilità dei disegni, nelle sfumature

delicatissime del chiaroscuro : mirabili,
appunto per tali caratteri, i sei tempi della
« Partita in si bemolle » e i sei piccoli
«, Preludi » sui tre primi gradi della sca­

la, maggiori e minori; piu amp] ed appa-

riscenti, ed anche piu 110ti, n « Concerto

Italiano» e la « Fantasia cromática e fu-­

ga », e di grande effetto immediato la
bellíssima « Toccata e fuga» in do mi­

nore.

Programma difficile da eseguire e da

seguire; e concertista e uditorio, come

si è detto piu sopra, furono all'altezza del

loro compito; sicchè nel puro dato croni­

stico che registra pel Maas un successo

caloroso e clamoroso. quale di solito ot­

tengono soItanto i puri virtuosi cella tra­

scendentale esecuzione di pezzi di cattivo

gusto, si contiene un apprezzamento cri­

tico, sul valore dell'esecuzione, altre it

quale non sembra il caso di dover ag­

giungere molta.

Dominatore períetto della sonorità, in­
terprete coItissimo e raffinato, il Maas fu

sempre interessante anche nei pezzi mi­

nori; la sua esecuzione del « Concerto
Italiano» (che pure sentimmo reso da
altri pianisti in modo piu brillante e piú
ricco di sueno) fu tuttavia inappuntabile,
e cosi quella della « Fantasia e fuga» ;

perfetta senza contestazioni quella della

« Toccata» in do minor-e.

Interminabili le ovazioni, gH applausi, le
richieste di bis, per aderire alle quali ji
Maas sueno ancora, deliziosamente, una

Sonata di Scarlatti e la « Marcia turca »

di Mozart.

-
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38, Rue Colonel Chaltin

UCCLE-BRUXELLES

Téléphone 44.81.70

Adresce télégraph.: MAMAAS-BRUXELLES

Marcel MAAS'
PIANISTE

:¡�I('b"



mitonali e gli audaci arpeggi, nella scan­

dire gli elernenti della fuga, raggiungendo
nel punto che è l'apoteosi della costruziorie

la pili alta e robusta sonorità che mai toc­

casse in tutto il concerto, non precisava
un « Klangideal �/ del tutto diverso da

quello della « Partita », non perseguiva I�
intime ragioni bachiane di quelle forme di

composizioni? Casi, le due prime parti del
concerto davano la sensazione del forte e

illuminate studio interpretativo del Maas.

C:ò che segui, ne diede la conferma. Sei

brevi preludii vennero rappresentati can

I'ingenuità, la semplicità che la limpida e

chiara loro stesura suggerisce. II « Con­
certo intaliano » recó vivaci gli spunti
della nostra arte strurnentale, vaga nei rit­

m: e nel palpito del primó Settecento, in­

sierne con la magnifica elaborazione pro­

pria d'una rnentalità e d'una concezione
straniera : e l'andante, eccellentemente

cantata, parve riassurnere i due rnondi rnu­

sicali. Infine, fu assai interessante cogliere
la bella e ragionevole diversità di tratta­

mente della « Toccata» che precede la

fuga in do minore, dalla « Fantasia =:
matica » ; dato il conveniente sfogo agíi
elernenti quasi estemporanei che essa con­

tiene, venne rilevato nella « Toccata » i,J
carattere austero, eco di antiche moven�e
.organistiche. Poetica, suggestiva sempre,

l'interpretazione bachiana del Maas, sem­

plice, ingenua talvolta, sarebbe da deíinire

romantica, almeno per distinguerla da

quella obbiettivissirna di altri contempo­
ranei interpreti ed esegeti. Certa è perso­
nalissima, ma assai ben ragionata .

Marcel MAAS
PIANISTE

Soliste des Concerts Pau Casals de Barcelone,

de la Société des Concerts du Conservatoire de Paris,

des Concerts Populaíres et des Concerts Detauw de Bruxelles.

Extraits de Presse d'un Récital J.-S. Bach à Turin

e La Starnpa -. 17 Gennaio 1933.

MARCEL MAAS AL LICEO

-,

¡ Quanti problemi di esegesi e di stilistica

propose, risolse, iersera Marcel Maas nei

suo bel concerto dedicate a Giovanni Se­

bastiana Bach! Can quella sua delicatez­

za d'animo e di tecnica poteva sembrare

piuttosto un vagheggiatore, un conternpla­
tare del magno spirito e della forma su­

blime, anzichè un indagatore che riespri­
messe intiero il possente creatore. Ma a

ripensare belle la varietà intima, segreta
e discreta delle sue interpretazioni, non

c'era poi da dubitare della intensità del

suo travaglio e della maturità delle sue

realizzazion·i. Ascoltando, avveniva di ri­

fare il corso dei suoi pensieri critici e di

ritrovare la ragione delle singole esecu­

zioni. Neli'esporre con tanta discrezione

sonora, con tanta vellutata dolcezza

la bella serie dei pezzi che cornpongono
la « Partita » in si bemolle, nel rispettare il

movimento deHe írasi, neHe quali il vigore
arrnoriistico del basso generate s'afferma
insierne col rigore razionalistico del con­

testo, nel concederé invece ai passi piu !i­

beri ed eleganti I'elasticità d'un garbatis­
simo rubato, non vetle forse il Maas ri­

vivere il tempo di Bach nella sua precisa
essenza spirituale e anche alludere aile sen­

sibilità che il dolce e vibrato suono del
clavi cordo cominciava a cantare, quali

.preannunci di non lantani accenti di ma­

-linconia ? Nel cangiare atteggiamento per
la « Fantasia cromatica e fuga », nel pas­
sare dalle sonorità tenui aile forti, pur re­

stando signorilmente, accortamente discre­

tu, nel granin: !e fantasiose scivolate se-

¡ .

�
.

.....

Mille persone, cifra rotonda, i socii del

Gum, ascoltarono, attente e incantate, per
due ore, le rnusiche di J. S. Bach. E ap­

plaudirono, con. gratidudine, con amrnira­

ziorie, Marcel Maas.
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COUt-TE RENDU DE -QUELQUES �OURN»UJC CONCEf�NANT-
•

t-?�,vlam e ; yAry ..Tan � I�E.T-V AJ.i-PAR0EA.!.. .

,
,

.

:..;..=_"__ d�_ ��!- ;;;:::;.::,;._;.;..;.:.:::.;.::._:::.::;

.:C� ..

ll'V m1;l tre
.. - '...,

PlarL"�J \�ll.L :;'let 1.91&),; ;
Enfin j",.é puis, di �� q�.e ,j' '-"i vu et E'!ltendu .. ¡fpry Jl'.ne Lehrn�n
et <:L�e JIB!:, SUlb s.c s ... ..l.l,ililel.:.t"üeureux et',l'a.V;_�CHt je puí s la
nommer not r'e disciple_; ,ai.le' r�,talise tout 013 qtle je SOllbpJ tEl
dans 1 :e.ct ,du :"i�Ii�:et. je ne cr-aí ns Pps de dire que nous eO!l1r'es
-dans le vrai.Nous avons'd�cidé�nt IF' bonp€, �cole.Oa.rdons-1Jt_

1.farseille,12 avril I910. -

,
'

Hsü€2.ccl!:'òlls :".1" t7üFi.l dOllt lp ví.r tuo at t� est des p&us bril1;'!ntes
est surtout une au aí e

í

snnev son jell est pur,très c1�ssiquettol1t
en Ú€..!.�Ul':7'Jtt �eLsor�Je.r et eïn ..-r e

í

nt dé po�sie.

Bué1'20S-Aires. L,:; �l::'<;:nHá, ; 'aTS l� I L.
,

Bach,Schumann,ChòPin,Glu��:Debusgy,�t S�ens d�filèrent l'un
8.¡..rGs .J. laU tJ:'8;, LlltbL'prêtée avec un grand ssntía ent, �rti.tstique
et firen.t passer rapidement le temps qu sv dur-a 1" stancl"! l .tJrovo- ,

quant �b�� �€B �udi�eurs d� �incêres et v�fs Bppl�udlsBementB.

01apa:son.La. NaCIO!l¡ .!.�;:i.
Ce f'ur enf s'ans doute les numéros qui furent éx�cut�s p�r fIA.de­
no i 6€;115 _ 'a,_1"Chh.J.. . ':llLi o tu,:" nrsn t'lo J.1i, us gr qncl . su cc

è

s r »u point au'
-elle fut obligée'êe' jouer'encore d'autrES c euvr-ea qu

í

ç corama lês' ,

pr�cé( en te�� e 'Ot illI' ent' dB v�f 8 ttP?laUdl ssetJe�t a-
y,

del a ¡<!.I:i tél • ::. SI 1.: .

.

."
L :I9ême s�an9 _.d� la so'Ji-�t� de m.u_$.ique de cIl.!'Jf:>re- a- 6:tt 1 'OCca'
aí ori flol�vcl:o' pcur 1 � ;]E:liJ.16 8t ¿úl,�,:Óc2nte'l'i ani!::l'(,6 !'rnnç,e,is6
;!'ademoisel1e' ;Iar�hpl, e' 86 � �i.re appi,>udit e� d.er f ..';'re a.dmirer

T
son !,,¡'ê!:.. -:5,gi 6:.1:".. tr..L::nt d�.: ¡.lU'S.1. ci enns 8.,.,prOfon6.ie et de virtuose
impeccabl e.LB puui

í

o accueil1i t avec un vé.r
í

':.able ent.houaí e se s
163 'i-!:C:::1 1,i-c:s J.,ct:r L,::'�n·, r;c uUl�cnt ,{!ji i'4l'el.·!:. nterv61.J.leuss­
ment int€rprétê6e. V3 succê s· f'u t trêj; ;s�Ict!ld pour 1 e jeune arti ste-

-

La Prensa. 1911.
If':''è.emo;if-;,_l_'<; ;'!:"Jc:�2.J. e er .. ;:'ánor �.iSl S0J.:.c Ú61 IG ¡'JFnièr€ 1,. I,lus
brillante le Jugement 'que ncu s avions tor-auí. � aur son t�.1.ent
quand c:"le z.!�:' f ,üt ¿;r�t:endrs V0ur la p'.c.:mif:{'� fo.í.s d -ns ce�te
salle. Le caractêre de son t. eI�l}érament s' narmo n

í

aa Psz:fp,i tement
avec L \ \Lí=.tn:u.. �"1t .d e sa vceat.Lon.
11 est de' striate justice dtinsi�ter � rtiQuli6rsment sur Ie manièr
dent !'Y'::e".:,::'li.;ic_l.e ir;..irclf:�l'fit ressortir 1:>- dernière par,tie de ce
concert qui com}1�Bn�i:!;. ,le .quat.ü()r de Cllnu;:¡con, dcmtel:le £llit en'
valeu!' 1",:... di:íi¿r�nl.(:·�ç �l¡;f'n.ceé,g.f�Ce ti uon j�u E:1_1en,óide.

e
,

,
'

Le stand.ard ISIt. ,7 ,�.,' ;.
,

lfadenoi sél1e :�rc.rlaJ s' ¡:.¡ st di stinguée' T'pr son .j eu vigoureu�,
et b:c::Ol:G,.l1':, !10ta!E!l'!ent' d5n:� la slJ,i.endiua eÁécuti:)n de l� SJ nf:l.te.
de Hur¿ (�ihno� et viol�ncelJe); :e public fit 8?X jeunes �rtistes
�ne v¿rit�ble cvation.

Courri er de' laPlf! ca, I;;-:r·�.
P�demoiselle }larch1>.l a donné v�ndredi 'BOj r un be �u r�cí tai ¡en
préSêncu j' t'rne aBsista:aca Sé] t!ct.
L'excellente music!enn8Jf1dêle int�,r'Prètfl ci s



11.�r�3 I s;1t: • .

Dans le concerto ue SCilUlllann, nous pumes appréci er 1 a cirtuo si t�'

imt'ecc�IIJle,lt inter.:rt5tn.tion :h; �,,:jj_e-.tTÈ'.! jU,!,tejl�nérgie solide de

lIe-dellle Lehm�n-::archal. L� fl\nt�i6ie de DebUssy qui ti ent du
.

"'C"'C6·�tC - .,.;; c·1·r_��1·.J·e"'tr'rc "''''+ m.D .... .;. ...,l·¡t" !'n""' ""ll'lt",. d'
,
v.:.... .... . E f � ;s ..1.. ' l...., .. .,. 1..1 � ..... OI ;;C; t-- \It v . - f_:;' • ...,k........ f.. r ....} e -"_ �'" ..

�rrbesques ch�tOyantes ..••�edem6 LehmFn-.�rc¡�� a �r�duit
cette CéUVr:-0 "'1�.-; l!T.!.? grand? !3ci,;,Dl)e unp r:ol1�1'93:'!e: une nettet�

de jeu remJ:rquabl eS ••• "

•

'.

,
.

,

de l'�r"', r;;u;3:\.-:',:-,li� tr):o'llI-n¿ I.lri'11c;,rli'Wer..t J.�n3 i ... m"'gnifiq1le so

nate de Beethoven (op 8I) dont les trois phases ont é't é

,r,endu€s
evee IJ':�'- ::r(-ci cit.'n eCln;,,3;-1i1� E!t G:1. c1di¿;tS q\.li f.qi t ho nn eú r- à l'

enseignement FTanç a.1S. All prograDUll.e les étildes sypphoni ques de

$chur;·ft�n�: et" le ['r':l)('t��,Cl'.Qr''ll et F ....gGE' de C"ls1'l.r EraL.�lc.Ln jolia
musique de Schumann R permis à ';lademOlsel1e ï'ar·ct.l.sl de se rév�ler

,

Fir:>. ní.s t e !accOJ",:5EJ :;'"1 tri�rnphF\tric� de t.O\..1t�::',).E'S d
í

tíí cuf t é

s d'un

Oeuvre �rUinemmen:t dé,licBte.Ltc�Llvre de Césf",r Franck e xí ge une ..

cul t;';'l'e 'nL,si o'l12 ;j,':'.; cO!!4r;lI.H:.e ;:·c'Jr au
í

sY'·t1'eplldnd de 1 tapyrofond ir.

�t o test Ilhonneur d� .'rla�.è.oiàèlle �!h�,rchai qUe d '
avot r réussl à

ll!ipr::.::)sl(.'·�,.;;,)r so n ,�LId.Jtt:,]..:--� �'V6'J C¿>t.t3.r:�gC �lJX p�,'2sages d1fficile

pprfois �ubtiles.mBis si arides BU pieDO,OÜ le doigt6 doit ;tre
,:"uc'c." :4)C.'111: ... " ....- "'·l(·

...tr�'r.oc; li.,!¡t�s .�, . .1." ''''-� 11+.11.
;.

.. "W '-l ... i,� �
__ ....... _ t:::!- ... ..r... 00' . #' '.,. .'-It.... ,,1)4 ..... 1;;:;; .... ..,�....

� ...�J,._. wc-·

l�'i f'r�;lOaa. I�n z·
La so :¡:.,lesse dUt·r1.nt,de lJadesl10iselle ¡Jarohal lui iJl$rtt¡et
d�t<�bn'j"r t,(.;!¡':,C::; 188 d:i.ffi<'}llltés �e� grp,L(�G �f;:.ttreai dorrt elle
e'u4ie leS o suvres ave o pess.;'on.

BiOT' ->-·t>r- 'ic-,1-i". at "m'e'....,......! ,.... "" .. ,v :.; «\" ;;¡,' ........... _j;J._ ...: ..... v .J.. I

J's ne f ui s qut adm1 l'er votre vaill pfice., qui VOUS permet de jOi ndre
de s :::;tO�stE ¡.;:r.t:stiqt1r.:>s aux dou c sur s de'la f�mill�.VOll� n c V")Us

uoutez pFS de l� cin¢6rit� de {ties VOBUX pour t.ous les succê s q ue

vous m�rit2z à de.si JUFtes titr�s.J'y A �l�Udis d'av�nce,et me

redis de tout cOèur votre bien d6vou�
'.

Frand s, .fIan:t é- I
�

PaU,·I ....�1?atr1.ot8 ...:."4; "t�:'�n�- I9"?�. " "

r'e,dl'lme Leha an e. -tou tes les qu�li tés qui 1 cnt le s grands virtuo se e­

Sa :nt1:0ir'G cEt ITodiglEl.l:iG,SR t e ohn'i que ítn:peccl'!ble�sop. jell d'una
sur et

é et d t une agjlfté·re[fl",rqLl�J.e.Df1ns Itexécution de son program
d 'un... �":�:::8i'.f. t c nn�11e ,:!'chj, t.ec r.ure de eévêrs· ..t r.e-ute be�ut6, ene

témoig!1!,! u'un pro ícnd reSp�iCt. de l.;eo. plensép. des divers mí itr.ee ••.
,

..

PaU .. 4 avri 1 Xg 24. ,
.

ltr Vi lId fi ¡>'vAi";' .sn .1 ... ,P0r'scnne de Fl'id�me l-ehnann:-Narchal une

.' ,. précieus9 col·1"'B0t"atrice.;ptI'l111l:;lt19 Jc.,ebla:rqll.�))leJflou3 en ave ne eu

una f()ig dt::' .:.1L1;Ll')\P.1¡:'u�e d"trlf;:; l:e.L,ntmisio de c.riopin,q_u'el1e
.a exe cut e avec uns egur-erbe liutorité.,' .'

Que r t r s dE 1.a'délicieus€ so na t e de F�J.lr�,dF'LS laquelle PadeJJle

Lehman lutta de cnarae , de briQ,de �J>lent àrl1'ln 5_vec 1 t�rchet de

¡;'lr Vi li í� :In •.

2& avril 19:'::6.-
¡;lus "'CUc:ü òUse Q:Je- bE'¡4".lCOL�:", gr�;lnd£ �\.rtj_9tes, 8ndorm1:s dAlhs

�avgé:�b!; r��d�sfffikfltfr �£ f;á�!i�O&lj! ��iic!�uà,gOE��t:e!tJ- S
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3
de Tch�repJi1ne,que son jeu nous rendit avec toute la. graee

. rre e e s sa xre . .L I CI3\i vr e de .iVIousso;¡:'gsJ'-J' (tI-;! bI ea(¡x d ! expo si t ion)

.� -" ru t pour m�dame Lehman-Uarchal un vra.1 t.r
í

omphe ,

,�� ,

,¡,a'Qazette de Biarrltz,I926.
l/adalilE; .,.ehi1i!'!u:_-r.iarCLlhl· qui:

.

Ele rí t. a¡,plaU.dlr nU 8èrl1e concer t

elassiqÚe avec Monsieur Lapis Carembl"it retnyorta un su ccê s

éoli:atall.t.• Elle, fJOosS'ê;de 1& vigut;j'ur },lliée. [1 toutes les délioa-.-
tess eS. .

'

st S�bp sU en 1926.
Le coneert.c de sekiu.::t; nr, 'pern.i t d t avl--r¿cier 1€ talént, �a virtuo
si tê qUè po aaê ds �.1adame Lehnlp-n-¡'archal. La pui ssanee et la sécut1 té
(iu jeu ue o e t t.e glï-:.Ú'c ¡,�El[1ist€: lul w\lu:rGI�':. de nombr-eux

applaud i as eeerrt s et pIllS ieurs rappels.

Kurs�íl. -'-- Nous pouvons afí irmer q u o dans le concert'a de Schumann, j plllaht
S Séb(�stien à. Sl"int 3¿brstietl.,p),uO'¡1l pianista nt est Frri'6 à le per-

, ,

f ectien ev ec la quell.s M.adaule LehmBn-Uarchal l' eXéolltaò
� �

Les dO..;,.gts d¿ Mat1aiile Lerlfll!\n-tlar'chal scnt . iIlfat1gabl.es et sa

sel e nce rau e i caLs, sa hl1Stri s e retiennent en extase 1 'audi t.o
í

re

enlpoigné.

�atrio te, 1'92'].
Dans 1 e concer to de BeetllOVef1, }.iadame L ehman-Marcha.l P. f�it
pr euve d I un stilê t',t;'èo }'1l1 et el t ",Ut; ccnna

á

ss ance imlAto'.>ablc
d� son instrU:me�lt.Dans ta fantais�ie l!�ngroi�e,ell c�A dé¡;loYé
tvu t e s l,es r eS$(¡u}i06ci d 'è bon j ell or .1.1: ..,�lt,.ceIae,rqu!tbl e' de,
précision rythmique �t. 'd e netteté mO¡'àa.I1te;elle a conpquis
,1 • as s

í

t;t4f.Ct yui 1 ui !It t�moj é,llé �or.. il.dllii:cb, '.:.ien par deB
a plaudi ss enenta entlloa�1astes.

'

J'
"

PaU-Yyrénees.
J..e pu b�i e a fai. t w'i'e ova. ti on ra 6rl 't.¿e rl ,¡'lidetl16 Lehman-Marchal,
1 t éminente pip-niste¡.' sci ence du rythme, a ttaques nettes et

.

',.
,,' .pu Laeant.es , d61i6 du d'olgt-é,12serté d-e tou,olie, sens de-s valeurs

, , ::richessep des sdnorités .e t Cies crDul�urs dans un tr�a 'bea.u

" ,,' jeu ue p6daleiJ,l{adal'.¡e Leh!l1.�il-;¡aicJ.lal J:.icsséê.e 'tout cola I!t par­
d es sús tout une "intelligence nett'e et sOlllJ�e,le slAntiment

exquí.s d6S, nU¡"'llce;è,et 'ülè dEH1SÍIoiilité t,tuc vive,qui donnêr-errt
au concerto de Beethoven et à 1 f admirable' fan tai si e de Li szt
un ¡'eoLi ef tou t-à-f a it,' ,I:�l¡iè:l.¡'qua'u:i. e.
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