»

sonores prennent de 'indépendance et de la variété : I'interpréte peut
souligner une « entrée » sans en déformer le volume et rompre Péqui-
libre de la composition comme sont, trop souvent, obligés de le faire
les pianistes. Tout est ici le triomphe de la souplesse, de la délicatesse™
et des résonnances subtiles. Les doigls dirigent un orchestre composé
de fines voix métalliques, dont les harmoniques frissonnent et
chatoient. L'austérité traditionnelle du pianiste s'évanouit. Le sévére
instrument, en retrouvant la registration délicate du clavecin, a vu
augmenter a la fois sa puissance et sa sensibilité. Il a maintenant un
systéme nerveux comparable 4 celui de la viole d’amour ou de la
harpe éolienne.

L’expérience est tout a fait concluante. Le piano & deux rangées de
dents est un type d'instrument nouveau doué d'une forte personnalité.
1l doit rendre 4 la musique des services d'une importance exception-
nele. 11 est impossible que les compositeurs modernes ne comprennent
pas immédiatement tout le parti qu’ils pourront tirer de cette richesse
inattendue. Les progrés enregistirés par l'histoire de notre art ont
toujours-été conditionnés par le perfectionnement du matériel sonore.
L’apparition du piano & deux claviers marque une date dans l'évo-
lution. musicale, car il ne peut manquer d’'y jouer un role décisif. 1l
ne reste plus a4 nos facteurs qu'a déeouvrir la formule industrielle et
commerciale de cette démonstration, qui ne sort pas actuellement du

_domaine de lg cur ipsité de hhgtd[mw

b imagine que cette étape sera-bientot franchie. Dans.la réduction
a deux mains de son magnifique Psawme; Florent Schmitt, ne pouvant
obtenir une transcription exacte, a introduit une’ variante pour le
pauvre instrument qu’il désigne, dans une note méprisante, sous le
nom de piano dix-neuviéme siécle. On sent qu'il attend impatiemment
la création d’un outil plus perfectionné. EmmanveL Moor commence &
nous l'offrir. Son initiative a une importance considérable : ce piano
éclaire el rend persuasives les éeritures les plus enchevétrées. En
tout-cas, je mets au défi n’'importe lequel de nos virtuoses de premier
plan d’exécuter certaines pages de Bach sur un piano ordinaire
immédiatement aprés l'interprétation que M™ WiNirRED CHRISTIE en
aura donné sur ses deux claviers. Quel que soit le talent de I'exécu-
tant, la comparaison Sera écrasante. On ne saurait faire do nouvel
instrument un éloge plus précis et plus complet.

EMILE VUILLERMOZ.

&




Article de M. E. Vuillermoz
sur le Double Clavier MOOR

paru dans le N° &’ EXCELSIOR du 14 Janvier 1924

N,

M. Gustave Lvon, dont on connait la sympathique curiosité et le
fervent prosélytisme pour tout ce qui concerne l'enrichissement du
matériel sonore, a convié cette semaine quelques musiciens pour
leur présenter une invention nouvelle : le piano 4 double clavier
d’EMMANUEL MooR. .

Je n’ai jamais compris, pour ma part, pourquoi le piano, lorsqu’il
entreprit de détroner le clavecin, avait si maladroitement renoncé a la
richesse des deux claviers. Sur ce point particulier, il marquait non
pas un progres, mais un appauvrissement de la technigue des vir-
tuoses. C'est cette vérité élémentaire qui a dua frapper EMMANUEL
Moor et diriger les palientes recherches qui nous valent aujourd’hui
le curieux instrument dont il est 'inventeur.

Les facteurs d'ergues peuvent modifier a leur gré la couleur .de
I’échelle sonore en permeitant & chaque série de touches de com-
mander plusieurs jeux différents. Et pourtant, malgré ces nombreuses
possibilités, ils n'ont pu se passer. non seulement du double, mais du
triple, quadruple ou quintuple clavier. Par quel étrange souci d'ascé-
tisme le piano, qui, lui, ne dispose que d'une seule couleur par note
s'est-il volontairement privé jusqu’ici de la ressource d'un clavier
supplémentaire ?

La présentation du nouveau piano a été faite par la femme de I'in-
venteur, M™* WiNiFrEp CHRISTIE, pianiste irlandaise de la plus haute
valeur, qui posséde en particulier une compréhension de I'écriture de
Bach, d'une intelligence, d'une (inesse, d'un équilibre et d'une clarté
que j'estime tout a fait inégalables. Sur n’importe quel piano, une telle
artiste est capable de nous enchanter. Mais, sur l'instrument a deux
registres, sa maitrise s’est affirmée d'une facon plus irrésistible encore.

L'accouplement ‘des claviers et I'adjonction des octaves graves ou
aigus sont, en effet, dans la polyphonie de Bach des ressources
sonores extrémement précieuses. Ce sont préeisément celles que les
compositions fuguées trouvent dans l'orgue. Dans le nouveau piano,
les associations de cordes créent un scintillement, un éclat, une vibra-
tion lumineuse et une vie frémissante du son qui font songer au
rayonnement des « jeux de fournitures ». En méme temps, les plans
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Moor in de concertzaal gebracht. De bedoeling die de maker

met deze nieuwe soort van piano gehad heeft is, met behoud \

van het eigen karakter van modernen vleugel terug te grijpen
op de rijker mogelijkheden, die ons zoowel door het orgel als
door'het oude clavecimbel geboden worden. Hiertoe is boven
het gebruikelijke toetsenbord een tweede van gelijk uiterlijk
aangebracht, waarbij echter elke gelijkliggende toets op het
bovenste klavier een octaaf hooger dan de oorspronkelijke van
het eerste toetsenbord geeft. Door een koppelingspedaal
worden beide klavieren met elkaar verbonden en is men dus
in staat op het benedenste met één vinger een octaaf aan te
slaan. Tegelijkertijd kan men het hoogere bespelen zonder dat
het lagere octaaf medeklinkt, waarmede o. m. een grooter
aantal klauk en schakeeringsmogelijkheden geschapen worden.
Deze piano a double clavier Moor heeft niet alleen zijn nut in
alle gevallen waar men orgelcompositie’s op een piano wil
weergeven en men zich tot nog toe met een vrij poovere
transcriptie behelpen - moest, maar is bovendien in vele
opzichten een vereenvoudiging van detechniekin hetalgemeen.
Men denke hoeveel overbodige sprongen vermeden kunnen
worden, met welk een verbluffend gemak octavenloopen er uit
gedaverd kunnen worden, hetgeen weer aan een overzichtelijker
uitvoering ten goede komt. De beste propaganda voor dit
nieuwe instrument wérd overigens door Winifred Curistie, de
de echtgenoote van den heer Moor en een voortreffelijke
pianiste, gemaakt, Zij heeft Liszt's Es dur Concert gespeeld en
men hoeft er slechts de partituur op na te slaan, om te zien hoe
juist in dit concert, dat men zelden geheel boven het technische
uit hoort vertolken, deze nieuve vinding in staat was onze
stoutste droomen van fonkelende tartende bravour en van met
rotsblokken spelende reuzen te overtreffen. Winifred Caristie
is echter ook in het algemeen een superiéure pianiste van een
energieke, streng beheerschte concentratie en een logisch,
zuiver gevoel voor de innerlijke verhoudingen.

In het bijzonder met een meesleepende vertolking van
Bach’s grondeloosdiepe. A moll Prelude en fuga voor orgel
heeft zoowel haar spel als het nieuwe interessante instrument
een nadrukkelijke overwinning behaald,

L.e Piano a Double Clavier
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traits, trilles, trémolos, dessins en « douziémes » ou autres
artifices de technique, peu pratiques, difficiles ou ridiculement
impossibles sur le piano traditionnel, deviennent sur son
moderne dérivé d’'une facilité saisissante. Il y a donc lieu de
signaler 'avénement de I'invention, remarquablement réalisée
d'ailleurs, de M. Emmanuel Moor. En dehors de la variété
qu’elle apporte dés aujourd’hui a4 l'interprétation des ceuvres
connues, elle ne saurait manquer de tenter les compositeurs
actuels et d'entrer, par conséquent, dans le domaine de la
facture courante. :

Parmi les meilleurs virtuoses de la semaine, citons d’abord
M= Wnrrep CurisTie qui exécuta sur le piano Moor de nom-
breuses ceuvres de Bach, de Liszt, de Schumann avec un brio,
une bravoure et un slyle tout 2 fait remarquables. C’est une
interpréte de haut rang.

New=York Herald, 10 Mars 1924 — L. ScCHNEIDER.

At the Colonne Concert on Saturday, after the overture of
the ¢“ Carnaval Romain,” the piano with Moor’s double key-
bord was heard for the first time with the orchestra. M™ Wini-
fred Curistie, rendering in masterly style Liszt’s Concerto in
E flat, fully brought out the amplitude and the varied sonority
of the instrument. But in the Prelude and Fugue, by Bach-Liszt,
the new resources this instrument brings to the piano were
even more apparent.

MUZIEK TE PARIJS
(Van onzen muziek-correspondent)

Parijs, 11 Maart

Nieuwe Rotterdamsche Courant,

Het wordt tijd, dat ik u iets meedeel omtrent de ‘‘ Piano
Pleyel 4 double clavier ” van Emmanuel Moor. Reeds eenigen
tijd geleden was ik in de gelegenheid in intiemen kring met
deze proef tot verrijking van onzen rgde-eeuwschen vleugel
kennis te maken en één van de laatste Colonne-concerten heeft
nu ook de door Gustave Lyon gerealiseerde uitvinding van




par M Winirrep Curisie ; il a produit une excellente impression.

Cet événement a une importance trop considérable pour
qu’il soit permis delanégliger etil faut envisager les nombreuses
possibilités, inentrevues jusqu'a présent, qui vont s'offrir au
compositeur et a 'exécutantavec le nouvel instrument construit
par la maison Preymr,

Le piano double clavier Moor tient 2 la fois de notre actuel
piano, du clavecin et de I'orgue; il conserve toutes les qualités
de finesse, de douceur, de limpidité qu’il tient de ses ancétres
directs, mais il y ajoute une amplitude et une force qui,
jusqu’alors, avaient été le propre de l'orgue.

M™* Winrrep Curistie a fait une démonstration éclatante
des effets qu'on en peut tirer en jouant avec un style et une
maitrise superbe : le Concerto en mi bémol de Liszt et le
Prélude etla Fugue en la minenr pour orgue de Bach, transcrits
pour le piano par Liszt.

Paris=Soir — Louis VUILLEMIN.

M. Gustave Lyon qu'aucun perfectionnement réalisé¢ dans le
domaine de la facture instrumentale ne saurait laisser indiffé-
rent, a fait entendre, Salle Pleyel, 4 tous les musiciens de Paris,
un nouveau piano « a deux claviers » inventé par M: Emmanuel
Moor. L’'événement est d'importance. On s’est trop habitué
jusqu’alors a considérerle piano comme un instrument définitif,
On a trop dit qu’il n’était plus suceptible d’aucune possibilité
d’évolution. L'instrument présenté par M. Moor prouve d’ores
et déja le contraire. Nous voici, en effet, en présence sinon
d’un moyeh d’expression nouveau, du moins dun moyen
d’expression renouvelé, ce qui n'est pas du tout la méme chose.
Imaginez un piano donnant a lui seul la richesse et la puissance
de sonorité de deux pianos concertants, et permettant, selon le
gré de l'exécutant -— ou compositeur — de doubler, de ren-
forcer, « d’accoupler » certaines parties de I’écriture musicale.

Il1y ala un phénomeéne analogue 2 celui dont bénéficient les

~organistes d’aujourd’hui et qui ne contribue pas peu 3 Ia pléni-
tudes des grandes orgues. A cet égare, toute transcription sur

le piano de M. Moor d'une page de Jean-Sebastien Bach est -

singuliérement probante, Enfin, par suite d'uningénieux déca-
lage dans la disposition respective des deux claviers, nombre de

Article de M. E. Vuillermoz

paru dans

le N° EXCELSIOR du 14 Janvier 1924

M. Gustave Lyox, donton connait la sympathique curiosité et
le fervent prosélytisme pour tout ce qui concerne 'enrichisse-
ment du matériel sonore, a convié cette semaine quelques
musiciens pour leur présenter une invention nouvelle : le piano
a double clavier d’'Emmanuel Moor.

Je n’ai jamais compris, pour ma part, pourquoi le piano
lorsqu'il entreprit de détroner le clavecin, avait si maladroite-
ment renoncé 4 la richesse des deux claviers. Sur ce point
particulier, il marquait non pas un progrés, mais un appauvris-
sement de la technique des virtuoses. C’est cetté vérité élémen-
taire qui a dd frapper Emmanuel Moor et diriger les patientes
recherches qui nous valent aujourd’hui le curieux instrument
dont il est I'inventeur.

Les facteurs d’orgues peuvent modifier 4 leur gré la couleur
de I'échelle sonore en permettant 4 chaque série de touches de
commander plusieurs jeux différents. Et pourtant, malgré ces
nombreuses possibilités, ils n'ont pu se passer, non seulement
du double, mais du triple, quadruple ou quintuple clavier. Par
quel étrange souci d'ascétisme le piano,-qui. lui, ne dispose que
d'une seule couleur par note s'est-il volontairement privé
jusqu’ici de la ressource d'un clavier supplémentaire ?

La présentation du nouveau piano a été faite par la femme
de 'inventeur, M™ Winifred CurisTie, pianiste écossaise de la
plus haute valeur, qui posséde en particulier une compréhension
de I'écriture de Bach, d’une intelligence, d'une finesse, d'un
équilibre et d’une clarté que j'estime tout 2 fait inégalables. Sur

‘n'importe quel piano, une telle artiste est capable de nous

enchanter. Mais, sur I'instrument 4 deux registres, sa maitrise
s'est affirmée d'une fagon plus irrésistible encore.
L’accouplement des claviers et l'adjonction des octaves
graves ou aigus sont, en effet, dans la polyphonie de Bach des
ressources sonores extrémement précieuses. Ce sont précisé-
ment celles que les compositions fuguées trouvent dans 'orgue.
Dans le nouveau piano, les associations de cordes créent un
scintillement, un éclat, une vibration lumineuse et une vie




frémissante du son qui font songer au rayonnement des ‘‘ jeux
de fournitures”., En méme temps, les plans sonotes prennent
de l'indépendance et de la variété : l'interpréte peut souligner
une ‘‘ entrée ” sans en déformer le volume et rompre 'équilibre
de la composition comme sont, trop souvent, obligés de le
faire les pianistes. Tout est ici le triomphe de la souplesse, de
la délicatesse et des résonnances subtiles. Les doigts dirigent
un orchestre compos¢ de fines voix métalliques, dont les har-
moniques frissonnent et chatoient. L’austérité traditionnelle du
pianiste s’évanouit, Le sévére instrument, en retrouvant sa
registration délicate du clavecin, a vu augmenter 2 la fois sa
puissance et sa sensibilité. Il a maintenant un systéme nerveux
comparable a celui de la viole d'amour ou de la harpe ¢olienne.

L'expérience est tout a fait concluante.-Le piano a deux
rangées de dents est un type d’instrument nouveau doué d'une
forte personnalité. Il doit rendre & la musique des services
d’'une importance exceptionnelle. Il est impossible que les
compositeurs modernes ne comprennent pas imméediatement
tout le parti qu’ils pourront tirer de cette richesse inattendue.
Les progrés enregistrés par I'histoire de notre art ont toujours
été conditionnés par le perfectionnement du matériel sonore.
Lapparition du piano & deux claviers marque une date dans
Pévolutian musicale, car il ne peut manquer d'y jouer un roéle
décisif. Tl ne reste plus 4 nos facteurs qu'a découvrir la formule
industrielle et commerciale de cette démonstration, qui ne sort
pas actuellement du domaine de la curiosité de laboratoire.

J'imagine que cette étape sera bientot franchie. Dans la
réduction 4 deux mains de son magnifique Psauwme, Florent
Schmitt, ne pouvant obtenir une transcription exacte, a intro-
duit une variante pour le pauvre instrument qu'il désigne, dans
une note méprisante, sous le nom de piano dix-neuviéme siécle.
On sent qu'il attend impatiemment Ja création d'un outil plus
perfectionné. Emmanuel Moor commence a nous l'offrir, Son
initiative a une importance considérable : ce piano éclaire et
rend persuasives les écritures les plus enchevétrées. En tout
cas, je mets au défi n'importe lequel de nos virtuoses de premier
plan d’exécuter certaines pages de Bach sur un piano ordinaire
immédiatement aprés l'interprétation que M™ Winifred Caristie
en aura donné sur sesdeux claviers. Quel que soit le talent de
I'exécutant, la comparaison sera écrasante. On ne saurait faire
du nouvel instrument un éloge plus précis et plus complet.

Emile Vumiermoz.

sonorités n’a point été décue. Le piano a magnifiquement
sonné dans le Prélude et Fugue en /a mineur de Bach et a
atteint un velouté et une puissance qu'il n’avait pas encore éte
donné d’entendre sur les claviers ordinaires. Bien qu’ennemi
des‘transcriptions, je suis forcé d’avouer que passant de l'orgue
au piano double I'ccuvre m'a donné pleine satisfaction. I1 est
juste d'ajouter que M™* Winifred Curistie I'a joué avec une
plénitude, une simplicit¢ de ligne (et d'attitude) et une pureté
de style qui lui ont laissé toute sa valeur. Elle s'est montrée
d’autre part, technicienne accomplie dans le concerto en mi
bémol de Liszt, ce qui n’a rien d'étonnant, car si le piano double
simplifie parfois, c'est surtout comme source de sonorités
nouvelles qu'il est interessant, et il exige pour s'en servir une
pianiste digne de ce nom.

CONCERTS COLONNE
La République Francaise - Maurice Bex.

L’association des Concerts Colonne a permis 4 un nombreux
public d’apprécier les avantages d'un instrument tres peu
répandu encore malgré les facilités qu’il procure aux exécutants
le piano 4 double clavier d’Emmanuel Moor.

En entendant M»® Winifred CarisTie jouer avec uné aisance
remarquable le concerto de Liszt que de pianistes devaient
envier linterpréte d’avoir sous les doigts un instrument riche,
souple, aux registres bien équilibrés. Mais la démonstration fut
beaucoup plus probante encore dans' le Prélude et Fugue en
la mincur de Bach.

Liszt qui montra dans sestranscriptionscomme dansle reste
de son ceuvre un don génial, a tirédes piece d’orgue de Bach, en
les destinant a I'usage des pianistes tout ce qu'il était pessible,
mais sa compréhension merveilleuse du piano lui interdisait de
dépasser les ressources mémes de l'instrument. Ces ressources
grice aux deux claviers accouplés, dont les limites graves et
aigues vont beaucoup plus loin, s'étendent infiniment et per-
mettent de donner de ces contrepoints enchevétrés une traduc-
tion’ beaucoup plus fidele.

CONCERTS COLONNE
La France, 11 Mars 1924. — Georges Ritas.

Sous les auspices des Concerts Colonne, le piano double
clavier Moor a fait ses débuts a Paris samedi dernier, présenté




samedi soir a la Nationale oit M™ Winifred CHrisTiE a joué une
Barcarollede Chopin les Jeux d’ecan de Ravel.

Les deux claviers sont accordés a l'octave et une pédale
d’'accouplement permet en frappant sur le clavier inférieur,
une seule note, de faire comme a'l'orgue. résonner la méme
note de l'octave.

Ainsi la difficulté des traits en octaves est supprimée.

.Cette disposition facilite certains sauts entre les notes
€cartées puisqu'on peut jouer en inclinant le poignet sur les
deux claviers en méme temps; elle supprime des croisements
de mains délicats.

CONCERTS COLONNE

Le Petit Journal — M. Paul DamBLy.

M Winifred Curistie avait exécuté, la veille, avec magni-
ficence, le concerto de Liszt et une transcription de la fugue
pour orgue en /a mineur de Bach sur le piano 4 double clavier
inventé par M. Moor construit par un des premiers facteurs
francais et dont un certain nombre de musiciens ont été appelés
a juger dans le privé.

La disposition du mécanisme permet par 'accouplement des
deux claviers d'accroitre la puissance et de modifier le timbre
de l'instrument. Elle simplifie ou supprime le jeu d’octaves,
évite les croisements maladroits et les écarts inutiles.

- L'emploi judicieux de ses ressources exige un discernement
et un gofit qui ajoutent a la dignité de I'exécutant.

CONCERTS COLONNE

Le Courrier Musical — Louis Charles BaTarLLe.

Un tout particulier intérét de curiosité s’ajoutait a l'intérét
purement artistique de ce concert. C'était, en effet la présenta-
tion officielle et consacrée du Piano Pleyel a double clavier
Moor. Il reste a constater que I'attente des amateurs de belles

CONCERTS COLONNE
Le Figaro, 10 Mars, — M. Robert BrRUSSEL,

M. Gabriel PirNE nous a révélé une invention dont il est
beaucoup parlé dans les milieux musicaux et qui peut trans-
former les conditions d’exécution de la littérature du piano.

M. Emmanuel Moor, le musicien dont la production est
nombreuse et le nom fort estimé, a imaginé d’adapter au piano
les avantages ‘que retirent le clavecin et l'orgue du double
clavier et de l'accouplement, Le dispositif nouveau devait
permettre, non seulement la transcription aisée des piéces
d’orgue, mais aussi I'exécution parfaite de la phrase liée et des
tenues prolongées, en évitant les sauts et passages qui risquent
de rompre la ligne d’'un morceau. Somme toute, il s’agissait, la
non point de rendre facile Pinterprétation de piéces difficiles,
mais de la rendre meilleure et moins dépendante des hasards
matériels du jeu.

Des techniciens ont déja développé les avantages de détail
d’un tel instrument. Encore fallait-il le construire. C'est a quoi
s'est appliqué M. Gustave Lyon, dont les recherches scienti-
fiques nous ont valu déja tant d’heureuses innovations en
matiére de facture instrumentale et d’acoustique.

La meilleure démonstration consistant dans les résultats de
I'expérience, cette expérience a été tentée avec un rare bonheur
par M™* Winrrren CHristig, pianiste dont le talent est hors de
pair au double point de vue de la technique et du style. Elle a
joué, sous la direction de M. Gabriel Pierng le Concerlo en mi
bémol de Liszt et, seule, une transcription du Prélude et de la
Fugue d’orgue en la mineur de | .-S. Bach. Elle a exécuté 'une
et lautre ceuvre sur le- double clavier Moor. L'épreuve est
concluante. Des horizons nouveaux semblent désormais ouverts
aux musiciens qui écrivent pour le piano.

CONCERTS COLONNE
Echo de Paris, 10 Mars. — M. Adolphe Boscuort.

Le Concerto de Liszt (mi bémol), fut joué avec une remar-
quable netteté par M™ Winierep Curistie. Dans la transcription
d'une monumentale composition de Bach (prélude et fugue
pour ‘orgue, la- mineur) M™ Wivrrep CurisTie affirma, d'une




facon impeccable, sa robuste virtuosité, C’est bien une preuve
de maitrise, que de garder autant de calme quand on se mesure
avec une ceuvre écrasante.

RECITAL AU THEATRE DES CHAMPS-ELYSEES

Comeedia, 3 Avril. — Paul L Frem,

Ceux qui s’intéressent a l'avenir du piano ont pu, ces
derniers temps, assister aux démonstrations que l'infatigable
chercheur, M. Gustave Lyow, leur a fournies au sujet du nouveau
‘piano a double clavier dont Emmanuel Moor est ’éminent
inventeur, Les musiciens ne pouvaient rester indifférents a cette
innovation qui vient ressusciter les deux claviers de l'ancien
clavecin, richesse dont se privérent ceux qui concurent le
piano dont nous nous servons quotidiennement.

Le nouveau venu est-il appelé a prendre la place de I'instru-
ment qui nous est devenu si familier et qui, depuis plus d’un
siécle déja s'est acquis de tels droits 2 notre reconnaissance
qu'aucun mélomane ne saurait, sans stupeur, imaginer qu'on
put s’en priver. On ne sait. La musique, art, par excellence des
impondérables, est, autant que les autres arts, esclave de la
matiére. Son évolution a été favorisée par les perfectionne-
ments industriels réalisés, a toutes les ¢époques, dans la fabri-
cation des instruments, et 'esthétique musicale, si éthérée, si
métaphysique qu’elle fiit, s’est docilement mise 1 la'remorque
des innovations qui transformaient le matériel sonore.

L'invention d’Emmanuel Moor que I'active ingéniosité de
Gustave Lyox a fait passer dans le domaine des réalités, apparait
dans le faitqu'un deuxiéme clavier, placé au-dessus du premier,
laisse entendre les notes a l'ocgave du clavier d’en bas, et que,
d'autre part, grice A une pédale d’accouplement, les deux
rangées de touchesdeviennentsolidaires, avecliberté, toutefois,
pour le clavier le plus élevé, de ne pasactionner celui d’en bas.

Cette disposition favorise singuliérement l'exécution de
nombreux ouvrages. Elle facilite la mise au point de certaines
polyphonies qui en acquiérent une clarté, une vivacité, un
relief difficiles a2 obtenir autrement, en raison des acrobaties
digitales exigées Une fugue dont I'auditeur ne suit pas toujours
aisément le déroulement logique, livre mieux ses arcanes sur
le nouvel instrument, sans que nous éprouvions cette pénible
impression de théoréme musical A résoudre.

Nos compositeurs, toujours préts 4 réclamer du piano des

effets plus neufs, impatients dans leurs exigences de « rende-
ment » orchestral intensif, ce qui n’est pas sans plonger dans
une perplexité cruelle nos meilleurs virtuoses, peuvent trouver
dans le piano 4 double clavier un compagnon de route précieux
leur découvrant d’autres perspectives et assurant a leurs poly-
phonies un enrichissement jusqu’alors inconnu. Il est permis
de croire a 'avenir de cette invention et le récital que vient de
donner, aux Champs-Elysées, M™ Wirrep Currstie, confirme
cette impression.

Pour mieux faire ressortir les mérites du piano a double
clavier, M™ Winirrep CHRISTIE avait composé un programme
s étendant de Bach 4 Schmitt et Ravel 'en passant par Chopin
et Liszt. Telles fugues pour orgue de Bach deviennent singu-
lierement lumineuses et gardent leur caractére de sénérité dont
les privent parfois, en partie, les interprétations habituelles,
M*e Winrrep CHRISTIE montra au cours de ses exécutions une
intelligence musicale, une aisance de style, une souplesse de
jeu qui font de cette artiste la plus convaincante des apdtres.
Elle joua la Sonate de Liszt avec une grandeur, une fougue
inégalables, ajustant ses sonorités de la plus ingénieuse facon.

CONCERTS COLONNE
Le Gaulois.— M. Louis SCHNEIDER.

Nous avions déja parlé du piano 4 double clavier inventé
par M. Moor; il a fait son apparition aux Concerts Colonne.
M™e Winifred Curistie qui est une interpréte supérieure a joué
sur cet instrument le concerto en mi bémol de Liszt. Les simpli-
fications apportées a la technique du piano, la sonorité ample
et la variété de cette sonorité ont été encore mieux mises en
valeur dans le Prélude et fugue de Bacht-Liszt.

CONCERTS COLONNE et SOCIETE NATIONALE
La Liberté — M. DezARNAUX.

Mm=¢ Winifred CurisTie une pianiste dont le mécanisme est
extraordinaire de précision, d'égalité, a exécuté le concerto en
mi bémol de Liszt et le prélude en la mineur de Bach sur un
piano a deux claviers. A

Il me parait prématuré de porter un jugement sur le nouvel
instrument inventé par M. Moor. Nous l'avons réentendu




Poldi Mildner trat im Jinner 1935 ihre
3. Amerikatourné an.

Die junge Pianistin

Poldi Mildner

Vertretung: ORGANISATION ARTISTIQUE INTERNATIONALE
Marcel de Valmaléte & Cie. 45/47, Rue La Boétie - Paris 8¢
Telegrammadresse ,,Ordani-Paris*.




Berlin;

Vom ersten Takte an ist sie Werkzeug des Werkes. - . . . . Mit Staunen
und Ergriffenheit steht man hier wie vor einem Naturereignis. Die Brahms-
Paganini-Variationen spielt P, M. mit einer spielerischen Selbstver-
stindlichkeitf, die weit dariiber hinausgehend aber auch als grofiziigige
schdpferische Gestaltung hohe Bewunderung verdient. Die Hingerissenheit
der Horer wandelte sich am Schlufi zu enthusiastischem Beifall.

Berliner Borsen3eifung (20. Okt. 1934)

die begabteste Vertfreterin der jiingsten Pianistengeneration,
von der die Zukunft noch viel zu erwarten hat.
Signale (23. Janner 1935)

Wien:
Eine besondere Klavierbegabung ist P. M, die mit auflerordentlichem
Erfolg spielte. Hier ist wirklich alles vorhanden: Schoner musikalischer
Duktus, Kraft des vollgriffigen Spieles, reizend ausgefeilte Lauftechnik

und mafivollkluge Pedalisierung.
Neue Freie Presse (8. Dez. 1934)

Paris:

....Im Programm Werke von Bach, Beethoven, Schubert, Prokofieff und
Breitenfeld, die ihr Gelegenheit geben, ihren Besitz einer ausgezeichneten
Technik und eines exquisiten musikalischen Talentes zur Schau zu
bringen. Ihr Wohlklang ist bemerkenswert schon und ihr Spiel ist leicht
und klar. Poldi Mildner, die sich mit der charmantesten Einfachheit
vorstellt, obwohl sie am Klavier die Macht einer langjidhrigen Virtuosin
besifzt, ist unbestreitbar ¢ine geborene Kiinstlerin.

Courier Musical (15. Juni 1933)

Budapest:

Ein Klavierabend, der zum Erlebnis wird, den man nicht vergessen kann,

weil jeder Ton, der verklungen ist, zugleich nachklingt und eine Welt von
Gefiihlen weckt; Gefiihle, die dieses hauchzarte Geschdpf da oben auf
dem Podium véllig durchdringen und die eben dasselbe hauchzarte Ge-
schopf mit einer Souverdnitdt beherrscht, dafl es seine ganze grofle Kin-~
der- und Kiinstlerseele darin offenbart und mitteilt. Doch kindlich ist nur
die Reinheit der Empfindungen, die Klarheit der Gedanken, die die
Sprache der Tasten zu so beredfem Ausdruck bringt, denn das Ausdrucks-

mittel, das Spiel selbst, ist die Leistung eines Meisters, die auch von
dem grifiten dieses Instrumentes nicht iibertroffen werden kann. Und zum
Schlufi gab es einen Jubel, der Poldi Mildner bewies, dafi sie in Budapest

Publikumsliebling ist.
Pesfer LCloyd (22. Mirz 1932)

Kopenhagen:

Doldi Mildner verhexte uns mit ihrem blendenden Klavierspiel. Man saf}
wie verzaubert ob ihrer phinomenalen Leistungen. Sie hat das Publikum
vollstindig erobert. Das ausverkaufte Haus war in einem einzigen
Begeisterungstaumel und jubelte der jungen Weltdiva zu. Poldi Mildner

ist ein Wunder am Klavier.
Polifiken (28. April 1933)

Stockholm:

DPoldi Mildner feierte Orgien, sie ist fantastisch und ein Wunder:
aus Kraft und Zartheit, ein Hexensabbat auf der Klaviatur, teuflisch wenn
sie will und im néchsten Augenblick mild, zértlich in ihrer sensiblen Be~
handlung des Klaviers. Es war wie ein Hauch aus Liszt's eigener Zeit,
als sie das Konzert abschlofi. So iiberlegen gab sie uns diesen Giganten,
so dafl auch seine schwachen Seiten im verkldrten Licht hervortraten.
So geschieht es — wenn die technischen Schwierigkeiten nur mehr ein
iiberwundener Begriff werden.

Svenska Dagbladet (4. Oktober 1933)

New York:

.Dieses junge Madchen ist eine Pianistin ¢rofiten Stils. Sie hat die mo~
numentale Linie, unwiderstehlichen Schwung und ein leidenschaftliches
Temperament. Wenn man sie fiinf Minuten gehdrt hat, ist die Erinne-
rung an all die kleinen Begdabungen ausgeldscht, so wie leichte Nebel vor
der strahlenden Kraft der auf¢ehenden Sonne verschwinden.”

World Telegram (8. Jinner 1934)

Chikago:
»Sie ist ein unerhdrtes Talenf, die erste weibliche Pianistin, die iiber eine
so unbegreifliche Kraft und einen solchen Reichtum an Klangwirkungen
verfiigt. Vor dieser vitalen Kraft verstummte jede Philosophie und

Kritik.* ;
Daily Tribune (14. Februar 1934)




PROGRAMMES DU

1) Sonate en fofmin,le maj,la min, ou mi bém.maj,

carnaval op 9

I11) Gespard de la Huit
Ondine
Le Gibet
Scarbo

Idylle

Toceataldédiée a ). ieyer)
cordoba

Jeux d'eau a;la Villa d'Este
lZ2e rapshédie

1) Pantaisie chromatique et Fugue

Somate op 51
Fantaisie

11),cappricio
La soiréec dans Grenade
Jardin sous ln phuie
Rag=-Time

islamey

1) Sonate en ré maj,
Sonete en sel min (Fugue du cghat)
sonate op 101

1I) Invitation & la valse
4e Ballade(fa min)

111) Alborada del Graclioseo
Nocturne ou £ Hovelettes
Gigue (dédiée & i, Meyer)
L& Puerta del Vino
Peu d'artifice
FPetlrouchka

(banse Russe)
(chez Petirouchka)
(Semeine Grasse)

I1)Fantaisie en ut min,
les Barricades mistériecuses
Tamboubins
Les Soupirs
Deux Sonates
La chasse
pastorale @ cappricelo

MOZART
SCHUKANN

X ,RAVEL

cHABRIER
J.JONGER
ALBENIZ
LI1STZ
idem

J.5,BACH

BEETHOVEN
CHOPIR

BRAHMS
DEBUSSY

idem
T.5TRAWINSEY

BALAKIREW

D.BrARLATTI
idem
BEETHOVEN

C.H.von VEHER
CHCPIN

RAVEL
F.HILERNe
FIPOULENC
DEBUBEY

idem

1. 5TRAVINEKY

J 5. BAPH

F.COUPERIN
idem

J . 5 * ","‘!},"EE,E\U

SCARLATTI




1) ¢childrens'corner {toute 1= suite)
Fetrouchks

111) ialaga
Glisenux sristes
Jeux d'esu
islaney

ien

foneErto 1
Bonath op Lo

imprompiu en si bémol ma jeur
Alborada del Greaclioso
1'jale Joyeusne

Evorstion
Bl Fuerio
Trisna

fennte en ai mineur
Ftudes Lymphoniques

Internesdo

(appriceio {dem
dnomenrelioen BISTE
1le rapshodie idem

Ronderna

rabang

nse d¢ 1a Frayeur
LA Haja yel Rulsenor
il Felele

Zonate
cenate
~gnstes
SZonsie £n ia naj
Fantaisie op 4w

11) Au verd d'une seource
JFeux Follets (fe dtude Lranscondante)
Aeflets dans 1'eay
Automne (4661é & unrcells ieyer)
8 )iepleabre
b)Alfane
elidieu




dveturne

(iigue
LB Haja yel Ruisenor

sSavarrsa

D T TE——

1) Sonste on si vémol mineur
~hudes
VYalses

11) Prélude - Larabande
i0ceatLa
feissons dler
rfe qu'a vu le vent d'ouest

La Dérinade interrompue

L'Isle joyeuse

1i1) Fisno-rag-musie
Fetrouchia

2% |43



¥T ORCHESTRE
a2333'225523§§
Concerto ré mineur,
Concerti ré mineur
Concerti en la
CONCERTI en ut mineur,......... A, W,HMOZART
Concerto en ut mineur, . +BEETHOVEN
COHGErLe W PO MINGUr, ..., i 0. oy o e e AHNS
Concerto en la mineur : S CHUMANN
Wanderer - PFantaisie. .. Rl «es 540 CHUBERT-LISTZ
Concerto e jeur. 874
Burlesque....., : . .R.STRBUSS
Concerto. . . . <+ s+ B.GRIEG
Concerto, « v« s RIMSKY-KORSAKOFF
« +NENDELSHONN
.de PALLA
.CL.DEBUSSY
Nuits dens les jardins d'Espagne,... M.de FALLA

Variations symphonidues

Concerto : I1.STRAWINSKY

+HONEGGER
.« CASTELNUQVO-TEDESCO
DCHNANYI
6 Etudes..,., . . - DARIUS MILHAUD
Concerto % .DARIUS MILBAUD

5 Etudes. .,




Jaume Mas Porcel

de regreso de una brillante tournée por Francia, ha ofrecido su concurso
a los notables artistas que hoy honvan nuestra Juventud Ateneista.

“SJawme Mas Porcel ha dado un intevesantisimo recital en la Sala de l'E-
cole Normale de Musique de Pavis tocando de la manera mds compren-
siva, mds matizada y mds brillante.. pianista de gran clase, es también
un composttor tan sensible como oviginal... citemos Tonades y balls y
Suite mallorquina como bellisimas realizaciones llenas de colory de ca-
viicter en las cuales se expresa un magnifico temperamento de musico
moderno... (De “‘Les Artistes d'aujourd’hui”)

" Pianista brillante y sensible. Mas Porcel es también un compositor elo-
cuente...” (De ‘*Comoedia”)

Mentre las adaptaciones las de Mas Povcel fuevon las mas escrupulo-
sas, las muds sinceras, las wds llenas de vida...” (De “*La Liberté”)
...""tocd con tanto gusto como inteligente sensibilidad...” (De *“Le Monde
Musical)

“Un cdlido vayo de sol en nuestro cielo gris de noviembre” (De ‘‘Mon
Programme”)




Tournée en Catalogne

bayny Brunu,bfl
JloloAluue

Sonate Jean Chretien Bach
3 inedi
Denyse- folié et Dany Brunschwig

Pieces anciennes inconnues pour piano
penyse Holie

LiliBoulanger
mn
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-xa;’ru
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Catalogne

Y5 BB C
Pianiste

Ire Partie:

Ceuvres ancliennes

TEme Partie:

Chopin.

15 Valses de Chopin




Tournée en Catalepghe

Pianiste
et
w5 LK -G
cantatrice

Ire Partie: llusique ancienne

Padre Albeniz
Sarabande
Remouleuse

Chants de Crolsade
Chansons francailses
Marcelle

ITuepartie:
Chopin, SBchumann,




Quelques ceuvres enregistrées par

Marcel MAAS sur dgisques « COLUMBIA » SAISON 1933-1934

Toccata et fugue en uf mineur . . . . . ].-S. BACH.
LFX 197
LFX 198

A e G E DANCK:

Marcel MAAS
FX 1

LFX 196 arce

Peix Sehates e e Do T i e S SCAREATTT] PIANISTE
Danse espagnole . . - . GRANADOS.

Prélude, choral et fugue .

; pr 89 Soliste des Concerts Pau Casals de Barcelone
de la Société des Concerts du Conservatoire de Paris
des Conmcerts Populaires

Marcel MAAS pianiste en collaboration avec et des Concerts Defauw de Bruxelles, etc.

Alfred DUBOIS violouiste ont enregistré :

J.-S. BACH. 38, rue Colonel Chaltin

Sonate n° 4 en uf mineur. . . . .
EEX 367
il UCCLE - BRUXELLES
v oo i BACH:

Sonate n° 5 en fg mineur. . . .
LFX 269
t}::i ,3_7!(1) Téléphone 44.81.70 Adr. Tél,. MAMAAS-Bruxelles

Sonate n° 6 en sol majeur J.-S. BACH.

LFX 272
LFX 273 Marcel MAAS enrcgistre sur disques
Sonate e e L. sarsnse i César FRANCK:
EX 77 66 = >
LFX 78 Columbia
LFX 79
LFX 80 ' '

%
%

]
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Programme N° 1

(Euvres de J.-S. Bach

. Partita en si bémol
Prélude.
Allemande.
Courante.
Sarabande.

Menuets I, I1.
Gigue.

. Fantaisie chromatique et fugue

. Six petits préludes
Ut majeur.
Ut mineur.
Ré mineur,
Ré majeur.
Mi majeur.
Mi mineur.

. Concerto Italien

Allegro.
Andante.
Presio.

. Toccata et fugue en ut mineur.

Programme N° 2

Euvres de Beethoven

. Sonate en mi bémol majeur op. 27 n° 1

Andante — Allegro — Allegro molto et vivace.

Adagio con espressione — Allegro vivace.

. Sonate en ré mineur op. 31 n° 2.

Allegro.
Adagio.
Allegretto.

. Sonate en fa mineur op. 57.

Allegro assai.
Andante con meoto. — Allegro ma non troppo.

. Sonate en mi majeur op. 109

Vivace ma non troppo
Prestissimo.
Andante molto cantabile ed espressivo.

Programme N° 3

. Toccata et fugue en uf mineur . . J.-S. BACH

Sonatesen dani S s o o MOZART

Andante grazioso (variations).
Menuetto.
Allegretto (Alla Turca).

. Sonate en ré mineur op. 31 nc 2 . BEETHOVEN

Allegro.
Adagio.
Allegretto.

. Sonate en si mineur

. Prélude, choral et fugue. . . . César FRANCK

Programme

. Sonate en ut majeur .

Allegro moderato.
Andante cantabile.
Allegretto.

. Cing sonates

Ré mineur.
Ut mineur.
Fa majeur.
Si bémol majeur.
Ut majeur.

. Sonate en ré mineur op. 31 n°

Allegro.
Adagio.
Allegretto.

. Prélude, choral et fugue.

5. Le Tombeau de Couperin

Prélude.
Fugue.
Forlane.
Rigaudon.
Menuet.
Toccata.

N° 4

MOZART

SCARLATTI

BEETHOVEN

César FRANCK

RAVEL




« Gazetta del Popolo »
17 Gennaio 1933

IL PIANISTA MAAS
AL LICEO MUSICALE

Un successo come “quello conseguitc
ieri al Liceo musicale dal pianista belga
Marcel  Maas, chiamato a Torino dal
G. U. M, & una patente di nobilita pel
concertista e pel pubblico. Un program-
ma composto per intiero di musiche di
Bach, scelte rigorosamente per di pit
fra quelle autenticamente clavicembali-
stiche — esclusa cioé quella non meno
nobile ma pit esaitante forma di eloquen-
za che trionfa nelle altisonanti trascrizioni
dei grandi pezzi organistici fatte da Bu-
soni e da Liszt —: pagine, dunque, salvo
poche eccezioni, di misurata ed anzi talor
gracile sonorita, senza impeti, senza au-
dacie apparenti : ma perfette, di quella
perfezione che va veduta da presso, come
si fa pei cristaili ; ma di una suprema bel-
lezza riposta, tutta viva nella ricca ed eu-
ritmica mobilita dei disegni, nelle sfumature
delicatissime del chiaroscuro : mirabili,
appunto per tali caratteri, i sei tempi della
¢ Partita in si bemolle » e i sei piccoli
« Preludi » sui tre primi gradi della sca-
la, maggiori e minori ; pitt ampi ed appa-

riscenti, ed anche pilt noti, il « Concerto
[taliano » e la « Fantasia cromatica e fu-
ga », e di grande effetto immediato la
bellissima « Toccata e fuga » in do' mi-
nore.

Programma difficile da eseguire ¢ da
seguire ; e concertista e uditorio, come
si & detto pit sopra, furono all’altezza de!
loro compito ; sicche nel puro dato croni-
stico che registra pel Maas un successo
caloroso e clamoroso, quale di solito ot-
tengono soltanto i puri virtuosi colla tra-
scendentale esecuzione di pezzi di cattivo
gusto, si contiene un apprezzamento cri-
tico, sul valore dell’esecuzione, oltre il
quale non sembra il caso di dover ag-
giungere molto.

Dominatore perfetto della sonorita, in-
terprete coltissimo e raffinato, il Maas fu
sempre interessante anche nei pezzi mi-
nori ; la sua esecuzione del « Concerto
[taliano » (che pure sentimmo reso da
altri pianisti in modo piut brillante e pil
ricco di suono) fu tuttavia inappuntabile,
e cosi quella deila « Fantasia e fuga » ;
perfetta senza contestazioni quella della
« Toccata » in do minore.

Interminabili le ovazioni, gli applausi, le
richieste di bis, per aderire alle quali il
Maas suono ancora, deliziosamente, una
Sonata di Scarlatti e la « Marcia turca »
di Mozart.

38, Rue Colonel Chaliin
UCCLE-BRUXELLES

Téléphone 44.81.70
Adresce télégraph. : MAMAAS-BRUXELLES

Marcel MAAS

PIANISTE




Marcel MAAS

PIANISTE

Soliste des Concerts Pau Casals de Barcelone,

de la Société des Concerts du Conservatoire de Paris,

des Concerts Populaires et des Concerts Detauw de Bruxelles.

Extraits de Presse d’un Récital J.-S. Bach a Turin

« La Stampa », 17 Gennaio 1933.

MARCEL MAAS AL LICEO

Quanti problemi di esegesi e di stilistica
propose, risolse, iersera Marcel Maas nei
suo bel concerto dedicato a Giovanni Se-
bastiano Bach ! Con quella sua delicatez-
za d’animo e di tecnica poteva sembrare
piutiosto un vagheggiatore, un contempla-
fore del magno spirito e della forma su-
blime, anziché un indagatore che riespri-
messe intiero il possente creatore. Ma a
ripensare bene la varietad intima, segreta
e discreta delle sue interpretazioni, non
c'era poi da dubitare della intensita del
suo travaglio e della maturita delle sue
realizzazioni. Ascoltando, avveniva di ri-
fare il corso dei suoi pensieri critici e di
ritrovare la ragicne delle singole esecu-
zioni. Nell'esporre con tanta discrezione
sonora, con tanta vellutata dolcezza
la bella serie dei pezzi che compongono
la « Partita » in si bemolle, nel rispettare il
movimento delle frasi, nelle quali il vigore
armonistico del basso generale s'afferma
insieme col rigore razionalistico del con-
testo, nel concedere invece ai passi pit li-
beri ed eleganti I'elasticita d’'un garbatis-
simo rubato, non volle forse il Maas ri-
vivere il tempo di Bach nella sua precisa
essenza spirituale e anche alludere alle sen-
sibilita che il dolce e vibrato suono del
clavicordo cominciava a cantare, quali
preannunci di non lontani accenti di ma-
linconia ? Nel cangiare atteggiamento per
la « Fantasia cromatica e fuga », nel pas-
sare dalle sonorita tenui alle forti, pur re-
stando signorilmente, accortamente discre-
te, nel granire le fantasiose scivolate se-

mitonali e gli audaci arpeggi, nello scan-
dire gli elementi della fuga, raggiungendo
nel punto che é 'apoteosi della costruzione
la pil alta e robusta sonorita che mai toc-
casse in tutto il concerto, non precisava
un « Klangideal » del tutto diverso da
quello della « Partita », non perseguiva le
intime ragioni bachiane di quelle forme di
composizioni ? Cosi, le due prime parti del
concerto davano la sensazione del forte e
illuminato studio interpretativo del Maas.
C:6 che segui, ne diede la conferma. Sei
brevi preludii vennero rappresentati con
lingenuita, la semplicita che la limpida e
chiara loro stesura suggerisce. Il « Con-
certo intaliano » reco vivaci gli spunti
della nostra arte strumentale, vaga nei rit-
mi ¢ nel palpito del primo Settecento, in-
sieme con la magnifica elaborazione pro-
pria d'una mentalita e d’una concezione
straniera ; e l'andante, eccellentemente
cantato, parve riassumere i due mondi mu-
sicali. Infine, fu assai interessante cogliere
la bella e ragionevole diversita di tratta-
mento della « Toccata » che precede la
fuga in do minore, dalla « Fantasia cro-
matica » ; dato il conveniente sfogo agli
elementi quasi estemporanei che essa con-
tiene, venne rilevato nella « Toccata » il
carattere austero, eco di antiche movenze
organistiche. Poetica, suggestiva sempre,
I'interpretazione bachiana del Maas, sem-
plice, ingenua talvolta, sarebbe da definire
romantica, almeno per distinguerla da
quella obbiettivissima di altri contempo-
ranei interpreti ed esegeti. Certo & perso-
nalissima, ma assai ben ragionata.

e

Mille persone, cifra rotonda, i socii del
Gum, ascoltarono, attente e incantate, per
due ore, le musiche di ]. S. Bach. E ap-
plaudirono, con gratidudine, con ammira-
zicne, Marcel Maas.




COMyFTE RENDU DE QUELGUES JOURN/UX CONCEENANT
Mademe ] 'J.é ry J ane I."T' "'{." LN ARCHAL

é&!mgitre Plante, (juiiiet Ivis)
Enfin jé¢ puis dire que j'ai vu et entendu i’sry Jane Lehman
et que g’ uis efsviufient Leursux et ravi,est je puis la
nommer notre disciple; eile r2alise toutl ce que je souhsite
dans l'arf du pisano et je ne eraing pss de dire que noug gomres
dang le vrai.Nous avons déeidément le honne dcole.Gardons-1A.

"

=3 B v
gli S

Marseillie,lg avrii I910.
HadetCisslls Jarcual dont is viriuosité est des phus brillsntes
est surtout une musicienne.Son jen est pur,tréds classique, tout
en delsurant sergcrnuel et empreint de poésie.

Buénog—-aires.is pPrensa, ars IVii.
Bnch,gchumann chopin, Gluck Debugssy, 8t Sasns d&éfildrent 1'un
aprés i'autre, intersrstés avec un grand sentiment artifstique’
et firent passer rapidement le temps que dura 1, géance, urovo-
quani c¢ueg ies suditeuars Os sincéres et vifs app lnudiqsementg.

DiPPaSOIl-LF Naci Oll, Wit 8
Ce furent sans doute les num&ros gul furent &x8cutes (ar lade
moigells archai gui obiiarent le¢ L.-Lu.t; granda succés, su point qu!

elle fut obligée e Jouer encore d'autres Oeuvres gui, comme les
Précadenias Cohtitirent ‘de vifg applis wdisseuent g.

gourrier de la Piaia.i9IX.

Le I98me séance de la S0cidtéd de m
gion nouveiig pour 4 jeune at cuip . 31533
Mademcigelle Marsinel, de ss ire : sldi: deifpire admirer
son wectigicux talent-de HGs: c‘ ofonafie et de virtuose
impeﬂcab;e.L public agecueillit svs éritatle enthousiacsme
les irolg piedse pour piano de Pukont gul furent merveilleums-
ment interprétécs.Le sdccds fut tras pour la jeune mriiste.

La Prensa. I“II-
h¢ aL..t; O I BRLLE .‘y-.‘“v,._f_g.l & uii;; ik u.:. ..,.1. .‘—;C‘"‘

ra le plus
hrlllante le gsgemﬁnt gue nous avi ong for
T

£
ormui 31 t=lent
(i-“in' erle gtagt 1 a1i% sntendrs DOux is - pre

salle.lLe caractére de son tempsrament z'hy

avee ltingtron ent de B2 vegation.

I1 est de stricte justice d'insigter perticuliérement gur ls maniér
dont nudencisge le If,ghul 11t ressortir 1= dernidre partie de ce
concert qul comprenail le guatuor de Chaugssen,dont elde mit en
valeur lei diiiérentcs niences,gifce & son jeu splendide.

;r‘:iéj_'g

rmonise parfniuement

Le gtandard I9Ig.
Hadetioigelie Marchal s'sst Clgtjnguée Per son jeu v1goureux
el brilignt,notamment dans 1 ¢1Lenu¢ne exécuticn de 1n o nate
de Huré (pianofd ef violoncelle); ie pubiic fii aux jeunes artistes
une véritsatle ovation.

Courrier de laplatna,I®Ig. :
"ademoiseﬂle Herchal a donné vendredi soir un besu récitai en
Présence d'une essigtance sélect
L'excellente musicienne, fid2le i

nterpréte d s :lus grands maitpg,

g
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ghal lui perunet
g meitr eg, dont elle
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uis gu’admirer votre Vﬂillpnce,gdl vous pernet de joindre

1z fanille.Voug ne vous
pour tous leg muccés que

arplugdis d'avance, et nme

Flents,

iont les grands virtuoses.
lm‘eCCﬁbie,SOQ Jeu d'une
'exécution de son programy
haute benllté, elle
ée des divers meItras...

i
i
at

Umd=me Lehnan-iarchsl une
trice.Pisniste 1emquua,¢e nous en avons et

nigis de Chopin;qu'ells

laguelle Hadsme
svec 1ltarchet de

apprécier la cirtuosité

2 la trds juste,lénergie =solide de
mgdame Lenmen-larchal. L= fantpisie de Debussy gui tient du
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>
de Tchérepmine,que son jeu nous rendit avec toute la grace
necesgsaire. i'ceivre de Mousgorgsky (tableaux d'exposition)
* fut pour msdame Lehman-ilarchal un vral triomphe. \

JA Gezette de Biarritz,I928. i
ey Madaine *ehmmurnarcnm; gul se fit ajppiaddir asu Bane concert
7 clagsigle avec Monsieur L ouls Careitbat remporia un succés
éckmtant. B le posssdde la vigueur alliée & toutes les déllga-
tessesg.

gt sébestien I1926. : s ‘
Le conserto de schunsnn permit d'appriécler de talent,la virtuo
sité que posséde Madame Lehmen~ifarchial.lLa puissance et la sécutiteé
Qi jeu de ceble grands pianiste lui valursni ds nembreux

applaudissements et plusieurs rappels.

Kursall.- Noude pouvons affirmer gue dans le concerto de SGbumann;jnmais
gt Sévastien 3 '8aint Scébastien;sacan pianiste n'eglt rripgé a la per-

fection avec la quelle Madame Lahman-larchal 1l'exécuta.

raun.J19227.
Les do.gts de sadame Leuman—darchal sontl ianfatigables et sa
gcience musicale,sa mMpitrise retiennent en extase l'auditoire
EHpOigné.

patriote; 18g7.
pans le concertc de Beethoven,liadame Lehman-larchal =2 fait
Preuve d'um style tr&s pui et d'ulle conusissance impeccable
de son instrument.Dans La fantaisie Hongroise,elle a déployé
outes ies ressoubced de 500 jeu wrlilisal,reliargusble de
Précision rythmique et de netteté mordants;eile a congquis
1'assilance yoi lul = LemOigné oL aGiirallon par des
a plaundissements enthosgiastes.

Pau-Pyrénces.
Le publilc a fait une ovation méritée & indame Lehman-Msrchal,
l'éeminente pisniste; sclence du rythme,attagues nettes et
puissanties, délié da doigié,légerté de touche,sens des valeurs
richessef des gonorités et des chulsurs dans un trés beau
jeu de pedales,liadafie Lenuan-Vaicual pCopéde tout cela et par-
desssus tout une intelligence nette et soupde,le séntiment
exquig des Ntences, el une seusibllité (rog vive,qui donnérent
au concerto de Beethoven et & l'admirable fantaisie de Liszt
an re.ief tout-a-fail Lemwarguaide.
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