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A SociEpaD DE CURrsos Y CoNFERENCIAS ha visto desfilar

por su tribuna, a lo largo del tiempo, a una larga serie de

personalidades musicales (autores e intérpretes) que sig-
nificaban siempre, y en cada momento, una excepcién en la pro-
duccién de Europa. Asi, Strawinsky, D. Milhaud, Ravel, Poulenc,
Manuel de Falla, Andrés Segovia, etc. Parecia llegade el momento
de recoger y prestar una atencién curiosa a las nuevas apariciones
y a las nuevas escuelas. El panorama musical europeo, lejos de
decaer, se enriquece de dia en dia y es, acaso, actualmente, mas
rico que nunca en tendencias, en posibilidades, en produccion.
Y, por consiguiente, el de nuestro pais. Parecia, pues, interesante,
tratar de recoger en un concierto, algunas de las nuevas tenden-
cias — que en este caso vale tanto como personalidades — que
aparecen en el mundo musical. Y prestar una vigilante atencién
al grupo de jévenes a quienes corresponde en nuestro pais la repre-
sentacién de ese nuevo espiritu.

Asi, se planed un tipo de programa en el que se incluyera una
obra (esto es, un autor) de cada una de las grandes escuelas y un
grupo de obras (esto es, de autores) de la joven escuela espaiola.
Desgraciadamente, un programa asi compuesto habria tenido pro-
porciones imposibles de encerrar en los limites de un concierto.

Ha habido, pues, que sacrificar algunas obras y se ha seguido para
ello el criterio de prescindir de aquellas que hubieran tenido un con-
tacto publico en recientes ocasiones, sin contar otras que forzosa-
mente habria que eliminar por exceder el limite de la "orquesta
de camara'’. Se ha procurado hacer la seleccién prefiriendo, en todo
caso, las obras espafiolas, y, en cierto modo, aquellas que pudie-
ran ofrecer menores dificultades de comprension.

Asi, si las tres Sinfonias de Darius Milhaud no forman parte de
su iltima produccién, representan todas las cualidades de alegre
creacién y de apretada escritura del compositor francés. Y acaso
sirvan mejor a un fin de posiciones estéticas de contraste a la audi-
cién de la Partita de Igor Markewitch.

Igor Markewitch representa, en todo caso, la mds auténtica
juventud. Nacido en 1913 (el mismo afio del ’Sacre du Printemps”’,
como €él mismo dice) tiene, pues, actualmente 20 afios. Hizo su
aparicién (aparicién resonante y asombrosa) el afio 1931 con un
Concierto de piano, al que inmediatamente siguieron, una Canfata
para coros, solistas y orquesta, sobre un texto de Jean Cocteau.
Mejor que ninguna explicacion, su estética se explica por su obra,
y ésta hace ver mejor que nadie cémo la Misica de 1933 se vuelve
a parecer mucho mads a la miisica que la Misica de 1920,

El nombre de Roberto Gerhard ha hecho muy raras aparicio-
nes en los programas madrilefios. Es uno de los mds claros valores
de una joven generacién de compositores que aparece en Cataluna.
Discipulo de Arnold Schoemberg en Viena, es en Espana el tinico
representante de su escuela. Las seis Canciones que han de oirse
fueron elegidas para el festival de la Asociacién Internacional de
Musica celebrado en Viena en Junio de 1932 y fueron alli canta-
das por Conchita Badia y dirigidas por Antén Webern (otro disci-
pulo ilustre de Schoemberg).

Los demds nombres que componen el programa son conocidos
de todos. Representan, en unién de algiun otro, la joven escuela
espafiola. Con personalidades muy diversas, y aun contrarias (lo
cual vale tantc como afirmar la personalidad de cada uno) mar-
chan, sin embargo, unidos por una 1ltima comunidad de lenguaje
que, dificil de ver, es, sin embargo, patente.

En cuanto a los intérpretes, es ocioso presentar a E. Aroca,
que en tantas ocasiones ha colaborado en la Residencia.

Conchita Badia, una de nuestras liederistas excepcionales, ha
limitado voluntariamente sus actuaciones a Barcelona, v sélo el
fon6grafo nos da ocasién de escucharla en otras latitudes. Excepcio-
nal intérprete de E. Granados, ha dedicado su maravillosa escuela
v su calidad vocal extraordinaria a la musica moderna. Muchos
anos alejada de Madrid, tiene su colaboracién en este concierto
un doble significado de extraordinario valor artistico.

En cuanto a los Profesores de la Orquesta Filarmoénica que
componen este grupo, es inttil elogiar sus calidades. No es la pri-
mera vez que algunos de ellos actiian en la SociEpAD DE CURSOS
Y CONFERENCIAS, siempre con el prestigio a que son acreedores.
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3 Symphonies powr petit orchestre. . DARIUS MiLHAUD * Divertimento para 1r instrumentos. RoODOLFO HALFFTER.

a) 1%¢ Symphonie (Le Printemps).

I. Allant.
II. Chantant.
III. Et Vif!

Parita . i e e I C O R AV AR KEWIT GHY

I. Obertura. (Allegro risoluto).
ITI. Choral. (Andante molto e sostenuto).

2¢me  Symphonie (Pastorale). ITT. Rondé. (Allegro vivace).

I. Joyeux.

Il: Calme. : 4 :
III. ‘]()_\'t\nx_ P1anNo: ]‘“\Rl(:_)l E AROCA

3*me  Symphonie (Sérénade).
[. Vivement.
II. Calme.
IIT. Rondement.

111
La ft’l?i(f de '_j.ﬂld't? (3 canciones sobre textos chinos, traducidos al
francés por Franz Toussaint) . . . . . JL.’T.I.\N BAUTISTA. S”‘!‘h,’ y‘mm 9 instrumentos Y V0Z. . FERNANDO REMACHA.
[. Je me promenais.
II. Depuis qu’elle est partie. L.
ITT. Mon amie.

Menuet.
II. Air,
Soprano: CONCEPCION BADIA
Canto sin palabras. . . . . . . . SALVADOR BACARISSE. :
ITII. Gavotte.
IV. Passepied.
6 Canciones populares catalanas. . ROBERTO GERHARD *
I. La Calandria. = gros G
IT. El petit vailet. Un torero hermosisimo (maisica
IT1. L’enemic de les dones. DAy un frlng) e G e GUSTAVO PITTALUGA.
IV. El cotilé.
V. La mort y la donzella.
VI. Els ballaires dins d'un sac. b) Habanera.
IT. Serenata.
SopraNo: CONCEPCION BADIA I1T. Pasodoble.

I. a) Introduccién.

* Edicién »Universal”. DirEcTtor DE OrQUESTA: GUSTAVO PITTALUGA
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Ha habido, pues, que sacrificar algunas obras y se ha seguido para
ello el criterio de prescindir de aquellas que hubieran tenido un con-
tacto piblico en recientes ocasiones, sin contar otras que forzosa-
mente habria que eliminar por exceder el limite de la "orquesta
de cdmara’’. Se ha procurado hacer la seleccién prefiriendo, en todo
caso, las obras espaiiolas, y, en cierto modo, aquellas que pudie-
ran ofrecer menores dificultades de comprension.

Asi, si las tres Sinfonias de Darius Milhaud no forman parte de
su ultima produccién, representan todas las cualidades de alegre
creacién y de apretada escritura del compositor francés. Y acaso
sirvan mejor a un fin de posiciones estéticas de contraste a la audi-
cion de la Partita de Igor Markewitch.

[gor Markewitch representa, en todo caso, la mds auténtica
juventud. Nacido en 1913 (el mismo ano del ’Sacre du Printemps”,
como él mismo dice) tiene, pues, actualmente 20 afios. Hizo su
aparicién (aparicién resonante y asombrosa) el afio 1931 con un
Concierto de piano, al que inmediatamente siguieron, una Cantata
para coros, solistas y orquesta, sobre un texto de Jean Cocteau.
Mejor que ninguna explicacién, su estética se explica por su obra,
v ésta hace ver mejor que nadie cémo la Misica de 1933 se vuelve
a parecer mucho mds a la misica que la Miisica de 1920.

El nombre de Roberto Gerhard ha hecho muy raras aparicio-
nes en los programas madrilefios. Es uno de los mds claros valores
de una joven generacién de compositores que aparece en Cataluna.
Discinulo de Arnold Schoemberg en Viena, es en Espana el tinico
representante de su escuela. Las seis Canciones que han de oirse
fueron elegidas para =l festival de la Asociacién Internacional de
Miusic i, celebrado en Vieua en Junio de 1932 y fueron alli canta-
daspor Conchita Badia y dirigidas por Antén Webern (otro disci-
pulo ilustre de Schoemberg).

Los demds nombres que componen el programa son conocidos
de todos. Representan, en unién de algin otro, la joven escuela
espafiola. Con personalidades muy diversas, y aun contrarias (lo
cual vale tantc como afirmar la personalidad de cada uno) mar-
chan, sin embargo, unidos por una tltima comunidad de lenguaje
que, dificil de ver, es, sin embargo, patente.

En cuanto a los intérpretes, es ocioso presentar a E. Aroca,
que en tantas ocasiones ha colaborado en la Residencia.

Conchita Badia, una de nuestras [liederistas excepcionales, ha
limitado voluntariamente sus actuaciones a Barcelona, v sdlo el
fonégrafo nos da ocasién de escucharla en otras latitudes. Excepcio-
nal intérprete de E. Granados, ha dedicado su maravillosa escuela
y su calidad vocal extraordinaria a la misica moderna. Muchos
afios alejada de Madrid, tiene su colaboracién en este concierto
un doble significado de extraordinario valor artistico.

En cuanto a los Profesores de la Orquesta Filarménica que
componen este grupo, es inttil elogiar sus calidades. No es la pri-
mera vez que algunos de ellos actian en la SociEpADp DE CURSOS
vy CONFERENCIAS, siempre con el prestigio a que son acreedores.
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I. Allant.
IT. Chantant
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2me - Symphonie (Pastorale).

[. Joyeux.
FE 2 Galime:
ITI. Joyeux.

3fme  Symphonie (Sérénade).
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1 I: Calme.
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I. Je me promenais—
[I. Depuis qu’elle est partie.
ITI. Mon amie.

Canto sin palabras. SALVADOR BACARISSE.

6 Canciones populares catalanas. . ROBERTO GERHARD *
[. La Calandria

II. El petit vailet.

ITI. L’enemic de les dones.

IV. EIl cotilo.

v La mort y la donzella.

VI. Els ballaires dins d’un sac.

SorrANO: CONCEPCION BADIA

* Edicién "Universal’.

DIRECTOR DE ORQUESTA:
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Divertimento para II instrumentios. RODOLFO HALFFTER.

Parbtasiaitenc e Bt et G OR MARKEWI TG

Obertura. (Allegro risoluto).
Choral. (Andante molto e sostenuto).
Rondé. (Allegro vivace).

PiaNno: ENRIQUE ARQOCA
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PRESENTACIO A BARCELONA DE LA FAMOSA CANTATRIU

pE L’OrerA DE VIENA

LOTTE SCH@ENE

EXCLUSIVAMENT PER
ALS SOCIS

Oliva de Yilanovs, imp.

Dibuix de Joan Rebull

ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA”

DE BARCELONA

DE LA "LLIGA D'ASSOCIACIONS DE MUSICA”
CURS 718.¢:7930-37 CONCERT SISE

Darrer concert de I’

.QRCIIESTA CLASICA

de Madrid,
dedicat als compositors de la

MODERNA ESCOLA ESPANYOLA

ROSITA GARC{A-ASCOT, ERNESTO HALFFTER, FERNANDO REMACHA,
GUSTAVO PITTALUGA, JUAN JOSE MANTECON, JULIAN BAUTISTA,
RODOLFO HALFFTER, SALVADOR BACARISSE

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Dimecres, 11 de Febrer de 1931, a les deu del vespre

EXCLUSIVAMENT PER ALS SOCIS




L’<A. DE M. DA C.» AMB EL CONCURS DE L’<ORQUESTA CLASICA~», LA
VALUA DE LA QUAL ELS NOSTRES SOCIS HAN POGUT SUARA APRE-
CIAR, TE LA SATISFACCIO DE PRESENTAR APLEGATS EN UN SOL CON-
CERT, VUIT JOVES MESTRES DE LA NOVA GENERACIO CASTELLANA.

L'AGRUPACIO D’'AQUESTS COMPOSITORS NO ES PURAMENT FRUIT
D'UNA ACCIDENTAL I TRANSITORIA COINCIDENCIA; PERO TAMPOC,
COM ENS DIRA UN D'ELLS, EL SENYOR JUAN JOSE MANTECON (<JUAN
DEL BREZO>), CONSTITUEIXEN UNA VERITABLE <ESCOLA», SUBJECTA
A PROCEDIMENTS TECNICS DETERMINATS O ORIENTADA SEGONS UNS
MATEIXOS CANONS ESTETICS. APORTEN EN CANVI TOTS ELLS EL
BAGATGE D'UNA JOVENTUT ARDIDA I OPTIMISTA, L’ENYORAMENT
DEL SEU ART I EL DALER FERVOROS D' ACONSEGUIR ELS CIMS DE
LA PERFECCIO.

ARRIBATS EXPLORADORS EN EL CAMF DE LA MUSICA MODERNA,
PLENS D'ENTUSIASME PER LES NOVES TECNIQUES QUE CREUEN QUE
HAN OBERT HORITZONS NOUS A L'ART MUSICAL, COMPTEN, PERO,
APART DEL SEU INSTINT MUSICAL, AMB UN SEGUR GUIATGE QUE TE
D'EVITAR-LOS ALGUNES MARRADES, CONSISTENT EN LA SOLIDA FOR-
MACIO MUSICAL A QUE QUASI TOTS HAN POGUT I VOLGUT PREVIA-

MENT SUBJECTAR-SE.

NO ESTEM DAVANT, DONCS, D’UNS IMPROVITZADORS CONFIATS

EXCLUSIVAMENT ALS ATZARS D'UNA DEFECTUOSA AUTOFORMACIO,

NI ES TRACTA DE COMPOSITORS QUE ALTIVAMENT VINGUIN A FER

TAULA RASA DE L'OBRA DELS MESTRES ANTERIORS, COM ES VISIBLE

PEL FET DE COMPLAURE'S EN SA MAJORIA EN DIR-SE I RECONEIXER'S

DEIXEBLES D'AQUELLS ALTRES MESTRES ESPANYOLS QUE HAN ACON-
SEGUIT JA LA CONSAGRACIO DEL MON MUSICAL.

LA MODERNITAT [ JOVENTUT D’'AQUESTS COMPOSITORS NO HAN

CONSTITUIT CAP OBSTACLE PERQUE LES AUDICIONS QUE PORTEN

JA DONADES EN ALTRES LLOCS, DE LES OBRES QUE ANEM A SEN-

TIR, CONEGUESSIN ELS CALUROSOS APLAUDIMENTS DELS EXITS SIN-
CERS I DEFINITIUS.

BENVINGUTS SIGUIN TAN IL-LUSTRES HOSTES, ALS QUI DESITGEM
QUE LA CORDIAL ACOLLIDA AMB QUE ELS REBRA AVUI «MUSICA
DA CAMERA> SIGUI PER A ELLS UN VALUOS ESTIMUL QUE
ELS ANIMI A PERSEVERAR EN EL CAMI EMPRES.

PROGRAMA

BAUTISTA . . . . . Preludio para un tibor japonés
MANTECON . . . . Danza del atardecer
R. HALFFTER . . . Suite d’orquestra

Berceuse. - Scherzo. - Elegia. - Finale.

11
REMACHA . . . . . Suite per orquestra de corda

Siciliana. - Minuetto. - Gavota. - Final.

PITTALUGA . . . . Suite de danses del ballet
' «L.a Romeria de los Cornudos»

Introduccion y danza de las persecu-
ciones,

a) Escena. b) Danza de Chivato.

Nocturno (La Hoguera).

Baile del requiebro y la coqueteria.

Danza final
I

ROSITA GARCIA-ASCOT Suite
Giga. - Zarabanda. - Rondo.

BACARISSE . . . . -Conecertino

Toccata (Allegro decisa). - Adagio.
Rondo ( Allegro).

E. HALFFTER . . . Tresdansesdelballet«<Sonatina»

Danza de la pastora.
Danza de la gitana.
Danza final.

Cada obra sera dirigida pel seu respectiu autor, excepte les de Rosita Garcia-
Ascot i Julian Bautista, que dirigira el mestre Saco del Valle.
La part de piano de 1’obra d’E. Halffter sera executada per Alicia Halffter; totes
les demés parts de piano estan confiades a Rosita Garcia- Ascot.

Piano PLEYEL




Manuel de Falla
NOCHE EN LOS JARDINES DE ESPANA

Piensa el autor de estas impresiones sinfénicas para piano y orquesta, que de

haber realizado su propdsito, la sola enunciacién de sus titulos deberia constituir
, una guia suficiente para la audicién.

Aunque en esta obra—como debe ocurrir con todas las que legitimamente aspi-
ren a ser musicales—su autor haya seguido un plan determinado desde el punto de
vista tonal, ritmico y temético, un analisis detallado de su estructura puramente
‘musical podria quizds desviar del fin para que fué escrita, fin que no es otro que el
de evocar lugares, sensaciones y sentimientos.

Biéstenos, pues, indicar. que los nocturnos segundo y tercero se enlazan sin in-
terrupcion por medio de un periodo en el que, bajo un trémolo melédico de los
violines en la regién aguda, se esparcen, como en ecos lejanos, las notas que ini-
cian el tema fundamental de la Danza lejana, terminando el periodo con un dise-
fio ascedente del piano, en octavas, que resuelve en el fuffi con que empieza el ter-
cero y dltimo nocturno: E£n los jardines de la Sierra de Cordoba.

La parte temética de esta obra estd basada (como en la mayor parte de las de
su autor, La vida breve, EL amor brujo, etc), en los ritmos, modalidades, cadencias
y figuras ornamentales que caracterizan el canto popular andaluz, que, sin embar-
g0, muy pocas veces se aplica en su forma auténtica; y el mismo trabajo instru-
mental estiliza frecuentemente determinados efectos peculiares a los instrumentos
del pueblo.

Téngase presente que la miisica de estos nocturnos no pretende ser descriptiva,
sino simplemente expresiva, y que algo mds que rumores de fiestas y de danzas ha
inspirado estas evocaciones sonoras, en las que el dolor y el misterio tienen tam-
bién su parte.

Debussy.
L'APRES MIDI D'UN FAUNE

Entre las producciones de Claudio Debussy que caracterizan mejor las cualida-
des de exquisita sensibilidad y refinamiento que le han valido su excepcional re-
nombre, figura en primer término el preludio orquestal <L‘aprés midi d‘un faunes,
obra que, discutidisima en la época de su estreno, ha sido consagrada posterior-
mente como una de las obras maestras de la miisica moderna.

De imprecisos contornos, sus esfumadas lineas melddicas se funden en los mds
delicados matices orquestales, siendo su vaguedad tornal y de forma una de las
causas que mds contribuyen a su sugestivo encanto.

Bolero.— Ravel

La insistencia en un motivo puede agotar las posibilidades de la diversidad de
su expresion, facetas miltiples por las que una individualidad se precisa y aquilata
en contrastes externos la variacién colorista, encuanto actractivo de la mondtona
esencia inspiradora.

Asf el <«Bolero> de Ravel, huyendo de toda pincelada de vulgaridad tfpico po-

- pular. resume al través de formulas estilizadas la intencién musical realzada en las
concretas diferencias armonicas y de sonoridad finamente caricaturesca y de irreal
perfeccion miniaturada.

Dedicada a la célebre danzarina Ida Rubinstein, la obra expuesta emplea todos

- los elementos de la gran orquesta y ademads, oboe de amor, requinto, saxofones, ce
lesta dos tambores, etc.

Un sélo tema en dos partes se presta al manejo obsesionante segiin el mismo
término empleado por el autor cuyo ritmo ha de fisonomizar en la misma multipli-
cidad de su unidad el cardcter de la composicion estrenada en Paris bajo ‘la direc-
cién de Ravel la Orquesta Lamoureux,
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PROGRAMA

|
SINFONIA en Do, n.° 41. (Japiter). MOZART.

1. Allegro vivace.

ll. Andante caniabile.
III. Menuetto.

V. Molio allegro.

«NOCHES EN LOS JARDINES DE ESPANA>. Impresiones
sinfonicas para orquesta y piano. M. de FALLA.
I. En el Generalife. Il. Danza lejana.

I, En los jardines de la Sierra de Cdrdoba. '

(Los dos iiltimos tiempos se ejecutan sin interrupcic¢n,)
Piano: JOSE CUBILES.

“A l'aprés midi d‘un faune.“ (Preludio) C. DEBUSSY.
Flauta: SEBASTIAN CORTO.
‘BOLERO:* M. RAVEL.

NUEVA SERIE DE CONCIERTOS

La ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID al terminar con el de hoy la
serie de sus concierlos extraordinarios tiene el honor de anunciar a su habitual publico
de los CONCIERTOS POPULARES la nueva serie que ha de desarrollar durante
todos los viernes a partir del 10 del préximo Noviembre hasta el final de afo.

La direccién correra a cargo del eminente MAESTRO PEREZ CASAS, creador
y formador de esta Orquesia Y que en sus repeﬁdas series de CONCIERTOS POPU-
LARES supo fijar con sello inconfundible el caracter de ellos, eludiendo el facil com-
promiso de repetir las obras indiscutidas para afrontar también el problema de las obras
nuevas fanto espafiolas como exiranjeras y consiguiendo para las obras clsicas versio-
nes de calidad insuperable.

Para la fecha del primer concierto el Circo se- habré transformado en TEATRO

y la ORQUESTA FILARMONICA volvers a actuar en el escenario con el mismo
dispositivo que en las ya famosas series que todos: los aficionados de Madrid recuerdan.

Oportunamente se hars saber por medio de programas los detalles del abono.y
los planes arfisticos de estos conciertos, en los que . esperan hallar- el mismo apoyo y
c‘l_|or por parte del pl.ib|ico que cardialmente le anima y aplaude.

Gustavo Pittaluga

Gustavo Pittaluga nacié en Madrid el afio 1906. Hizo sus estudios de violin con
Julic Francés, comenzando muy pronto sus ensayos de composicién en la quecon-
tinud trabajando con un aprendizaje esencialmente autodidacta, habiendo recibi-
do, mas tarde, los consejos de Oscar Espld, al tiempo de hacer sns estudios Uni-
versitarios en la Facultad de Derecho de Madrid.

Son sus obras mas importantes un Cuarteto, Canson Romantigque (ed. U. M. E.
Madrid), La Romeria de los Cornudos (ballet, ed. U. M. F. E. Paris) El Loro, zar-
zuela antigua (ed. U. M. E. Madrid) Homenaje a Mateo Albéniz (ed, U. M. E. Ma-
drid y U. M. F. E. Paris), Vocalise- Etude (Coleccién del Conservatorio de Paris,
ed. Leduc, Divertimento, violin y piano (ed. Leduc) Un torero hermosisimo, musi-
ea para una espanolada (ed. Leduc) Elegia a Murnau (ed. U. M. E. Madrid) y el
Concierto Militar, para violin y orquesta, recientemente terminado(ed. Leduc,Paris.

Gustavo Pittaiuga ha actuado como director de sus propias obras con las or-
questas de Camara, de Alicante, Casals, de Barcelona, Clasica, Sinfénica, Unién
Radio, Filarménica de Madrid. Hizo su primer concierto como director al frente de
un grupo de Camara de la Orquesta Filarménica, en Juuio dltimo, en la Sociedad
de Cursos y Conferencias (Sala de la Residencia de Estudiantes) con un programa
de obras contempordneas.

El préximo dia 31 dirigird en Barcelona el Concierto inaugural del Curso de la
«Associacio de Misica de Camera», con la Orquesta de Pablo Casals, y con
Francisco Costa de solista para el estreno de su Concierto Militar.

Es esta tarde la primera vez que actiia como director en un Concierto Piiblico.

La ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID siguiendo su tradicional costum-
bre de dar a conocer los nuevos valores artisticos, se complace en presentar al pi-
blico como director al notable compositor Gustavo Pittaluga.

Mozart

SINFONIA EN DO MAYOR

Es la tltima y la mds grandiosa creacién en la serie de geniales creaciones sin-
fonicas de Mozart, Su soberbia belleza, al elevarla a un mivel jam4s alcanzado has-
ta entonces por las sinfonicas de la época, le valié el sobrenombre de <Jipiters
con que se la conoce. La «miisica pura> parece llegar en ella a su més elevada
cumbre, siendo preciso, después,  que el genio de un Beethoven imprimiera una
nueva direccion al arte miisico, para hacer posible la continuacién del género sin
fénico. ;

En su célebre trilogia sinfonica de 1788, en la que la sinfonia en «do mayor»
ocupa el iltimo lugar, Mozart parece ya presentir al miisico que habia de heredar
su genio y comunicarle Jos matices més expresivos del sentimiento, y como Bee-
thoven lo hizo final de su gloriosa carrera, dirige una mirada a la antigua forma de
fuga, con la que construye el dltimo tiempo de su sinfonia, despidiéndose asi de la
miisica instrumental.




