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ASSOCIACIO DE MUSICA (Curs 1926-27)

Commemoraci() del Centenari de la mort de Beethoven

PRIMERA SESSIO (20 d’abril)
INTERPRETS

BLANCA SELVA —  JOAN MASSIA

piano violi
PROGRAMA
I
CONFERENCIA SOBRE BEETHOVEN, per Blanca Selva

SONATA en fa major, op. 24, (La Primavera)
Allegro—Adagio molto espressivo—Scherzo—Rondo

(piano i violi)
11
ROMANCA en sol

DUES BAGATEL'LES

(violi i piano)

Andante ma non troppo— Presto

(piano)

ROMANCA en fa
RONDO A CAPRICCIO, op. 129

(piano)

(violi i piano)

II1
SONATA en la major, op. 47, (a Kreutzer)

Adagio sostenuto; Presto—Andante con variazioni-— Finale

(piano i violi)

SEGONA SESSIO (22 d’abril)

INTERPRETS

TRIO: DE BARCEILONA

RICARD VIVES, piano
MARIAN PERELLO, violi
J. PERE MARES, violoncel

PROGRAMA

I

Trio en re, op. 70, num. I
a) Allegro vivace e con brio
b) Largo assai ed espressivo
¢) Presto

I1

Trio en do menor, op. I, num. 3

a) Allegro con brio

b) Andante cantabile con variazioni
¢) Menuetto

d) Finale

I11
Trio en si bemol, op. 97

a) Allegro moderato
b) Scherzo
¢) Andante cantabile. Allegro moderato. Presto
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Nim. XLIII,

Associacio de Musica-Sabadell

Commemoracio del Centenari
de la mort de Beethoven

LA VIDA DE BEETHOVEN

Lluis van Beethoven, nasqué a Bonn, ciutat de 1a vall del Rhin, el dia 16 de desembre de 1770.
El seu pare Joan van Beethoven, formava part, com a tenor, de la Capella de Miisica de Maximilia
Frederic, Arquebisbe-Elector de Coldnia. Del seu matrimoni amb la vidua Magdalena Kewerich,
n’esdevingueren quatre fills, el primer que va viure solament uns dies, Lluis, el futur music i Gas-
par Antoni Carles i Nicolau Joan nascuts en 1774 i 1776 respectivament.

La infancia de Beethoven no va ésser molt felica. La familia vivia modestament. .a mare
delicada de salut. El pare excessivament donat a 1a beguda.

Feta la revelaci6 del sentiment musical en el petit Llufs, el seu pare, influit per la fama de
Mozart, volgué que fos un altre infant prodigi, malgrat que no sempre 1i déna el bon tracte adient
als seus desigs i que el petit es mereixia.

Als nous anys, Lluis, qui, per la seva color bruna i cabellera negra, 'anomenaven l'espanyol,
donava ja concerts familiars, interpretant Haydn i Mozart davant del petit auditori format per
companys del seu pare en la Capella de ’Arquebisbe-Elector.

Tingué com a primers mestres, demés del seu pare, a Rovantini, Pfeiffer, el P. Hanzmaun, el
francisca Willibald Koch, van der Aeden, i principalment a Cristian Neefe. Els consells i ense-
nyances de tots aquests feren que, ben aviat, el petit misic avancés en el coneixement del clavi-
cordi, orgue i en la composicié. Perd el veritable mestre de Beethoven fou Neefe, ja per la qualitat
de les ensenyances com pel seu guiatge constant, aconseguint que tot just acomplerts els tretze
anys fos admes com a organista suplent en la Capella de ’'Elector amb el sou de 150 florins.

Ja adolescent, Beethoven, protegit pel comte de Waldstein, marxa a Viena, essent presentat a
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Mozart. Era en 1787. Mozart, després d’escoltar una improvisacié de Beethoven en el 91a¥:1c0rd1,
variacions sobre un tema donat pel propi autor de «Don Joan», va dir : «<El mén parlara d’aquest
noi». Retornat a Bonn, la seva mare, tuberculosa, moria. - ’ e

En 1792, tenint vint-i-dos anys, Beethoven marxa altre cop a Viena, ara d'una manera definiti-
va, per estudiar amb Haydn. = : o o

A Viena, aconsegui facilment les millors relacions i amistats, valguent-se de les recomanacions
del comte von Waldstein i de ’Arquebisbe-Elector, entre laristocracia de la ciutat imperial. Els
princeps, el comte Lichnowsky i especialment el princep Rasumowsky estimaven molt a Beethoven
i lomplien d’atencions i fineses dissimulant i tolerant mantes brusquetats de caracter i arravata-
ments del music. : 2

Al mateix temps que Beethoven triomfava en els salons vienesos, esttlldla‘va amb Albrechts-
berger, Salieri, Forster i amb Haydn. Arriba a asseure’s_ ala taulq de larxiduc Carles, «amic
i professor de I'estimat i petit arxiduc Rudolf»; 'emperadriu concorria als seus concerts 1 a ella
" dedica el septimini. Realitza alguns viatges. A Berlin toca davant Frederic Guillem III, el qual 1
regala una tabaquera plena de monedes d’or. e : : , i

Perd aquells anys de gloria passaren de pressa i vingueren els de tragedia. E1aqen l'any 1
quan Beethoven comencga a donar-se compte de que les seves orelles emmalaltien. La seva capacitat
auditiva ana minvant, malgrat ell volgués dissimular-ho. L'any 1800 comenca a parlar ja del seu
mal, dient : «Els sons aguts de les veus i dels instruments no m’arriben si estic quelt:,_om. gllqnyat.
No entenc les paraules si es parla secament. El desenvolupament de la seva sordera 11rr1ta,‘ I'exas-
pera enormement cada dia que passava. L'exaltacié animica que posseia culmina en el paroxisme
amb la seva dolenca, i violentment deia : «<He maleit moltes vegades de la meva existéncia 1 he
maleit també al Creador; Plutarc tanmateix m’ha portat la resignacié. Si no puc altra cosa, vull
encarar-me amb el meu desti encara que sigui la criatura més desgraciada feta per Déu.»

En mig de la tempesta en que Iluita, un moment de bonanga es produeix, una clariana on la
llum espleta, i en aquest moment la inspiracié li fa produir la sonata <a la claror de la lluna». A casa
de la comtessa Deym, nascuda Brunsvik, es reunia una selecta societat, un deliciés petit mon f’emem_.
Alli Beethoven conegué a Julieta Guicciardi, filla d’'una Brunsvik, i, totseguit, el seu cor s'amara
d’una dolga emocié. Per aquella &poca, escriu a Wegder : «Visc ara una vida agradable; s'ha fet el
canvi. Ho dic a una preciosa dameta que m’estima i a qui estimo.» L'idiMi, pero, fc_m curt. Els
pares de Julieta s’hi oposaren i la Guicciardi s’emmarida amb el comte de Gallenberg. La vigilia
de les noces, Beethoven, deixava escrit : «Quins moments més tristos de la meva vida... perd €s
precis acceptar-los». _ : : :

Des de llavors, Beethoven, ja no dissimula. Deia : «Tots sabreu que s6c sord. [Oh vosaltres:
homes, que em teniu per rancords, esquerp, per misogin, us equivequeu! Desconeixeu el (siecre(:it,
aquest secret que’m fa semblar d’altra manera que no séc. El meu cor i la meva anima, des de
petits, s’inclinaren a la tendresa i a la bondat, sempre disposats al bé i a la realitzacio de les bor,ies
obres, perd, no oblideu que fa sis anys un mal incurable, agreujat per metges poc entesos', m ha
ferit, m’ha retut... Fins ara, no podia dir-vos : Parleu més alt; crideu, perque soc sord! ;CO‘]:'II
podia confessar-vos la debilitat d’un sentit que en mi devia aconseguir el meés alt grau de perfecci6

ue en cap meés home?». .
g Passapaquest moment de forta crisi i I'estre beethovia, troba nous estimuls creadors. L’artista
vencé. Sorgeixen «Fidelio» i 1a Simfonia Heroica, la primera de les quals composicions dedica a
Napole6. L'esperit d’aquest va exercir damunt Beethoven durant molt temps certa influéncia ideal,
no evitant, perd, que la dedicatdoria més endavant fos esborrada de la‘paru_ture: a conseqiiencia—se-
gons D'Indy—de la ruptura del tractat de Luneville per Napoled i la invasi6 d’Austria.

Mentrestant les incidéncies amoroses que es succeien acabaven en nous i dolorosos desenganys.
Dues Tereses, la de Brunsvik i Teresa Malfatti fan dubtar sobre quina sigui I’<estimada immortal»,
a la qual Beethoven dedicava les cartes famoses sense adreca dient-li «el meu angel, el meun tot, el
meu jo...! Eternament teu, eternament meva, eternament 'un per Paltrel».

Una delicada amistat femenina, intervingué també en Ia vida de Beethoven : la comtessa de
Erdédy, malalta, una mica paralitica, que aconsegui que el gran miisic no fes cas de soMicituds
estrangeres i pogues quedar-se a Viena. Merces a les gestions i influéncies de la bona comtessa,
Parxiduc Rodolf i els princeps Lobkowitz i Kinslly es comprometeren a assegurar a Beethoven
una renda de quatre mil florins.

Altre personatge femeni sorgi, sense que es pugui precisar exactament els sentiments que al
sord-music inspira : Bettina Brentano. E1 major honor d’aquesta interessant i deliciosa dameta, tan
fina i petita que «als vint-i-dos anys semblava tenir-ne solament dotze o tretze», fou, segons Sainte-
Beuve, I'haver relacionat a Beethoven amb Goethe. Efectivament, per I'estiu de 1812, es conegueren
en el balneari de Tepliz. Alli, tamb¢, contragué amistat amb una bonica cantatriu, Amélia Lebald
que tingué pel miisic les més afectuoses atencions i de la qual, escrivint anys després a un amic,
Beetho;rlen deia : «Fa cinc anys, trobi la dona dels meus somnis; perd no pugui decidir-me a anar
més enlla...»,

En la vida material, també Beethoven va sofrir greus contratemps. La bancarrota financiera
de l'estat austriac a conseqiieéncia de les guerres napoledniques i altres incidents, féu que la pensi6
assenyalada la cobrés amb grans dificultats, tenint de sostenir diferents plets.

Perd, malgrat les lluites espirituals i els entrebancs materials, arriba per a Beethoven una
epoca de complet reeiximent. L’estrena en un concert de beneficéncia d’'una composicié de circums-
tancies, «La batalla de Victdria», per la qual el mateix Beethoven deia no en donaria ni uns cen-
tims, reacciona la ciutat de Viena vers I'exaltacié del mestre illustre. En el apogeu de la gloria
popular, es torna a representar «Fidelio», s'interpretaren les simfonies anteriors, s’estreni la se-
tena amb una grandiosa acollida, i en el Congrés de Viena, el seu deixeble predilecte, I'arxiduc
Rudolf presentava Beethoven a reis i ambaixadors. Els editors sollicitaven el compositor, la seva
fama s'escampava pel mon i aixi podia escriure al seu amic Amenda : «Com a adreca n’hi ha prou
que posis : Beethoven, Viena».

La sordera, pero, ana entelant la intima satisfaccié que 1i produia la seva gloria. Augmenta,
augmenta sempre fins arribar a ésser quasi absoluta. Per a parlar amb I'excels miusic es tenia
d’emprar lescriptura. La seva salut, que en general no havia estat mai perfecta, es ressenti
d’aquests amargs cops de P'infortuni. En 1816 escrivia a la comtessa Erdody : «Per la seva carta,
m’assabento, estimada amiga, que vosté també sofreix. Es el desti de la humanitat. En aquest mén
cada u de nosaltres, deu amidar i jugar les seves forces; millor dit : cada 1 ha de perseverar fins
a I'acabament de la seva vida, sense mormols, si vol aconseguir P'estat de perfeccié, el merit del
qual vol I'Altissim que abastemp».

I amb aquest estat d’esperit que traspua una concentracié en si mateix, és quan varen Sorgir
els ultims Quartets i la novena Simfonia i 1a Missa en »e. Tanmateix, el temperament de Beethoven
es torna cada dia meés turmentat i més agre. Fins en el servei casold, trobava deficiencies. En 1820,
els seus dietaris palesen una constant preocupacié en els afers domastics amb el canvi de servents
i cuineres. Des d’aquest moment comenca a parlar-se de la decadéncia de Beethoven, perd, ell,
redrecant-se amb motiu de I’elevacié a 'arquebisbat de Olmiitz del seu gran amic 'Arxiduc, va
compondre la Missa en 7¢. Llavors fou quan s’organitza una subscripci6 entre les corts estrangeres
i diverses entitats culturals perque adquirissin manuscrits de dita missa, aconseguint-se solament
deu subscripcions. Tanmateix, pero, i malgrat la influéncia de les banalitats musicals de Rossini,




Beethoven a Viena continua triomfant. Els joves musics demanant-li consell, donant-li motiu de
predir per a Schubert, 1a flama del geni. En 1824 es dona la primera audicié de la Novena Simfonia.
Beethoven fou aclamat amb deliranga, aclamacions que no arriben a les seves oides, car el seu
flagell havia arribat al maxim, la seva sordera era absoluta. Una cantatriu, la senyora Unger,
condolguda de la dissort del music-sord, de I'excels music, el prengué del brag¢ i 'acard amb el
public. L’ovacié formidable, I'exaltacié esdevingué delirant. Malgrat tot, pero, la situacié econo-
mica del music, no té millora, més aviat esdevé apurada.

En 1826, Carles, un nebot seu dissortat com ell i demés orfe, intenta posar fi a la seva vida.
Aixd ocasiona a Beethoven una gran contrarietat. El dia 19 de desembre del mateix any, Beetho-
ven, que passava temporada a Gneixendorf, prop de Viena, retorna a la capital malalt de mirament
i sense diners, ja que no volia treure res del seu capital—varis milers de florins—que havia destinat
pel seu nebot al qual declara hereu en els seus tltims dies, 23 de marg de 1827. La Societat Filhar-
monica de Londres, que havia organitzat un concert a benefici de Beethoven, li féu tramesa de
cent lliures esterlines el dia 18 de mar¢ del mateix any. -

El dia 24 de marg de 1827, el seu metge Wawruch 1li adverti el seu estat greu i 1i féu veure la
conveniéncia de rebre els ultims Sagraments. I diu Wawruch : «Llegi el meu escrit amb una
serenitat admirable, lentament i sospesant cada paraula. El seu rostre esdevingué estrafet. Després
m’'estrenyé les mans dient-me : «Que vingui el capella», i, amb un mig somriure amical, continu :
«Aviat us veuré...» Entra novament en el silenci i meditacio.»

Rebuts els Sants Sagraments, dos dies més tard, el dia 26 de marg, a les sis de la tarda, després
d’'una penosa agonia i quan Viena es cobricelava amb el blanc purissim de la neu, al retrunyir
d'un tro, moria el geni. Hiittenbrenner, un jove music, li tanca els ulls...

El 29 de marg, a les tres de 1a tarda, tot Viena assistia a les exéquies. Beethoven rebia sepul-
tura en el cementiri Wahring.

L.a sonata de Beethoven

Si voleu saber qué cosa €s ésser home, aneu a sentir una sonata de Beethoven : en ella se us
fara perceptible el ritme de la vostra vida, que és el ritme mateix de tota la Naturalesa i el ritme
de ’anima ensems.

Si voleu comunicar al vostres actes un sentit universal; si voleu resoldre en serenitat digna
d’homes les vostres tribulacions; si voleu orientar-vos dins el terboli dels moviments socials, aneu
a escoltar una sonata de Beethoven. Ella us valdra més que consell d’amic, ciéncia de savis, espasa
de justicia i armadura resplendent, perque jo us dic que, oint-la, us sentireu germans de les grans
forces naturals, sense perdre, perd, el vostre franc voler d’homes.

Una sonata de Beethoven és tempestat que passa, €s guerra que acaba en victoria, passio
triomfadora de si mateixa, etern dolor redimit; i tot aixo posat en la vostra mateixa ma, tot aixo,
que ¢s millor encara que conhort i sabiduria i espasa.

Mireu si és cert aixd que us dic; fixeu-vos com la sonata s'inicia sempre amb una gravetat
lenta i profunda, per convertir-se ben tost en esclat de dolor, de tempestat, de guerra. La passi6
que es retorg, xiscla, impreca, es llanca o destrueix, talment com si mai no hagués de cangar-se,
car sempre retorna vigorosament al seu primer motiu, renovellant el crit tenag, la imprecacié
interminable, afany destructor que res no pot aquietar, I'anhel de mort, en fi; i, adesiara, el greu

anunci originari, interposant-se com un fantasma, com una fatalitat tostemps present, que es plau
de recordar-vos com el dolor i la passi6 i la lluita sén eterns; pero, de sobte, veu's-aqui com P'anima,
la tempestat i 1a espasa declinen rapidament, com si llur motiu anés a esgotar-se i [lur veu a extin-
gir-se. Debades apareix ja el fantasma imposant la fatalitat: diuen el criti el dolor:—No puc més—.
IFan un darrer esfor¢ per redrecar-se, perd cauen per sempre més; sona un cop sec i el fantasma
fuig esbalait.

Quin €s aquest so dolg i profund que sembla talment sorgir de les nostres mateixes entranyes
enternides? Es el cant llunya de 'amada que plora la propia crueltat? Sén les gotes que cauen dels
arbres sota un cel que descobreix un nou atzur? Es el balsam damunt mateix de la llaga o la pau
que reneix al pregon de les animes dolorides? Es, potser, la bella esperanca que ens somriu? Sén
totes aquestes coses juntes, perqué és l'esperit unanim de totes elles ¢co que canta. El cant
s’extén conhortador isuau, s’eixampla i ens agombola en una caricia llarga, llarga, que vol-

- driem interminable; és la voluptuositat profunda de les convalescencies; el repds a la vora de la

font ombrejada que ens espera a la meitat del viarany ardent; ¢o que algi anomena felicment
«flor entre dos abismes», flor de fatalitat i de llibertat alhora.

Dia vindra que 'estimada tornara arrepentida i amorosa; dia vindra que el sol resplendira
triomfant damunt dels ntivols esquingats per un gran vent; dia vindra que el poble cantari a una
sola veu la seva renovada llibertat. I ’anima damunt la qual passa la fatalitat, restara per sempre
meés en la convalescéncia d’aquell dolor? No! Veu's aqui el seu cant triomfal; veu’s aqui I’abis de la
seva alegria per la qual torna lliure a la pau del Creador. Es el tercer temps del ritme universal; és
la sonata de Beethoven que fineix en himne de redempci6 del dolor, de la fatalitat, de la guerra i
de la passi6, que han passat per 'home purificant-lo i deixant-lo cada cop més resplendent.

Qui de vosaltres no ha sentit en la seva anima totes aquestes coses, tan reals com pugui
ésser-ho aquest paper que teniu ara a les mans, i més encara? Per que, doncs, em dieu somiador i
poeta en el mal sentit de la paraula? Creieu potser que intento simplement distreure-us de la vostra
accio dolorosa, a la vostra passid fecunda? Creieu tal volta que tracto d’afeblir-vos esperit amb
fantasies i jocs de paraules? No; si és precisament en dir-vos aquestes paraules que el meu cor
batega amb més forca i sento en mi com un augment de vida! I no aconseguiria de comunicar-vos
aquest meu estat? Jo no us diré pas: abandoneu la vostra accid, sin6 que us dic : no titubegeu; jo
no us diré tampoc: ofegueu la vostra passio, siné que us diré; ennobliu-1al; jo no us diré que us refu-
seu al dolor ni que us tapeu els ulls per no veure la tempesta, siné que aprengueu el ritme profund
del dolor i de l'alegria i que, en mig de 1a tenebra, aveseu ja els vostres ulls al sol que ha de venir,
no fos cas que després el vostre semblant s’enlletgis d’una sobtada ganyota.

I, on voleu aprendre-ho, tot aixd? En els llibres, dels quals ben tost no us recordeu? En el
rencor del moment? En la soledat del vostre cor selvatge? Oh, no! Sublimeu el vostre enteniment
de manera que tots els llibres hi estiguin compresos; feu lleuger el rencor de cada moment per tal
que esdevingui fonedis de I'un moment a P'altre i quedi la vostra passié lliure d’abracar aquell qui
abans us feri; pobleu el vostre cor amb les grans perspectives de la vida, que res no us pugui ja
venir de nou. Escolteu, escolteu integra la sonata del divi Beethoven!

No digueu que una cosa és ben vostra fins que en sentiu la musica; abans d’aquest moment
no podeu dir que sigui vostra, siné que vosaltres sou d’ella. Quan la passié us lleva el coneixement,
qui mana a qui? Pero, en canvi, quan la passié illumina el coneixement, qui mana més que vos-
altres? Doncs, aix0 €és la sonata de Beethoven : la passié iHuminant el coneixement, la fatalitat
reduida a llibertat augmentada, el ritme necessari de la vida tornat melodia lliure de ’home i cant
harmonios. Es ’home tornant a Déu.

Veieu ara com tot aixd no sén vanes fantasies meves? Ho veieu com el que jo volia no era




pas debilitar el vostre esperit, ni deturar la vostra acci6, ni ofegar-vos la passi 1 pit? Ne
sentiu, al contrari d’aixd, que la vostra ra6 ha esdevingut, més clgra, el vostrz)'eg Sc):lgr e11111é§1 illﬂltx'"eNe(;
vostre bra¢c més fort? No sentiu la realitat viva de la vostra anima, dominant tota altra realitat?
Em tornareu a dir somiador i poeta en el mal sentit de la paraula? No m’importa, perque en aquest
moment jo sé del cert que tinc rad, i mai, mai no podreu privar-me’n. Fulgura el sol davant dels
vostres ulls en el cel limpid i blau del migdia; bufa alegrement el vent que baixa de la muntanya;
i totes les coses romanen oblidades de que ’hivern hagi d’ésser forcosament una estacié taciturna.
Aixi talment, en qualsevulla estacié de la vostra anima en que les meves paraules caiguin sobre el
vostre cor no han de contradir-lo, perqué us porten un anunci de llibertat en el vostre plaer o en
el vostre dolor, en la vostra pau o en la vostra irascéncia; car sota les més variades palpitacions
exteriors hi ha una eterna palpitacio, anima de totes, de la qual he volgut parlar-vos: és la que
palpita en el ritme 1 i vari de les sonates de Beethoven. : :
Si voleu saber qué cosa €és ésser home, aneu a sentir una sonata de Beethoven.
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Notes sobre la Sonata en fa major, op. 24 (La Primavera)

Aquesta obra esta designada amb un altre titol i
| ' 1 ] . , puix és coneguda popularment pel de Sonata
c;u;clzl H{Zﬁrfgge;j cé. eEt] just a_m.lt::nelilt de 1§fic1desa que té i la sonoritat refinada que espa%geix, evoca
. nestar espiritual, semblant un dia de plena primavera i
flaire, g;: flors, d’ocells, d’amors, de somnis. .. : - - Slclimiae
s quatre temps de qué consta aquesta delicadissima Sonala re
uatre ten : 2 jieet sponen per complet a uns
mct)n;ents d’inspiracié del mestre genial, tan serens i optimistes, que semblen qLFe no pué‘)uin haver
f’?tﬁi neiic;rga Ldge(l:lzi;énrrﬁ: manﬁ;ta que slsensiﬁ cap interrupcié de dalt a baix, amb aquella espontanei-
at unic: = 1s escollits per les Muses i que l'escriure-ho e i ifang
subhmEl un estat d’anima felicissim. : httdeprduitioa g TR
n parlar d’espontaneitat no vol dir pas que l'execucié d’a i igui
] eital : questa magnifica obra sigui cosa
plalnerai a l'alcang de senzills interpretadors. Els seus intérprets, tant el %ioh’ com el p%’:mo no
goc en estar pas mancats de sobrietat i deuen estar completament posseits d'una veritable tecnica
e ‘mes_tres reconeguts i consagrats i, sobretot, cal tepir una positiva anima d’artista, €sser
gnﬂsentlme?ta’tl de la miisica, per a poder transmetre a lauditori que Vescolta les incomptables
elleses i els intims secrets d’aquesta produccié que sera una meravella eterna i definitiva.

Notes sobre la sonata en la major, Op. 47 (a Kreuzer)

A finals del segle xviir cridava extraordinariament V'atencié del mén musical a Londres, per
la seva execucio d’inusitada valentia un violinista mulat, anomenat per uns «el princep africa»,
considerat per altres com descendent d’un princep indi, que als deu anys d’edat tocava el violi
amb una nitidesa, una facilitat, una execuci6 i una sensibilitat rares de trobar en un miny6 dels
seus pocs anys. Era George Golgreen Bridgetower, la vida del qual ha estat quasi completament
aclarida en un estudi publicat en el Musical Times. En 1802, quan la fama de Bridgetower ratllava
en apogeu, soHicita un permis del princep de Galles per a visitar a la seva mare, que residia a
Dresde. De Dresde se n'ana a Viena, on promptament féu amistat amb Beethoven, qui se i oferf
escriure una obra per a que 'estrenés en un concert que devien donar els dos. Fins a les onze del
dia que el concert es celebra (24 de maig de 1803, probablement) no estigué acabada la composicio.
Ries, refereix que Beethoven el féu cridar a dos quarts de cinc del mati perqué posés en net la
part de violi del primer temps d'aquesta sonata, i que la partitura amb prou feines si estava indicat
el que ell havia de tocar. L’andante amb variacions no el va acabar Beethoven fins moments abans

del concert, i Bridgetower tingué de tocar la seva part mirant al manuscrit quasi illegible del com-

ositor. En quant al final, havia estat fet en &poca anterior, com a darrer temps de la Sonala en la
op. 30, num 1). Bridgetower relata d’aquesta manera un curi6s incident ocorregut en I'inic assaig
que pogueren fer : «Quan acompanyava a Beethoven en Passaig del presto, en arribar al primer
calderd, vaig fer en el violi una cadencia analoga a la que el piano fa despreés. Beethoven s’aixeca,
m’abraca i dient : «Altra vegada, volgut amic», deixant posat el pedal per a sostenir I"acord. L’ex-
pressié que Beethoven donava a V'andante era tan pura com la que caracteritzava els seus temps
lents, el public, impressionat, demanava sempre una segona audici6».

Un altre violinista d’aquesta &poca refereix un detall curios sobre aquesta sonata: «Bridge-
tower em conta—deia en una carta al seu editor—, que quan Beethoven la va compondre, escri-
gué en el manuscrit la dedicatoria a Bridgetower, perd que després trencaren llurs relacions a
consequéncia d’'una dona, i que Beethoven llavors la dedica a Kreutzer, un home al qual mai no
havia vist». _

Aquesta tiltima part no €és completament certa, S€gons es dedueix d'una carta del compositor
a Peditor Simrock, de Bonn, datada a Viena a 4 d’octubre de 1804. Li demana que publiqui la sonata
el més aviat possible, afegint : «Si em dieu quan estarh llesta, us remetré una breu carta per a
Kreutzer, que acompanyareu a I'exemplar que se 1i envii; Kreutzer és un bon artista, digne d’ésser
estimat, que durant la seva estada aci em fou molt simpatic. Els seus modals sense afectacié sén
més del meu gust que tot lo extérienr o inférierenr de la major part dels virtuosi. Com que la
sonata és escrita per a un executant de primera linia, la dedicatoria no pot ésser mes indicada.
Encara que ell i jo estem en correspondeéncia (li escric una vegada 'any), espero que no sabra res
fins el moment oportu». i

Kreutzer no féu cas d’aquesta dedicatoria. Berlioz refereix que mai el celebre violinista
volgué tocar la sonata ni incloure-la en cap programa dels seus concerts; dita que potser sembla-
ria exagerada, de no haver-hi 'animositat de Berlioz contra Kreutzer, del qual parla despietada-
ment quan relata les seves oposicions al premi de Roma, i les tallades que Kreutzer, director, feia
de la segona simfonia de Beethoven, si aquesta circumstancia no estigués comprovada per Lenz.




La primera edicié es publica amb aquest titol : Sonata per il Pianoforie.et un violino obligaio,
scrita ed uno stilo molto concertante, quasi come d'un Concerto. Composta e dedicala al suo amico
R. Kreutzer, Membro dil Conservatorio di musica di - Parigi, Primo Violino dell’ Academia delle
Arti, e della Camera Imperiali, per L. van Beethoven. Opera 47, 1.obra fou acollida per 1'Alige-
Musicalische Zeitung amb el segiient judici : «Es precis estar dominat per una mena de terrorisme
musical, o suggestionat per Beethoven fins a la ceguetat, per a no veure aci la prova de que el
caprici és la inica norma que guia aquest compositor. Aquesta sonata €s escrita per a dos virtuo-
sos capacos de véncer tota mena de dificultats... Un presfo efectista, un andante original i formés
amb variacions sumament estranyes, i, després, altre presfo -la més rara composicio per a ésser
executada sota la influéncia del grotesc major». :

Les interpretacions i comentaris a qué ha donat lloc sén innombrables. Entre els darrers,
mereix citar-se el de Chantavoine : «I.’estil concertant significa aci un dialeg animat, una mena de
torneig oratori entre el piano i el violi. EI primer i tercer temps sén un veritable cos a cos entre
els dos instruments, car mentre en les altres sonates les respostes es desenrotllen ordinariament
en una comode elegancia, aci es precipiten com les de dos adversaris que encreuen llurs espases».
De les primeres cap tan coneguda com la de Tolstoi en la seva celebre novella La sonata a
Kreutzer, quan, en parlar. dels efectes de la musica, fa dir al protagonista de l'obra : «La misica
em transporta immediatament a 'estat d’anim en qué es trobava el que la va escriure: em sento
confondre amb la seva anima, i passo amb ell d’un estat a l'altre». I després, en parlar del primer
temps : «Obra damunt meu d'una manera increible. Apar com si brollessin en el meu interior nous
sentiments, noves virtualitats que abans ignorava». «Ah, si... Ni remotament com vivia i pensava
abans...» «Aixi deu viure’s», em diu una veu desconeguda que arriba a I'anima... Aquella miisica
em transportava a un nou moén en el que els gelos no tenien cabuda, i creia que era una niciesa fins
pensar en ells»,

El primer temps és el culminant de 1'obra. Des de la noble introduccié s’anuncia aquesta
forca impetuosa i enérgica, que, com un remoli, arrossega durant tot el temps. Hi ha en ell una
voluntat tan dominadora, una passio tan dramatica i impulsiva, que més sembla un episodi de vida
que un temps de sonata.

El tema de 'andante, amb la seva casta expressié de tranquilitat, virginal i seriés, com diu
Marx, es desenrotlla en una série de variacions que encara que mirin principalment al virtuosisme,
deixen el tema en son ambient de serena puresa. Sols la tercera variacié, la dolorosa, sembla ani-
mar-lo amb un nou esperit. La coda s'estén amb ampla llibertat.

Com abans s’esmenta, aquest final ho era primitivament de la Sonata en la, op. 30, niim. 1.
Beethoven el va trobar massa llarg i brillant per aquella obra, escrivint el que actualment hi figura
i aprofitd aquest, potser apressat per la manca de temps, per a la sonata actual. Aixi s'explica que,
estigui tan lluny de 'ambient expressiu dels temes anteriors i que miri més el joc sonor que a la in-
tensitat expressiva. El tema principal impera en tot ell: sols el segon tema (més bé una frase)
porta com la glopada d’un esperit més elevat.

Abril de 1927,




De la conversaci6, celebrada el 5 de febrer de 1827, hi consten només indicacions de Schind-
ler: «Ja que avui esteu tan millorat, voleu que fem un xic de glossa sobre el #7io en si bemol, per
exemple, ja que ens trencaren la conversa, fa poc, quan en parlavem?

—EIl primer temps traspua gaudi 1benestdr jo crec, sigui dit amb el vostre permis, que hi
ha també en ell, quelcom de malicia, d’humorisme, i més que res, aquella resisténcia i fortalesa
beethovianes.

En V'scherso 'heroi arriba al gran maxim de felicitat. En. el tercer temps la felicitat es con-
verteix en emocio, resignacio, respecte, etc., etc.; crec que aquest Andante és Videal més formés
de la santedat i de la divinitat. M'és impossible explu,ar me amb paraules : sén tan mal servidores
del sentiment divi que expressa la musical»

Un ambient de serena grandesa, a voltes apassionada, embolcalla el primer allegro. Tot en
ell és majestuds, enlairat : lo mateix 'exposicié dels temes que la riquissima varietat d'episodis,
on, sense trencar la unitat de sentiment que domina en el temps, van succeint-se encisadores vague-
tats, tendreses delicioses, misteris de sonoritats, que sembla com si fessin explosié en la grandiosa
peroracié final.

Sensible contrast presenta 1'sckerso dins la seva part principal i la part del centre. En la
primera, la impressi6 de gaudi joids i feli¢ es va accentuant cada cop amb major intensitat. En el
trio contrasten dos motius de caracter oposat : un, cromatic, de sonoritat maga, com un bruit per-
sistent (alguns en diuen el «f7io del borinot») i altre ritmic, enérgic, baronivol; tal volta la victdria
de P'esperit damunt un pensament que el tortura.

L'andante, és una de les pagines més formoses de Beethoven; un d’aqueixos exemples carac-
teristics de la grandesa i apassionada elevacio del seu pensament, de l'eloqtiencia i flexibilitat de
son estil en 1a seva segona &poca. Es en forma de variacions 1liures i, des del tema fins al final, tot
és aci admirable. Si es volgués comparar-lo amb algun altre temps, caldria pensar en andante de
la Sonata appassionata, portant sempre aquest 7770 'avantatge d’'una major amplitud en la idea i
en les variacions. La variaci¢ final, coda del temps, és particularment interessant per la senzillesa
de procediment que Beethoven utilitza per a desvetllar una emocié tan pregona i tan intensa.

S'enllaca amb Vallegro final, generalment considerat com el temps més feble de Yobra.
Després de 'elevacié de Pandante, sembla com si Beethoven albirés en el final aqueix humorisme
sere, la gracia encisadora que inspirava els rondés de les obres pertanyents al' seu primer estil.
Amb més pregonesa, amb major intensitat en la intenci6, podria dir-se que el seu esperit recorda
ara els sentiments i alegries que abans l'esperonaren.

Abril de 1927.
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Notes sobre el Trio en re, op. 70, nim. 1

L’any 1808 marca una fita memorable en la vida de Beethoven i en la historia musical. En el

seu transcurs el mestre concebi la Pasforal i la Quinia Simfonia, joies bessones de valor artistica

inapreciable, i, encara, en una exaltaci6 de sa fantasia creadora, els dos 77ios, op. 70, 1a Sonata de
violoncello, op. 69, i la Fantasia per a piano, orquestra i cor, op. 80. Els apunts que primerament
féu el mestre en el seu quadern d’anotacions apareixen barrejats amb els del final de la Pasforal

i els del trio segiient, nimero 2 d’aqueixa mateixa obra, i d’ells n’ixen dos fets importants relatius

a Pordre de 1a gestacié i revelen les primitives tendéncies de les idees originaries d’ambdues com-
posicions. Efectivament, les dues composicions foren escrites en ordre invers del de llur numera-
ci6; el mestre enllesti el trio segon abans que el primer, i amb els motius que contenen €s proposa
d’escriure dues sonates per a piano com aixi ho palesa la correspondéncia haguda entre Beetho-
ven i Breitkopf & Hérdel.

Els dos T7ios, op. 90, s6n dedicats a la Comtessa Erdody, en el palau de la qual sojornava
llavors Beethoven i on doni ell mateix la primera audicié vers Nadal de 1808, en una vetllada a 1a
qual assisti el celebre critic Reichhardt. Foren publicats per Breitkopf & Hiirdel en 1809.

Pel que fa referencia a llur factura, caracter dels temes i elaboracié dels diferents elements,
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presenten entre ells idéntiques diferéncies que les dues sonales per a violoncello, op. 102, que os-
tenten la mateixa endreca.

El Trio en re major és el primer que Beethoven escrivi després del que va compondre
en 1797-1798 per a piano, clarinet i violoncel. Es distingeix per sa inspiraci6 fogosa i l'empenta
decidida dels seus motius, i en ell s'inicia una fase decisivament progressiva de l'evolucié
beethoviana. Entra de ple en la série d’obres que el compositor escrigué d’una sola tirada, en
moments de sublim i genial inspiraci6, en els quals transportava sense vacillacions al pentagrama
Pallau melodica de sa imaginacié creadora.

L’allegrvo vivace con brio presenta com a elements essencials el caracter energic i decidit de
son primer tema, seguit aviat d’un petit intent de fuga que convergeix amb un episod: modulant
molt variat; la logica successié alternant dels seus dos principals motius, el periode meldodic que
precedeix la reexposici6 del primer tema, la transformacié que imprimeixen a la coloracié de les
idees els #rémolos i diversos ritmes de 'acompanyament, i, finalment, la brillant conclusi6, a I'uni-
son amb el motiu inicial —que adopta accents heroics—complementen, magistralment combinats, 1a
inestimable valor d’aquest temps. :

El largo assai et expressivo, en valor técnica modelic, d’exquisidesa en el tractament dels
seus mes petits detalls i de logica distribucié entre els instruments de la seva linia melddica, oposa
—com un contrast a la impacigncia i nirviositat del temps precedent—, un caracter tragic, gemegés,
expressié d’intensa amarguesa, lleument velada alguns cops per un alé¢ d’esperanca. Es, segons
I'encertada frase emprada pel critic Hoffmann en jutjar aquest tcmps de l'obra en la Gasefte
Musicale Universal de Leipzic (1813), «d’una dolga malenconia que parla gratament a 'animas.

El presto amb son animat i enérgic motiu, es conclou a la genial elaboracié del mateix, trans-
ferint-lo als tons de 7e i sol, i endolcint sa briositat en la part central per alguns petits. esbossos en

tresets, Caracteritzen també aquest temps algunes tendéncies de llibertat d’estil marcadament

audac¢ en aquella &poca.

Notes sobre el Trio en do menor, op. 1, nam. 3

Apareixen en aquesta obra magnifica les primeres lluissors del geni de Beethoven. Tant en
el precids tercer temps, minuelio, com en l'allegro i el prestissimo, s’hi troba grandesa i perso-
nalitat. L'andante amb variacions guanya, tal vegada, en bellesa a les altres parts del trio; «admi-
rable misica que deuria ésser escoltada sempre de genolls», diu Barbedette, en parlar d’aquest
temps. : -

Lligada a la historia del trio en do menor, trobem una andcdota curiosa que pot donar llum
sobre alguns fets de la vida de Beethoven.

Les tres composicions que formen la op. 1, foren per primera vegada executades en el palau
del Princep Lichnowsky, al qual eren dedicades. A. aquest concert assisti 1a plana major dels
musics i aficionats de Viena, i també el mestre Haydn, llavors en el punt alt del seu prestigi, i 'au-
toritzada opini¢ del qual era cosa decisiva per tothom. El propi Haydn va felicitar al jove compo-
sitor per les dues primeres obres, perd troba molt que dir a la tercera i finalitza per qualificar-la
d’estravagant i per aconsellar a Beethoven que no la publiqués. [’autor de Fidelio no va perdonar
mai al de les Estacions aquesta poca consideracio per al trio que ell considerava el millor i més
original dels tres i en el qual es reflexaven els primers batecs del seu cor d'artista. En aixo, com
en tot, el temps ha donat la raé a Beethoven; els dos trios primers no sén més que la repeticio de
formules consagrades, confusibles facilment amb altres escoles d’art menys caracteritzat, mentre
que el IIT, tipus d'una &poca i resultant d’un criteri estétic personal, produeix a l'oient la impressié
de la sinceritati viura enllagada per sempre amb el nom excels del seu autor,

Notes sobre el Trio en si bemol major, op. 97

La composicié d’aquesta obra, 1a més gran i important de la colecci6 de ##7ios per a piano,
violi i violoncel, entre els quals ocupa un lloc similar al de la Sonata a Kreutzser en la seérie de
sonates de violi, gairebé és contemporania de la sonata per a piano op. 81 (L'adéu, L'abséncia,
El retorn), del guariet en fa meuor, op. 95, i de les simfonies VII i VIIL

En el manuscrit original, escrites amb lletra de Beethoven, figuren les indicacions segiients:
Al principi, Trio del 3 de Marg 1811; i al final... Com moltes altres produccions d’aqueixa eépoca,
triga alguns anys fins a ésser publicada. No veié la llum fins al cap de cinc anys, en 1816, amb el
titol: Trio fiir piano-forte, violin und violoncell, Seiner Kaizerl, Hoheit dem durchlanchtingsten
Prinzen Rudolph Erzkerzog von Oesterreigh, etc. etc. etc., in tiefer Ehrfucht gewidmet von Lud-
wig van Beethoven 97.t¢s Werk,

La dedicatoria a ’Arxiduc Rudolf sembla que fou anterior a la data en qué fou publicada
aquella obra, puix segons una lletra del compositor, el manuscrit es trameté a l'arxiduc Pabril
de 1814. Fou tan gran la impaciéncia d’aquest per coneixer i oir la nova obra del seu protegit, que,
en no trobar copista per treure els papers del violi i del violoncel, els artistes la varen executar
llegint tots en la partitura original i a mans de Beethoven la part del piano.

Aquest 7rio, conegut generalment amb el nom de 77io de I'A#xiduc, és de les obres més
caracteristiques del segon periode beethovia. Schindler, poques setmanes abans de qué moris el
celebre compositor, hi sostingué una conversacio escrita que ens ha conservat un dels blocs que
Beethoven usava per eix fi, impossibilitat de comprendre ¢o que deien els altres a causa de sa
sordera.




