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De EL NOTICIERO SEVILLANO

Orquesta Bética de Géamara

«La firme voluntad puesta al servicio de una idea, es capaz de las
mds altas empresas. El andalucisimo gesto del maestro Falla y la de-
vocion y sacrificio con que a él han respondido los profesores que
componen la Orguesta Bética, son cosas que Sevilla no podrd nunca
agradecer como se merecen. Poseemos hoy, gracias a ellos, la tinica
orquesta de cdmara organizada como tal en Europa, y los frutos que
copiosos ha de alcanzar en extrafas tierras, un timbre serdn de gloria
para la ciudad que con desdefiosa indiferencia les contempla, después
de haberles negado todo auxilio, moral y material. Cuando Sevilla
llegue, ha de tardar atin muchos aiios, al nivel de cultura artistica que
poseen Catalufia, Vascongadas y Valencia, comprenderi el alcance de
la obra iniciada por el eximio maestro Falla.

Dejemos a un lado las tristes cosas, y regocijémonos por el
fausto acontecimiento. La Orquesta Bética de Cdamara suena ideal-
mente; el empaste de sonoridades es perfecto.

Obras del todo antitéticas por sus estilos y procedimientos, fue-
ron las ejecutadas en el concierto, y cada una recibio la interpretacion
que requerfa: serenidad, clasicismo, pureza, en Haydn y Scarlatti.

Fuego interior, sentimiento, alma, en «Amor brujo» y «Preludios»
de Salazar; y una alegria arrebatadora, juvenil, despreocupada, en las
inmensas dificultades de la obra de Stranwinki, fueron las caracteris-
ticas de la nueva orquesta.

iQué diremos de la labor de Ernesto Halfiter?

Quien hace interpretar a sus misicos de esta manera, bien me-
rece el nombre de gran director de orquesta, y no los odios africanos,
ni las asechanzas pérfidas de quienes ven en el arte todo un negocio,
podrin impedir que este joven, este nifio, ocupe uno de los primeros
puestos en la historia de la miisica espariola.

Si como compositor ha podido a los diez y ocho arios de edad,
y por la sola fuerza de su talento hacer temblar a los maestros ofi-
ciales y hacerles desalojar el puesto que ocupaban sin otro mérito
que el favor, como director llegard dentro de poco a reinar como
sefior absoluto en las esferas donde el valor real se cotiza.»

TRISTAN




técnica deslumbrante, que seguramente marcard en la historia de la
miisica un periodo de imponderable interés.

La Bética, que ha ofrecido esta primera audicion de una obra
dificil, con sélo dos ensayos, se acredita por este solo hecho como
orquesta de méritos indiscutibles.

En efecto, los elementos que la componen son valiosos; ejecu-
tantes de dominio seguro y ficil del instrumento, ofrecen un todo
armonico excelente; el empaste, tan dificil de lograr habiendo poca
cuerda, es perfecto, lo que demuestra su cuidada educacién musical;
en especial, los instrumentos dé cuerda forman un conjunto de ver-
dadera valia.

La labor de Halffter al frente de la orquesta es prodigiosa; su
comprensién y asimilaciéon del cardcter de la obra que interpreta,
demuestran en él un valor positivo; como director, es fino, enérgico,
seguro, sobrio, y aunque abundan en él los momentos de inspiracion,
jamds se aparta del pentdgrama, ni rompe la comunién espiritual con
el autor.

De «EL LIBERAL», de Sevilla

ORQUESTA BETICA DE CAMARA

La Orquesta Bética de Cdmara, consecuente con el plan es-
tético trazado de traer a sus programas aires renovadores, sin olvidar
los clasicos, nos obsequié con seleccion de autores y obras para
satisfacer al mds exigente aficionado.

Ernesto Halffter, joven compositor llamado a ocupar un rele-
vante puesto en el mundo musical, al frente de sus bien disciplinadas
huestes, detalld, matizé y supo poner de relieve las muchas bellezas
que encierra la «Sinfonia en si bemol», de Haydn, eterna partitura de
miisica clara, sana y tranquila, ejecutada en la primera parte del pro-
grama, como homenaje al padre de la sinfonia, estallando en la sala
calurosas ovaciones a la terminacién de cada uno de sus cuatro
tiempos.

Siguieron «Ma mére l'oie», en la que Ravel, a quien seduce la
dificultad, vierte su rica paleta instrumental, creando atmasferas sono-
ras de indecible belleza, y la ya conocida y deliciosa «Siesta de un
fauno», de Debussy, interpretadas de manera que todo elogio es
justoy debido, como lo demuestran los entusiastas aplausos con que
el piiblico premiaba los titinicos esfuerzos realizados por la Or-
questa Bética y su excelente director, Ernesto Halffter, premio a sus
afanes y poderoso estimulo para continuar la hermosa campaiia em-
prendida.

ORQUESTA BETICA DE CAMARA

TOURNEE, FEBRERO - MARZO DE 1925

P

e[ ABL

DE

-DRO




Del «DIARIO DE ALICANTE»

LA ORQUESTA BETICA DE CAMARA
EN EL MONUMENTAL

EL TRIUNFO DE OSCAR ESPLA

La constitucion de la Orgqueste Bética, respondiendo a su orien-
tacion, no estd inspirada en la gran orquesta de Strauss, de Wagner
y de Scriabine, sino que adopta la sencilla y encantadora forma de
pequefia orquesta, a la que los modernos miniaturistas franceses se
han aficionado, no haciendo con ello sino revivir a través del espiritu
actual, el cardcter ingenuo de los compositores del siglo XVIIL

¢Qué son muchas de las modernas composiciones ravelistas, sino
una continuacion de las de Haydn y Mozart, con las cuales, y en par-
ticular con las de este 1ltimo, guardan tanta semejanza?

En la pequefia orquesta con piano se obtienen efectos de diafa-
nidad, de delicadeza expresiva, de calidad sutilisima, que no se logra-
rian nunca en el amazacotamiento aleman que en Strauss, por ejem-
plo, raya en pedanteria.

Es mds pastosa la sonoridad, mds intimo su cardcter y mas suge-
ridor su ambiente.

En la gran pequefia orquesta que Halffter dirige, se di6 ayer, por
vez primera, la audicién de una obra de Oscar Espld, recientemente
concluida.

Encerrar en los limitados términos de un trabajo periodistico un
juicio definitivo sobre el preludio «Don Quijote velando las armas»,
serfa un proposito disparatado, tanto mds si se tiene en cuenta que
el que esto escribe es el iiltimo de los aficionados.

iAdmirable concepcion la de Oscar! Imposible dar idea con pa-
labras del ambiente de poesia en que el preludio se desenvuelve, de
la aristocracia de la idea melédica, sobria y depurada, de la belleza
incomparable de sus novisimas sonoridades, de la musicalidad que la
obra contiene, desborddndose por todos lados, de la exquisitez en el
desarrollo del plan general de la composicion de la elocuencia que
alli siempre impera.

Todo ello servido por una técnica de interés culminante-y por
una orquestacién rica, de matices luminosos, que da una sensacidn
inefable de belleza sonora.

La personalidad artistica de Oscar Espla se afianza notablemente
con esta nueva produccién, en la que se advierte un paso hacia una




LAS CALIDADES

De Mozart, de Schubert, de Chopin, de Debussy y de algunos
mds vienen las cuerdas con que se apareja ese instrumento cuyos
sones me hacen olvidar toda la historia de la misica. Pero, sobre
todo, de algtin eco anénimo, alguna voz perdida:

«Tres hojitas tiene...»
o «De los dlamos vengo, madre...»
o «Alta estaba la pefia...»

Cuando estos rumores se despiertan en la conciencia, toda m-
sica desaparece. Se nublan los ojos, vaga la vista y el pensamiento y
nace el éxtasis. La obra de Falla no es sino el conjuro evocador de
esa fuente de delicias.

BELLEZA VIVA,

pura. emocién hecha cuerpo, esa miisica estd tejida con unos hilos
que habian quedado sin empleo después de las «Sonatas» de De-
bussy.

Pero el perfume de que estin impregnados viene de otros cli-
mas: dificil de consignar éstos, porque nacen de las mas intimas
flores: aroma de romances, flor de romero, jazmines de Cérdoba,
cielos de Granada y alma de nifio. Nuestra alma de nifio, cuando all4
en el jardin provinciano, cantaba los romancillos, en un anochecer de
primavera, recién llovido.

ESPANA

iEspafia, toda el alma de Espania, estd en esa miisica! Y qué deseo
siento de afadir: ;Y «s6lo» en esa miisical (Todo «lo otro»
ipara qué?).

ENVIO A DON QUIJOTE

«Siempre pondrin mala cara
Sancho, el Cura y el Barbero,
pero, para
los genios es el sendero.»
ApoLrFo SALAZAR

Postdata.—En la historia que yo escribiré de la miisica espa-
fiola, haré capitulo aparte en esta fecha, viernes 28 de marzo de 1924,
en la que Manvel de Falla, sentado ante el clavicimbalo, Pérez Casas
y su Orquesta Filarménica estrenan, en la Sociedad Filarménica de
Madrid, “&l Retablo de Maese Pedro”. El tenor, Sr. Ferré, que canté
el papel de éste; el bajo, Sr. Arostegui, que canté el de Don Quijote,
me permitirdn que ponga en primer lugar al verdadero personaje vivo
y real de la acci6n: al trujamdn, al chicuelo Paquito Redondo

ORQUESTA BETICA DE CAMARA

e

Con alegria cordial cumplo la honrada misién que la
Orquesta Bética de Cdmara me encomienda, de hacer su pre-
sentacion al piiblico.

Esta alegria que me produce el nacimiento de la nueva
agrupacion sinfénica-obedece a causas diversas, pero estre-
chamente ligadas al cumplimiento de un deber ideal: la vo-
luntad, el trabajo y aun el sacrificio entusiasta, puestos al
servicio del arte sonoro y de la accién nobilisima que a este
arte le incumbe cumplir.

Gratos recuerdos guardo del origen de esta Orquesta,
cuya causa ocasional fueron las primeras audiciones que de
mi dltimo trabajo—€! Retablo de Maese Pedro—di6 en Sevilla,
hace un arfio, la Sociedad Sevillana de Conciertos.

Perdéneseme este recuerdo personal en gracia a la inten-
cién que me impulsa al consignarlo, y sirvame-también de
excusa la significacién que pretendi tuviesen dichas audiciones
(significacién que tal vez escapara a algunos) puesto que, a
fuer de buen andaluz, como me precio de ser, quise que nues-
tra capital recibiera las primicias de mi trabajo como devota
ofrenda filial; por eso, para que mi aspiracién se realizara en
todo lo posible, pedi que mis intérpretes instrumentales fuesen
profesores pertenecientes a las orquestas sevillanas.

Mi buen deseo, no sélo se vié cumplido, sino brillante-
mente premiado, asi por los testimonios de cordial simpatia
que recibiera, como por la labor meritisima de mis intérpretes.

Al lamentar entonces que elementos orquestales de tal
valia no tuviesen de continuo el empleo revelante que artisti-
camente merecen, sugeri la idea—acogida con vivo entusiasmo
por aquellos queridos companeros—de organizar una Or-




questa de Cdmara sobre la base de los intérpretes instrumen-
tales de €/ Retablo, y éste ha sido, repito, el origen de la
Orquesta Bética de Cdmara, que hard muy en bréve su pre-
sentacion en Sevilla. (1)

Réstame explicar y valorar la significacion de esta Or-
questa que nace, afirmando, ante todo, que no se trata de una
Asociacién con fines puramente locales, ya que su campo de
accién se ha de extender a toda Espafia y aun a tierras extran-
jeras; no sorprenderd este propdsito de mis amigos si se
piensa que en ningtn pais existe, de modo estable y con ca-
rdcter auténomo plenamente definido, una agrupacion sinfo-
nica semejante a la Orquesta Bética de Cdmara, que, segln
procuraré demostrar al referirme a su severo plan artistico, no
es de ninglin modo (como tal vez se haya podido pensar) una
Orquesta forzosamente reducida por razones econdmicas, sino,
por el contrario, una Orquesta de lujo, y la de mayor lujo
que puede formarse, puesto que se compone de instrumen-
tistas con categoria musical de solistas.

Recuérdese que desde los cldsicos primitivos italianos
hasta Mozart—salvo muy contadas excepciones—Ila produc-
cién musical se dividia en tres grupos, formados, respectiva-
mente, por la misica de iglesia, la teatral y la de cdmara.

Tan misica de cdmara es, por lo tanto, un Concerto de
Vivaldi o de Bach y una Sonata de Domenico Scarlatti, como
un Cuarteto o una Sinfonia de Haydn o de Mozart, pues
todas esas obras, indistintamente, se compusieron para ser
oidas en salones privados; y cuando eran sinfdnicas, para que
se ejecutasen por un nimero reducido de instrumentistas.

Podria argiiirse que, en una Sinfonia, el grupo de instru-
mentos de arco no se compone de solistas, como acontece,

(1) Siento la mis honda complacencia al dedicar un recuerdo a los directores
de la Orquesta Bética, a su presidente D. Eduardo Torres, maestro verdaderamente
merecedor de este alto titulo, maestro y artista que, con inteligencia y carifio tan
grandes conio lo es su modestia, ha organizado y dlrigido esta Orquesta desde su
fundacién; y a su colaborador Ernesto Halffter, en cuyas raras dotes y juvenil entu-
siasmo tantas y legitimas esperanzas pone nuestra nueva miisica nacional.

Cumplo igualmente con un deber gratisimo al sefialar la activa y eficaz inter-
vencion que en la labor organizadora de la Orquesta Bética ha tenido su secretario,
el profesor solista de la misma, D. Segismundo Romero, y uno a este recuerdo el
envio de mi mis efusivo saludo a todos los demas compafieros que integran la
Asociacion.

fio: algo de Strawinsky («Historia de un soldado»), de Malipiero («<Las
siete canciones»); quizds otros conatos menos conocidos.

HISTORIA...

¢Evocaci6n, acaso, de viejas costumbres, afiejos usos del arte
popular? Seria inocente dejarse llevar por las apariencias. Cuando
dos siglos hacen la misma cosa, no es la misma cosa. La evocacion
es, hoy, un elemento de belleza, fuente de emocién; no intenta recons-
truir, ni hacer revivir. Construye y vive de nuevo, por y para si, y la
referencia a cosas pasadas no es sino una palabra de paso, contraseria
para seleccionar los espiritus. La historia en "€/ Refablo de Maese
Pedro” no es sino la excusa, el contacto del talén genial con la reali-
dad en que se apoya para volar mejor.

Y POESIA

Pero apenas sueltas las alas en el elemento lirico, el tema tradi-
cional se disuelve en la pura fantasia. Lo cervaniino desaparece, y
Don Gayferos y Melisendra y el moro toman nuevo cuerpo poético,
nueva realidad, criaturas recientemente plasmadas en una materia
que, esta vez, es puramente sonora. Un hilo las une a la realidad de
antafio, y es la vocecilla agridulce del trujamén, cuyas palabras co-
micnzan por invitarnos al viaje por tierras de ensuefio y poco después
se pierden ellas mismas, puro sonido ya, en ese mar musical, del que
son uno de sus elementos.

TRADICION...

Serfa ficil contar uno por uno los datos tomados a la realidad
tradicional que han ayudado a gestar la obra presente. Pero jqué em-
pefio baldio! Ni Don Gayferos, ni Don Quijote, ni Maese Pedro,
son mds que clavijas de este instrumento, cuya miisica estd en si,
dentro de si mismo. Clavijas—cedro y nicar—, tanto como la can-
cién popular, o el romance viejo, o la misica de tecla y vihuela, que
la integran.

Elementos materiales con que se construye el cuerpo externo del
exquisito aparato.

Y- PRESENEE

que, apenas puesto en vibracién, libra el mds maravilloso enjambre
musical que nos ha sido posible escuchar, gozar, en nuestros dias.
iQué miisica, Dios mio! Yo, que, como Omar, me retiraria al desierto
con un amor, un pan, una botella de vino y un libro de versos (seis
libros de versos, creo, cinco extranjeros y uno espaiol), me conten-
tarfa también—y después morir—con hasta media docena de muiisi-
cas, no mds. En la Sinfonia de Maese Pedro, en el romancillo de
Melisendra, oigo alguno de esos ecos.




es moderna e impresionante en un grado extremo». Esta fuerte mez-
cla de los més avanzados procedimientos con el intenso poder de
emocién, admira a los criticos del «Bristol Times» y del «Western
Press», mientras que el del «Evening Standard» considera la obra
como un acabadisimo estudio de color orquestal, y el del «Daily
Mail» la estima comparable finicamente con «Petruchka».

Todavia el «Daily News», el «Glasgow Herald» y otros mds, se
expresan en términos andlogos; pero es menester poner fin a esta
resefia. Los elogios se hacen extensivos al traductor, Mr. Trend; al
director de la orquesta, Dr. Malcolm Sargent, y a los intérpretes miss
Muriel Tannahill, en el papel de trichimédn, y mister Arthur Cranmer,
en el del «Don», como dicen los ingleses. La escena estuvo dirigida
por Mr. Johnstone-Douglas, ayudado por J. B. Trend.

“€l Retablo de Maese Pedro” va a ser representado, dentro de
breves dias, en Sevilla, por primera vez en Espaiia, y en seguida en
otras varias poblaciones, Madrid pobablemente entre ellas. La or-
questa, serd exclusivamente la Orquesta Fética de Camara, y ¢l pro-
pio autor y su genial discipulo Ernesto Halffter, los directores.

AD. S.

De «EL SOL»

ESTRENG DE
SEL-RETABLO DFE MAESE PEDRO"
DE MANUEL DE FALLA

O QUE ES

Triunfen o no, los esfuerzos hechos para la renovacion de los
géneros tienen un valor tinico y singular a lo largo de la historia. Para
los espiritus selectos de todas las épocas, esas tentativas de los espi-
ritus selectos des cada época, son como islas afortunadas dispersas
entre el caudal de los gustos plurales. A veces, uno de esos islotes
privilegiados por el genio, es anuncio de nuevos continentes. Otras,
quedan solos, perdidos entre el remolino de la corriente. Para quie-
nes gustan de navegar a la deriva, no son sino escollos peligrosos.
Para los que detestan el caminar arrastrados por los demds, esas isli-
llas son punto de salvacion.

En medio de la vordgine del arte actual, “€/ Retablo ¢e Maese
Pedro” es uno de esos intentos para la renovacién—transformacion
—de los géneros tradicionales. Pocos hay semejantes en este empe-

por ejemplo, en el cuarteto de cuerda; asi es, en efecto, y de
ahi, a su vez, las distintas denominaciones que caracterizan
una u otra seccion de las que forman el grupo de musica de
camara. Por eso, en el Trio, Cuarteto, Quinieto, eic., el niimero
de ejecutantes estd exactamente previsto; mientras que en el
Concerto y la Sinfonia sélo se exige una condicion numeérica:
la de ponderar la fuerza sonora de los grupos que forman el
conjunto sinfdénico, a fin de que uno no prevalezca sobre otro.

Sabemos exactamente de qué modo dicho equilibrio era
obtenido en la época a que me refiero; esto es, fijando un
niimero aproximadamente igual de instrumentistas para el
grupo de cuerda que para el de viento; y nos consta asimismo
que los grandes maestros de aquel perfodo tuvieron en cuenta
la indicada proporcion al componer sus Sinfonias, lo cual ex-
plica el uso que hacfan de lineas unisonas cuando necesitaban
obtener una potencia sonora preponderante en el grupo de
cuerda. (1)

Ahora bien; si reducimos a lo estrictamente preciso el
nimero de instrumentos de arco con el fin de obtener el
debido equilibrio sonoro, el trabajo individual ha de ser ne-
cesariamente mas intenso que en una orquesta moderna (la
orquesta del siglo XIX, que es aun la que consideramos
normal), y siendo tal la reponsabilidad individual, fdcil serd
comprender cudn laborioso es el estudio de una obra sinfo-
nica, en una orquesta de cdmara, la cual exige de cada ejecu-
tante un rendimiento maximo. He ahi justificado el rango de
solistas que atribuyo, no sélo a los que realmente lo sean,
como acaece con los instrumentistas de viento, sino también
a quienes forman el grupo de cuerda, aunque aparentemente
no desempeiien siempre esa funcién.

Cuanto he dicho refiriéndome al Concerto o a la Sinfonia
del siglo XVIII, puede ser aplicado a la ejecucién de una
parte importantisima de la produccién sinfénica actual, y a la
de ciertas obras que, con idéntica intencion, fueron compues-
tas en el tltimo siglo. Estas, como aquéllas, aunque escritas

(1) No pocos textos podria alegar en apoyo de mis afirmaciones. Bésteme, sin
embargo, citar el precioso volumen de Wanda Landouska, Musique ancienne (Senart,
editor, Paris), en el que la eminente artista recoge la mds autorizadas investigaciones
relativas a dicha cueston,




para orquestas de cdmara, son universalmente ejecutadas por
las llamadas grandes orquestas, cuyo grupo de instrumentos
de arco ha debido, sin embargo, reducirse en ciertos casos
por expresa voluntad de los autores al intervenir personal-
mente en los estudios de sus obras.

Nada de cuanto digo debe suscitar la mds ligera sospecha
de que sea mi propdsito censurar, ni aun levemente, a las
grandes orquestas; las razones que me he visto obligado a
exponer, ocupandome del programa estético de la Orquesia
Bética, no deben jamds merecer una torcida interpretacion,
que yo lamentaria profundamente. Me consta, por otra parte,
que esta nueva asociacién sélo siente respeto y fraternal sim-
patfa por las grandes orquestas nacionales y extranjeras que
dignamente cumplan su elevada misién; y sé también que sélo
pretende, en la medida de sus fuerzas, restituir a las obras
cldsicas y modernas la fisonomia orquestal que le es propia,
poniendo al servicio de este fin su mds consciente interpreta-
cién; pero sin el menor deseo, repito, de establecer competen-
cia, sino, lejos de esto, con el anhelo de colaborar honrada-
mente a la obra comtn.

Para lograr sus objetivos se ha impuesto la asociacién
grandes sacrificios, que no dudo obtendrin su recompensa;
mas en tanto llega ésta, la naciente orquesta habrd de vivir
apoydndose en los estimulos que toda obra de elevadas miras,
como lo es ésta, debiera recibir en su periodo de formacién.

Tenemos, por lo tanto, un deber que cumplir ayudando a
la Orquesta Bética. Ayuda financiera eficaz en los que puedan
darla; ayuda de sincera adhesién entusiasta, en todos.

iQue no se pueda decir una vez mas que Esparia se des-
interesa de sus propios valores!

Sevilla, la ciudad de nobilisimo abolengo, cuya historia
avaloran tan espléndidos rasgos de incondicional proteccién
a nobles y bellas empresas, tiene, pues, la palabra. La indu-
dable significacion que presta a la nueva Orquesta el titulo
que ha adoptado, constituiria ya una razén suficiente para que
en la capital de Andalucfa se despertara el deseo de coadyu-
var, moral y materialmente, a sus trabajos; tinase a esto, el
alto ideal que preside la labor de la Orquesta Bética de Cdmara,

Nos llegan ya los recortes de la prensa inglesa, que, una vez
todavia, se expresan en los términos de mayor elogio para nuestro
gran compositor.

Como en otras ocasiones, vamos a hacer un extracto de ellos,
muy reducido por la exigilidad del espacio disponible; pero advir-
tiendo de antemano que el procedimiento—generoso y disculpable,
es cierto—de citar como elogiosos algunos juicios criticos extranjeros
que a veces constituyen un verdadero vapuleo, nos obliga a ofrecer
los recortes en cuestién a quienes quisieran comprobar su autenticidad;
cosa, por lo demds, fuera de duda, tratindose de aquel maestro y de
aquella pluma.

«...Cuando se encuentra uno ante una obra de arte tan nueva y
tan original como es el brillante «Master Peter's Puppet Show»—
dice el critico del «Morning Post»—, precisa cierto tiempo para
aclarar las propias impresiones: separar lo que es nuevo como forma
y lo que es nuevo como expresion.

En el caso actual, Falla ha roto con las tradiciones operisticas de
un modo mucho mds completo y decisivo que los compositores con-
tempordneos», y cita como mds atrevidos a sus propios compatriotas
Vaughan Williams, Rutland Boughton y Gustav Holst, coparticipes
de la temporada de 6pera corta de Bristol.

El critico del «Times», que frecuentemente se queda con la carne
entre los dientes, dedica méds de una columna a comentar esos espec-
tdculos (ese periddico rara vez pasa de las veinticinco lineas), en un
tono entusiasta, por este tenor: «Estoy persuadido de que solamente
Falla podria haber escrito esta muiisica..., este inimitable especticulo
de mufiecos..., cuya escena y cuyos fantoches presentan la mis arreba-
tadora combinacion de realismo y fantasia...» «La cosa mis impor-
tante—anade—en esta temporadita de Operas estd en la cantidad de
verdadera musica contenida en tan apretados programas; pero la
nota especial de distincion es la que viene de Espaiia..» El y otros
criticos enaltecen, sobre todo, el acierto supremo de Falla en la reci-
tacién del truchimdn, cosa que parecié sorprender algo aqui cuando
nosotros nos expresamos de ese modo.

«Se siente el modo por manera intenso con que Falla se ha con-
sagrado a cada pégina, en las que el ardor apasionado y el sentido
humoristico son dos cualidades siempre presentes en esta miisica
que chispea sobre una corriente de hondo patetismo»— dice entre
muchas cosas mds el critico del «Daily Telegraphs».

El del «Birmingham Post» dedica otra columna de un criticismo
tan excelente como ideas y procedimiento, que deseariamos verlo
imitado de vez en cuando por nuestras tierras, y el del «Bristol
E. News» se admira de la poderosa belleza de la obra «cuya muisica




brio general de la obra se obtiene muy sutilmente por el contraste de
la expresion y los movimientos, diferentes en cada episodio. Con un
raro talento nos da Falla una 1til leccién de mesura y de claridad...»

¢Qué mas? No puedo ocupar mds largo espacio; pero todos
saben lo que significa para un francés el decir: «Falla es uno de
nosotros; uno de los que nos honran.» Y eso lo firma Robert Brous-
sel, personaje oficial, desde las columnas de «Le Figaro», y Paul
Landormy confirma que Falla «es, jcosa raral, una personalidad por
igual simpética a todos los partidos musicales de la Reptiblica, pose-
yendo, ademds, todo lo que es menester para agradar al gran piiblico
tanto como a los delicados y a los exquisitos.»

Citaria atin a Lindenlaub, a Gemant, a J. Courneuve, a M. Brillant;
pero ;a qué mds? Pudieron todos habernos dicho otra cosa y nuestra
opinidn firme, ardorosa, entusiasta, opinién que «siente en el corazén
lo que razona en la cabeza», no hubiera sido distinta de la que ahora
y hace diez afios tenfamos sobre Manuel de Falla.

Ap. S.

P. S.—Mis obras de Falla se han tocado, en la Comedia por
Rubinstein y en la Residencia de Estudiantes por Abréu. De estos
conciertos, de otros de la Cultural y de otros actos hablaremos en
breve.

De «EL SOL»
“EL RETABLO DE MAESE PEDRO*
EN INGLATERRA

Al mediar el mes de octubre tuvo lugar en el teatro de Bristol
«Victoria Rooms» (Clifton) una corta y rarisima temporada de dperas
en un acto; rarisima decimos, por la seleccion y altura de los espec-
ticulos representados, en los que figuraban la operita de Purcell
«Dido y Eneas»—una joya cldsica—, y estrenos de compositores in-
gleses de primer rango, entre ellos, Vaughan Williams y Napier Miles,
éste patrocinador de la empresa. Junto a ese grupo de autores ingleses
clasicos y modernos, figuraba un espaniol: Manuel de Falla, con la
representacion de su “Reiablo de Maese Fedro”, excelentemente
traducido por el literato bien conocido en Espana, Mr. J. B. Trend,
quien se baso en una version de la época cervantina: la primera tra-
duccidn, creemos, de Cervantes y la primera en idioma inglés. Ana-
damos a esto, como simple detalle, que fué Purcell el primero en
sacar a la escena lirica al inmortal Caballero Manchego.

y Sevilla comprenderd que, honrdndola, se honrard a si misma,
dentro y fuera de nuestra patria.

.Y aquellos que, por limitacién espiritual, no puedan
apreciar el valor infinito del arte sonoro en sus nobles mani-
festaciones y en su radiante progreso, guarden humilde silen-
cio y mediten en la culpable ligereza con que, a veces, se
atreven a juzgarlo.

Granada, mayo de 1924,
HCanuel de Falla

Resuelta la fecha de la tournée de la Orquesta Bética de Cdmara
y aceptados varios contratos para la audicién y representacion de
“€l Retablo de Maese Pedro’’, cumple a la Orquesta, antes de pre-
sentarse a los piiblicos que han de juzgar su modesta labor, dar las
gracias a cuantos han contribuido a su realizaciéon y, en primer
término, dar a conocer el articulo que Don Manuel de Falla escribi6
para el concierto de presentacion de la orquesta, realizado en el mes
de”junio pasado.

También publicamos juicios de la prensa de varios paises sobre
“€l Retablo de Maese Pedro’ y algunos recortes de la prensa local
sobre la presentacion de la orquesta, prescindiendo de otros por
considerarlos demasiado afectuosos.

El presentar estos trabajos reunidos, aparte de los naturales a
una necesaria propaganda, tiene por objeto testimoniar nuestra fiel
adhesion y nuestra fe inquebrantable en el ideal que se nos ha tra-
zado, para el que quisiéramos poseer el mayor medio de exterio-
rizarlo y consagrar de este modo las nobles y alentadoras palabras
de nuestro queridisimo Maestro.

Sevilla 1 de enero de 1025.

La Directiva

Correspondencia a D. SEGISMUNDO ROMERO
Jesiis del Gran Poder, 25.—SEVILLA




De «EL SOL»

LA VIDA MUSICAL

“EL RETABLO DE MAESE PEDRO*
Y LAS OPINIONES EXTRANJERAS

Hace un afio, “€! Retablo de Maese FPedro” se estrenaba en su
version orquestal en la Sociedad Sevillana de Conciertos, una Socie-
dad muy joven que demostro con esa audicion el grado de refina-
miento y de seleccion espiritual que posee. En el mes de junio pasado,
esa obra de Manuel de Falla se estrenaba en su forma escénica, «a huis
clos», en un principesco salon parisino, ante un ptiblico compuesto
de hombres y mujeres célebres en el gran mundo literario, artistico
y aristocritico de la capital de Europa. En noviembre altimo, un
director de orquesta, dvido de presentar a su publico las mejores
obras de cada pais, Jean Wiener, daba en su orquesta, ante un audi-
torio tan numeroso como escogido, la version de concierto de “€/
Retablo, Hemos hablado hace dias de su estreno en Madrid.

Yo he creido ver, en esa obra, una creacion genial, un momento
trascendente en la historia de nuestra miisica. Pero quizis era esto
un efecto de perspectiva obligado por la nimiedad e insignificancia
de los sucesos que constituyen la vida musical de nuestra ciudad.
Quizds era también un movimiento de alegria al presenciar la confir-
macién de hechos y creencias de quienes pensamos continuar, en la
medida de nuestras fuerzas, la linea trazada por Pedrell-Albéniz-Falla,
que es, para nuestro juicio, la tinica que, siendo «musica» y «espa-
fiola», es a la vez «europea».

Nos interesaba mucho, por consiguiente, compulsar nuestra pro-
pia opinion con la ajena: la ajena en el sentido de «traspirenaica»,
porque, para nuestra desgracia, las pocas opiniones de mds aca de
los Pirineos que nos interesan no afectan forma escrita. De aquéllas,
la primera que me cae ante 1os ojos dice: «<En los conciertos Wiener
es donde estuvo la verdadera novedad de la semana, al revelar a los
miusicos “€/ Retablo”, de Manuel de Falla... Esta espléndida parti-
tura, tan nueva, tan viva, tan fuerte, es un deslumbramiento para el
oido, una maravilla para la imaginacién... Extraordinaria potencia,
altiva, nerviosa, esbelta, ardiente y sensible del arte delicioso y dificil,
a la vez, del mds grande compositor espaiiol del momento...»

Quien eso escribe, decia, pocos meses hace: «Falla es actualmente
¢l mds glorioso representante de la escuela espaiiola moderna. Su ta-
lento y su originalidad no cesan de acrecentarse; puede esperarse
cuanto se quiera de un artista de esta calidad.» No es sino Emile
Vuillermoz, el primer critico francés del momento presente, quien
hace estas afirmaciones.

Y Luis Laloy, el primer bidgrafo de Debussy, llama a Falla «uno
de los miisicos mis profundos de nuestro tiempo». Paul Dambly, el
critico de «Le Petit Journal», coincide con el juicio citado, conside-
rando la audicion de “€/ Retablo” como la revelacion musical mas
notoria de entre los tiltimos sucesos artisticos parisinos, y encuentra
en su autor al «jefe de la escuela espatiola contemporénea, por la ri-
queza de una sensibilidad nutrida por todas las energias latentes de
su raza, por la fuerza de un instinto que hace brotar en él impetuosa-
mente la miisica y por su maestria en el arte mas suntuoso, més refi-
nado y mas cautivador que haya».

Carol-Berard, un viejo amigo de Espana, encuentra que los pari-
sienses, con sus ovaciones apasionadas, prueban su capacidad para
descubrir al genio. «jAh!—exclama—ihe escrito una palabra grave!
Una palabra que se emplea a menudo desconsideradamente; pero—
anade—no me retracto...»

Y Rail Laparra, que sabe bien de lo que habla, compara al
maestro de las «Siete canciones espafiolas», con otros espanoles,
para sacar la consecuencia de que aquél sera, «en el pasado, el por-
venir y el presente, el mds grande de los miisicos de Espana». Al lado
de Laparra, Andrés Schaffner admira «esa ardiente convicciéon y esa
disciplina para ¢l trabajo que devoran a un Strawinsky y a un Falla».
«Se adivina—arniade —que cada cosa presenta un valor para €l si es
capaz de convertirse en materia cincelable y se puede satisfacer su
deseo de formas muy equilibradas. Es el suyo un «clasicismo ar-
diente»; por una parte, la ansiedad de la melodia popular andaluza
en la cual penetra hasta ese «<humus» comiin a todos los «folklores»
de Europa y de Asia, y por otra parte, una mirada tendida hacia las
mds leves construcciones sonoras, sean de nuestro siglo o del siglo
XVIIL {Es inconcebible que una miniatura como “€/ Retablo”, pueda
albergar semejante grandezal»

Pero esos criticos no piden, como es corriente en estas viejas
Castillas, que lo nuevo y lo grande y lo profundo tengan que expre-
sarse con procedimientos nunca vistos. «El lenguaje de ese compo-
sitor—dice Paul Le Floim—no contiene ninguna innovacién que nos
sobresalte. Su vocabulario arménico es de una limpidez perfecta; la
sintaxis clara, ficil; el acento, de una precisién semejante.»

Y al simpatico y perspicaz Auric no se le oculta que «el equili-




