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VICENG Ma. DE GIBERT




Avang de comengar la conferencia d’avui, desitjo fer
una aclaracid previa que considero molt convenient a fi d’evitar
tot mal entés, donada la forma en que presentaré les materies gue
penso exposar durant el present curs.

Tal com us vaig anunciar al dir-vos gue avui aniriem
a 1’escola de Robert Schumann, he ideat fer una visita imaginaria
en aquest mestre. Més, com aguest punt de partida podrfa fer-vos
entendre erroniament que faig obra de pura imaginacid, dec decla-
rar tot seguit que no és aixfs. Avans de disposar els detalls de
1a escena i de presentar-vos el mateix Schumann, m’he documentat
a conciencia, llegint diferents trevalls biogrdfies i critics 1
els mateixos escrits de Schumann, i consultant aixf{s mateix altres
llibres que podfen proporcionarme alguna informacidi

Llevat, dones, de lo imaginari de hostra visita, no




m’he permés fantasejar ni infentar detalls o anécdotes; sols he
intentat unas reconstitucid, besant-me en testimonis fidedignes.

Valgui aquesta declaracid per les conferencies succesives.




» A L’ESCOLA DE ROBERT SCHUMANN»

Conferencia II

Dia 20 Desembre de 1916.
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Aprofitant el mirasculds retrocés que a vosaltres i a mi,
vostre companyi d’estudis, ens havfa sigut permés efectuar en la
successid dels temps,poc avans de 1’hora de la posta d’aquells jor-
nada de tardor de 1l’any de gracis de 1848, arrivdvem per camins
que mai més retrobarem i que la Providencis en tal ocasid ens va
fer plamers, a la capital de ls Saxonia, Dresde, la ciutat nomenada
Florencia del Nort, a causa dels tresors d’art que posseeix.

Més no eren aquests tresore visibles per a tothom els
que’ns atreien a Dresde, sind un tresor ocult de molta més valda per
a nosaltres, inexperimentats estudiants: elf tresor de la parsuls
autoritzada i del eonsell sapient d’un gran mestre.

Amb el cor batent un poc més depresa que de costum, pe-
ro contenint 1’emocid gque per moments com taca d’oli s’'extenfa en
nostra énima, trucdrem a la porta de Robert Schumann i,havent-nos

fet contesta de dins estant una veu ben timbrada, eg@rérem amb res-
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pectuosa circunspeccid en son gabinet d’estudi. El mestre, abri-
gat en sa folgada roba de cambre, estava sentat devant la taula
de trevall; havis algat el cap dirigint vers nosaltres la mirada
que, sens dubte,un moment avans tenfa fixsda meditativament en les
espirals de fum que sorgfen aire amunt de la cigarreta que opri-
mfa amb els dits de la mé esquerra. Ere en el prec{s moment de
reconcentracid ans d’entregar-se al trevell, que’l sorpreniem.

Son primer impuls &l veure’ns, va ésser un gest de con-
trarietat, com si 1i desplaguéde que l’haguessim trobat amb trajo
de casolana negligencia; més, aviat un frane sonriure il-luming
son rostre. Amb rdpida intuicid, nostre aspecte i la confusid
que’s dibuixaba en nostres actituts conscients com erem de l’atre-
viment inaudit que significava la nostra visitgi el mestre ens sa-
ludd amb breus paraules, perd molt expkessives, com a representa-

cid de les futures géneres d’estudiants de misica.
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nJa veus, Chimrina, com ele estudiants de temps a venir
m’estimen 1 em sén agraits,» afeg{ el mestre, dirigint-se al ecan-
té més fose de 1’habitacid. Haviem cregut que Schumann estava
sol, perd llavors descobrfram que Clara 1li feias companyia. Son
dolg visétge ovalat, tant ben enquadrat pels cabells simplement
allisats, ens somreia amb benevolenge. DesPrés, ambdds esposos,
el geni cresdor i la muller inspiradora, creuaren un esguard afec-
tuds.

8i la figura de Clera era atractfvola, no ho era menys
la del seu espds. Sa fisonomfa era ben plaenta. Abundodos cabells
negres coronaven son cap; no duia barba i els llavis eren de tsal
configuraci& que donaven l’impressid que llur propietari anava a
xiular molt dolgament; sos ulls eren petits, d’un blau formds i
tots banyats d’ensomnis, perd, com poguérem comprovar més endevant,

& voltes lluien en ells llambregades d’energia.




i
Al sorprendre la mirada de mutua compenetr3016 d’ambdde

esposos, em vingué & la memoria un lied de Goethe, tant expressiu

en sa concisid:

»Una campaneta del camp g’havia obert de bon hora, flo-
rint formosament. Vingué una petita sbella i amb dslit hi meld.
Verament, flor i insecte nadf{en sigut fets 1’un per 1l’altre.»

»La wostra visita - ens digué’l mestre amb td insinuent —
és d’una rara oportunitat, que m’atreveixo & calificar de provi-
dencisl. Si el més viu desitj d’ésser dtil als demés, 4’ensenyar
als qui estudien, ha covat sempre en mon esperit com un foe sagrat,
mai emprd l’havia sapigut concretar en una forms ben determinada i
del tot prdetica. Més enguany, Deu m’ha inspirat una obra de la
qual puc dir sincerament, més sense orgull, que n’estic satisfet.

L'Album per a la Joventut, amb els consells que’l precedeixen, em

sembla que vé & omplir une deficiencia en 1’ensenyament musical en
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general i en particular en 1’ensenyament del pianoj; en tot cas,
agsenyala una orientacid 1 tal vegada provoqui la creacid d’una
obra andloge més perfecta.

» L*'infantess i la joventut hean exercit sempre en mi{ una
atraccid irresistible. El cel ha conssgrat les inclinacions natu-
rels del meu cor concedint-me fillets que sén el meu WA i en-
viant-me tot sovint estudiants que desitjen coneixe’m 1 acongsellar-
se amb mi. Benvinguts sou, dones, vosaltreg & casa meva.

»En aquesta cambra modesta no hi trobareu grens atrac-
tius; si treiem el cap per la finestra, sols veureu un fragment
de ciutat no gens inspirsdora. 3Si m’haguessiu visitat uns quants
anys enrera & Leipzig, el medi us haur{s sigut sens dubte més sim-
pédtie; *“ma cambra d’estudi era, com agquesta, senzilla, sense aparat,
perd possefa algun confort i & més estava admirablement situada.

Tenfa una sola finestra, un xic elevada, que donava & un passeig
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amb arbres del vell Leipzig. Havia disposat una mena de platafor-
ma de fusta al peu de la finestra, col-locant-hi assobre una taunla
de trevall, de manera qu@ﬂ'bo i sentat, quan sixecava’l cap, podia
contemplar un extens panorama de cel i arbres. Quen el vent agi-
tava les fulles, hom imaginava trobar-se en la torre solitaria 4’un
d’aquells castells antics, voltats de boscos, plens de misteri i
de poesfas, aquells castells que tant be sap deseriure Eichendorff...
» L’ambientque’m voltava convidava’m & donar forma & vi-
da a go que agitaven dins de mi mes facultate creadores; moltes
obres hi vaig eseriure llavors en aquella cambya silenciosa, re-
flectint en el pentdgramas mos propis sentiments o tractant de re-
produir idealment les belles coses que havien vist mos ulls d’ar-

tista. Allf vaig escriure, entre sltres,les Escenes d’Infants,

la compoaicié de les quals va respondre & unse verdadera necessitat

de mon esperit. Res me plavia tant com comtemplar les eriatures;
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quan veis nens m’embadalfs; m’interessaven llurs joes, llurs entre-
maliadures, escoltava dvidement llurs dites ignocents; un gest,

uns a@titut d’aguells éssers mindsculs m’eren un goig pels ulls

i pel cor. I no m’amago ni sento vergonya de dir que més d’una
vegada cedfa a 1’impuls vehement de barrejar-me amb ells i pendre
part activae en els joes. Actualment també ho faig i més que mai,
emb els meus fillets. Ja en aquell temps, me deia Clara, qui pot
dir-se era encars unsa criatura: ” Verament son Semblan£ a un nen

petit.»

»Naturslment vaig sentir-me portat a traduir musicalment
oL
el petit mon de 1la gent menuda; 1 aixf{s drollaren facilment de A

ploma les Escenes d'Infants: el joc de le gallina cega, el cavall

de fusta, les nerrecions de terres llunyanes, el conte per fer por,
1’alegrie cesusada per una gren nova, el noi que demana, el noi

que s’adorm .....




e
»Dec advertir-vos perb que s8i en aquestes pesses vaig
retratar els infants, no era mon ﬁropésit dedicar-les 2ls principiants
Cal establir clarament la diferencia que hi ha entre les Escenes

d’Infants, compostes deu anys enrera, i 1’Album per a la Joventut

'guare terminat. Aquest mati mateix expressava aquesta diferencia
en els segiients termes en una lletra que he escrit al meu amic el

poeta Reinick: ~Les Escenes d’Infants gén recordse per a les perso-

nes que ja s’han fet grans, mentree que 1l’Album conté imatges sus-
ceptibles de fer naixer pressentimente de 1l’avenir en l’esperis de
tot un petit mon.» I, explsiant-me amb l'ﬁhio, 1i he comunicat la
intuicid que ting que de tots els meus trevalls, els realitzate pen-
sant en la joventut o directament dedicats an’ells, devindrdn ele
més populars.”

El mestre calld un moment: no sabem quins penssments o

quines visions l’assaltarien. Nosaltres celldyem també,ni tampoe




<l
hauriem pogut dir res que no fos unsa disonancia en 1?armonia d4’aque-
1la escena.

»L’Album per a la Joventut - prosegu{ Schumann - va esser

comen gat enguaﬁy el mateix dia de l’aniversari del naixement de ma
primers filla; aquelles pesses preliminars, simplic{asimes, foren
ma felicitacid. Ma fille &s molt menuda encara, perd ja col-loca
soe petite dits damunt del teclat, i sa mare - no podfa trobar mi-
1lo# mestre - la gufs en els exercicis elementals. Els primers ni-
meros de 1’Album pot dir-se que foren escrits d’un sol slé; els al-
tres demanaren mée reflexid i trevall de polir. Evidentment, lle-
vat de les primeres, les pesses que segueixen gén de molt superiors
a les forces de ma filleta; pero, quan, excitade per 1’interés mu-
gical del comengement - aix{s ho espero- vegi que una barrera de
dificultats, grosses per ella més no insupersbles, 1li priven de do-

nar un pas avant, llavors semns dubte el seu desitj de fer més com-
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plerta coneixenga amb 1’Alhum 1’esperonaréd per a que practiqui els
exercicis, menys interessants perd necessaris, que tal vegada anirfa
descuidant 8i des de’l primer moment no s’arrelés en sa consciencia
artfstica naixent el convenciment de que tals exercicis sdn un trén-
git inevitable per a entrar en els dominis de 1l’art,

»Lluny de mi pretendre substituir amb el meu Album &al-
tres estudis; n’hi han d’excel-lents, compostos per grans mestres,
forment un respectable cde pedagdgic, aliment sustancial del qusl
ningd que vulgui estudiar serisment la misica se’n pot veure privat.
L'Album meu sol-licita un estudi especial al marge dels altres es-
tudis; aspira a esser no un destorh o un usurpador de drets acqui-
rite per mérite propris indiscutibles, sind un complement, o al menys,
un suplement. Aquesta declaracid meva, ben franea, surt per ende-
vant al pae de les objeccions que molt prdbablement gserdn fetes per

la eritica curta de vista, d’esperit encongit, quan me digui que no
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he fet una obra raonada i légica per a procurar l’aveng graduat 1
progressiu dels estudiants novensans.

»No: L’Album per a la joventut» no és una obra diddeti-

ca en el sentit absolut de la paraula....»

»wiNo: és quelcom de millor!- vaig interrompre impetuo-
gament, potser mancant al respecte que devia al mestre, perd par-
lant ex abundantia cordis.- Es quelcom de millor- vaig afegir, fent
meves unes paraules d*Aymar de?tpssiry,- a causa de 1’encie que se’n
desprén, el qual no sol éeser la caracter{stica de les obres didde-
tiques. De Bach ened no se n’han escrit de millors».

El bon Schumann sonrigué indulgentment; era massa mo-
dest per donar a les mevee paraules una aprobacid rodona; perd Cla-
ra m’esguardd amb satisfaccid ben evident i sos llavis a’obrifan per
mormolar ben baixet unes paraules que, amb tot i no enténdreles, vaig

interpretar sense por d’errarme com una ferventa adhesid. Llavors
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enardit, vaig algar novament la veu i, amb menys brad pero amb con-
viceid igualment ferma, veig repetir go que havie llegit en 1°'estudi
biogréfic de Schneider i Mareschal:

» Les pesses infantils de Robert Schumenn, tant curtes,
son petites obres mestres d’una delicadesa exquisida; son admirables
miniatures de toes delicats, d’un colorit acariciant. Les troballes
hi sbunden; una armonfa subrratlla una 1ntenc16; un canvi brusc de
ritme, un matig, una corona, un senzill silenci, una cadencia, hi
acquireixen una significacié. Un record, una emocié, una sensacid
fugde, uns associacid d’idees curioses, una analogfa divertida, els
mé% petits detalls de la realitat s’hi tradueixen sincersment. Cau-
sa sorpresa i encamta 1’abundor tan inagotable del misie, que té
1’encert de produir sense que 1l’esforg s’hi reveli. Tot seguit hom
resta sotmés al art mdgic que evoca a l’esperit tantes visions gen-
tils 1 quadres tant variats.~»

»L’'elogi es execessiu, i 1’istil ditirémbie sols és apli-
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cable als grans mestres- digué Schumann amb severitat quan vaig ter-
minar me cita que ell havia escoltat amb manifestes senyals d’impa-
ciencia.- Sortosamens ja estic previngut contra la vanagloria.
?Te’n recordes, Clara,- afeg{ amb mal continguda ironfa- de les pa-
ranles d’aquell alt personatge qui tant efusivament va felicitarte
smb motiu del seu trionf pianfatic de 1’any passat a Viena? Mirant-
me de cap a peus amb marcada fredor, el gran senyor va preguntar-me
breument: ? Per ventura vosté també és miusic? I, sense esperar ma
resposta, va ferte una reverencia i s’allunyd de nosaltres majestuo-
sament.”.

» Ta resposta- digué Clara amb vehemencia- fou el teu
concert del dias de cap d’any, en el programa del qual hi figuraven
ta Sinfonfa en gl bemol i ton Concert de piano en la menor.”

» Amb fets, no amb parsules cal respondre- digué Schumenn

emb noblesa.- I devem continuar la nostra via sense enorgullir-nos,
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no fent cas absolut dels éxits ni redregant-nos violenta‘

contra 1’injusticia.»
| Aquest petit incident de la conversa me feu venir a la
memoria un grefic retrat de Schumann, degut a la ploma de Lisszt:

» B8 bo i digne d'ésser estimat a 1’igual de tota per-
sonslitat sublimada. Ben dotat, d’un esperit mdvil gom tot ver ar-
tista, té una marcada predileccid per lses digressions i 1’imprevist,
cosa gque denota un poeta. Ans que tot, és franc i sincer.»

També 1’exquisida modestia de Schumann em feu recordar
un paragraf d’una lletra de Beethoven, precissment adrepsda a una
nena de nou anys: » El verdader artista no té orgull; be sap que
1’art no coneix 1fmits: té’l sentiment de 1o molt allunyat que’s tro-
ba de 1la fi i, mentres que altres l’admiren, deplora per sa part no
haver arrivat encaras alld sl lluny, on un geni millor no brilla més

que com un sol molt distanciat.~»
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Aquestes dugues cites me cremaven els 1llavis, perd no
veig bsdar la boca, tement irritar de debd el mestre que tant afa-
blement ens havia scollit. Interiorment vaig formar el proposit de
repetir les paraules de Liszt i de Beethoven & mes companyes aixis
que, terminada la visita, sort{ssim d’agquella estansa, asil d’un
tan gran artista.

»Tornant al meu Album -reprengué Schumann, qui havia
retrobat son té de veu nomal,- com deia no és obra diddctica en el
gsentit absolut de la parsaula; no és una escola de mecanisme, pero
pretén ésser una obre diddctica en un sentit més elevat., Si no és
feta a8 posta per a contribuir a la destresa dels dits, aspira en
canvi a promoure’l desenrotllament del sentiment i del gust en el
jove executant. Car no sols els dits s’han de formar sind també
1’esperit i encare més aguest que aguells, els quals 8l cap 1 2 la

w

£{ no passarén mai d’dsser els ddcils de 1’idea mestressa.
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»L’Album per & la Joventut es una finestr

nacid de 1’estudiant per a que pugui ovirar algunes perspectives del
reialme ideal de la poesfa. Amb poques notes he intentat la forma-
cid de quadre‘b atractivols per al jovent i he procurat que aquests
quadrete suggerissin la més gran varietat d’escenes: el pas dels
soldate, les rondes dels infants, els cants dels pagesos, dels se-
gadors, dels mariners, la visid de 1’home foraster, el galopar del
cavaller, la gaia primavera amb ses flors i sos aucells, elR trist
hivern amb ses neus i ses boires, la frdgil i graciossa figureta de
Hignon,&ihgherazade la fantdstica sultana de les Mil i una nits....
i tantes'altres evocacions. Tantdebd que, al familiaritzar-se amb
aquesta serie de petites pesses, 1l’estudiant senti despertar-se en
ell el legitim anhel de coneixer noves coses, d’aixamplar els seus
horitzons; si aixd esdevé entre’ls meus joves amics, em considera-

ré molt ben pagat. Tal vegada els meus dos chorals, armonitzat 1’un
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nota contra nota, amb una veu figurada l’altre, inecitin a 1’estudi
de 1’inmortal col-leceid de Chorale de Joan Sebastid Bach, tresor
de melodfa i d’armonfa d’una riquesa incaslculable; tal vegada el
meu Preludi i Fugueta facin venir ben aviat desitg de familiarit-
zar-se amb els Preiudia i Fugues del mateix Bach, que deuen esser
el pé cotidid del mdsic, com he predicat sempre i he posat en pric-
tica en el meu cas, nodrint-me cada dfa de llur robusta sava; tal
vegada aquella pessa meva titolada Remembranga convidi al coneixe-
ment del gran compositor en memoria del qual fou dictada, i altres
pesses, en virtut de certes afinitats, portin al coneixement d’al-
tres autors no menys il-lustres, Tal vegada, en fi, algunes de les
meves melodies, la senzillesa i espontaneitat de les quals se deuen
al fet d’haver-se inspirat directament en els cants del poble, don-
guin un impuls decissiu que determini la recerca dels productes més

purs de la musa popular.
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» S84 aquestes esperances meves no sén quimeres, si

1?éxit de mon Album entre la gent jove corona mes esforgos, amb
1’ajuda de Deu & gqui demano que’m conservi les forces fisiques i
les facultats intel-lectuals, ting el ferm propdésit de trevallar
per & completar aqhesta obra amb una altra paralels, aixd ¢s amb
un Album de Cante per a la Joventut, car considero que 1?estudiant
de misica, quansevol que siga 1’instrument 8l qual es dedica, ha de
treure gran profit del cant 8i s’hi exercita, per poca veu que tin-
gui. Tembé voldrfa escriure slgunes pesseés & gquatre mans per & pre-
parar a la prdctica de la misica de conjunt. Aiximateix voldrfe
arrodonir ma obra pedagégica amb una serie de Sonatines que inicies~—
sin el deixeble en el coneixement de les formes més desenrotllades
de 1a misics instrumental, ja que les pesses de 1’Album sén casi
totes d’extensid reduid{esima.

» En tant que aguests projectes devenen realitats, ?vo-
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leu,amables visitants, fruir ara de les primicies de 1’Album per

& la Joventut; voleu avuil escoltar la lectura dels consells gue

1’encapgalen?”

Nosaltres, no cal recordar-ho, abaixéggh el cap en senyal
d’assentiment; per ma part, vaig estar a punt de picar de mans com
una criatura a qui’s promet una recompensa.

El mestre estava un poc afadigat; la veritat és que ell
no tenia costum de mostrar-se tan enraonador: el silenci era en ell
una segona naturalesa. ©Sols en ocasions extraordinaries deixava
d’ésser 1&06nic, i s8’abandonava a la conversa o, millor encare, al
mondleg. Aixd sols ocorrfa entre amics; com a tals ens tractava i
bé podiem estar-1i agraits.

Schumann suplicd, doncs, & Clara que volgués llegir els
Consells: ell mateix volfa sentir-los una vegada més per & assegurar-

se de que’s podfe ja donar llur redaccid com & definitiva. Clera,
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amatent per a donar sastisfaccid al mée petit desitg de son marit
i volent també’l profit nostre, encengué un quingué car el jorn ja
finava i, reposadament, prooedf a la lectura demanada, enunciant
clarament cada concepte, i sepapant amb una curta paﬁaa un consell

d’altre consell:

CONSELLS A LA JOVENTUT

EEIEEE ST

I
L’'educacid de 1’oft és de ﬂa major 1mp§rtancia. Pro-
cureu dee d’un bon principi distingir cada té 1 cada tonalitat. Fi-
Xeu-vos en els sone que produeixen la campana, el cristall, el cu-
cut, etec.
II

Repetiu amb frecuencia les escales i altres exercicig)

8i bé aixd sol no €s suficient. Moltes persones creuen alcangar
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per aquest mitjé el Summun de la perfeceid i, fins que hen arrivat
e 1’edat madura, passen llargues hores cada dia fent exercicis pu-
rament mecédnics. Tal fet egquival s recitar diariament L' A B C,

a fi de pronunciarlo cada cop amb més rapldesa. Empleeu millor el

vostre temps,
b 4 88 &
S$’han inventat teclats muts: probeulos durant algun

temps a fi d’acquirir el convenciment de que no valen res. Els

muts no’ns poden ensenyar a parlear.

IV
IToquoﬁ a compéu! L’execucid de molts concertistes s’as-

semble al csminar d’un home ubriae. No imiteu mai semblants models.

v
Apreneu el més aviat possible les lleis fonamentals de

1’armonfa.
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VI

No us fagan per les parasules: Teorfs Armonfa, Contrapunt

etc. Elles us sopriurdn si vosaltres feu el mateix,

VII

Guardeu-voe bé de teclejar sense solta ni volta. Toqueun

gsempre amb £nima i no us detureu al mitj d’una pessa.

VIII

Arrocegar el compds o apressar-lo sén faltes igualment

censurables.

IX
Procureu tocar bé i amd oxpreasid les pe=ses fdeils,

car aixd val més que executar mitjanament les composicions diffcils.

) 3
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X

Tingueu cura de que vosire pisno estiga sempre ben afinat.

XI
¥o n’hi ha prou amb gue sapigueu tocar voatre repertori;
també és precis que sigau capagos de solfejer-lo sense piano i que
vostra imaginacid estigs cultivada fins al punt de retenir tant bé

1*armonfs d’uns melodfa com la melodfa mateixa.

XII
Encare que no tingueu una bona veu, procureu cantar a
primers vista sense 1l’ajuda del piano; per aquest mitjé vostre oft
musical s’enird perfeccionant continusment. Més, si posseiu una

bona veu, no dubteu un moment de cultivar-la, considerant-la com el

dé mée precide que’l cel us ha concedit.
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XIII
Ee necessari que arriveu a llegir i compondre la misica

dnicament amb la vista.

XIv

Quan toqueu, no deveu pensar gqui us escolta.

XV
Toqueu sempre com 8i us trobessiu en presencis d’uh mes-
tre.
XvI1
8i us presentem una composicid per a que la desxifreu a

primera vista, avane de comengar-la recorreula amb la mirada.

XVII

Una vegada terminats vostres exercicis cotidiens, si us
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sentiu fadigats no continueu estudiant. Val més descansar que tre-

vallar sense plaer o sense frescor d’4sperit.

XVIII
Quen arriveu a una edat rahonable, no o8 preocupin les
coses & 1a moda. E1 temps és precids i haurfemmenester cent vides

8i volguessim tant sols coneixer tot pe gue és bo.

XIX
Dels nens criats amb dolges mai n’eixirdn homes sanito-
gos. L’alimentacid espiritual deu esser tan senzilla i sustanciosa
com la del cds. Els mestres s’hen encarregat de proporcionar-nos-la

sbundosement, no’n desitjem csp més.

XX

Les composicions de mer mecanisme envelleixen aviat.
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La bravura sols té valor positiu quan estd a les ordres de les idees.

XXI
No us dexedk enlluernar per aquella execucid brillant que
’s nomena bravura. Quan toqueu, procureu fer sobressortir 1l’idea
que’l compositor ha volgut expressar; proposar-se altra cosa fora ri-
dfeol.
- XXI1I
No escampeu mai legdcompoaicions dolentes; pel contrari,

ajudeu amb coratje a suprimir-les.

XXIII
No deveu mai toear composicions dolentes, ni sols escol-
tar-les, si no us hi obliguen.
XXI¥

Considereu un fet odids alterar la més petita cosa en
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les obres deles mestres: ometre rés o afegir quelcom de nou. Aixé

fora la més gran injuria que podrieu fer a 1’art.

XXV
Respecte a 1’eleccid de les pesses que deveu estudiar,
dirigibk-vos a persones de més edat que vossltres: aixi evitareu
una perdua de temps.
XXVI
Deveu aplicar-vos a coneixer successivament les obres

importants dels millors mestres.

XXVII
No us dexeu seduir pels aplaudiments qu’obtenen els
grang virtuosos; preforiu dempre’ls elogis dels intel-ligents als

de la multitut.
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XXVIII
Tot go que ve amb la moda, amb la moda se'n va, i 8l no
U8 preocupeu més que de tocar go que ée purament d’actualitat, a la
llarga us fareu insoportables a tothom i no mereixereu la considera-
ecid de ningd.
XXIX
Prodigar-se messa tocant en societat té més inconveniente
qu’aventatges: malfieu-vos de vostre piblic: els seus afalage no us
facin caure en la feblesa d’executar alguna pessa que en altra oca-
8id menyspreafiau.
XXX
No perdeu cap ocaeid de fer misica amb altres persones,
executant duos, trios, etc. Semblants prictiqnos farédn més llisquen-
ta vostra maners de toecar i 1i donardn quadratura i colorit. Acom-

panyeu sovint els cantants.
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XXXI
Si tots els artistes volguessin esser primers violins,
no fora poestgia,oonstitnir une orquesta. Respecteu el lloc que
pertoca a cadas misic,
XXXII
Estimeu vostre instrument, perd mo’l considereu vanito-
sament com Unic o superior & tot altre. Pénseu gque hi han instru-
ments que tembé produeixen bells ufecteiaurecordou que existeix el
cant i que’ls chors i 1’orquesta sdn cridats a interpretar pc que
hi ha de més sublim en mdsica.
XXXIII
A mida que us aneu fent grans, tingueu afany de familia-

ritzar-vos amb les partitures més que amb els virtuosos.

IXXIV

Toqueu frecuentment les fugues dels millors mestres,
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particularment les de Joean Sebastid Bach. Siga’l seu Clavi ben tem-

perat el vostre pa de cada dia. Aquesta obra ella sola fard de vo-
saltres uns bons misies.
XXXV
Escolliu amb preferencia entre vostres companye els que
saven més que vosaltres.
XXXVI
Reposeu de vostres estudis musicals amb la lectura dele
bons poetes. Passejeu amb frecuencia pels boscos i pels camps.
XXXVII
Tenin present gque no sou dnice al mén: tingueu, doncs,
modestia. No oblideu que no haveu pensat ni descobert res gque altres
no hagin pensat i descobert avens; i encare que realment fos aixis
no ho deixeu de considerar com un dd del cel gque haveu de compartir

amb el prohisme.
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XXXVIII
L'estudi de 1’Historia de la Mdsica 1 1la prdctica de les
obres mestres de séa diferentes Jpoques voe ensenparédn millor a evi-
tar tota presuncid.
XXXIX
El 1libre de Thibaut Uber Reinheit der Tonkunst (Sobre

la puresa de 1’art musical) es forga bell; guan haureu arrivat =
edat madura, deveu llegir-lo.
XL
Quan passeu devant d’una esglesia i sentiu 1’orgue, en-
treuhi i escolteu. Si per sort us és permés sentar-vos en el banc
de 1’orgue, proveu de posar els Wostres petits dits sobre les tecles

i admireu la grandesa de vostre Art.

XLI

No deseprofiteu cap ocasid d’exercitar-vos demunt de
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1’orgue: no hi ha cap instrument mes eficag per a corretgir els

errors o les habituts d’una dolenta educacid musical.

XLII
No refuseu mai de cantar a chor i particularment les
parts intermediaries. Aquesta prdctica contribuird & vostra forma-
cid artfstica.
XLIII

éQué g’entén per un bon misie? No ho sou, =i, tenint els
vostres ulls clavats en les notes amb ansietat, po podeu reeixir
de vostrs tssca més que amb pena; no ho sou si, quan algd us gira
dos pédgines d’un plegat, quedeu tallats i no podeu continuar. Pero
ho sou si pressentiu go que segueix o si us en recordeu en les pes-
ses conegudes, en una paraula, si teniu la misica no sole en els

dits més també en el cep i en el cor.
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XLIV

; Com lograrem esser bons misics? Fills meus, les condi-
cions essencials per a esser-ho, a saver, un oft £{, una céncep-
cid espontédnia, gop ddne del cel; perd les bones disposicions po-
den cultivar-se i millorar-se. Mai afrivareu a esser bons misics
recloint-vos lluny del mdn per a entregar-vos exclusivament a es-
tudis préctics i mecdnics; siné que cal a més multiplicar vostres
relacions i coneixements en el mon musical, amb els chors i 1’or-

questa particularment.

XLV
Estudieu de bon principi la veu humana en sos quatre
registres principals. Estudieun-la especialment en les agrupacions
chorals; examineu en quins intérvals se troba 1la més gran forgs

i en quins altres s’han de buscar els efectes dolgos i tendres.
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XLVI
Escolteu amb atencid les cangons nacionals; veusaqui una
mina inestroncable on se troben les més belles melodfes, les gquals

us donasrén ides del cardcter dels diferents pobles.

XLVII
Acostumen-vos ben aviat a la lectura de les claus anti-
gues; si no ho feu, mdlt{ssims tresors de les époques passades us
gerén desconeguts.
XLVIII
Penetreu-vos de bon’hora del té i del caracter de cada
instrument; acostumeu vostre oft a distingir el colorit que 1i es
propri.
XLIX

Aprofiteu 1’ocasio de sentir les bones dperes.
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L
Regpecteu go que és antic; interesseu-vos per go que JQ
nou. No mireu amb prevencid els noms que no tenen encara una re-
putacid establerta.
LI
No jutjeu el mérit d’una composicid després d’haver-la
sentida una sola vegada: go que de primer us agrada potser no és
el mellor. Els mestres demanen esser estudiants. Moltes coses

no us apareixerdn clares fins arrivar a edat madura.

LII
Quan sentiu noves composicions, distingiu en primer terme
si sdn verdaderes obres d’art o si no tenen altre 4 § que divertir
‘\\ 7 t\',;‘- ’t‘ 1,\ ARCL L{f G aA

els aficionats. Defenseu les primeres, pero\gg us irriteu contrq.

les altres.
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LIII

jLa melodfa! aquest és el crit de guerra dels aficionats.
Certament, no existeix mdsica sense melodia; pero enteneu bé que
¢o que aquets senyors signifiquen amb tal parsulas sdn els motius Vo
fdcils de retenir, ritmics i sgradables. N’hi han pero d’altres= |
d’ordre dif%rent que descobrireu al fullejar les obres de Bach,

Colles VOr b st 6 mal amoiaies

Mozart, Beethoven, etec.. Jo espero que aviat avorrireu la monoto-

nfa de go que’s nomena melodfa de 1’dpera italiana.

LIV
8i 8l passejar vostres dits dobre’l teclat trobeu petites
melodies que’s segueixen i s’encadenen, aixo és ja un resultat
falaguer; més si, sense haver menester un inst;ument, una d’aques-
tes melodies s’ofereix al vostre esperit, aixd és encare millor
{ en deveu estar cent vegades més satisfets, car tindreu una pro-

va que’l sentit intern del td s’ha desvetllat en vosaltres. Els
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dits deuen executar g¢o que’l cap ha concebut, no deu mai succeir
el contrari .
Lv
Si comenceu a compondre, tot ho deveu meditar, combinar,
construir dins de vostre cap; no proveu un fragment al piano avans
d’haver-lo fixat en vostre esperit. Si la misica procedeix de
vostre sentit intern, si verdaderament 1l’haveu sentida, ella obra-
rd de la mateixa maners sobre’ls demés.
LVl
Si’1 cel us ha fet 40 d’una imaginacid activa, passareu
llargues hofes gsolitaries devent de vostre piano, com si restessiu
encisats; aspirareu a exhslar vostra dnima per mitjéd d’armonies
celestials i us sentireu potser tant més misteriosament transpor-
tats dins d’un cercle mdgiec quant menys conegut us siga’l domini

de 1’armonfa. Aqueixes hores soén les més delitoses de la joventut;
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pero gusrdeu-vos d’abandonar-vos messa sovint an’aqueixa mena de
divaga016 que us conduiria gairebé gsempre a prodigar les vostres
forces 1’1l vostre temps, per dir-ho aixfs, darrera de fantasmes.
Es dnicament servint-vos del signe precfs i visible de 1’escrip-
tura musical que arrivareu a dominar la forma i a enunciar clara-
ment vostres idees. Apliqueu-vos, dones, a compondre, més que &
improvitzar. I
LVII
Feu de manera d’acguirir el més aviat que pogueu els co-
neixemente necessaris per ensatjar i dirigir uns orquestsa. Obser-
veu sovint els mellors directors d’orquesta; proveu i tot de diri-
gir amb el pensament; aix{s us donareu millor compte de go que
sentiu.
LVIII

No descuideu 1’estudi de la vida, aix{ com 1’estudi de




-39.
les demés arts i ciencies.
LIX

Les lleis de la moral governen 1l’art

LX
Amb el trevall i la perseverancia us elevareu més amunt
cada jorn.
LXI
Amb una lliurs de ferro, que sols costa alguns centims,
es fahriquen milers de ressorts de rellotge, el valor dels quals
es mil vegades centuplicat el del ferro. Empleeu, doncs, amb

fruit la lliura que haveu rebut del cel.

LXII
Sense 1l’entusiassme, dins de 1’Art res de gran pot rea-

litzar-se,
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L’Art no ha estat fet per a proporcionar-vos la fortuns.

Sigau nobles artistes i’l demés us serd donat per escreix. .

LXIV
No compendreu 1’esperit més que quan haureu dominat la

forma.
LXV

}Tal vegada sols el geni és capag de compendre altre geni!

LXVI
Algd ha sostingut que un bon misic deu & la primera audi-
cid d’una obrs d’orquesta, per complicada que siga, veure en cer-
ta manera la partitura amb els ulls de 1’esperit. Aquesta és 1la
mée gran perfeccid que puge sonmiar-se.
LXVII

Mei s’acaba d’apendre .
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Quan la gentil llegidora hagué terminat sa tascs, un si-
lenci absolut regnd en la cambra. Al defora tot ers fose, i cap
remor pujave de la ciutat.

Robert Schumenn, oblidat de nostra visita, completament
abstret de la realitat, havia abaixat la testa i semblavs abando-
nar-se a una profunde meditacid. Qui ssb si aquells hora germina-
va en son esperit una nova excelsa ereacid musical!

Eeperdvem que’l mestre reprengués memoria de nostra pre-
sencia a f{ d’expressar-li tot 1’agraiment que sentiem per la mer-
cé que’ns havia fet; més Clara; qui sens dubte coneix{a que’l seu
espds havia emprés una llarga: volada amb les ales de 1’inspiracid,
ens feu signe de gue sortissim sense pendre comiat d’ell. Aix{s

ho fé?hm, obedients i cor-presos.
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A 1’endemd de nostra primera visite & Robert Schumann -
no oblidem que per providencial permishd hem retrocedit a l’any de gra-
cia de 1848- trucdvem novament & la ports del mestre; la nostra impa-
ciencia no’ns havia permés esperar 1’hora poética del crepdscul: era
& primera hora de la tarda, quan el sol queia de ple damunt dels camps
daurats i de les teulades torrades de la ciutat. Aquest cop ningﬁ ens
re8ponfa de dins estant, perd nossltres, més gosats recordant 1l’acolli-
ment del dia anterior, entravem en el gabinet d’estudi que ja coneixfem)
decidits a esperar el mestre, qui sens dubte havia sortit a paseig per
les afores de Dresde aprofitant la bonenga de 1la jornada. L’habitacid
estava igual com 1’havien deixat; demunt la tauleta prop la qusl segué
Clara hi havfa encare els fulls, coberts de fina eseriptura, que conte-
nfen els preciosos Consells a la Joventut.

» 8Si fessim, tot esperant el mestre, una segona lectu-

ra dels seus Consells per & familiaritzar-nos amb ells, ja& gue son tant
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d’un cop, car amb una sola vegada sols restae en 1’esperit una impresio

junt: cal repetir, cal insistir...»
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» T cal comentar -vaig afegir- Comencem, donecs, per la lectura
del primer consellqavans de procedir a la lectura del segon, deixem

aquell ben esclarit, fent entre unes i aktres les observacions i ex-

plicacions que semblin del cas.”
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Totes assentiren a lo dit i jo vaig llegir el primer conse
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¢0 que jo voldria esbrinar.”
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» Ben cert -vaig respondde- que cadascd posseeix en un gram
més o menys gran la finor esuditiva, quen no existelx una lesid orgé-
nica en 1’individu, i no hi ha dubte que la facultat d’ohir és suscep-
tible d’educecid. Certs subjectes que’s diuen refractaris em absolut
& la mdsica, ho sén sens dubte per falta d’educacid de 1’ohit.»

» Afortunadament -interrompf unae de vosaltres, qui recorda-
ve de fresc els cldssics anglesos - hi ha molt pocs homes gue no es-
timin 1a mdsica, mds encare, que no portin a dintre alguna misica.
Afortunadament; perqué, com diu Shalkespeare: » L’home gui no té mi-
gica dins de sif mateix, qui no se sent mogut per la concordancie de
delgos sdns, és capag de traici6, engany i malvestat; els moviments
de son esperit son foscos com la nit i els seus afectes tenebrosos
com 1’Erebus. lMalfieuvos de tal home.”»

» Per aixd, -vaig continuar- devem #esenrotllar en nosal-

tres la facultat auditiva que’ns permet escoltar i compendre 1a md-
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sica. Comencem, doncs, interessant-nos pels sdns de tota mena que
arrivin a nostres orelles. Ja ens recomena nostre bon mestre que’ns
fixem en els sons que produeixen ls campsna, el cristall, el cu-cut,
per no citar-ne d’altres. Schumann s’anticipa a 1la pedagogfg que
proclama la necessitat de 1’esforg de 1’atencid i de 1a prdctica de
1’observacid.

» Fixem-nos en tota mena de sOns; observem de primer l’agu-
desa o profunditat llur; establim després termes de comparacid; en
ff, ajudats per nostres estudis musicals i coneguda la teoria de les

tonalitats, acabarem coneixent exactament quina s 2a nota que sen-

tim,.»
» Aquesta educacid és indispensable per nosaltres, estudiants

de misica; ens facilitard el solfeig 1 el cant i ens posard en condi-

cions d’obeir 8 un altre manament de Schumann, que’ns diu que nds pre-

cfs que sigam capages de solfejar nostre repertori semse piano.»
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»Tembé ens recomana en altre lloec -digué una companys que fulleja-
va les qiiartilles del mestre- que 7encare que no tinguem bona veu, hem
de procurar cantar & primera vista sense 1’sjuda del pisno: aixfs, nos-
tre ohit musical s’anird perfeccionant.»

wividentment -vaig dir;- independentment de la calitat de nostra
veu, tots devem cantar; res millor gue nostre cant provard 1’educacid
de nostre ohit, i mai podrem comsiderar aquest suficientment educat si
el nostre cant no és satisfactori des de’l punt de vista de la justesa
i afinscid.

wAvans de passar & una altra materia, ja que aquesta és d’impor-
tancia primordial, permeteume que us llegeixi un fragment gque acabo de
traduir d’una obra interessant d’un pedagog nortemericd nomenet Curry;

»Alguns opinen aturdidament que 1’ohit no éa-capap de perfecciona-
ment. He vist casos, me deis un, en que totes les criatures d’una fa-

milia podfen centar menys una sola, qui no tenfa facultat alguna per el

cant i de fet no pod{a recordar ni reconeixer ls més senzills tonada.




»Podran aduirse altres casos anélegs, perb no proven res. Tal ve-
gada aquell infant tenfa una sensibilitat per &l cant més gran gie la
corrent, perd potser havfa sentit cangons o tonasdes discordants que 1li
inspiraren prejudicis contra tota mensa de cant i causaren una supresié
de 1’atencid envers el cent: o potser el seu sistema nervids havia re-
but una forta sotregada. Jo coneixfa un senyor que apreciava d’una ma-
nera molt especial la misica i no obstént no podfa entonar una nota.

;Com va succeir que’s perdés 1la relacid entre sa voluntat governant les
cordes vocals i sa apreciacid de 1a misica? Veusaquf un misteri; més,
per alguna rad aquell especial control de les cordes vocals fou abando-
nat durant algun temps i 1’aceid coordinade de dites cordes fou perduda.
Aquestes condicions primaries del cant, aquestes coordinacions complexes
que’s produeixen en gayrebé got ¢0 que 1’home fa -i per cert en la pa-
raula tent com en el cent- s’haurien pogut rependre fédcilment amb una

mice d’stencid inmedistament o deixant passar poc temps; perd hom es
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descuida de fer-ho i quan més temps se perllongé la menca de coordina-
cid, més s’and agravant fins perdre’s prdcticement la posibilitat de
reanudar-la.

» Naturalment, hi han diferents graus de sensibilitet de 1’ohit
tant per a la paraula com per al cant, com esdevé amb totes els altres
sentits o potencies de 1’home.

He vist sovint que’ls nois de cases ont no se sent caentar amb fre-
cuencia, en igualtat de circunstancies, tenen una pobre orella musical;
perd tot sentit i facultet del ser numg pot tenir millora i educacid.
FPins ocorreix de vegades en semblants families poc musicals que un nen
subjecte & alguna primers influencis, probablement per haver sentit al-
guna bellsa misica que va desvetllar de bona hora la conciencia de les
funcions suditives, posseix dots musicals extraordinaries. Semblants
casos excepcionals poden explicar-se fdeilment i sén endlegs a la faci-

litst respecte d’altres arts i activitats. Tothom pot spemgire de can-
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tar,de la mateixa manera que tothom pot apendre de parlar, si les mides
per arrivar an’squest resultet se prenen en temps oportd i en la forma
convenient.

» Els que comprenen la base fisioldgica de 1’educacid no necessi-
ten cap argument respecte & la necessitat d’educar 1’chit o respecte a
la possibilitat de son perfeccionament. L’importancia de 1’educacid de
1’o0hit se demostra per un nimero crescut de consideracions. De tots els
sentits és el que més ens comunice tot genre de sensacions i 4’emocions
Tamb€ pot afegir-se que &s un sentit per dir-ho aixis més espiritusl gue
la vista. L'ull €s més intelectual, perd 1l’orella té una més profunda
sensibilitat. Bls colors discordants poden irritar a molts, perd els
sons discordants irriten gairebé a tothom. Si une molestia de 1’ull
pot éausar la contraccid del front i determinar la duresa de la veu, un
8d o un soroll discordant produird una contraccid encare molt pitjor i

: - :
une molt més gran exasperacid dels nervis.




» B1 temps dedicat & 1’educacio de 1’ohitl mai es temps perdut; ai-
” . . £ ‘ x
xis que 1’esperit emplea aquest orgue com agent d’atencio, els progre-

. # . .
» Es de lamentar que les mares, mestres i demes persones qul Cul-
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den de ctistures no hi posinm més cura en aquesta cuestio, rcar quant mes
rd
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petit es 1’infant,suposant circunstancies nor rmals, mes facil

1lar i educar cada un dels seus sentits. Aquest desemiot] lament semble
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és el primer dret de naixenge gque pot reclamar l1’home. Els primers
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sons gque 1’infant sentis deurfen es el cank.»
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Arrivat an’aquest punt de la meva trac uccid, ocorregué un petit in-
cident d’une oportunitat maravellosa. Aix{s gque jo interrompfa un mo-
ment la meva lectura per & rependre hale, de ls cambra veina Sorgf una
dolcfssims canturifi; al punt hi reconeguerem une de les melodies mes ins-
pirades de Schumann, una d’aquelles melodies gue 1i hevien brollast del

cor pensant.en sa
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dénstituf la tendra escena que’s produies de 1l’altira banda del mur:

Clare Schumann, mare amorosa, tenfa als bragos el més petit dels seus
infants, i per & fer-lo dormir 1i cantava una cangd, una cangd exquisi-
da de Robert. jQuin quadre més enternidor: la brillant concertista, acos-
tumade als favors de 1la multitut, ocultant-se als ulls de tots per a
acomplir en sa llar la sagrada missid de la mere! I precisament, el
seu art, la mdsica, Jamb quin tacte, smb quina fina intencid educadora
el feia presidir en ses funcions makernes! 1 Quina llicé més elocuent
rebiem nossltres.!

Romanguérem callats fins que’l cant mori en els llavis de la mare;
segurament le criaturs s’haviae je sdormit. Llavors/iamb veu més baixa
vaig terminar la lectura de ma traduccid.

nL'educacid de 1’ohit -segueix dient en Curry- és simplement cues-
tid d’exercitar 1l’atencid en un sentit determinat o d’emplear l’orella
com agent de 1’inteligencia per & reconelxer certes vibracions. Molts

pensen que 1’educacid dels sentits és cosa innecessaria, que 1’ull, per
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exemple, no té menester unsa formecid; perd en realitat la vista s’educa
durant llarg temps d’experimentacié. A menys que la vista, el més viu
de tots els nostres sentits, estiga ben desenrotllads, 1’ull pot mirar
coses i no véureles.

»Un home que hagi tingut catarates als ulls des de sa infantesa,
gi aquestes 11 son llevades, allargaré mans i bragos per & &ssolir ob-
jectes que té sota’l nas. L?educacid de la vista i de 1’ohit deuria
precedir & tots altra forme d’ educacid. L'infant deu constatar amb els
ulls i sagafar amb la ms, coordinant la vista i el tacte fins que aprén
a midar ls distancia. La no percepcié del color €s sovint el resultat
de la megligencia: no s’ha fixat l2gtencid en el discerniment de la gam-
ma de coloracions.

» Es molt possible, gue si coneguessim & fons la cuestid, desco-
bririem que 1’chit és un dels sentits més fdcilment educables, i que no

hi ha excusa possible per una rorella dolenta». Tot go que’s necessita
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és perseverancia i una acurada observacid dels actes primaris de la veu.

» La mida fonsmental gque s’ha d’adoptar per & 1’educacid de 1’ohit
ds 1’orientacid i fixesa de 1’stencid i 1°ds del sentit com & servidor
de 1’inteligencia. Deu recordar-se que go que cal és el trevall mental
encare que exigeixi 1’esforg de certs sgents. Sovint una persona qui
té ¢o que anomenem una ~orella dolenta» t€ un orgue perfecte des de’l
punt de vista f{sic, perd no 1l’ha convertit en agent de la seva intel-
ligencia.”

"leéstima que nostre mestre Schumann no us hagi sentit! -digueren
les meves companyes.- Sens dubte haurfa donat una plena aprovacid al
modern pedagog i heur{e considerat amb aguesta disquisicié ben esclarit
el primer Consell a la Joventut.»

» Avans de passar al segon consell -digué una noia timidament- si
gosés us llegirfa un petit fragment que h@ copiat d’un 1llibre que trac-

ta de 1’educacid musical. Em sembla que explice la canturis que hem
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Aixo prova que

pogut empendre amb profit els estudis de solfeig i fins ensenyar-lo
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i tot.»

Amb un murmuri d’aprobacid premiarem la lecturas d’un trog¢ tant in-
teressant que’ns havia fet nostra compaenya; ella ens miréd tota sofocada
i plegd el seu paper. Verament la cita havia estat oportuna.

» Passem are al segon consell -vaig dir- (II) Aquest consell té
per objecte donar la més gran eficacis possible als nostres estudis de
mecanisme. En primer lloc, devem repetir una vegada més que aquets es-
tudis son un medi, no un ff; sdn un entrenament, una gimndstica que de-
vem fer cotidianament posant-hi tota nostra atencid, desterrant tota
rutina.

»5Com €s possible evitar la rutine i la pérdua de 1’interés -digué
la més petita de vosaltres, fent un sospir que trencava el cor,- si no
hi ha res més mondton i a la llargs més exasperant que 1’interminsble
tirallonga d’escales 1 més escales, arpegis 1 mes arpegis? ©Si la mams

no fes 1’ull viu, ben cert que passarias més agradosament l’estona tocant

i remenant solfes, que no’n falten a casa.»
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» Bona és la vigilancia de la mare -vaig dig— millor és encare per
part de 1’estudiant el sentiment del dever que ha de complir-se, el qual
dongui lloc & menys rigor en squella vigilancia i permeti & la mare un
descars ben merescut. Creyeume, tant si som vigilades com i no ho soW,
deveu estudiar exactament de la mateixa manera. I ti,petite estudianta
gqui voldrfes deixar de banda els exercicis que t’enutgen, creus, per ven-
tura, que podries obrir un dels llibres de miusica que hi ha a casa teve
i treure’n l’entiellat? Sense una bona formacid previa, poc podrfes
reeixir en la tasca 4’una faisd satisfactoria. Amb gran fatic i amb mol-
ta lentitut, eniries fent notes, y suposem que les encertarfes totes,
que ja és concedirte molt; perb, 1’aire, el ritme, el sentit de la pes-
sa serfen un misteri que no podries penetrar.”

» Jo ting une amiga que ds d’opinid hen diferent pek que toca a
1’estudi del piano -digué una altra de vosaltres- Ella m’explica com

passa sempre ben entretinguda 1’hora que té fixada per als exercicis
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mecdnics. Per a fer escales i cabrioles, me diu, no cal encaparrar-se:
els dits corren tots sols i entretant jo vaig pensant coses molt diver-
tides: imagino, per exemple, que’l moviment seguit de les escales és la
marxe d’un trem gue’m porta molt lluny, & paissos descomneguts, on trobo
bells boscos i jardins, i flors i aucells, i joes i amigues.”

» Aix{s tembd m’sgradarfa estudiar - saltd la més petita;- perd a
mi els dits no’m corren.”/

Jo vaig interposar-me: » Ko, no vulguis estudiar aixfs; tant dolent
ds deixar 1’estudl per entreger-se a quansevol joc o distraceid, segoms
desitjaves fer de primer, com estudiar sense serietat i amb aturdiment.
L’imaginaci6 és per s{ mateixa una excel-lent qualitat; perd pot deve-
nir funesta, si no en fem d’ella un bon us. Quan ella ens domina boja-
ment en temps de métode i de diseiplina, som ses victimes i és incalcu-
lable’]l mal que pot ceusar-nos. Desconfiem de l’imaginacié; no 1li don-

guem masses llibertats, ans be tinguem-la sempre a ratlla, 1 més espe-
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cialment & 1’hora d’estudi.

» Aquells noia gque pretén que’ls dits li corren sols, i ja n’estd
contenta, s’enganya & s{ meteixa. Si es fixds be amb el que fa, aviat
descobrirfa moltes imperfeccions: negligencies de digitacid, posicions
poc escaients de la ma, desigualtats de pulsacié, mancea de compés, de
ritme. I estic segur que semblants constatacicns la deixarfen ben dis-
gustada. Perd llavors, sens dubte, farfa un sincer propdsit d’esmena
i tancant amb pany i clau l’imaginacié, posar{a en canvi en joc l’aten-
¢id i, tenint conciencia del que feis, anirfa trevallant per & aminorar
els defectes advertdts, fins a fer-los desapareixer del tot. Ben segur
que agquest trevall desPertar{a son interés,ji ben segur que la satisfae-
¢id que 1i produirfen eds progressos realitzats fora molt més gren que
la que podfen proddir-1i sos fantdstics vietges al pais de les fades.

» I tornent altre cop & tu, la més petita de la colla, fes un petit

esforg, vigila els teus dits amb els ulls ben oberts; pensa que tu que
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goses del beneficil d’estudiar tant jove, disposes d’un temps preci&s
que mei més tornard i que molts de més edat de bona gana el voldrien
per ells. Ja veurds com, amb paciencia i constancia, vindrd dfa que
aquets dits rebels, que &re no corren, serén’égils i dispostos 1 obei-
rén & totes les teves ordres.»

» D'ac{ endevant -diguereu & chor- fem propdsit de emplear millor
el nostre temps d’estudi. Mercés al mestre Schumsnn gque amb son con-
sell ens ha suggerit aquestes explicacions que’ns han dut & una ferma
resolucid.»

» Passem a un altre consell, el tercer.» (III)

» Aguest consell -digué une- no’ns deu deturar gaire, me sembla;
aixd d’un teclat que no sona és com si diguessim un llibre amb els
fulls en blanc.éCom potr estudiar-se misica sense sons? Encare que ge
'ns digui que’s tracta simplement de l’agilitat dels dits, com pot sa-

ber-se que aquesta agilitat és ben igual, ben pura, si no és controlada
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pels sons mateixos? Schumann en els seus temps de Heidelberg, com ens
diu sa biograffa, practicava el mecanisme amb un teclaet mut i fins se’l
enduia a passeig quan anava en casrruatge. No’n va treure’l més petit
profit i alligonat per 1l’experiencia, ens avisa contra el perill. De
m{ puc dir que’l meu mestre nd sols vol que posi la sordins al pisno.
La sordina, diu, és necessaria quan & la cambra del costat hi has un ma-
lalt; perd acostumars-hi an’ells és un mal. Es indispensable gque fins
en els exercicis de mer mecanisme hom governi & son &lbir la sonoritat.
Les pateixes escales i arpegis poden o, millor dit, deuen arrivar a
ésser exscutades amb tots els matigos dindmics.»

Havent donat tots nostre assentiment an’aquestes paraules, vaig
llegir el quart comsell. (IV)

Potser al enunciar-lo ma veu va trair una certa ironfs interna,
car verament la censura de Schumann €s forta i malhauradement é&s pot

I Id .
aplicar a molts; més el cas és que les meves companyes em miraren amb

certa indignacié, i 81 punt vaig endevinar que havien interpretat erro-
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niament mom deix irdmiec. jCom que s’ha afirmet sovint, amb manifesta

intencid calumniosa, que les ddnes no tenen compés! Més jo jamai m’

hauria atrevit a insinuar semblant cosa; per res del mon volia renyir
amb mes gentils companyes. I sobre tot, aixd era anar més enlld del

pensement de Schumann, qui cabalment havia trobat en.sa esposa un mo-
del d’artistes.

Sense tractar de justificar-me, vaig posar una cara de les més
formals i digu{: »Toqueu & compés, manse Schumann, i no imiteu certs
concertistes que de compés no’n tenen poc ni molt. Tal é€s el seu pre-
cepte, i no és dels menys utils.

» E1 consell vuité vé a refermar-lo. (VIII).

” Ningﬁ diseutird 1’importencia de 1’observancia del compds. El
compds s la mida gque regularitza la misica. No es pot fer res sense

.
mida, Si, quan meminem, no fem dos passes iguals, nostra marxs devin-

drd grotesca i perdrem tota dignitat. E1 compds vetlla per la digni-
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nitat de la miUsica; no’l considerem una tiranfa, sind® una verdadera co0-
peracid al nostre esforg
» Des d’un principi, je en els primers exercicis de solfeig, obser-
varem el compés rigorosament, aviat ens hi subjectarem sSense doner-nos
-en compte, sense que’ns en resulti la més petita molestis, ben al con-
trari. Naturalment, a mida gue avancem en 1’estudi de la misica, tro-
barem tot sovint casos en gque’ns® caldréd apartar-nos del rigorisme del
compds: certs finals de frase ems suggerirén un lleuger retard del
moviment; altres passatges, per raons expressives, també’ns obligarén
& retenir o, pel contrari, a accelerar el moviment. Pero, mail tindrém
el tacte necessari pers no exagerar aquets petits canvis i fdeilment
caurem en el ridfcol desfigurant 11astimosament 1la pessa executada,
gi no’ns hem acostumat aviat a 1’igusltat de mida. Avans de fruir de
1e 1libertat &s precfs estar sotmesos & restriccions que’ns fassin po-
sar seny per a fer ds d’squellsa amb discrecid. | Vises; doncs, el com-

r
pasln»
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» Els consells quint i sis® ens parlen d’armonis i contrspunt.
Reslment, aquestes paraules ens causen una certa basards. Més val que
esperem l’arrivada del mestre: ell ens aclarird ¢0 que tot sols no’ns
sabriem explicar, ell ens fard planer go que pressentim ple de difheul-
tats.»

n 81 -digué la petita- Jo voldria apendre moltes coses, perdue els
meus germans grans sempre parlen del trevall arménic o del teixit de
contrapunt de tal o gqual pessa, i altres coses per 1’istil, 1 mai sé
que volen dir. El1 bon mestre ens ho explicaré be.”

» En tant qu’ell vé, passem avant al consell seté, (VII)

» VAh! El1 mestre Schumann coneix be la flaca de certs estudiants
que teclejen el piano amb la mateixa despreocupacid amb que picarien
de dits als vidres de la finestra boi mirant la gent gque passa pel
carrer. També coneix als que reprodueixen a casa tot go que han sen-

tit a fora, de quansevol menera, no cal dir-ho; molts senten un cant
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barroer i tenen prou retentiva per recordar-lo, s’assenten &l piano,

el toquen amb

la ma drete, molts cops amb un dit, i1 1’acompanyen, Se-

gons el cas, amb la repeticid obstinads i bérbara d’un sol acord, o

amb 1a formula més vulgsr d’un moviment de vals,

nVeusaqui
energfa. Res
la delicadesa
materia d’art
0 gque ve del
1i hem de fer
mar? Més, ja

trobarem.

un pecat musical que’s deu condemnar amb la més grem

nés a propdsit per a matar la sensibilitat artfstics,

de sentiment. AixIs hom s’acostums a fer les coses en
d’uns manera grollersa, deliberasdament imperfecta. A més
carrer no sol esser poc ni molt recomanable;&perqué, dones
e3s honors de nostre piano que devem respectar i esti-

entre rfem en materia d’sltres consells gue més endevant

» Si haveu sentit alguns misica que’ds agrade i que realment val

la pensa, informeuvos si es tracta d’una obra al alcang de vostres fa-

cultats, 1 si

es aix{s, proporcionemvos-la i estudieu-la. 8Si és una
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obra superior a les vostres forces actuals, apunteu-vos el seu tftol

i espereu que us arrivi 1’hora gque estareu prou avangats per a escomé-
trela. BSi coneixeu algﬁ que us la pugui tocar, pregueu-li gque ho fa-
¢a. Tot, menys ferne vosaltres una odiosa caricatura. Em permeto in-
sistir, perqué’s tracta d’un mal molt extés: no teclejen sense solta

ni volta.

» Togueu amb énima, afegeix Schumann. Agquest és el complement del
consell, car si us scostumeu & tocar emb dnima no sabreu tocar & mit-
jes, distretament, i mai se us geudire passejar indiferentment els dits
pel teclat, o executar amb deficiencies i faltes un fragment quansevol.

» Al dir Schumenn gue no us detureu al mitj d’una pessa, enténm,
com es natural, que’s tracta d’una pessa ja ben apresa, en el curs de
la qual ja no és fdeil que cometeu cap equivoéacid grossa, é€s a dir uns
pessa i que, vengudes les dificultats materisls, ja la toqueu amb €ni-

ma. XEn squest cas, & fi de no perdre 1’impresid de conjunt, toqueu




sense interrupcid. Més, si és una composicid diffcil i observeu que
algﬁ passatge flaqueja, recordeu-vos de repassat-la detingudament a
1’hora d’estudi. En la misica, com en tot, gixis que hom es dona comp-
te d’una petita falla, deu posar-hi remei el més aviat millor.

» E1 consell nové complete el sete. (IX).

» Aci Se’ns posa en guarda contra la presuncié. Molts confien mas-
sa en 1lurs propies forces i1 s’entogoneixen en tocar composicions su-
periors al grau d’sveng en que's troben. iQuin temps més malaguanyat!

I com es de suposar, uns comp031016 massa diffeil, 1la tocarédn malament
o tot 1o més mitjsnament. D’aquesta manera no domarem gust als qui
ens escolten, ni & nosaltres meteixos,a menys qu’uns tonta vanitat ens
posi una vena sls ulls.

» Toquem, doncs, les pesses compostes & la mida de hostres forces,
i toquem-ne de més fdcils i tot; aquestes, si sén bona musice, poden

tenir per llur simplicitet mateixa un enc{s gque sovint ji manca en
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composicions més complicades.n

» Passem &l consell desé.» (X)

» Aquest consell si que no calfa escriurel -digué una.- !Es una
cosa tan evident qu’un instrument musical estiga ben afinatlim

» Jo crec que si que’s devia escriure, 1 subrratllar i tot -repli-
cd un altra.- Jo n’he sentit molts de pisnos desafinats i sempre m’han
fet mal a les orelles.»

w1 Vaja la delicada!- interrom ¢ una altra.- Jo penso que n’hsa
d’estar molt de desafinat un piano per a que una s£’en dongui compte.»

» A, ai -reprengué la primera;- are veig que’l consell no s’im -
pos§"d’una manetre tant evident com jo’m creia de primer entuvi.»

Vaig medisr en el didleg: » Com sempre, molt encertat va estar
mestre Schumenn al incloure aguest precepte en sa col-leccid. Per des-
gracia, molts descuiden 1’afinacid del piano durant llarg temps, anys

de vegades. L’instrument no hi guanya res i ells mateixos hi perden
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molt. Com que’l pianc es va desafinant d’una manera imperceptible,
1’0ohit del qui toca diariament damunt d’ell no adverteix cap canvi
d’un dia a 1’altre; aixi es va costumant insensiblement al lemt pro-
cés de desafinacid i son ohft va perdent sa delicadesa i acaba no per-
¢ibint les inexactituts dels sons relativament 1’un de 1l’altre. En ai-
xd té ventatja sobre del pisnista 1’estudiant de violf, per exemple,
qui’e veu obligat cada moment & acordar son instrument. En altre temps
que’ls instruments de teclat eren més petits, més manejables, i tembé
eren més subjectes a desafinacids ek mateix executant devia acordar-
los cada dfa; no cal dir si son ohft devia esser f{. No volguem ser
nosaltres menys que’ls clavicordistes d’altre temps o que’ls misics
d’avui que toquen instruments de corda; volguem tenir 1’ochit ben £
i ja tornem al primer consell, perque tot s’encadena- i vigilem molt

el nostre piano. De tent en tant fem-ne un bon repas; probem, per

mitjé d’esceles 1 arpegis, i atacant intérvals de tota mena, 1la justesa




“28%
de 1’afinacid, fins & saver exactament quines notes estdn desafinades
i quines no ho estdn. Alguns em fird que és més senzill avisar 1’afi-
nador quan ens sembli que ja fa prou temps que no ha vingut. Si, pe-
ro al aconsellar-vos que repassessiu vostre piano ho considerava no
sols des de’l punt de vista de 1’instrument, sind com un exercici ex-
cel-lent per & posar & prova la finesa de 1’ohit. L’sapreciar, per
exemple, la rigorosa exsctitut dels intérvals es una cosa molt bona.
Per acabar, si se us obliga a tocar damunt d’un piano desafinat, pen-
seu que feu un acte de mortificacid perd que no serviu la cause de la
misica. Es potser 1’unica cas que Schumann us recomenaria que toque-
ssiu sense énima, donant-vos continuament compte dels horros de la
desafinacid.»

» E1 consell segiient també comengs amb un crit d’slerta sobre
1’educacid del ohit, perd es completa excitent-nos a desenrrotllar nos-

tra imaginacid i nostrs memoria. (XI).
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» Qué us semble massa exigencia el demanar-vos gue sapigueu sol-
fejar ¢o que toqueu? I no obstant, aquesta ds 1’dnica manera d’enten-
dre 18 mdsica. Jo fins us dirfe més: quan us donguim una pessa no-
va, ans de tocar-la al piano, solfejeuns la part melddics no sols de
1@ veu superior, sind de les veus interiors que tinguin un interés pro-
pi; despres d’aquest primer contacte directe amp una misics que no co-
neixfau, ss lectura al pisno us serd més fdeil.

» E1 retenir unse melodfa es cosa fdeil; retenir 1’acompanyament
que vesteix aguella melodfa ja no ho ds tent, perd també s’hi pot
arrivar. No hi ha dubte gque’l coneixement de 1’armonia us facilitard
aquesta tasca. Tentdebd que la 1lic6 que are esperem del mestre, quan
arrivi, us imeiti a sprofondir quelcom en el terreny de 1’srmonias.
Perque si be la melodfs €s 1’element primordial de la misice, el ropat-
ge amb gque’s vesteix 1’enriqueix considerablement. Els cants populars

poden prescindir de tot acompanyament: 11iurement brollaren de llavis
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del poble sota el cel blau; pero la melodfa instrumental no pot anar
sola; sempre l’element arménic serveix per & posar-la més en eviden-
cia i fer-1a més expressiva.”

» E1 consell que ve si que m’agradsa -digué una noia ben‘aixerida-
Tornem & parlar del cant, que ja n’hem dit quelcom al comengsment i
jo ja volfa dir la meva. I és que jo cabalment em passarfa el dfa
cantent. Tscolteu el gue’ns diu el mestre. (XII) ﬁighcare gque no
tinguem bona veu, ens dons permis per cantar!»

» Si, perd & condicid de no desafinar i de no xisclar. -digué una
companya, que be la coneixfa. - A casa teva, moltes vegades et fan
callar perque crides esbojarradament, i quant més crides, menys afi-
nes.”

» I €s que la veu -vaig fer jo- no deu forgar-se mai; 1l’esforg
sempre és en detriment de la justesa. Com gue no’s canta per fer

mal de cap sls altres, no s’ha de cridar mai; la cangoneta gue us
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vinga a flor de llavi serd mée xsmosa i encisadora si la canteu a
miﬁﬁa veu.”

» Ja té rad - digué la primera noia,- jo mateixs m? hd conec que
quan crido desafino; perd, és slld, m’engresco i no sé’l el que faig.
D’aci endevant procuraré moderar-me.

» I t’ajudard a posar ew seny -digué la segona,- el seguir el

consell de llegir a primera vista, que hi tindrds gue posar tots
¢ine sentits.»

» Per 8 terminar el comentari an aguest consell -vaig afegir,-
dediqueu-vos especialment al sant si teniu bona veu, perd en aquest
cas realment la veu deu ser molt bona; en cas contrari, sempre la veu
per poca gue sigs, us serd una ajude & la vostra educacid musical i us
proporcionsrd & més un viu plaer.,»

» E1 consell que segueix (XIII) suposa ja un grau superior d’educa-

¢ié musical, Le préctice de la misica qusn mes intenss siga - i ho se-
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rd necessarisment intensa si ens hi dediguem- fard tant més aguds 1la
nostre percepcid interna. Les relacions dels sdns, els intérvals que
'1s distancien, les tonslitats, les correspondencies entre elles més
o menys proximes, 1'efecte de les agregacions simultanies de notes que
anomenem &acords, en-una paraula, tots 1’economfia sonora de la misica
s’anird fixant dins de nosaltres mateixos tant profundement que acaba-
rem per sentir la misice sense smntir-la realment, de la mateixa mane-
ra que de nit, al 11it, amb els ulls effucats, 1la nostra imaginecid re-
vel els gquadres, les escenes gque durant el dia han ferit nostra retins.
» Per anslogfa, quan nostra memoria estigsa ben plens de figuracions,
d’imatges musicals, aplicarem la nostra experiencia a la misicea desco-
neguda que’ns vinga & les mans. Seguirem sa ondulacid melddica i apre-
ciarem sos moments d’intensitat i de depressid i sos descansos; ens
fixarem en el cardcter de 1’acompanysment: si és mogut, si és reposat,

. [ F . +
si €s ornamentat, o si €s format de senzills acords, si sosté la melo-
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i{a sense destorbar sa marxa,o si amb ritmes diferents sembla contradir-
la; en £i, veurem per guines tonalitats passa la composicid i quel és
1’efecte dels canvis tonals que son el clarobscur de la misica. Si sot&-
me tem le musica nova a n’aquest anglisis, indubtablement la compendrem
sense menester tocar-la, i si ens hi exercitem sovinﬁy.aviat d’un sol
cop de vista abarcarem tots sos elemenis.

» De 1llegir la musics 8 compdndrela amb la vista hi ha une trensi-
cid natural, suposant que es posseeixen tots els coneixements indispen-
sables., De fet, els compositors creen llur misica sense 1’ajuda de cap
instrument; pergue 1'inspiracié ve del cor, no de la punta dels dits.

» Contempleu la magna figura de Beethoven, qui va passar els d1tims
anys de la seva vida completament sord, totalment isolat del mon dels
sons. I no obstent, durant aquell perfode que semblava havia de portar
1e ruins de ses facultats artfstiques, és precisament gquan va compondre
ges obres de sentit més pregén i quasn son istil va arrivar al punt més

elevat de depuracid. I és que Beethoven és el pol oposat de 1’home de
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Shakespeare, »qui no té misice dins de sf mateix» que’ns ha citat fa
poc una de vosaltres. Beethoven era tot ell musica, i quan no va poder
exercitar 1’ohit, » la part més novle del seu cos» gque deia ell, no obs-
tant tota son dnims vibrava. Mireu com nostre mestre Schumann venera
1’autor de les nou Sinfonfes ac{, en son gabinet d’estudi col-locant
gson retrat junt &1 de Bach.~»

» Altre consell, el catorze., (XIV) Aquest si que és bo, malgrat
son laconisme. i Quants ertistes s’han malmés pensant en qui els escol-
taval! En 1lloc .de seguir dreturersment la via de 1’art, molts es de-
canten, are & 1a dreta, are & 1’esquerra, segons el taramnd de 1’audi-
tori: aixfs fan minvar llurs qualitats, les gquals no sén dirigides per
una norma superior i arriven a perdre tot criteri. Quan toquem, no
pensem en guina mena d’oients ens escolta: fem el nostre fet honestament.
Si no en sabem més, prenguim els altres 1la bona voluntat; perb, voler

dissimular les deficiencies i caure en lo afectat 1 tidfcol fora una
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falta inexcusable.

w B1 consell quinze(XV) rectifica el consell negatiu antecedent amb
uns recomenscid ben positiva que no té preu. En squest consell s’ens
prescriu una norma de conducta anélega, tota proporci6 guardada, & la
del bon cristid qui deu sentir-se constantment en la presencia de Deu.

»w §1 creure’ns en la presencia d’'un mestre és, en el domini de 1’art,
un fré molt ssludable. Quan estem & punt de cometre una lleugeresa mu-
sical, pregunten-nos:éﬁixé ho farfes si Bach o si Beethoven t’escoltes-
sin? Are mateix,aper qué esteu tant serioses i callades, sind perque sa-
beu que’l mestre pot venir d’un moment & 1’altre i sentirieu vergonya
de que us sorprengués xerrant frivolament o en actituts descompostes?

» Quan toqueu el pisno o practigueu d’un altra manera la musica,
imagineu sempre gue esteu sots 1’ull vigilant d’un mestre. I no’l te-
meu el mestre, sind considereu-lo un ver amic; recordeu que’ls grans

mestres sdn indulgents amb els aptenents, quan aquests en llur trevall
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hi posen tot 1’esforg i fota la bona voluntat.»

En aquell moment sentirem el trepitj d’uns passos que s’aproximaven,
Amb tota seguretat, Robert Schumann venfs. Recordo perfectament que
cap de vosaltres demostrs inguietut o torbacid, ans be en el rostre de
totes va reflectir-se uns viva compdacencia, I és que teniau la con-
ciencia ben tranquila; estaveu Segures d’haver empleat el temps d’una
manera profitosa durant 1l’susencia del bon mestre Robert Schumsann.

¢8® que’esdevingué a la seva arrivada serd l’objecte de la vinentsa

conferencia.
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VICENG Ma. DE GIBERT

» A L?ESCOLA DE ROBERT SCHUMAKN»

Febrer de 1917.
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Robert Schumenn entra 1 la nostra presencia en son gabinet d’estu-
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di ens semble que no li causava estranyesa. Comprenent que estavem fent
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una nova lectura dels Consells & la Joventut, una viva satisfacecio se di-

buixd en son rostre.

»0Qh, les excel-lents estudiantes de 1’svenir; icom sabeu aprofitar
el ftemps, encare que no us fiti 1’ull vigilant del mestre! E1 vostre afany
d’instruccid em ﬁlau i crec endevinar gque no’n teniu prou amb el senzill
enunciat de cada un dels meus Consells, sind que encare hi voleu trobar
més sentit fent-hi alguns mots de comentari. Continueu amb mi, si voleu,
la tasca que haveu emprés totes soles. El passeig pel camp m’ha fet
be; res hi ha pera renovar les forces gastades com el comerg amb la natu-

ralesa. Per go em trobo en sguests moments rejovenit i desitjds de ser-
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virvos utilment en la mida de ma intel-ligencia.»
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ades per squestes paraules d’unsa

11 dicuereu al mestre el nombre de consells que j& haviau 1lle

consells V i VI que haviem deixat de banda esperant Ssa vinguda.

Us ha deixst uns mica espantades - digue Schumenn amb un sonris
bendvol - el consell gue us dono de que aprengueu el més aviat possible
les 1leis de 1’armonfa; tal vegada us ha semblat, & alguns de vosaltres,

gque us demanava un impossible, o potser una superfluitat. Ni 1l’une cosa,
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nCerteament, el coneixer les lleis de 1’armonlis no es, ni molt menys,
un impossible. = 8i s’exposen destrament i amb ordre, son tals 1leis tant

clares, tant evidents i tant curioses, que hom no pot menys de compendre-

0

mb

(=8 %3

w

les 1 aceptarle simpat

i c Y .-./( .! 199 € P L e el = e | ~ O - a4 A a4 | ~ s ,/ s
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pastard per & assegurar-se amb son propri ohit de 1?’existencia 1 manifes-
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notes graves del piano

. e A o et DR Ty MR | Py ~+F B, B g e B, B o AT P
de moment sols se perclbelX ambd tota J-_J'la.‘;ﬂ tut. 1a nota CoIl f\‘J)Z_"‘,-OIJ.GAJ.JL a la

£ AATR olneigds el 2 1it s?hi afegeix pe ~Smnstfa 1?cetavs . munt
teclé& colpegjada, MeEs LOT Segul S hl &@legelsd per S1lmpatlda L gctave ; aamuil

EO S st et 08 N A, PP RESR S ]
alll  ULla g Irarl C]_E.ll‘:ﬁ Li‘,lJL .‘.‘.E’J &U}Lic major ]e 1a gu LNta8.. nill




)
<
@

Iep

Si

et e S i B mas e
SLRG Telol O a-un .o

presentarem el sonor descrit, en l&a 's
7N
e e\ -
= = I
A B I 1
o s = 1
7 F 1
suprimim ka note doblada a 1’octava, ja
'd 4 .

D

@

forma:




@
}41
-

una

determinat i

ot menys

i

no

/ ]
raeQ expressiva,




\
A B, S TSR z 2 9 ¢ A A g L B T cie P,
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1’0casid d’acquirir nocions clares i precises d’aquesta branca importan-
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tissima de 1?instruccid musical; feu-ho encare que no tingueu pensament
e et &
de dedicar-vos a la composicio, encare gue SOIS aspireu & tocar modesta-
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ment el pisno per a la vosira propria recreacio.
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de la pessa musical gue uS ProposSeu estudiar; sense 1l’ajuda de l’armonisa
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mai 1’entendreu plenament. Aixi, per exemple, un dels distintius de la
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misica moderna és sa facultat de passar d'un td a 1l’altre o, per dir el
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terme exacte, sa facultat de modular. Per mitje de la modulacio eS Teno-
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ve 1’interds musical, es matisa el pensament que 1’autor vol desenrotllar,
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renfosqueix el quadre poetic o be se 1’inopnda de 1llum. Les relacions de
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certs tons entre sf mateixos afermen les grans linies de les obres escri-
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tes en forma sinfdénica; la tornasda.del 10 inicial dona una sensacio de Tre-
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fa preveure la terminacio de la pessa. Digueume, donecs, si es pot execu-
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tar be una composicid, no havent estudiat a fons, entre altres elements,
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son joc de tonalitats. Ara be, uns tonslitat s’afirms per mitja d’scords

i per mitjé d’acords es passa d’una tonalitat a una altra. Avui pot afix-
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mar-se que no’s crea la mes senzilla melodia que no porti necessarisment
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sa armonia, sino explicitament, al menys sobreentesa.
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» Jo us ho repeteixo; no us fagan por les paraules: Teoria, Armonia,
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ConLr&Pht; etc. Elles us somriurdn si vosaltres feu el matelix, Ah! jo
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voldrfa que totes sentissiu el més viu afany d’ampliar vostres coneixements,
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Voldria gue sapiguessiu, per exemple, que es el Contrapunt, el Canon, la
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Fuga, encare que no’ls haguessiu de practicar. El: coneixement d’aguestes

s R N T - - / d ik
materies és indispensable per a compendre, per no citar meés que un autor,
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les obres de Joan Sebastia Bach, el mestre suprem de la musica.
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» E1 Contrapunt és 1’art de fer éantar totes les veus o parts de
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la musica casda una d’elles amb interés propri melddic i ritmic. El1l Contra-
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‘ . > . / P
musical no inferior al de les altres veus; d’on mnasqgue la polifonia, que
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» Del sentiment d’emulaclo entre’ls cantaires per una banda 1 mes
encare per altra banda, de la conveniencies de donar unitat al conjunt de
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duccid en altra o altres veus deé una frase musical o d’un ritme caracte-
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ia melddica i titmica exposada per una veu. Quan estudiarem les pesses
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plicacions verbals

» Fn gquant a. la Fugs,
donar-se d’ella una definicid en els seguents termes: Compoaicié polifé—
nica, escrite en istil contrapuntf&tic, basada en un tema dnic, el
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posat suCessivament en diferents tons que sdén determinats pel grau
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de parentiu que tenen entre si les tonalitats. M’és impossible tambe en-
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trar en detalls técnics relatius a la fuga: aixd deuria esser igualment
1’objecte de tot un curs. Quelcom més d’ells tindrem ocasid de dir quan
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srrivarem al nidmero 40 de 1’Album. Pero las meva Fugueta us semblara ben
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ignoscenta, ben pal-lida, si la compareu amb els inmortals models que’ns
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va llegar Joasn Sebastia Bach. I es gque sembla que an’aquells models, en-

care que d’ells molt s’aprengui, ningu pot tenir la fatuitet de dir que




s . ! . oo
roximat. -~ Molt s’hi aprén certsment, i per ma part puc afirmar
ogue valc ho dec. & Bach. Alligonat per la propia experiencisa,
en un dels meud Comnsells us recomano l?’estudi constant de Bach. (XXXIV)
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